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El Palacio del Real Sitio de La Granja de San Ildefonso.
:Un espacio para la teorfa de la arquitectura?

Por Delfin Rodriguez Ruiz.
Universidad Complutense de Madrid.,

El complejo proceso de construecién y crecimiento del Palacio de La Granja,
en el que coinciden lenguajes arquitectonicos y soluciones tipoldgicas de muy
diferente origen, a lo que hay que afiadir el aparente desorden compositivo y
funcional del mismo, han contribuido a que el edificio haya sido considerado
habitualmente como una arquilectura sin proyecto ni discurso coherente. El
presente ensayo pretende llamar la atencién sobre el hecho de que tamhbién
la ausencia de guién o su desorden permiten deducir una construceién tedrica
en el edificio, asi como comprobar que las discusiones azarosas y de detalle
favorecieron la aparicion de debales tedricos sobre lenguajes y conceptos
arquitectonicos muy elocuentes y significativos.

Localizacion de las esculturas del Palacio Real de
La Granja de San Ildefonso segn los Inventarios Reales.

Por Maria Jesus Herrero Sanz.
Patrimonio Macional.

En esle articulo se ha intentado situar aquellas esculturas que adn
permanecen en las Colecciones del Patrimonio Nacional y que adornaron
el Palacio de San Ildefonso durante el siglo XVIII. La consulta de los
Inventarios Reales de la época nos ha permitido hacer un seguimiento
exhaustivo de algunas piezas que hasta ahora habian pasado inadvertidas.

Mobiliario de Felipe V: el Real Sitio de San Ildefonso.

Por Maria Soledad Garcia Fernandez.
Patrimonio Nacional.

Estudio del mobiliario realizade para la Colegiala y el Palacio de La Granja
por los maestros que Irabajan para el Real Sitio, bajo la direccidn de
Andrea Procaccini y Domingo Maria Sani. Se analizan los envios desde
Madrid y Génova, el proyecto de Juvarra y el gusto de la Reina [sabel de
Farnesio por las lacas.

Las Alhajas del Delfin, ;un tesoro dinéstico?

Por Letizia Arbeteta Mira.
Museo del Ejército.

Extractado de una tesis inédita, el presente estudio plantea la posibilidad
de que el denominade “Tesoro del Delfin” fuera un simbolo dindstico de
los Borbones espaiioles. El Tesoro, hoy en el Museo del Prado, 1o heredd
Felipe V de su padre Luis, Delfin de Francia, que poseia una coleccign
extraordinariamente amplia y rica, quizd superior a la de Lnis XIV, con la
que estan estrechamente emparentadas las piezas que se presentan, obra
de plateros franceses del entorno de la Corte en los siglos XVI y XVII, como
Pierre Ladoireau, autor de parte del mobiliario de Versalles, hoy perdido.

“La Statua ¢ un prodigio dell’arte”: Isabel de Farnesio
y la Coleccién de Cristina de Suecia en La Granja

de San Ildefonso.

Por Mdnica Riaza y Mercedes Simal.

El inlerés de Isabel de Farnesio por la Escultura le llevé a adquirir en
1724, tras un largo y complicado proceso, la Coleccion de Cristina de
Suecia, y a encargar a mediados de siglo una descripcion de la Galeria de
Estatuas que habia creado en el Palacio de La Granja de San Ildefonso.

Notas y Documentos
Cronica Cultural

Resumen en inglés
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Por Ménica Riaza de los Mozos
y Mercedes Simal Lopez

Debhido a la Guerra de Sucesidn, los primeros afios del
reinado de Felipe V estuvieron caracterizados por la
falta de compras de obras de arte. Sin embargo, la lle-
gada de Isabel de Farnesio a la Corte y la estabilidad
social y politica provocaron un fuerte resurgimiento
de la actividad arlistica. La presencia de obras extran-
jeras y artifices franceses e italianos, junto al buen
asesoramiento de algunos de estos 1ltimos, incremen-
taron notablemente las Colecciones de pintura y es-
cultura de los Soberanos .

Respecto a la de escultura, tenemos que subrayar
como, frente a la que formaron, con cierta desidia, los
Austrias a lo largo del siglo XVII %, los nuevos Monar-
cas demostraron un gran interés por esta disciplina ar-
tistica, especialmente la Reina, y realizaron nuevas e
importantes adquisiciones para decorar su residencia
favorita, el Real Palacio de La Granja de San Ildefonso,
destacando la compra de las esculturas que pertene-
cieron a la Reina Cristina de Suecia y al Marqués del
Carpio.

La trayectoria de la Coleccién de la Duquesa de Alba
es bastante sencilla *. Su padre, el VII Marqués del Car-
pio y Heliche (1629-1687), adquirid, durante su estan-
cia en Roma como Embajador (1675-1683), distintas
esculturas antiguas, ¥ a partir de 1679 comenzé a en-
viarlas a Espafia para disfrutar de ellas una vez con-
cluidas sus tareas como Virrey de Ndpoles, aunque fa-
llecié en esta ciudad en 1687. Un afio después de su
muerte, su hija Catalina contrajo matrimonio con Don
Francisco Alvarez de Toledo y Silva, VIII Duque de
Alba. Las esculturas adquiridas por el Marqués del
Carpio se mantuvieron en manos de la Casa de Alba
hasta que el 15 de marzo de 1728 Dofia Catalina ven-
di¢ la Coleccién al Rey Felipe V por 3.600 doblones *.
Cualtro afios antes, los Monarcas lograron adquirir la
Coleccion de esculturas que habia pertenecido a Cris-
tina de Suecia, concluyendo asi el recorrido de estas
piezas por distintos propietarios. A pesar de que la his-
toria es conocida, haremos un breve repaso. Desde el
momento en que la Reina sueca establecid su residen-
cia en Roma con caracter definitivo en 1667, comenzé
a adquirir, con el asesoramiento y la ayuda del anti-

“La Statua ¢ un prodigio dell’arte”:
bel de Fa v la Colecciéon
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cuario Giovanni Pietro Bellori, obras de gran impor-
tancia para la decoracién del palacio Riario. Conoce-
mos con gran exactitud las piezas que poseyé °, y gra-
cias a los dibujos de Camillo Arucci ® sabemos cémo
era la Sala de las Musas, una de las mas importantes
de suresidencia. Tras el fallecimiento de la Reina el 19
de diciembre de 1689, la Coleccién pasa a manos de su
gran amigo el Cardenal Dezio Azzolini 7, que fallece
dos meses después. Hereda sus bienes su sobrino
Pompeo Azzolini, que a su vez los vende en 1692 a Li-
vio Odescalchi por 123.000 escudos romanos. El nuevo
propietario alquilé el palacio Chigi para instalar la Co-
leccion, recomponiendo incluso la estancia de las Mu-
sas tal y como estaba en el palacio Riario. Tras su
muerte, en 1713, sus posesiones pasan a su sobrino
Baldasare d’Erba, Duque de Bracciano, quien pocos
afios mas tarde puso en venta por separado los cua-
dros y tapices, la biblioteca y las esculturas. La compra
de estas ultimas, ademds de un elevado precio, pre-
sentaba la dificultad para su adquisicién de que no po-
dian salir de Roma sin una licencia papal, algo que na-
die creia posible conseguir. Pero el deseo de Felipe V
e Isabel de Farnesio por conseguir la Coleccién, unido
a la habilidad de los intermediarios elegidos, hizo po-
sible la adquisicién de las esculturas para la decora-
cién del Palacio de La Granja de San Ildefonso.

Las diligencias ® fueron llevadas a cabo desde Madrid
por Procaccini * y el Marqués de Grimaldo, y en Roma
por Camillo Rusconi ", escultor y amigo de Andrea
Procaceini, el Cardenal Acquaviva, Embajador de Es-
pana en la ciudad y conocido de Isabel de Farnesio ",
y Pietro Bianchi ", El primer testimonio relativo al de-
seo de los Reyes de adquirir esculturas en Roma lo
tenemos en una carta en la que Procaccini da ins-
trucciones al Cardenal Acquaviva sobre la compra de
ciertas estatuas antiguas ". El 7 de enero de 1724,
el Marqués de Grimaldo informaba al Cardenal de que el

M.J. Meléndez, Retrato de Isabel de Farnesio.
Biblioteca Nacional, Madrid.
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Rey se hallaba puntualmente informado del estado en
que estaba el ajuste y la compra de las estatuas que
Andrea Procaccini pretendia adquirir en Roma, y en-
cargaba a su Excelencia que procurase
con toda viveza, no solamente comprarlas desde luego,
ajustandolas, con algunas ventajas, al precio pedido [30.000
escudos], y quando estas no pueda conseguir, dando toda la
misma canlidad pedida; sino tambien, disponerlas en bue-
na forma para su conduccion a Espaiia, y embiarlas con
toda la mayor brevedad posible, pidiendo V. Em* al Papa, la
licencia que fuere estilo, para poderlas sacar de Roma “.
De este modo, quedaban reflejados los dos principales
problemas que preocupaban a la Corte: por un lado, el
elevado precio que podia llegar a alcanzar la Coleccién,
lo que hizo que, para tratar de evitar un excesivo au-
mento del mismo, se mantuviera en el anonimato la
identidad del comprador hasta que no finalizara la ope-
racion, y la dificultad que existia para poder sacar las es-
tatuas de la ciudad. A pesar de los contratiempos que fue-
ron surgiendo, las directrices dadas por los Reyes a
Procaccini eran muy claras con respecto al precio, al via-
je de las obras y a la manera de solventar la licencia del
Papa “. Para tratar de agilizar los trdmites y tener una po-

G. Cartari,

Busto de Cristina de Suecia.
Palacio Real de La Granja
de San lldefonso.

sicin de fuerza con la que negociar con el Duque de
Bracciano, quien pedia inicialmente 65.000 escudos,
frente a los 50.000 ofrecidos por los Monarcas espaiioles,
el 13 de enero de 1724 se envi6 una letra de 8.000 doblo-
nes a nombre de Acquaviva ". Sin embargo, la inquietud
de los Soberanos no hizo sino aumentar en los meses su-
cesivos, ya que el Duque de Bracciano presenté “una du-
reza insensible acerca de los precios, haviendo declara-
do su pretension por 63.000 excudos”; en este momento
el Cardenal Acquaviva se vio en la necesidad de advertir
a la Corte que las esculturas y las columnas formaban un
conjunto incomparable en el mundo, ya que
es tanto como un hombre puede pedir, porque union seme-
jante ni la ay en el mundo, ni se pueden encontrar, si no se
hallan bajo de la tierra, porque siendo cosas antiguas es im-
posible poderlas hacer, pero quando se ponen en comercio
es preciso darles un precio razonable, como lo era la estima
que tengo remitida, hecha por buenos escultores, que aqui
se hallan, y haviendole hecho ofrecer hasta 50 [mil] escu-
dos, no ha querido convenir, ni yo he querido ofrecer mas,
porque conozco, que sino es el Rey, que las compra, y que
con su soberana authoridad consiga del Papa la extraccion
de ellas, es imposible, que otro las compre .



Plano de la Sala de las Musas
en el Palacio Riario.

Museo Nacional de Estocolmo,
1045/1960.
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Las advertencias hechas por Acquaviva dejaron a los
Reyes “con sentimiento por lo que se les dilata el gus-
to de tener estas estatuas y colunas™*, y fueron tenidas
en cuenta, ya que el Embajador recibié poco tiempo
después una carta en la que se pedia que tratase de
conseguir hacerse con la Coleccién con la mayor ven-
taja posible en el precio, o bien llegar hasta la elevada
cantidad de 63.000 escudos romanos con la condicién
de aplazar el pago en un afio . Las negociaciones fue-
ron duras, pero las buenas noticias pronto llegaron a
Madrid:
queda ajustado el contrato de las estatuas y columnas por
el precio de 50 [mil] ex* y lo que solo dificulia la parte es
el tiempo de un afio que se ha pedido para pagar el ente-
ro del dinero, y assi si esto se puede facilitar, adelantan-
do los plazos sera muy conveniente, y demas solicitud al
despacho del negocio *
El 11 de septiembre, Camillo Rusconi firmaba junto a
Baldassare Odescalchi las condiciones de venta de las
esculturas y columnas *, y el dia 16 del mismo mes, el
Cardenal Acquaviva escribia al Marqués de Grimaldo:

THS MARIA IOSEP

5 ans gl do ol 1o Gheba—

H.lur-ﬂzpamlwm’?b djhw-ﬁlumnzn B3 yolia tantp ins o

e /e o#lg? st S mmﬁ;ca;—
I & o&fﬂ’ﬁ-ﬂld:’ domiiRo ¢ 55 % J;

I orzp _—
] per ma&‘,. e pnnﬁ.-gn:r- In queRto fuo prefente vispgio mcfé’;ma/d“ &m@

ool G 52 Phoca do gi ?

@— Vappié nﬁ’mﬂu + € DUEEFALE nlruﬂie‘f:f’ge, intiy ,r¢,= bn:nz nnnrﬁ/‘f

fegnare come di contre, € ¢os) prometty detto 4 fuo fzluo grrivo,

confegaarle . Edi poloTi fard pagito, ad. cadi
& per fede del vero fack qu:RAr:ﬂfnhu i ﬁrmu T detto Cepmy i

:innl fapeado fq'ﬂ::rtrt‘, p;rhu da u;a p:rrann. eyna :ompll 'akre ref C«v%

nulio valere

C’m aaa, - s .r”'.gzmm:{@ cnthined Suscar o orts.
ngﬁnfjﬁ;%l‘ﬂe:yub ﬂ@ o podran dipbocine s

/f‘; e {(W ,).__. i,

Péliza de cargo de las estatuas. Génova, 5 de abril de 1725.
Archivo General de Simancas, Estado, caja 5.464.
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Las estatuas y colunnas, que V.E. sabe, ya son del
Rey...personalmente passé a lomar posesion de ellas, y
asseguro a V.ex" que ha sido con mi mayor consuelo,
pues he buelto a verlas, que ya de mucho tiempo no lo
havia visto, y las he hallado verdaderamente alajas del
rey, y singulares q. Solo nuestros Amos las pueden tener.
Ellas estan tam bien conservadas que parece hayan sali-
do oy del pincel aung. euentan tantos siglos que sin duda
han estado en el Mundo, y asseguro a v.ex* que no deja
de ser desconsuelo a muchos de este Pais apassionado
delas antiguedades el verlas salir de Foma, bramando de
guien nos ha concedido la extracion *
Dias antes de hacer publica la compra de la Coleccién,
Acquaviva consiguié entrevistarse personalmente con
el Papa, ante la desconfianza de sus allegados, y solici-
16 la dispensa de los derechos de salida para la Colec-
cion, lo que Su Santidad no tardo en olorgar, escribien-
do de su propia mano la gracia Fiaf ut petitur *. Una vez
obtenidos todos los permisos pertinentes, comenzé el
proceso de envio hacia La Granja, que consistié en
mandar las piezas a Génova, desde donde serian tras-
ladadas a Alicante *. El embalaje y salida des-
de Roma fue supervisado por el Embajador espaiiol, y
posteriormente, tras su muerte, por Félix Cornejo #.
Las dificultades surgieron con el traslado de las prime-
ras columnas, pues la poca profundidad del Tiber im-
pedia movilizar los “pequefios bastimentos” elegidos
para transportarlas, por lo que hubo que esperar a que
aumentara el caudal del rio *. Solventados los inconve-
nientes de tltima hora, comenzé el envio de piezas
rumbo a Génova. Las primeras que se trasladaron fue-
ron las columnas, a continuacion los bustos y pedesta-
les, y finalmente las estatuas, viajando todas ellas bien
encajonadas ¥. En la ciudad del norte, el Marqués de
San Felipe tuvo que hacer frente a los problemas con
los fletes, principalmente, por la eleccion de los navios.
El primer cargamento fue irasladado a Alicante en un
barco francés dirigido por el capitan Abeille. Sin em-
bargo, Felipe V, al conocer la llegada del mismo, orde-
no que los demds cajones de bustos, pedestales y esta-
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Cuaderno de Ajello,
Grupo de San Ildefonso.
Museo del Prado, Madrid.

tuas que se hallaban atin en Génova, no se dirigiesen a
través de “Barcas Franzesas por ningun caso” . Desde
que el Monarca espaiiol dio la orden hasta que el Mar-
qués tuvo conocimiento de ella, en Génova ya se habia
preparado otro nuevo barco al mando de otro capitdn
francés, llamado Joseph Boneau, e incluso, llegé a con-
formarse una péliza de cargo * que posteriormente
tuvo que ser rescindida. Por tltimo, las piezas fueron
descargadas de la embarcacién francesa, y en las suce-
sivas navegaciones se emplearon 1inicamente barcos
ingleses *. El 23 de octubre de 1725, se comunicaba a
la Corte el envio de las dltimas 19 estatuas desde Gé-
nova. Cuando las piezas llegaron a tierra espafiola, fue-
ron conducidas por Gabriel Lopez * en “galeras con
bueyes” * hasta el Palacio de La Granja, donde Andrea
Procaccini tomé cuenta de ellas . Alli se mantuvieron
hasta que en 1788 Carlos IV ordené que algunas de
las esculturas fueran trasladadas a Aranjuez. En 1829, las

AR 1 i
AT Y 2 ¢ 3
s

A7

~ e

que atn quedaban en el Real Sitio fueron llevadas al
Museo del Prado -dejando previamente en La Granja
un vaciado de cada una de ellas-, donde se conservan
en la actualidad, y constituyen el niicleo principal de
los fondos de escultura del Museo.

Tras la muerte de Felipe V, la Reina viuda se trasladé
de forma permanente al Palacio de La Granja acom-
paiiada por su hijo Don Luis y su asesor, el Marqués de
Scotti, y durante su estancia en el Real Sitio se dedico
areparar los deterioros que se habian producido, con-
cluir las obras inacabadas y erigir un sepulcro para su
difunto marido *. Otra de sus principales actividades
fue el cuidado de la Coleccién de esculturas, que si
bien fue adquirida por los Reyes de forma conjunta, la
verdadera interesada e impulsora de la compra fue la
Reina .

Contrariamente a lo que habia sucedido en Espafia
durante el siglo XVII, Isabel de Farnesio llevé a cabo
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una decidida actividad como coleccionista y mecenas
en el campo de las artes, continuando asi con la tradi-
cion de su familia, que acaparaba en sus distintos
palacios romanos y parmesanos * una riquisima Co-
leccidn de esculturas comparable a la del Vaticano.
Dotada de una solida formacién -hablaba con fluidez
italiano, francés y alemdn- y asesorada por buenos
profesionales como Procaccini o el Marqués de Scotti,
su interés por la escultura y las antigiiedades iba més
alla de la formacion de una rica coleccién. Prueba de
ello son la veintena de libros que sobre este tema po-
seia en su biblioteca, donde se daban cita los princi-
pales textos sobre arqueologia del momento, con
obras del Conde de Caylus, Montfaucon, Frangois Pe-
rrier o Pietro Bellori entre otros. Estas obras, junto a
distintos diccionarios de mitologia, pintura y arquitec-
tura, catdlogos de medallas, laminas y descripciones
de monumentos y antigiiedades egipcias, etruscas,

REALES 5ITIOS N° 144 / 2° TRIMESTRE DE 2000

Cuaderno de Ajello, Diadiimeno.
Museo del Prado, Madrid.

griegas y romanas, y de las recientemente descubier-
tas pinturas de Herculano -suministrados con toda se-
guridad por su hijo, Carlos VII de Nédpoles y su espo-
sa, Maria Amalia de Sajonia - ponen de manifiesto la
inquietud de la Reina por el conocimiento de la escul-
tura antigua. Ademads de estas obras, también figura-
ban en el inventario de su libreria varios tomos de
Cartas secretas de Christina reyna de Suecia en frances *,
que demuestran un gran interés de Isabel de Farne-
sio por la personalidad de la antigua duefa de su Co-
leccion.

Dentro de estas inquietudes, la Reina tomo la decision
de elaborar una obra, acompafiada de imadgenes, en la
que se describieran las principales esculturas adquiri-
das por los Monarcas. La persona elegida para realizar
este trabajo fue el abate Don Eutiquio Ajello e Liscari *.
De origen italiano, llegd a Espafia en 1743 en la comi-
tiva de la princesa Yacci, casada con el Embajador de

61



62

MONICA RIAZA DE LOS MOZOS Y MERCEDES SIMAL LOPEZ / LA STATUA E UN PRODIGIO DELL'ARTE": ISABEL DE FARNESIO Y LA COLECCION DE CRISTINA DE SUECIA EN LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO

Népoles en Madrid. Durante su estancia en Espafa,
trabajoé en la Biblioteca y Galeria de La Granja de San
lldefonso hasta 1752 *. El encargo de la Reina no llegé
a ser impreso, y hasta ahora sélo se sabia que Ajello
habia escrito un manuscrito de 224 paginas que en la
actualidad se encuentra desaparecido *. Conocemos
su contenido por un resumen que en 1861 hizo, de una
forma un tanto desordenada, Vicens *.

Segun este autor, el manuscrito estaba encabezado
por una dedicatoria -destinada a Isabel de Farnesio-
firmada por el “abate Ajello”. El cuaderno, escrito en
italiano, se estructuraba en 23 diatribas o disertacio-
nes, a las cuales acompainaban 44 dibujos. En cada
uno de los capitulos se agrupaban varias estatuas —de
diversa época y calidad- de una misma divinidad, que
se explicaban a través de distintas consideraciones mi-
toldgicas, ritos, tradiciones y fdbulas. Las hojas esta-
ban llenas de notas al pie con indicaciones, y la ligere-
za de las descripciones de las estatuas era tal, segin
Vicens, que rebajaban el mérito de esta obra.

Este manuscrito desaparecido hay que relacionarlo
con el llamado Cuaderno de Ajello que se conserva en
el Museo del Prado. Se trata de un conjunto de cin-
cuenta y nueve hojas sueltas con dibujos a ldpiz, des-
tinadas a servir de modelo para la realizacién de una
serie de grabados que debfan ilustrar el catdlogo des-
criptivo de la Colecci6n de esculturas reunidas por Fe-
lipe V e Isabel de Farnesio en La Granja. Son de enor-
me interés porque muestran los afadidos que tuvieron
las esculturas a su paso por las Colecciones de Cristi-
na de Suecia y Livio Odescalchi, que posteriormente
fueron eliminados por Salvatierra cuando en 1829 las
estatuas ingresaron en el Museo del Prado. No se sabe
cudndo se realizaron, quién fue el autor, aunque algu-
nos estudiosos apuntan a Juan Bernabé Palomino *, ni
por qué motivo se abandong el proyecto.

En relacién con la Descripeidn de Ajello, recientemen-
te hemos encontrado en el Archivo del Ministerio de
Asuntos Exteriores un manuscrito en italiano titulado
Saggio del Primo Tomo, Il quale contiene la Descrizio-
ne di tulte le Divinita, ed Eroi che adornano la Celebre
real Galleria di San Yldefonso *.

Lleno de localismos, cultismos y latinismos que hacen
compleja su lectura, puede datarse con precisién en la
segunda mitad del siglo XVIII gracias a la filigrana que
poseen sus hojas ¥. Encuadernado en becerrillo, tiene
sus tapas adornadas con hierros. El papel de la guar-
da, de gran belleza, por sus motivos decorativos —flo-
res doradas sobre fondo malva- y por la firma que lle-
va *, puede fecharse en el tltimo cuarto del siglo XVII,
de origen centroeuropeo.

Las cuarenta y ocho pdginas centrales contienen el
texto escrito en regular letra romana del siglo XVIII,
inscrita en rectdngulos y pautado a ldpiz, y carece de
notas. La obra no presenta espacios destinados a ilus-
traciones, debido a que fue realizada para ser leida
mientras se contemplaban las estatuas, por lo que no
era necesario ningtin apoyo visual al texto.

Si bien a lo largo del manuscrito no se menciona la
identidad del autor, por el contenido, idéntico en algu-
nos pasajes al del Cuaderno de Ajello, se puede identi-
ficar al italiano como el artifice de este texto. El conte-
nido de la obra también se estructura en diatribas o
disertaciones -25- a lo largo de las cuales se describen
65 estatuas que decoraban la Galeria del Palacio. Co-

mienza con una introduccién en la que alaba la calidad
de las esculturas -frente a otros museos que tan sélo
poseian copias- y enumera las piezas que se van a des-
cribir: idolos egipcios, estatuas griegas, bustos, urnas
sepulcrales, un ara de sacrificios y distintas medallas.
A continuacién, el autor explica:
L'impegno ch’ho avuto d’adempiere gl'eccelsi vostri co-
mandi, e la giustizia, che meritava il Museo stesso, mi obli-
garono su le prime a fare una descrizione ampia, e degna
d’una delle pit grandi, e valorose Regine, ch’abbia mai ve-
duto la terra. Ma come che quella [obligata gia in due Vo-
lumi] puol rendersi noiosa agl’affari piti interessanti di
V.R.M., giudicai ben fatto presentarci di nuovo un picciolo
Saggio, onde possa in breve, e sotto un tiro di vista, restar
sodisfatto I'eruditissimo vostro, conoscente genio.
Llama la atencién la denominacién de la Galeria como
Museo, que responde a las inquietudes y formacién de
Isabel de Farnesio que ya hemos mencionado ante-
riormente. De este modo, la Reina concibié su Galeria
-por su formacién y la influencia de la actividad museis-
tica que estaba realizando su hijo Carlos VII de N&-
poles en sus distintos palacios- como un museo a la
italiana, al que podia acceder cierto ptiblico ¥, y que
estaba dotado de un catdlogo de sus fondos.
Tras esta presentacion, el autor cita a distintos erudi-
tos en cuyas obras ha apoyado su conocimiento * y
declara su intencién de describir las estatuas per via
della Seritiura, e della Storia, sin acudir a fabulas. Fi-
nalmente, explica que su trabajo esta dividido en di-
sertaciones o diatribas, a lo largo de las cuales se cen-
tra en tres aspectos: la Mitologia, la verdadera historia
de las obras “sepultada por las alegorias de los poe-
tas”, y los simbolos y monogramas que lleva cada una
de las esculturas.
Al igual que el “Cuaderno de Ajello”, 1a primera dia-
triba trata Sopra quatrodici Idoli d’Egitto (Estatuas I-
XIV). La segunda versa Sopre alcune Statue di Giove,
una de ellas colosal (Estatuas XV-XVI). La tercera dia-
triba trata Sopra una statua singolare coricata nell’ac-
que, che rapresenta nel lempo stesso Nettuno, e un Fiu-
me (Estatua XVII). La nimero cuatro trata Sopra un
Ara di Bacco, due Statue, de altri Monumenti singolari
(Estatuas XVIII-XX). Para describir el ara de Baco,
Ajello recoge el testimonio de Montfaucon cuando vio
la estatua en la Galeria de la Reina Cristina de Suecia
en Roma. La diatriba niimero cinco trata Sopra tre ce-
lebri Fauni, alcune Medaglie, e Bassi-rilievi particolari
(Estatuas XXI-XXIII). La primera de las estatuas des-
critas se trata del Fauno del Cabrito, que se califica
como un prodigio del arte y se cree di Periclimene, o
del famoso Prasitele, e veramente lo stile parla a favo-
re di quest’ultimo. La diatriba nimero seis versa So-
pra quattro Statue di Venere antiche ed una Moderna
(Estatuas XXIV-XXVIII). La séptima trata Sopra le
Muse (Estatuas XXIX- XXXVI). Para describirlas, Aje-
llo recurre a las obras de Alessandro Maffei, Vitruvio
y Pausanias, y las pone en relacion con Cefisodoro fi-
glio del celebre Prassitele. La diatriba ntiimero ocho
trata Sopra un Trepié d’Apollo ed una Sibilla dell’in
tutto singolare (Estatuas XXXVII-XXXVTII). La diatriba
niimero nueve versa Sopra una Statua di Cerere anti-
chissima (Estatua XXXIX). La décima, Sopra tre Erco-
li antichi (Estatua XL-XLII). La diatriba once trata
Sopra una Statua di Pallade (Estatua XLIII). La duo-
décima trata Sopra alcune Statue d’Apollo (Estatuas
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XLIV-XLVI). La dltima, segin sospechaba Ajello, era
una obra de Massimiliano Soldani Benzi, un noble flo-
rentino que hizo algunos retratos en marmol para la
Reina Cristina en Roma. La trece Sopra due antichi
Termini (Estatuas XLVII y XLVIII). La diatriba catorce
Sopra una Statua antica di Pomona (Estatua XLIX).
La quince Sopra una Statua della Fortuna antica, e be-
lla (Estatua L). La dieciséis Sopra una Statua antica
di Diana Dittinna (Estatua LI). Bajo el titulo Sopra
due Giovani sconosciuti sin ora dagl’ Antiquari (Esta-
tuas LII'y LIII), la diatriba diecisiete alude al Grupo de
San lldefonso, calificada como
...un opera cosl eccellente, che fa onore alla venerabile
Antichita; il liscio che portano, i movimenti, la muscolo-
sitéd, il contorno, la proporzione, e lo stile unito al gusto
dell’arte, e della natura, spirano un non so che di rispet-
to al Greco lavoro.
La dieciocho versa Sopra due belle Statue di Paride
(Estatuas LIV-LV). La diecinueve Sopra una Statua be-
llissima d’Aracne Colofonia (Estatua LVI). La diatriba
veinte trata Sopra una Vesiale antichissima (Estatua
LVII). La veintiuno habla Sopra una Statua egregia di
Ganimede (Estatua LVIID). La veintidés versa Sopra
due Statue antiche di Flora (Estatuas LIX y LX). La
veintitrés Sopra un antica Statua di Nareisso (Estatua
LXI). La veinticuatro Sopra una Statua rara d’Endi-
mione (Estatua LXIl). Finalmente, la veinticinco tra-
ta Sopra una Statua di Clizia unica e singolare (Esta-
tua LXIII), calificada como “...un prodigio dell’arte, la
vivezza, de i movimenti suoi, fanne ancorche muti un
elogio ben degno al suo Artifice...”.
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A pesar de que la obra estd bien estructurada, las des-
cripciones que Ajello hizo de las distintas esculturas
en la mayoria de los casos resultan un tanto banales,
va que se limitan a tratar de relacionar las divinidades
orientales con personajes de la Biblia o con héroes o
divinidades grecolatinas. En varias ocasiones, contie-
ne graves errores al calificar como piezas tinicas algu-
nas que no lo eran -como el Narciso- o describir ins-
cripciones inexistentes, como ocurre en el Fauno del
Cabrito *. Por ello, el valor de este texto reside en que
es el tinico documento localizado hasta ahora sobre el
interés de Isabel de Farnesio por dar a conocer su Co-
leccién de esculturas.
Para concluir, Ajello anticipa que
il compendio del Tomo secondo, pieno di quella Critica,
e di quella erudizione ch’é necessaria per servire una Re-
gina iba a tratar delle Statue di Cleopatra, di Giulio Cesa-
re, d’Augusto, di Livia, di Costanlino, e simili, Si parlera
dell’Urne Sepolerali, del loro rito, e delle loro descrizzio-
ni. 8i metteranno in chiaro i Templi, le Battaglie, i Sacri-
fizi, ed altre cose bellifsime, che vi sono sopra Bassi-ri-
lievi; e finalmente sceglieremo dal gran numero de Busti
gloriginali, quali sono quei di Brulo liberatore di Roma
d’Alessandro, d’Olimpia sua Madre, di Catone Uticense,
di Giulio Africano, di Tolomeo, d’Agrippina, di Vitellio, di
Commodo, di Faustina, di Plotina, di Mammea, e simili
che possono dirsi senza esuberanza di termini un Prodi-
gio dell’Arte.

' Sobre este tema, véase: P. Madrazo, Figje artistico de tres siglos

por las colecciones de cuadros de los Reyes de Espaiia. Barcelona,
1884; Y. Bottineau, £l arte eortesano en la Espafia de Felipe V' (1700-
1746). Madrid, 1986; A.E. Pérez Sanchez, “El coleccionismo Real”, £l
arte en las Cortes europeas del siglo XVIIL. Madrid, 1987.

2 JJ. Martin Gonzalez, El escultor en Palacio. Madrid, 1991; Moran
Turina, “Las eslaluas del alcdzar. Notas sobre las colecciones escul-
toricas de los Austrias”, El Real Aledzar de Madrid. Madrid, 1994,
pp. 248-265.

P Sobre el contenido de la Coleccién y sus vicisitudes, véase: J.M.
Pita Andrade, “Los cuadros de Velazques y Mazo que posey6 el sép-
timo marqués del Carpio®, Archivo Espafiol de Arte, n° 99, 1952,
pp. 225-256. E. Harris, “E1 Marqués del Carpio y sus cuadros de Ve-
lazquez”, Archivo Espaiiol de Arte, 1957, pp. 136-159. A.E. Pérez San-
chez, “Sobre la venida a Espafia de las colecciones del Marqués del
Carpio”, Archive Espaiiol de Arte, n° 150-151, 1960, pp. 295-204. F.
Haskell, Palronos y pintores. Madrid, 1984, pp. 164 v 196. J.M. Mordn
Turina y F. Checa Cremades, El ecoleccionismo en Espaiia. Madrid,
1985, pp. 297-298. R. Lépez Torrijos, “Coleccionismo en la época de
Veldzquez: el marqués de Heliche”, Veldzquez v el arte de su tiempo.
Madrid, 1991, pp. 27-36. B. Cacciotti, “La collezione del VII Marche-
se del Carpio tra Roma e Madrid”, Bollettino d’arte, n® 86-87, 1994,
pp. 155-196. M. Carrasco y M.A. Elvira Barba, “El Marqués del Car-
pio, politico y coleccionista del Siglo de Oro”, Historia 16, n® 227,
1995, pp. 39-46. En la Sociely of Antiquaries de Londres se conserva
un dlbum de dibujos (Manuscrito 879) realizado en Italia a fines del
siglo XVII en el que aparecen representadas 104 esculturas, relieves
¥ fuentes propiedad del Marqués del Carpio.

" Bl 15 de marzo de 1728, Joseph Patifio escribe a Eugenio Parcja Ha-
viendo mandado el Rey comprar diferentes alajas de porfido y barias es-
tatuas que bendia la Duquesa de Alba g se han ajustado en tres mil iy seis
cientos doblones de asesenta 1 de Vellon cada uno... (Archivo General de
Palacio, San lldefonso, caja 9, exp. 1). Segtin el Inventario de los bienes
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Saggio del Primo Tomo.

Diatriba V, Estatua XXI

(Fauno del Cabrito).

Ministerio de Asuntos Exteriores,
Madrid. Manuscrito 23
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del Rey redactado en 1755 (AGP, Registros 7.067), el niimero de piezas
rondaba las 175, entre esculturas, bajorrelieves, la basa de una fuente
y distintas columnas. Desde agosto de 1729 a julio de 1751, Gaspar Pe-
tri estuvo trabajando en la restauracién de las estatuas, aunque no se
le lerminé de pagar su trabajo hasta afos mas tarde. AGP, Sl, caja 219;
caja 10, exp. 2; caja 12, exp. 1.

5 Para conocer el contenido de la Coleccién de Cristina de Suecia,
véase F. Boyer, “Les antiques de Christine de Suéde Rome”, Revue
Archéologique, 1952, pp. 254-267; E. Borsellino, “Cristina di Svezia
collezionista”, Ricerche di Storia dell’Arte, n® 54, 1994, pp. 4-52; G.
Mora y B. Cacciolti, “Coleccionismo de antigiiedades y recepcion del
clasicismo. Relaciones entre Italia y Espania en el siglo XVIII”, His-
pania, n® 192, 1996, p. 66; M.A. Elvira Barba, Cristina de Suecia en el
Museo del Prado. Madrid, 1997; .M. Luzén Nogué, “La coleccién de
esculturas de Cristina de Suecia y su traslado a Espafa”, Espaia y
Suecia en la época del barroco. Madrid, 1998, pp. 897-922. M.A. Elvi-
ra Barba, El cuaderno de Ajello y las esculturas del Museo del Prado.
Madrid, 1999; J.M. Luzén Nogué, “Isabel de Farnesio y la Galeria de
esculturas de San Ildefonso”, El Real Sitio de La Granja de San Ilde-

Jonso: retrato v escena del Rey. Madrid, 2000.
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8 Disegni di varie idee della Regina de Svezia nel Palazzo Riario alla
Lungara. Museo de Estocolmo, n° inv. 1045/1960. M. Von Platen
(Coord.), Queen Christina of Sweden, documents and studies. Estocol-
mo, 1966.

7 Saobre los distintos propietarios de la Coleccion, véase T. Monta-
nari, “La dispersione delle collezioni di Cristina di Svezia. Gli Az-

zolini, gli Ottoboni e gli Odescalchi”, Storia dell’Arte, 1997, n°® 90,
pp. 250-300.

§ El gran nimero de cartas, documentos y papeles generados a
propdsito de la compra, embalaje y traida de la Coleccion de Cristi-
na de Suecia se encuentran en el Archivo General de Palacio (AGP),
Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores (MAE), Archivo de la
Corona de Aragén y Archivo General de Simancas (AGS).

9 Sobre la venida de Procaccini a Espana, véase: J. Rius Serra, “La
ida de Procaccini a Espafia”, Archivo Espanol de Arte, 1935, n°® 52, pp.
2-6; ademads, se conserva diversa documentacién en el AGS, Estado,
leg. 4.780-4.782, y en el AGP, Expediente Personal, caja 852/49. Fue
nombrado Pintor de Cimara en 1720, Director General de Obras de
San Ildefonso en 1724, y Aposentador del Real Sitio en 1729, gracias
a la buena gestién que demostrd en el asesoramiento y adquisicién
de obras de arte para los Monarcas. A este respecto, véase: T. Lava-
lle Cobo, “La obra de Andrea Procaccini en Espana”, Academia, 1991,
pp- 381-398.

19 AGP, Expediente Personal, caja 936/27. Por su trabajo en la com-
pra y embalaje de las estatuas se le pagaron en agosto de 1725 cien
dob de aiuda de costa y 30 a su oficial. MAE, S8, leg. 287, fol. 590,

""" Durante los preparativos de las bodas de Felipe V e Isabel de Far-
nesio, el Cardenal Acquaviva fue el encargado de trasladarse a Par-
ma para pedir la mano de la futura Reina. T. Lavalle Cobo, “Isabel de
Farnesio, la pasion por el arte”, La mujer en el arte espaniol. Madrid,
1997, p. 218.



b -

“wna freccia alla clestra con abito corlo, tal quale fude=
-és,cr_‘it’:a da Callimaco.
I 1 Wb .Sopm clue Giovani sconosciuti
sinora c{zglﬁnﬁquay.

s STATUA UL T

I Gru Ppe di_c'ues’te due Statue ol'igina[i)é un opera‘-j
cosi eccellente, che fd onove alla vane.l'.a[)i.[eAnticf’liii;ﬂ.i
liscio che. po rtano i movimenti la mus colosi iE‘L’il.C D.n.'tn.rn.c;
,}lajam-o,:um-zione,,e lo stile unito aJ,(g.u.sto dell'arte e clella na:
‘tura spivanc un non 50 che di vis,m’cto al Greco lavoro. M.
Pevrier vedendole in Roma I'anno=1634. negl 01-1ELudo;=_
visj Pens,c‘n. che folsevo due.Decj’sacriﬁcaﬁ_ per la.Pah'iajL-
;.Monsi(g':' FiliPPonﬂ:e}%s cavo d'Adria ne diede il sua pas
reve e difse ch’erano due G erj Roman I’ILPB ernavdo di.
Montfaucon va dubioso a pensare ¢ he folsero clue Lau,
oDe1 Penatie finalme n'ffa I in(ge&nnso erLLditifsimoB%gexé
Anﬁ.c}um‘iu,de{ Re di Prufsia confuso nelle Pro,Pr‘ie icle_e,

Tnon.sapencln. che si .S?Etlalfire;onfefsaicﬁ non conoscetl.tbe?.

REALES SITIOS N° 144 / 2° TRIMESTRE DE 2000

Saggio del Primo Tomo.

Diatriba XVII, Estatuas LIl y LIil
(Grupo de San lldefonso).
Ministerio de Asuntos Exteriores,
Madrid. Manuscrito 23,

1B

Seglin una carta de Félix Cornejo fechada el 12 de octubre de
1726, este escultor participé en la compra de estatuas, y en su avia, v
embalaje, y fue quien facilito ¥ dispuso... que pasase a essa Corte dn
Andres Procaccini. AGS, Estado, leg. 5.853.

5 MARE, S8, leg. 286. Octubre de 1725. Esta primera carta ha sido
amplia y correctamente analizada por José Maria Luzén en su texto
sobre “Isabel de Farnesio y la Galeria de Estatuas de San Ildefonso”,
publicado en el catdlogo de la exposicién El Real Sitio de La Granja
de San lldefonso: retrato y escena del Rey. Madrid, 2000, pp. 205-219.

" MAE, Santa Sede, SS, leg. 286.

!5 Ibid. Carta de 1 de enero de 1724 al Cardenal Acquaviva, Le doi
lettere fuoritemi de V¢ Em= son stare guadire ascai dalle Maesta rico-
noscendo la pontualida et il modo che la concluso laffare delle statue...
16 MAE, S8, leg. 174, doc. 5.

1" AGS, Estado, leg. 4.816. Carla del Cardenal Acquaviva al Marqués
de Grimaldo, 24 de junio de 1724. La carta se encuentra duplicada en
la documentacion del MAE, SS, leg. 286, fols. 520-522.

8 MAE, SS, leg. 286, fols. 985-984.

¥ AGS, Estado, leg. 4.816 y MAE, S8, leg. 286, fols. 518-519.

20 MARE, 88, leg. 286, fols. 566-569, y AGS, Estado, leg. 4.817. Carta
del Cardenal Acquaviva al Marqués de Grimaldo, 9 de sepliembre de

1724. En este mismo legajo se encuentran varios listados donde se
refleja el niimero de esculturas y columnas que integraban la Colec-
cion, las medidas de algunos de sus pedestales, su tasacién y su ubi-
cacion en el palacio Chigi, donde atin se encontraban.

5

! Ibid.

=

* Ibid., fols. 602-604.

# El 9 de septiembre de 1724, Acquaviva escribia al Marqués de
Grimaldo: “... en esta semana haviendo Yo tenido Audiencia del
Papa, suplique a su Sant" por la permision dela extracion de estas
piezas antiguas, exemptandolas asimismo de qualquier dercho de
aduana, que no es poco en tales alajas, v en la forma como Yo me lo
havia imaginado encontre en su Beat' tal galanteria en esta conce-
sion, y tan gran gusto de complacer a los Reyes, que de su propia
mano escrivie la gracia sobre el mismo memorial con las palabras
Fiat ut petitur de forma que ya no tengo necesidad de pedir otra gra-
cia para la total execucion...”. AGS, Estado, leg. 4.817. Se conserva la
carta enviada por el Cardenal Acquaviva en nombre de Felipe V al
Papa antes de la celebracidn de la entrevista: “Havendo la Maesta del
Re Catt Filippo Quinto compralo tutte le statue antiche e colonne
del Duca di Bracciano pornare el suo nuovo Real Palazzo di Sant [de-
fonso. Il Card" Acquaviva in nome della Mia. sua posto a piedi della
Sta. Yra. Humilm" la supplica volergli concedere la permissione di
estraerle la via del Mare dal Porto che gli sara piu commodo non os-
tante le prohibbizioni de sommi Pontefici in contrario circa le sudet-
le estrazioni e che Beatiss™: Pre sionile estrazioni sogliono essere
gravate di rigorosi dritti di Dogane trattandosi in quesla cosa appar-
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tenente ad un sourano supplica a sta Vra. volerle dichiarare efere da
qualunque dritto di Dogana e ricofnozione de ministri subalterni il
tutto”. MAE, S8, leg. 286, fol. 935.

24

Xavier de Salas recoge en su articulo (X. de Salas, “Compra para
Esparia de la Coleccién de Antigiiedades de la coleccién de Cristina
de Suecia”, Archivo Espaniol de Arte; 1940-1941, pp. 242-246.) la do-
cumentacion que sobre esle aspecto se conserva en el Archivo de la
Corona de Aragén.

¥ La muerte del Cardenal fue comunicada a la Corte espafiola por
su sobrino, el Duque de Atri, en una carta fechada el 9 de enero de
1725: “...paso a poner en Noticia de Ve. la Muerte del Card' Acquavi-
va mi Tio, que Dios haya, el qual fallecio anoche alas onze de gola
retrocedida con quatro dias de calentura..”. (AGS, Estado, leg.
4.851). Por mandato del Rey el 13 de enero de 1725 se comunicaba al
sobrino de Acquaviva que “.. S.M. estima a V.E. el euydado y celo,
con g continuava en q se encajonen, y vayan abiando a Genova las
estatuas, en la forma, y como la estava encargando al Card’ previ-
niendo a V.E. q quando salga de essa corte p* restituyrse a esta, fe-
nezida su licenzia y prorrogaz™ de un mes, q despues le ha concedi-
do 5.Mag" deje V.E. esse encargo al cuydado de D" Felix Cornejo para
g continue en la disposicion del embalaje de estas estatuas v de su
remision a Genova”. AGS, Estado, leg. 4.831.

% MAE, 88, leg. 286, fols. 676-678. Carta del Cardenal Acquaviva al
Marqués de Grimaldo, 18 de noviembre de 1724.

¥ Gracias a las memorias de pago que fueron realizadas por el Car-
denal Acquaviva, conocemos los datos concretos del movimiento de
las piezas durante el iltimo cuatrimestre de 1724. Respecto al emba-
laje, el carpintero fue Juan Gigli; el cerrajero, Francisco Charabeli;
Nicolas Meo transporté 140 cajones; y Agustin Mantica otros 35.

(AGS, Estado, leg. 4.831). Los acuerdos realizados con los patrones

Franco Luis Romano y Agostino di Savona Mantica, para transportar

parte del cargamento desde Roma, se encuentran en el AGS, Estado,

leg. 5.464. La salida de toda la Coleccién hacia Génova se produjo
entre noviembre de 1724 y junio de 1725. Entre la documentacion
hallada hemos encontrado cinco relaciones de las cajas que fueron
enviadas: la primera, con fecha del 2 de marzo de 1723, que abarca
de la caja 76 a la 109 (AGS, Estado, leg. 4.851); otra del 5 de marzo,
que comprende las cajas 111 a 115 (AGS, Estado, leg. 4.823); del 16
de marzo, que retne las cinco cajas anteriormente citadas, asi como
las siguientes, hasta llegar a la n” 134 (AGS, Estado, leg. 4.851). De
esla misma lista existe una copia fechada el 17 del mismo mes (AGS,
Estado, leg. 4.825); del 5 de abril, incluye las cajas 155 a la 154 (AGS,
Estado, leg. 4.851); por dltimo, el 13 de abril se realizé el inventario
de las cajas 155 a la 172 (AGS, Estado, leg. 4.851) que contenian las
esculturas mds relevantes de la Coleccidn. Todas estas relaciones
fueron publicadas en 1876 en la Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos, sin citar su procedencia.

* Carla del Marqués de Grimaldo a Félix Cornejo, 24 de marzo de
1725. MAE, S8, leg. 175, doc. 75.

¥ La poliza fue realizada el 5 de abril de 1725, y especificaba el car-
gamento de 59 cajas con columnas y figuras de marmol “enteras y
bien conditionadas” (AGS, Eslado, leg. 5.464).

# La imposibilidad de emplear embarcaciones francesas dificultd hj
retrasé en gran medida el envio de la Coleccién, puesto que fue com-
plicado hallar navios de gran tonelaje que puedieran transportar ca-
jas de tan enormes dimensiones. El Gobernador de Alicante, el Con-
de de Roy Deville, comunicaba el 1 de junio de 1725 la llegada al
puerto de la ciudad espafola del barco inglés capitaneado por “Gor-
ge Gombes, con el cargo de sesenla y nueve caxones de colunas y es-
tatuas de marmol” pagdndole por su {lete “mil trescienlos noventa y
seis pesos” (AGP, SI, caja 13.547).

3 El 11 de marzo de 1725, el Gobernador de Alicanie remitia una
carta al Marqués de Grimaldo a favor de Gabriel Lopez como perso-
na mds capaz para el transporte de la mercancia: “...le preferire en

Vaciado de Clitia, antes de su restauracion, Palacio de La Granja de San lidefonso, Segovia.



Sala de la Fuente. Palacio Real de La Granja de San lldefonso.
Anterior a 1931. Archivo General de Palacio, n® 10182362

todo y por todo a los demas con quienes estava concluido el trato de
dicha conduccion...”. AGP, SI, caja 13.547.

32 AGP, 81, caja 15.547.

uy

" Todos los documentos referentes al traslado de las estatuas ¥ co-
lumnas desde Alicanle a La Granja de San [ldefonso, los pagos reali-
zados a las dislintas personas que participaron en el proceso, asi
como la constancia de las entregas de cajas a Andrea Procaccini, se
conservan en el AGP, SI, cajas 6, 7, 15.546 y 15.547.

3 T. Lavalle Cobo, “Isabel de Farnesio, la pasion por el arte”, La
mujer en el arte espafiol. Madrid, 1997, p. 226.

% Una buena prueba de ello es la carta fechada el 1 de enero de
1724, al comienzo de las diligencias llevadas a cabo para la compra
de las esculturas de Isabel de Farnesio, en donde Procaceini asegu-
ra que “..la Maesta della Regina nostra Dig® mi face chiamare e mi
ordine che scriversi di non a V. Em™ ¢ dicessi che faoritri di far su-
bito lacordo delle statue, e avilave il costo il costa o lacorde delle
medeme, ma che nel medemo tempo prencipialle a farle in callare
non perder tempo, ... mia ordenato ancora che voglievo altre qua-
ranta statue non di tanta singolarita, e potrebero e nove a proposito,
le altre che liene il Sig® Duca Odescalchi o Bracciano, che represen-
tano le Muse et altre che ne ne sononel medemo apartamento...”
(MAE, 88, leg. 286). Ademads, en el inventario de los bienes de la Rei-
na realizado en 1766, cuando se alude a la coleccion de la Reina
Cristina, se afirma que “...el Rey D" Phelipe Quinto y D* Isabel Far-
nesio, su amantissima consorte, por el medio decubiertta de Nego-
ciante, compraron las eslatuas, Bustos, y columnas, a mitad del di-
nero, en doze mil Doblones de oro, aviendose costteado desp della
compra el encajonarlas aloda costta para la seguridad, el transpor-
le desde Roma a Alicanle, y de Alicante a estte sitio a expensas del
Bey enlos afios de 1725 y 1726 respecto delo qual considerandose
haver hecho el Rey la mayor parte del gasto fueron agregadas a fa-
vor dela R"". Archive del Ministerio de Justicia, Casa Real, caja 31,
expediente 4040.

% Cuando lsabel de Farnesio heredd las Colecciones familiares de
escultura, las dond a su hijo Carlos VII, Rey de Napoles. T, Lavalle
Cobo, “Isabel de Farnesio, la pasion por el arte”, La mugjer en el arte
espaniol. Madrid, GSIC, 1997, p. 217.

7 Formada en la Corte de Dresde, de la que salieron hacia Roma
dos de los mds importantes anticuarios de la época, Winckelmann y
Albani, y en la que ya en 1710 existia una coleccién de escultura pre-
sentada de un modo auténomo en cuatro pabellones a modo de mu-
seo. M*. Bolafios, Historia de los museos en Espaiia. Memoria, cultu-
ra y sociedad. Gijon, Trea, 1997, p. 110.

3 Inventario de la libreria de la Reina del Real Palacio de La Gran-
ja de San Ildefonso. 1766. Archivo del Ministerio de Justicia, Casa
Real, caja 31, expediente 4059.
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% “La Sacra Real Cattolica Maesld di Elisabelta Farnese Regina
Vedova delle Spagne, revvolgendo nella mente le magnanime idee
della Serenissima Casa donde trae Porigine, ha risoluto di far fare
un’esatta e coppiosa descrizione della magnifica Real Galleria di
Santo Ildefonso, che é appuntoe il luogo, dove ella presentemente
soggiorna. Questa Galleria o Museo Anliquario & composto del Mu-
seo della Regina Cristina di Svezia il quale fu gia comprato del Re
Filippo V, del Museo del Duca d’Alba, di parte del Museo Farnese,
che era a Parma, e di altriantichi monumenti raccolli dalle diverse
Provincie della Spagna: e contiene Statue, Bustii, Urne, bassirilievi,
Insecrizioni; de ogni Altra manieraa di preziosi avanzi dell’antichita
erudita. Ha data la commisione di fare cosi bellopera al Padre
D.Eutichio Aielli e Liscari, MonacoBasiliano di Sicilia, colldccasio-
ne che si trovava alla Corte di Madrid, avendovi accompagnata la
Signora Principessa d’Aci, che si accasa col Signore Ambasciatore di
Napoli a quella Corte. Avendo saputo la Regina Iabilitd di questo
Valentuomo, lo chiamo subito appresso di se, e gli diede I'incum-
beza di far questa descrizione col pescrivergliene Ella stessa una
molto bella idea, la quale ¢ gia stata del dotto Antiquario eseguita
per la meta, ella va felicemente contiando col fare nuove scoporte
per lillustrazione dellantica Historia; e col Correggere molti abba-
gli de errori presi dabli alti”. Novelle Letterarie pubblicate in Fi-
renze U'anno MDCCLI, t. XI1, Florencia, 1751, en Cacciotti, 1994,
p. 185, nota 190 [cit. n. 3].

¥ Biblioteca de Autores Espaioles, tomo LX1: Epistolario Espaiiol.

Madrid, 1952, p. 200.

"' Hiibner (Die antiken Bildwerke in Madrid. Berlin, 1962) trabajo
con €l cuando atin se conservaba en el Archivo de la Secretaria de
Estado. Cuando en 1871 se cred una Comisién para la fusién de los
museos de pintura cuyo objetivo era llevar al Museo del Prado las
obras mis importantes que se encontraban en la Trinidad, esta
Comisidn solicité el depdsito del mencionade manuscrito en el
Museo Nacional de Pintura y Escultura (Revista de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos, 1871, tomo 1, n° 1, p. 9). El expediente de en-
trega, que se conserva en el Archivo del Museo del Prado (Archivo
del Museo del Prado. Leg. 11203, caja 916, exp. 9) lleva fecha
de abril de 1871. Cuando Barrén publicé su Catdlogo de Escultu-
ra (E. Barrdn, Museo Nacional de Pintura y Escultura. Catdiogo de
Escultura. Madrid, 1908), consulté el manuserito en el Archivo del
Museo del Prado, utilizindolo para los comentarios y deseripcio-
nes de las estatuas. 8in embargo, cuando en 1925 Ricard (R. Ri-
card, Marbres antiques du Musée du Prado. Paris, 1923) publica su
estudio sobre los marmoles del Museo, lamenta no haber podido
verlo.

42

B. Vicens y Gil de Tejada, “Rdpido examen de una descripcién
manuscrita de la Galeria de Escullura del Real Palacio de San Ilde-
fonso”, La Razdn, 1861, n° 2, pp. 594-400.

% M.A. Elvira Barba, £l Cuaderno de Ajello. Madrid, 1998, p. 12

' MAE, Manuscritos, n° 25. Se trata de un manuserito (1 h + 44 pp
+ 3 h) sin foliar, ya inventariado en 1974 por Don Miguel Santiago
Rodriguez (M. Santiago Rodriguez, Los manuscritos del Archivo Ge-
neral y Biblioteca del Ministerio de Asuntos Exteriores, Madrid, 1974,
p-241), que hasla ahora habia pasado desapercibido a las invesliga-
ciones.

¥ La filigrana, del tipo Lirio de Estrasburgo, corresponde a un pa-
pel verjurado hecho a mano en Holanda en la segunda mitad del si-
glo XVIII,

" Augsburg Bey Iohan Michael Munek n® 41. Agradecemos a Pilar
Benito, Conservadora del Patrimonio Nacional, la ayuda que nos ha
prestado a este respecto.

T “Yari Milordi Inglesi, molti degl’Ambasciadori, de uomini Ilustri,
che d’lalia, Francia, e Germania vengono di continuo in questo Real
Sogiorno, tirati dalla fama, e dall’Augusto Nome di V.R.M. ambiziosi
solo di conoscervi”, MAE, Manuscritos, n® 23,

# Destacan Bernardo de Montfaucon, Alessandro MalTei, Fourmont,
Banier, Pezron, Marsham, Vossius ¥ Beger, el anticuario del Rey de
Prusia entre otros, ademds de Vitruvio, Cayo Flaminio, Plutarco, Vir-
gilio, Pausanias, Plinio el Joven o S8an Agustin.

* E. Barrén, 1908, p. 14 [cit. n. 41].

67



	051-M.Simal-Riaza_RS_00
	051-M.Simal-Riaza_RS_01
	051-M.Simal-Riaza_RS_02
	051-M.Simal-Riaza_RS_03
	051-M.Simal-Riaza_RS_04
	051-M.Simal-Riaza_RS_05
	051-M.Simal-Riaza_RS_06
	051-M.Simal-Riaza_RS_07
	051-M.Simal-Riaza_RS_08
	051-M.Simal-Riaza_RS_09
	051-M.Simal-Riaza_RS_10
	051-M.Simal-Riaza_RS_11
	051-M.Simal-Riaza_RS_12

