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l. Introduccicn

Y el que mas ha mostrado desearle ha sido el grande emperador
de la China, pues en la lengua chinesca habra un mes que me
escribid una carta con un proprio, pidiéndome por mejor decir
suplicindome se le enviase, porque queria fundar un colegio
donde se leyese la lengua castellana y queria que el libro que se
leyese fuese el de

la historia de don Quijote.

Cervantes, El Quijote 11
(Dedicatoria al Conde de Lemos)

Cuando Cervantes fingio, no sin humor, que incluso un pais tan remoto como China
se habia interesado por E/ Quijote para que sirviera de manual de ensefanza del
espafiol, no imagind que tres siglos después aquella broma se convertiria en realidad.
Tal proceso no fue facil y requiri6 mucho tiempo, pero, por fin, aquel ingenioso
hidalgo que quiso ser caballero pudo cabalgar por tierras chinas a partir de 1922, en
que se tradujo por primera vez. Desde entonces, la gran obra de Cervantes ha ido
asumiendo mayor relevancia de una manera paulatina y con altibajos hasta llegar a la
actualidad en que, como el resto de paises, pasa por ser una de las obras mas
representativas de la literatura espafiola. Si bien es verdad, la imagen que ha
prevalecido es la de la locura de un hombre de unos cincuenta afios que decide
transformar la literatura en vida, como muestra de la intencion que Cervantes
manifiesta en reiteradas ocasiones de criticar el género de los libros de caballerias. No
ha de extrafar que asi sea, al menos en aquellos primeros afios puesto que se trata de
una obra escrita a comienzos del siglo XVI en un contexto como el espafiol tan
distinto del chino.

Por lo tanto, el principal objetivo de la presente Tesis es dar a conocer la
repercusion que £l Quijote tuvo y tiene en un pais tan alejado espacial y culturalmente
de Espaiia como es China, sin dejar de atender al resto de titulos que conforma el
corpus cervantino. De esta manera, se pretende dar a conocer (a través de un recorrido

por ese panorama de interpretaciones, de traducciones, de adaptaciones, de ediciones
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infantiles y juveniles, de imitaciones y de reelaboraciones) las maneras en las que estas
obras se han leido y se siguen leyendo transformadas en sinogramas, los aspectos que
culturalmente han llamado mas la atencion y cémo se han reescrito en obras
posteriores, subrayando la universalidad especialmente en el caso de E/ Quijote. Todo
ello con la idea de contribuir a ofrecer un panorama lo mas completo y concreto
posible de la recepcion de las obras cervantinas. Ademads, las tremendas diferencias
entre ambas lenguas han dificultado y muchas veces imposibilitado a los cervantistas
espafioles el conocimiento de los estudios realizados sobre las obras de Cervantes en
aquel pais. De ahi que, con este trabajo, se pretenda, también, tender un puente entre
ambos ambitos de la investigacion para presentar a los cervantistas occidentales los
avances que se han producido en China en este sentido.

Para poder abordar todos estos aspectos de la mejor manera posible, hemos
partido de un necesario apartado sobre el estado de la cuestion, dedicado a conocer el
pasado y el presente de los estudios sobre Cervantes en el pais asiatico, para después
abordar el tema fundamental, que es la recepcion de E/ Quijote, teniendo en cuenta el
conocimiento que en aquella tierra se tiene de la literatura hispanica en general. En
este punto, hemos partido de los primeros contactos entre China y Espafia, realizando
un repaso por las circunstancias historicas por las que el pais asiatico ha atravesado y
que han incidido de manera determinante en la cultura y en la literatura. Nos
referimos a la Revolucion de Xinhai, el movimiento de la Nueva Cultura, la Gran
Revolucion Cultural Proletaria y la Reforma y Apertura. Estos hitos historicos
desembocan en la situacion actual, en el presente mas inmediato, que hemos querido
atender también, en funcidn de este devenir a lo largo del tiempo, y, para ello, hemos
optado por realizar una encuesta entre estudiantes universitarios matriculados en
distintos grados. Quizé resulte anémala la inclusion de una encuesta dentro de un
trabajo de investigacion sobre literatura, pero hemos considerado que era el medio
mas adecuado para conocer esa recepcion no solo a partir de los datos editoriales, sino
también en funcidn de los estudios cursados por los universitarios, pues la docencia
impartida deriva en una medida considerable de las traducciones e investigaciones

realizadas sobre el tema en el pais.



Sentadas estas bases, y jugando con el titulo de una de las grandes obras clasicas
de la literatura china, el Vigje al Oeste o Peregrinacion al Oeste, publicada de forma
anonima (h.1592) de la Dinastia Ming (1368-1644), hemos emprendido un “Viaje al
Este” (Capitulo IV), con la idea de acercarnos a las distintas interpretaciones que se
han realizado sobre E/ Quijote de acuerdo a cuatro etapas. Esto nos ha permitido pasar
a analizar las traducciones y adaptaciones realizadas desde aquel momento inicial de
1922 y obtener unos datos realmente significativos. Puesto que esta Tesis no se
inscribe dentro del ambito de la traduccidn, sino de los estudios literarios, hemos
creido conveniente ofrecer dos catdlogos que recojan todas las traducciones y
adaptaciones de las que se tiene noticias con los datos indispensables para poder
conocerlas y advertir mejor el desarrollo en el conocimiento de EIl Quijote y de
Cervantes. Se han trasladado a un segundo catidlogo las ediciones infantiles y
juveniles, ademas de las guias de lectura, Lianhuanhua (del que se dard cuenta mas
adelante) o comics.

No ha sido facil afrontar una tarea de estas caracteristicas, puesto que hablamos
de uno de los paises mas poblados del mundo que cuenta en la actualidad con 1395
millones de habitantes, lo que dificulta considerablemente cualquier analisis de
conjunto. Por eso, para obtener los datos relativos a las obras publicadas sobre
Cervantes (traducciones, adaptaciones, ediciones infantiles y juveniles) ha sido
fundamental contar con los diversos voliimenes de tres obras bibliograficas: /C/&/#/
TS H(1911-1949) [Catdlogo bibliografico general de la Republica de China
(1911-1949)], #/[E & 75 H [Catdlogo bibliogrifico general de Chinal y £/H# 17
H [Nuevo catdilogo bibliogrdfico de China]. Estos tres inventarios han sido
recopilados por expertos en la materia, bajo el auspicio del Ministerio de Cultura y la
Administracion General de Prensa y Publicaciones de China, para poder registrar el
numero de publicaciones anuales en todo el pais. El primero retne los datos referentes
al periodo comprendido entre 1911 y 1949; el segundo sigue los mismos criterios con
una frecuencia de publicacion de un volumen por afio (menos el periodo entre 1949 y
1954, y el periodo entre 1966 y 1969) entre la franja comprendida entre 1949 y 2011;

mientras que el ultimo se public6 con una frecuencia mensual recopilando solo los
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datos seleccionados por las principales editoriales de China desde 2004 hasta
noviembre de 2019. No obstante, aunque los primeros Catalogos bibliogrdficos son
bastante exhaustivos, una busqueda minuciosa fuera de ellos, nos ha permitido
localizar algunas ediciones que no fueron registradas y que hemos consignado para
ofrecer un panorama lo mas completo posible. De manera similar, para configurar el
panorama de los estudios realizados sobre dicha literatura, hemos usado la base de
datos de China National Knowledge Infrastructure (CNKI), la mas importante y
completa de todo el pais, en la que se incluyen revistas, tesis de doctorado, tesis de
master, actas, periddicos, anuarios, libros electronicos, patentes y normas.

Con todo, la recepcion de una obra no se puede reducir al nimero de
publicaciones, es preciso atender a la huella que ha podido dejar en otros escritores.
Bajo esta premisa, hemos estudiado el influjo que E/ Quijote pudo ejercer en el Diario
de un loco y La veridica historia de A Q, de Lu Xun, considerado el padre de la
literatura moderna china, asi como en el relato Biografia del Sr. Nada de Fei Ming.
Estas tres obras fueron publicadas a comienzos del siglo XX.

De todos es conocida la enorme versatilidad de una obra como E! Quijote, que se
ha adaptado a distintos lenguajes artisticos. Algo similar ha sucedido en China vy,
aunque son muy poquitos los casos, merece, sin duda, atenderlos, como se ha
intentado hacer en las paginas de esta Tesis, analizando la unica version
cinematogréfica conocida, asi como otras manifestaciones como la conocida Opera de
Beijing.

Se cierra este trabajo de investigacién con un tema que convoca al resto de obras
escritas por Cervantes, para conocer qué se sabe de ellas en China y qué traducciones
existen.

Por ultimo, tenemos que aclarar, por un lado, que, en este trabajo, el concepto de
“China” hace referencia solo a China continental; es decir, Hong Kong, Macao y
Taiwan han quedado fuera de nuestro campo de investigacion. Por otro, que no hemos
recurrido al pinyin a la hora de citar las obras escritas en chino, sino que hemos
empleado los caracteres clésicos, eso si, acompafiados siempre de su traducciéon al

espafiol. Y, finalmente, que, en chino, se antepone siempre el apellido al nombre,
8



costumbre que mantenemos a lo largo de la Tesis, por lo que, a la hora de localizar los
autores citados en la bibliografia final, habra que buscarlos siempre por el primer
término. Sirvan estas palabras introductorias para exponer las premisas de este

trabajo.



Introduction

Y el que mas ha mostrado desearle ha sido el grande emperador
de la China, pues en la lengua chinesca habra un mes que me
escribid una carta con un proprio, pidiéndome por mejor decir
suplicdndome se le enviase, porque queria fundar un colegio
donde se leyese la lengua castellana y queria que el libro que se
leyese fuese el de

la historia de don Quijote.

Cervantes, El Quijote 11
(Dedicatoria al Conde de Lemos)

When Cervantes pretended, not without humor, that even a country as remote as
China had been interested in Don Quixote to serve as a teaching manual for Spanish,
he didn’t imagine that three centuries later that joke would become a reality. This
process was not easy to become true, and it was required for a long time, but finally
that ingenious gentleman who wanted to be a knight-errant could ride through
Chinese land from 1922, when he was translated for the first time. Since then, the
great work of Cervantes has been assuming greater relevance in a gradual way and
with ups and downs until reaching the present time in which, like the rest of the
countries, it happens to be one of the most representative works of Spanish literature.
Although it is true, the image that has prevailed is that of the madness of a fifty years
old man who decides to transform literature into life, as a sign of the intention that
Cervantes expresses repeatedly to criticize the genre of the books of chivalry. No
wonder this is so, at least in those early years since it is a work written in the early
sixteenth century in a context such as Spanish that is so different from Chinese.
Therefore, the main objective of this Thesis is to make known the repercussion
that Don Quixote had before and now has in a country as spatially and culturally
distant from Spain as China, while continuing to attend to the other titles that make up
the corpus of Cervantes. In this way, it is intended to make known (through a tour of
this panorama of interpretations, translations, adaptations, children's and youth

editions, imitations and reworkings) the ways in which these works have been read,
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and continue being read in Chinese characters, the aspects that culturally have
attracted the most attention and how they have been rewritten in later works,
underlining the especially universality in the case of Don Quixote. All this were with
the idea of contributing to offer the most complete and concrete panorama possibly of
the reception of the Cervantes works. In addition, the tremendous differences between
the two languages have made it difficult and sometimes impossible for Spanish
Cervantists to learn about the studies carried out on Cervantes' works in that country.
Hence, with this work, it is also intended to be a bridge between two areas of research
to present to Western Cervantists the advances that have taken place in China in this
regard.

In order to approach all these aspects in the best possible way, we started from a
necessary section on the state of the matter, dedicated to knowing the past and the
present of the studies on Cervantes in the Asian country, in order to approach later the
fundamental issue, which is the reception of Don Quixote, taking into account the
knowledge that there is in that land of Hispanic literature in general. At this point, we
started from the first contact between China and Spain, reviewing the historical
circumstances that the Asian country has gone through and that have had a decisive
influence on culture and literature. We referred to the Xinhai Revolution, the New
Culture Movement, the Great Proletarian Cultural Revolution and the Reform and
Opening Up. These historical milestones lead to the current situation, in the most
immediate present, in which we also wanted to attend, depending on this becoming
over time, and, for this, we conducted a survey among university students enrolled in
different grades. It may be anomalous to include a survey in a research work on
literature, but with the consideration that it was the most appropriate means to know
that reception was not only from the editorial data, but also depended on the studies
taken by university students, because the teaching given derives by a considerable
measure from the translations and researches carried out on the subject in the country.

Basing on these above approaches, and playing with the title of one of the great
classical works of Chinese literature, the Journey to the West or Pilgrimage to the

West, published anonymously (around 1592) of Ming dynasty (1368-1644), we have
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embarked on a “Journey to the East” (Chapter IV), with the idea of approaching the
different interpretations that have been made about Don Quixote according to four
stages. This has allowed us to go on to analyze the translations and adaptations since
that initial moment in 1922 and obtain really significant data. Since this Thesis
doesn’t fall within the scope of translation, but of literary studies, we have considered
that it is convenient to offer two catalogs that collect all the translations and
adaptations of which we have news with the essential data to be able to know them
and notice the development in the knowledge of Don Quixote and Cervantes. The
children's and youth editions have been moved to a second catalog, in addition to the
reading guides, Lianhuanhua (which will be discussed later) or comics.

It has not been easy to face a labor of these characteristics, since we are talking
about one of the most populous countries in the world that currently has 1395 million
inhabitants, which makes any analysis of the whole Thesis considerably difficult.
Therefore, to obtain the data related to the works published on Cervantes (translations,
adaptations, children’s and youth editions) it has been essential to have the various
volumes of three bibliographical works: fC/E#/ #6715 H (1911-1949) [General
bibliographic catalog of the Republic of China (1911-1949)], £/#.t175H [General
bibliographic catalog of China) and £ /#H%775H [New bibliographic catalog of
China]). In order to record the number of annual publications throughout the country,
these three inventories have been compiled by experts in this field under the auspices
of the Ministry of Culture and the General Administration of Press and Publications of
China. The first one gathered the data referring to the period between 1911 and 1949;
the second one followed the same criteria with a publication frequency of one volume
per year (except the period between 1949 and 1954, and the period between 1966 and
1969) between 1949 and 2011; while the last one was published on a monthly basis,
collecting only the data selected by the main publishers of China from 2004 to
November 2019. However, although these Bibliographic catalogs are quite exhaustive,
a minute search outside them allowed us to locate some editions that were not
registered, and we also have consigned to offer a panorama as complete as possible.

Similarly, to configure the panorama of the studies carried out on this literature, we
12



used the database of China National Knowledge Infrastructure (CNKI), the most
important and complete in the whole country, which includes journals, PhD theses,
master theses, acts, newspapers, annuals, yearbooks, electronic books, patents and
standards.

However, the reception of a work cannot be reduced to the number of
publications, it is necessary to pay attention to the track that it has been able to leave
on other writers. Under this premise, we studied the influence that Don Quixote could
exert on the 4 Madman's Diary and The True Story of Ah Q, by Lu Xun, considered
the father of modern Chinese literature, as well as on the Biography of Mr. Nothing of
Fei Ming. These three works were published at the beginning of the 20th century.

Everyone knows the enormous versatility of a work like Don Quixote, which has
been adapted to different artistic languages. Something similar has happened in China
and, although the cases are very few, it deserves, without a doubt, to attend them, as it
has been tried to do in the pages of this Thesis, analyzing the only known
cinematographic version, as well as other manifestations such as the well-known
Beijing Opera.

This research work is closed with a theme that summons the rest of the works
written by Cervantes, to know what is known about them in China, and what
translations exist.

Finally, we have to clarify, on the one hand, that in this work, the concept of
“China” refers only to mainland China, that is, Hong Kong, Macao and Taiwan have
been left out of our research field. On the other hand, that we didn’t use pinyin when
citing the works written in Chinese, but that we used the classic characters, and,
always accompanied by their translation into Spanish. And, finally, that, in Chinese,
the last name is always put before the first name, a custom that we maintain
throughout the Thesis, so, when locating the authors cited in the final bibliography, we
must always look for them by the first term. Serve these introductory words to expose

the premises of this work.
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I1. Estado de la cuesticn

El objetivo fundamental de este trabajo es el estudio de los modos en que se ha
le Wo y se ha interpretado El Quijote y el resto de obras de Cervantes en China, para lo
que sera preciso tratar no solo de las traducciones, adaptaciones, influencias o
reescrituras realizadas, sino también de la repercusicn que la literatura espafola, en
general, ha tenido y tiene en aquel pas. Pero antes de adentrarnos en este terreno, es
preciso dibujar el estado en que se encuentran dichos estudios en ambas lenguas para
poder valorar en su justa medida el conocimiento que se tiene sobre la recepcicn de El
Quijote en China. Esto permitir&aconocer lo que se sabe sobre el particular en Espaf®.

El tema de la difusicn de la literatura espafla en China es posiblemente uno de
los temas mejor estudiados en comparacién con otras cuestiones de nuestro trabajo,
sobre todos en los Ctimos afbs. En este sentido, es necesario mencionar la obra #7/#/
20 /4790 F X F#EF  [La historia de la traduccién de la literatura extranjera del
siglo XX en China] (2007) de Cha Mingjian y Xie Tianzhen, en un periodo que
comprende desde 1898 hasta 2000. A pesar de que no es un trabajo dedicado con
exclusividad a la literatura espafla, los datos que contiene son significativos.

No obstante, en el afo 2015, se publicGuna coleccidn de estudios acerca de la
historia del intercambio literario entre China y el extranjero, en la que se encuentra un
volumen dirigido particularmente a los pa §es de habla hispana, titulado #74f X 3%
S o [E— FHEF % [F 5% [Historia del intercambio literario entre China y el
extranjero: volumen chino-hisp&nico], realizado por el hispanista Zhao Zhenjiang y la
profesora Teng Wei. En la parte sobre China y Espafa, lanzan una mirada
retrospectiva al intercambio literario entre ambos pa®es, desde los primeros
encuentros culturales del siglo XVI hasta la actualidad. Hay que advertir que el
hispanista Zhao ya hab & trabajado previamente sobre la traduccidn y la difusicn de la
literatura espafpla en China centrdndose en la traduccicn y la difusicn de El Quijote.
Dicho estudio se titula y se publica en espafol: “La literatura espafbla en China”

(2006).
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En 2016, la Editorial Chongging Publishing Group sacOa la luz la coleccidn,
editada por Chen Jianhua, “H [E 7 [E St 58 15 A i #2> [Proceso académico de
los estudios de literatura extranjera en China], cuyo decimoprimer volumen esta
dedicado a la literatura europea y americana, en el que no falta la literatura esparola.
A diferencia de los casos anteriores, no solo se refiere a las traducciones de obras de
la literatura espafola, sino también a los estudios realizados.

Si bien es cierto que El Quijote ha suscitado a lo largo del tiempo mucho interé&
entre los lectores chinos, como m& adelante se ver4 no es muy abundante la
bibliograf B escrita en espafl que trata de su recepcidn, y menos todav & la que alude a
la influencia en la narrativa del siglo XX, como la que se refiere al andisis, por ejemplo,
de las obras de Lu Xun. Fue a partir de los afbs noventa, cuando empezaron a surgir los
estudios referentes a este tema en espafdl. Lo cual no ha de extrafar si tenemos en
cuenta que la primera traduccicn de EI Quijote al chino tuvo lugar en 1922 y que tanto
esta como las que le suceder &n en los afbs siguientes eran incompletas, realizadas a
traves de otras lenguas y con muchas deficiencias.

Uno de los primeros trabajos fue publicado por Liu Xiaopei en 1991 con el tiulo
de “Cervantes en China”, incorporado en las Actas del Il Coloquio Internacional de la
Asociacicn de Cervantistas con el prop&ito de ofrecer un panorama general de la
presencia de la obra del ilustre alcalamo en aquel pa® y de establecer lazos con el
cervantismo europeo.

En 2003 Tai Yufen defendiGuna Tesis Doctoral sobre La influencia y el impacto
cultural de las traducciones de Lin Shu (1852-1924) en la China de finales del siglo
XIX y principios del XX* y, aunque no aborda de manera espec fica El Quijote, es
relevante en la medida en que trata la particular manera de trabajar de este traductor,
que lo fue de la principal obra de Cervantes, sin conocer bien ninguna lengua
extranjera.

No obstante, fue la conmemoracién del IV centenario de la publicacicn de la

primera parte de El Quijote la que instOGa varios cervantistas e hispanistas chinos a

! Fue defendida en la Universidad Auténoma de Barcelona, Departamento de Traduccién e
Interpretacion.
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publicar trabajos en espafpl sobre dicho tema y son, precisamente, los que m& nos
interesan por cuanto dan a conocer la recepcié de la obra en China al ptblico espafol.
AsT Chen Kaixian, catedratico de la Universidad de Nanjing en el seno de cuya
institucion fundé el Centro Cervantes, ha sido uno de los m& prol ficos con art Tulos
como “La recepcicn de Don Quijote en China” (2005) y “Don Quijote y China, don
Quijote y yo” (2006). En el primero, nos muestra c@mo la gran obra de Cervantes se
va aclimatando en aquel pa® oriental y poco a poco va creciendo el interé por este
ingenioso personaje. Habla, en concreto, de tres etapas, y también aborda las distintas
interpretaciones realizadas sobre el personaje y la obra, as icomo los primeros eventos
cervantinos internacionales que se organizaron en China. En el segundo, se centra
tanto en la recepcicn general de El Quijote desde los primeros contactos entre ambos
pa®es, como en la propia vida del autor. Dichos estudios sirven de soporte
bibliogr&ico para entender de una forma muy clara tanto la evolucicn de la literatura
espafbla como El Quijote en aquel pas. Adem&, el Centro de Estudios Cervantinos
encomend® al profesor Chen la redaccicn de la entrada “China” para la Gran
Enciclopedia Cervantina (2006), en su volumen Ill, obra de referencia en estos
estudios, dirigida por Carlos Alvar.

Wang Wen (2013) presenta en su art Tulo “Las aventuras y desventuras de Don
Quijote de la Mancha en China” algunas ané&dotas sobre el origen del prdogo de la
segunda parte y sobre la primera traduccién de El Quijote en China, adem& incluye la
vida de la mejor traductora china de EIl Quijote, Yang Jiang.

Por otro lado, en la Udtima dé&ada, ha contribuido considerablemente al
conocimiento de la repercusién de El Quijote en el extranjero Hans Christian Hagedorn,
como muestran los distintos volUmenes que coordin® en 2009 (Don Quijote,
cosmopolita. Nuevos estudios sobre la recepcicn internacional de la novela cervantina,
Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha), en 2011 (Don Quijote en su periplo
universal: Aspectos de la recepcid internacional de la novela cervantina, Cuenca,
Universidad de Castilla-La Mancha), y especialmente en 2016 (Don Quijote en los
cinco continentes. Acerca de la recepcid internacional de la novela cervantina,

Cuenca, Ediciones de Castilla-La Mancha). En este dtimo, recoge, por primera vez, el
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andisis de la obra de Cervantes en China con la contribucicn de los profesores Zhao
Zhenjiang y Teng Wei.

En comparacidn con la bibliograf & escrita en espafpl, las publicaciones
referentes en chino sobre la recepcidn de El Quijote en China se concentraron en el
siglo XXI, entre las cuales, se destaca, el primero trabajo con el singular t fulo de %/
[ o B I LI A 4 9 4 F [Abundancia de dolor: el viaje de don Quijote
y Hamlet hacia Oriente], publicado por primera vez en 1993 y reeditado en 2007, su
autor Qian Liqun va analizando cémo fueron interpretados en Occidente estos dos
personajes de la literatura europea desde siglo XV1I al siglo XIX, para pasar después a
analizar c@no lo hicieron los intelectuales chinos, en funcicn de los fendmenos
culturales, los acontecimientos sociales y el contexto hist&ico particular del pas. A
pesar de que solo abarca hasta los afbs cuarenta del siglo pasado, resulta muy (il para
conocer cano se interpretGEI Quijote antes de la fundacian del pa k.

De manera similar, el artTulo “& 7 i £ 1 [E 252> [La recepcicn de don
Quijote en China] (2002) de Liu Wuhe, en el que Liu desenreda el proceso de la
evolucid de los comentarios sobre El Quijote entre los lectores chinos de tres etapas:
entre los afbs veinte y treinta don Quijote fue un personaje como “blanco de flecha”
que ha sido duramente criticada y ridiculizada, entre los aFfbs cincuenta y sesenta la
figura de don Quijote ascendi®a la altura de nobleza, y entre los afbs de ochenta y
noventa los investigadores chinos vinieron aceptando el criterio de Turguénev sobre
don Quijote: un hé&oe idealista.

Asiicomo el trabajo “it & 7 T B AE 75 77 5 v [ ) 520 5 4252 [La influencia
y la recepcién de don Quijote tanto en Occidente como en China] (2003), un Trabajo
Fin de M&ter defendido por Gui Lin en la Universidad de Fudan en Shanghai, en la
que se analiza con profundidad la figura de don Quijote en los diferentes periodos de
Occidente, as icomo el proceso de recepcicn e influencia de EI Quijote en China.

Chen Zhongyi, presidente del Instituto de Literatura Extranjera de la Academia
de Ciencias Sociales de China, con su artTulo “7Kiztff)H 7 175 [Don Quijote

eterno] (2005) y con el cap fulo “H [E [11$%52 [La recepcién en China] de su libro
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FE TR R L 75 [Estudios sobre la historia de los estudios cervantinos] [sic]
(2014), ofrece un recorrido por la historia de la recepcién de El Quijote, e indica las
diferentes interpretaciones que se han realizado a lo largo del tiempo en aquel pat.
Por todo ello, este libro se ha convertido en el trabajo méas completo de la obra
cervantina en China. Merece especial atencion su otro libro Z 7 7EHif 75 X 2£
[Suma de estudios cervantinos] (2014) y, aunque no aborda la recepcion de El Quijote
en China, coordina la traduccion de 23 trabajos trascendentales? en la historia de los
estudios cervantinos, que proporcionaron una fuente de materias tanto a los
investigadores chinos, como a los aficionados al autor espafiol.

Dos afbs antes, Wang Jun hab & realizado algo similar en su art tulo “#7 & 60
EFETTIR WA 7T 2 %2 55041 [Investigacicn y andisis de los estudios de
Cervantes en China en los dtimos 60 afbs] (2012), abordando su estudio de acuerdo a
cuatro etapas: antes de la fundacian del pa® (1949), desde la fundacin del pa® hasta
el final de la Gran Revolucidn Cultural (entre 1949 y 1977), de la Reforma y Apertura
al final de siglo XX (entre 1978 y 1999), a partir del nuevo siglo hasta aquel momento
de realizarse dicho trabajo (entre 2000 y 2011). Son etapas y acontecimientos
hist&icos importantes en la historia china, y serén presentados en el cap fulo de “La
literatura esparpla en China” en esta Tesis.

Con motivo del IV centenario del fallecimiento de Cervantes, Yang Hengda, en
su trabajo ““fth {14t 5% 7% R[4 % 21 7 [E 5K [Son ellos quienes han invitado a don
Quijote a China] (2016), destaca la labor de los primeros traductores y comentaristas
de El Quijote desde Lin Shu, a Yang Jiang y Dong Yansheng, pasando por Lu Xun'y

su hermano Zhou Zuoren, entre otros.

2 Entre los 23 textos selectos destacan: “Prologo a Don Quijote” de Heinrich Heine, “Hamlet y don
Quijote” de Ivan Turguénev, Historia de las ideas estéticas en Espaiia de Marcelino Menéndez Pelayo,
Cultura literaria de Miguel de Cervantes y elaboracion del Quijote de Menéndez Pelayo, Vida de Don
Quijote y Sancho de Miguel de Unamuno, Meditaciones del Quijote de José Ortega y Gasset, Un
aspecto en la elaboracion del “Quijote” de Ramén Menéndez Pidal, El pensamiento de Cervantes de
Américo Castro, “El modelo mas probable del don Quijote” de Francisco Rodriguez Marin, “El
concepto de la verdad en el Quijote” de Alexander A. Parker, Con permiso de los cervantistas de
Azorin, “El polvo y los nombres” de Pedro Salinas, Curso sobre El Quijote de Vladimir Nabokov,
Teoria de la novela en Cervantes de Edward C. Riley, “La desprestigiada herencia de Cervantes” de
Milan Kundera, “Cervantes: The Play of the World” de Harold Bloom, “Una novela para el siglo XXI”
de Mario Vargas Llosa, y otros.
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El dtimo trabajo localizado es “ i 5 i 7 Hh [ 55 < v [H] 1) 5 5 T 4>
[“Don Quijote en China” y “don Quijote de China”] de Yu Quanheng en 2016. El
autor, por un lado, dibuja un panorama general de la recepcicn de El Quijote en el
pa®, y por otro, habla de la polénica literaria entre Lu Xun y otros intelectuales
chinos de su éoca acerca de El Quijote _aspecto que seratratado en el apartado de
“El viaje al Este: las interpretaciones de El Quijote en China” de esta Tesis.

Serala Meregalli que “El receptor, especificamente el receptor literario, no es
pasivo. Y cuando hablamos de recepcion destacamos el elemento activo del fenémeno.
Es probablemente este hecho lo mas caracteristico del estudio de la recepcion” (1989:
14). Es lo que sucede, especialmente, en aquellos escritores que se sintieron fascinados
por la obra de Cervantes y que, de manera consciente o inconsciente, dejaron filtrar los
efectos de aquella lectura. En este sentido, es importante mencionar los estudios sobre
la comparacién entre El Quijote y las obras de Lu Xun: La ver mica historiade AQy
Diario de un loco, que es un tema profundamente estudiado en China. La impronta
gue Cervantes dejOen el padre de la literatura moderna china fue abordado por Yao
Xipei en i [t o () 5 5 TTAEUL: 5L A& 2 57 [El concepto sobre don Quijote de
los hermanos Zhou: origen y variacicn] (1989).

El primer estudio que aborda la relacicn entre La ver Wica historia de A Q y El
Quijote aparecié en 1941, bajo el titulo chino de “J<F & 75 W[ f&° Flfif Q* ——FH:A1
4 CRRRL T RS 4E ) > [Sobre “don Quijote” y “A Q”, y la presentacién de Don
Quijote liberado], realizado por He Ying. Con posterioridad, en los afbs ochenta, se
multiplicOel interé& por indagar en esta relacicn y surgieron numerosos acercamientos,
entre los cuales, podemos destacar, “[i Q % 2 1M f4JE G [1) LL A 52 [Estudio
comparativo de la imagen de A Q y don Quijote] de Qin Jiaqi y Lu Xiexin (1982) y
“Bif Q 5 E I [A Q y don Quijote] de Jin Hui (1988). Dos de los trabajos mé&
completos y representativos hasta la actualidad, en los que se comparan estas dos
obras, sobre todo, teniendo en cuenta la recurrencia a la victoria psicoldgica, la
combinacidn, en t@&minos semejantes, de lo camico y lo traico, la inclusian de
elementos metaficcionales o la estructura, entre otros aspectos. Y una de las

investigaciones m& recientes es la realizada por Zuo Ya (2016), profesora de lengua
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espafpla en la Universidad de Zhejiang, que realiza un breve andisis en esparol,
titulado “La comedia y la tragedia. La comparacicn entre Don Quijote y La ver fica
historia de A Q”, aunque, eso s ¥sin apenas apoyo bibliogr&ico.

En cuanto a la relacién entre la obra de Cervantes y el Diario de un loco, tres son
los artEulos fundamentales: % 7 1] 5 %F N\ LA 702 —> [Primera parte del
andisis comparativo entre don Quijote y el loco] (1996) y i 5 i £ 5 4F A L i
912 . [Segunda parte del andisis comparativo entre don Quijote y el loco] (1998),
ambos de Zhang Lingjiang, y « {E#Hi4E) 5 (F Q iIE4£) (FEAHIE) MEEL
HH EL 4 [Comparacién de aspectos culturales entre El Quijote, La ver @lica historia
de A Q y Diario de un loco] (2005) de Shui Haimo. Estos dos investigadores se
centran en el andisis de los protagonistas, la intencicn del autor al escribir la novela,
el contexto hist&ico, la locura y la estructura de la novela, entre otros aspectos.

Si bien la vinculacién entre Cervantes y Lu Xun no ha recibido apenas atencicn
en Espafa, no ha sido as Ten otros pa&es, especialmente en la tradicién anglosajona.
De ahtque hayamos recurrido a su consulta para la realizacicn de esta Tesis. Nos
referimos, por ejemplo, a Lu Xun: a Chinese Writer for all Times de Weiss (1985),
“Lu Xun and Gogol” de Von Kowallis (2002), o Ah Q Archaeology: Lu Xun, Ah Q,
Ah Q Progeny and the National Character Discourse in Twentieth Century China de
Paul Foster (2006).

Con respecto a otra novela que vamos a comparar con El Quijote en esta Tesis, la
Biograf m del Sr. Nada, hay que indicar, en primer lugar, que no fue hasta las dtimas
déadas del siglo pasado, cuando su autor Fei Ming fue reconocido ampliamente en el
anbito de la literatura china. Por eso, los trabajos sobre la comparacicn entre El
Quijote y la Biografm del Sr. Nada esté&n escritos en chino y datan de estas dos
primeras dé&sadas del siglo XXI. El primero en hacerlo desde una perspectiva general
fue Chen Guo’en, especialista en filolog & china, en su trabajo « (& . i) 5 20
22+ [E 3222 [El Quijote vy la literatura china del siglo XX] (2002). Le siguidZhi
An, estudioso de Fei Ming, en su art Tulo “E2{ZL20F S 445 ) [Leer la Biograf & del
Sr. Nada] (2003), en el que analiza la influencia de El Quijote en dicha novela,

centrandose en la comparacidn de la figura de Sancho Panza y la casera. Del mismo
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modo, los trabajos « (¥HZiF ALY 5 (EEHEWME) 2 LM 7> [Estudio
comparativo entre Biograf & del Sr. Nada y El Quijote] (2001) de Xia Yuanming y
“ (B ALY A AR I LhEHR” [Andisis comparativo entre la Biograf &
del Sr. Nada y El Quijote] (2004) de Wu Yingjun, abordan el idealismo, la estrategia
narrativa y la intencicn de crfiica social. Se han publicado también varios trabajos en
inglés, como la Tesis Doctoral de Akemi Kudo Mr Maybe: Fei Ming as a pastoral
fiction writer en 1993, el arttulo “Fei Ming's Poetics of Representation: Dream,
Fantasy, Illusion, and Alayavijiana” de Liu Haoming en 2001, y el articulo “Fei
Ming’s short stories: a poetry of folk elements” de Li Ningyi en 2005, pero no
abordan la vinculacién con El Quijote.

En lo que respecta a las adaptaciones de El Quijote a otros lenguajes art Bticos, tan
solo existen tres estudios centrados en el &nbito cinematogr&ico: el primero ha sido un

(R ) 22 LEE [De lanovelaal

Trabajo Fin de Mater, “/N i 2 H1 52
cine: comparacidn entre las versiones cinematogr&icas de El Quijote] de Zhang Wei
(2012), en el que el autor analiza y compara tres versiones concretas, EI Quijote: Don
Quixote (Kozintsev, 1957), Don Quixote (Orson Welles, 1992) y Biograf & de un
espadach m caballeresco m&ico: Tang Ji Ke De (A Gan, 2010). Un afb despueés,
Zhao Yanhua publicGel art Bulo “M (3 F {8 ) ) (BEHfL 2 JFE 1) » [De El
Quijote a la Biografm de un espadachm caballeresco m&yico: Tang Ji Ke De],
hablando de la sinizacién de El Quijote en esta pel Tula china. EI dtimo ha sido una
obra espafola titulada El Quijote y el cine de Ferran Herranz (2016), en la que el autor
ha dedicado un apartado a la presentacicn del caso de China, a partir de la industria
cinematogr&ica del pa®, hablando de las adaptaciones y las sinizaciones en esta
pel Tula, sobre todo de wuxia, un geénero distintivo en la literatura y la pantalla china.
Si no son muchos los estudios sobre la recepcién de El Quijote en China, menos
son todav & los centrados en el resto de las obras cervantinas, porque no hemos podido
localizar ning(n trabajo realizado sobre la recepcidn de estas Utimas. Solo existen un
purado de arttulos y algunos capiulos de monograf ®s, en los que se reducen a

comentarios generales de estas obras cervantinas. Son trabajos como 7 HFS X
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4 [Breve historia de la literatura espaiiola] (1982) de Meng Fu, £ 77784
[Cervantes] (1982) de Zhang Shuli, Z£/772Hr [Cervantes] (2002) de Chen Kaixian,
PGHEG X544 [Historia de literatura espaiiola] (2006) de Shen Shiyany Z7HEF X
Z: H MW F [Literatura espaiiola: estudio del Siglo de Oro] (2007) de Chen
Zhongyi, que seran considerados en el capitulo “Otras obras cervantinas en China”.

De manera que, aunque el interé por Cervantes y su obra ha ido en aumento a lo
largo de estos casi cien afbs que median desde que apareciera la primera traduccian
de El Quijote, las dificultades de acceso a la bibliograf & escrita en chino y el car&ter
general (aunque muy importante) de los estudios publicados en espafbl, nos han
llevado a ofrecer un panorama m& completo de los modos en los que se leydy se
sigue leyendo la obra de Cervantes. Para ello, hemos optado por abordar, en primer
lugar, la presencia de la literatura espaipla en China para encuadrar mejor el lugar que
ocupa Cervantes. Ademas, hemos considerado oportuno elaborar dos catdogos, (tarea
que no se hab B hecho hasta ahora) con las traducciones y adaptaciones de El Quijote en
China, por un lado, y con las ediciones infantiles y juveniles, por otro, con la intencicn
de presentar la informacién b&ica de cada edicidn y permitir observar la evolucién

experimentada a lo largo del tiempo.
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I11. La literatura espafpla en China

3.1 Los antecedentes del encuentro cultural entre China y Espaia

Los primeros contactos entre Espafia y China se remontan a la segunda mitad del
siglo XVI. Fue entonces, y mas en concreto en 1542, cuando el jesuita espafiol,
Francisco Javier (1506-1552), viajo a Oriente enviado como evangelizador por Juan
11T de Portugal y por el Papa Paulo III. Estando en 1549 en Japdn, se sinti6 atraido por
los rumores que le llegaban sobre China. De manera que, en agosto de 1552, viaj6 a la
isla Shangchuan (China), situada a treinta kildmetros de Guangdong (China), para
buscar el modo de poder entrar en el pais a realizar su mision religiosa. Sin embargo,
no pudo llevarla a cabo debido a una enfermedad repentina que le provocaria la
muerte el dia 3 de diciembre del mismo afio. Con todo, sus acciones y propuestas
influyeron en misioneros posteriores.

Hay que tener en cuenta que, tras el descubrimiento de América en 1492 y la
conquista de las Filipinas en 1565, Espafia puso las miras en China, y Filipinas se
convirtid, precisamente, en el espacio de relacion entre espafioles y chinos en aquel
entonces. Segin Oll¢ (2002: 41), la primera formulacion de un proyecto para la
conquista de aquel pais la encontramos en la Carta del P. Martin de Rada al Virrey de
Meéxico, dandole importantes noticias sobre Filipinas. el 8 de julio de 1569, en la que
el agustino Martin de Rada®, hablaba de las posibilidades de una expedicién a aquellas

tierras:

Si su magestad pretende la china, ques tierra muy larga, rrica y de gran poligia, que tiene
ciudades fuertes y muradas, muy mayores que las de Europa, tiene necgesidad primero de
azer asiento en estas yslas; lo vno, porque no seria azertado pasar por entre tantas yslas y
baxios, como ay a la costa della, con navios de alto bordo sino con navios de rremos; lo
otro también, porque para conquistar vna tierra tan grande y de tanta gente, es negesario
tener cerca el socorro y acogida para qualquier caso que sugediere, avnque segin me ¢é

3 Martin de Rada (1533-1578) pasa por ser el primer sin6logo de Occidente. Una de sus contribuciones
mas importantes es la confirmacion de que la Catay que citaba Marco Polo y China eran el mismo pais.
El fue la fuente principal de la gran obra Historia de las cosas mas notables, ritos y costumbres, del
gran Reyno de la China (1585) de Juan Gonzalez de Mendoza (1545-1618) y, aunque no viaj6é nunca a
China, consiguié que su obra fuera uno de los libros mas universalmente leidos en su época, de hecho
fue publicada en 7 lenguas europeas y se llegaron a hacer 47 ediciones hasta el siglo XIX. Es una
referencia imprescindible en la construccion de la imagen de China en Europa en el siglo XVI.
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ynformado, asi de portugueses como de yndios, que tratan con ellos, como de vn chino
que tomaron los dias pasados en vn junco, la gente de china no es nada belicosa y toda su
confianga esta en la multitud de la gente y en la fortaleca de las murallas, lo qual seria su
degolladero, si se les tomase alguna fortalega, y asi creo que mediante dios fagilmente, y
no con mucha gente, seran sujetados (Archivo General de Indias, Aud. de Filipinas, 79)*.

Mas tarde, el 7 de junio de 1576, el nuevo gobernador de Filipinas, Francisco de
Sande (1540-1602), partidario de la conquista de China, retom¢ la idea de invadirlo y
mandod una carta a Felipe Il explicando la manera de hacerlo Carta a Felipe Il del
Gobernador de Filipinas, doctor Sande. Da cuenta de su llegada y accidentes de su
viaje; de la falta que hay alli de todo, y habla de Religiosos, minas, de la China,

Mindanao, Borneo, etc.:

El aparato ques menester para esta jornada son de quatro a seis mill hombres armados de
pica y arcabuz, con los navios, artilleria y munigiones nescesarias. Puédese con dos o tres
mill hombres tomar la prouingia que mas contentare, y tener puertos y armada superior
por la mar, y esto sera muy facil, y en siendo sefiores de vna provingia es hecha toda la
conquista (Archivo General de Indias, Aud. de Filipinas, 6).

No obstante, el 29 de abril de 1577, Felipe II lo rechazo (Vega y de Luque, 1980: 46),
y esta es la primera vez que la corona espafiola interviene en este problema
contestando a Francisco de Sande e instandole a la concordia con aquel pueblo.

Unos afios después, en 1586, siguiendo la linea de Francisco de Sande, en Manila
se convocd a juntas generales a las figuras politicas, militares y religiosas, para
discutir las peticiones y medidas legales, institucionales, econdmicas, militares y
religiosas sobre los asuntos de la colonia filipina. De resultas de aquel encuentro, se
gener6 un importante documento con el titulo de Memoria general, enfocado en los
diferentes aspectos sobre la colonia filipina, con un apéndice titulado De la entrada de
la China en particular, que recogia un plan explicito sobre cobmo conquistar China y
los beneficios que conllevaria (Oll¢, 2002: 165-170). Este documento fue presentado

en persona por el jesuita Alonso Sanchez (1547-1593) a la Corte espafiola; no obstante,

4 Transcripcion realizada por Brasé y Folch para el programa “La China en Espafia: Elaboracién de un
corpus digitalizado de documentos espaioles sobre China de 1555 a 1900, realizado por Universitat
Pompeu Fabra: https://www.upf.edu/asia/projectes/che/principal.htm.
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Felipe II lo rechazé por prudencia.

Junto a los proyectos militares de conquista de China, la expansion del
cristianismo fue uno de los objetivos fundamentales entre los colonizadores espafioles
del siglo XVI. Fueron varios los jesuitas espafioles designados para evangelizar
aquellas tierras, entre los cuales solo destacaremos para esta investigacion dos de los
mas importantes. El primero fue Juan Cobo (1547-1592) quien lleg6 a las Filipinas en
1588 y mas tarde fue designado para cristianizar a la poblacion china. Una de sus
contribuciones mas destacadas fue su traduccion de #7-» %4 [Espejo rico del claro
corazon], el primer libro chino traducido a una lengua europea.

Tiempo después se sumaria a esta tarea evangelizadora el sinélogo Diego de
Pantoja (1571-1618), hijo de una familia cristina insigne en Valdemoro (Madrid).
Segun el trabajo de Zhang Kai (2018), este jesuita lleg6 al sur de China en 1599 y un
afio después se unio a Matteo Ricci (1552-1610), jesuita italiano nacido en Macerata y
principal precursor del proceso de evangelizacion del catolicismo en China. Diego de
Pantoja se convirtid pronto en su principal asistente y junto a ¢l viajo a Beijing, en
1601, para solicitar audiencia con el Emperador Wanli (1563-1620) de la Dinastia
Ming. En este primer intento de establecer relaciones, Diego de Pantoja y Matteo
Ricci solo pudieron entregar a los representantes del Emperador varios objetos de
valor como obsequio (relojes de carillon, grabados al aguafuerte del Palacio de San
Lorenzo del Escorial y cuadros de la Virgen Maria, entre otros), y fue tal el interés que
despertaron que motivd una nueva invitacion al Palacio para demostrar el
funcionamiento de los relojes, describir el estilo arquitectonico de los palacios
europeos, el ceremonial de los funerales de los reyes occidentales, asi como la
vestimenta de los soberanos occidentales. Sin embargo, la audiencia con el Emperador
no fue posible debido a que hacia muchos afos que este estaba ausente. Por lo tanto,
aunque Diego de Pandoja y Matteo Ricci fueron recibidos nuevamente en el Palacio,
su estancia alli tan solo consistié en una visita guiados por funcionarios del Ministerio
de Rito y en rendir homenaje al Trono del Emperador como si ¢l estuviera alli
sentado.

De este modo Diego de Pantoja se convirtid en el primer espaiol en entrar en la
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Ciudad Prohibida. De sus experiencias a lo largo de este viaje dejaria constancia en
una carta dirigida al Arzobispo Luis de Guzman, cardenal de Toledo, que se publico
en 1605 (Sevilla, Alonso Rodriguez Gamarra) bajo el titulo Relacion de la entrada de
algunos padres de la Compariiia de Jesus en la China, y particulares sucesos que
tuvieron, y de cosas notables que vieron en el mismo reino® y en la que da cuenta, por
un lado, de su experiencia apostdlica hasta su entrada en Palacio y, por otra parte, de
la singular cultura china. Esta Carta, segiin indica Monc6 (2012: 3), alcanz6 una
considerable difusion, pues fue publicada en Valladolid (1604), Sevilla (1605) y
Valencia (1606), e incluso fue traducida al francés (1607), al aleman (1608), al latin
(1608) y al inglés (1625). Se convirtid, asi en un escrito de gran importancia en aquel
entonces, al ser una de las principales referencias para que los europeos conocieran
mas acerca del Imperio Chino. Es necesario destacar, a su vez, que la presencia de
Diego de Pantoja dejoé su impronta pues introdujo algunos conocimientos matematicos
y astronomicos occidentales de su época en el Reino del Centro, participando incluso
en la revision y modificacion del calendario cuando habia algtn error en el pronostico
de un eclipse solar (Zhang, K., 2018: 488).

Con posterioridad, debido al desastre de la Armada Invencible en 1588 y por la
paulatina decadencia del Imperio espafiol, en el que nunca se ponia el Sol, la intencion
de conquistar China por parte de los espafioles queda inconclusa y sin los resultados
esperados por sus gobernantes de extender més alld de América sus conquistas. No
obstante, la presencia e intervencion de los jesuitas tuvo un sentido historico
trascendental para el inicio del intercambio cultural entre ambos imperios. Asi lo

resumen Zhao y Teng:

PUPEA AL R H TBUA M ZE B H I, BATRATa 525106 1 E 5Pt
FHIME R, 20 EER] 7R AR IER  (Zhao y Teng, 2015: 2).
[Aunque los misioneros cristianos espaiioles llegaron a China con un objetivo politico y
religioso, sus acciones y escritos consiguieron llamar la atenciéon mutua entre China y
Espafia, logrando desempefiar el papel de impulsores del intercambio cultural entre
ambas potencias].

5 De la que existe una edicién moderna realizada por Beatriz Moncé (Alcorcon, Instituto de Estudios
Historicos del Sur de Madrid “Jiménez Gregorio”, 2011).
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3.2 La situacion de la literatura espaiiola en China

3.2.1 Historia y literatura

Segun lo visto, aunque los primeros encuentros entre China y Espana se pueden
remontar al siglo XVI, no podemos hablar de una continuidad de las relaciones que
favoreciera la presencia de la literatura espafiola en el pais, pues desde el siglo XVII y
hasta el XIX, nos topamos con un periodo en blanco en lo que al intercambio cultural
se refiere. La particular situacion histérica y politica de China hace que, frente a lo
sucedido en otros paises, no se pueda hablar de una apertura a la literatura extranjera
hasta comienzos del siglo XX. Fue entonces cuando tuvieron lugar -cuatro
acontecimientos historicos que cambiaron la concepcion y el destino del pais y que
supusieron un importante punto de inflexion. Nos referimos a la Revolucion de Xinhai,
al Movimiento de la Nueva Cultura, a la Gran Revolucion Cultural Proletaria y a la
Reforma y Apertura, cuyo sentido y significado es preciso conocer para entender
como llego la literatura espafiola a China y para presentar un panorama breve de su

presencia en el pais.

3.2.1.1. La Revolucion de Xinhai (1911-1912)

La Revolucion de Xinhai, también conocida como la Revolucion de China de
1911, comenzo6 con el levantamiento de Wuchang (de la ciudad Wuhan) el 10 de
octubre de dicho afio y finalizd con la abdicacion de Puyi (1906-1967), el ultimo
emperador, el 12 de febrero de 1912. Surgid con el proposito de rebelarse contra la
dominacion absoluta de la ultima dinastia imperial, la dinastia Qing (1636-1912), y
llevo al establecimiento de la Republica de China (1912-1949). Recibe el nombre de
“Xinhai”, porque segun el ciclo sexagesimal del calendario lunisolar de la tradicion
china, el cuadragésimo octavo afio se llama el afio de “Xinhai”, y justamente el afio
1911, en que dicha revolucién tuvo lugar, corresponde con ese momento.

Varios fueron los factores que alentaron la revolucion, pues al mismo tiempo que

la dinastia Qing estaba sufriendo un claro proceso de decadencia, aumentaba el
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prestigio de Sun Zhongshan (1866-1925), pionero de la Revolucién, y el Movimiento
de Proteccion de la Constitucion (1917-1918) poco a poco se estaba desarrollando.
Estas fueron las circunstancias que favorecieron el clima de revuelta de lo que
conocemos como la Revolucion de Xinhai que acabo con la abdicacion del emperador
de la dinastia Qing.

A partir de ese momento, la monarquia, que habia perdurado durante al menos
dos mil afios, fue reemplazada por una republica con ideales democraticos. Comenzo,
asi, una nueva era que favorecia la libertad de pensamiento, daba un fuerte
espaldarazo a la economia, y permitia que se hablara de la igualdad entre el hombre y
la mujer, entre otros aspectos. La Revoluciéon de Xinhai, en definitiva, fue un
importante revulsivo en la sociedad china con un gran impacto en la sociedad
internacional, que no solo propicié el Movimiento de la Nueva Cultura, sino que abrid
la puerta de China hacia la modernizacién y hacia el pensamiento, la cultura y la

literatura extranjera.

3.2.1.2. El Movimiento de la Nueva Cultura (1915-1923)

Se conoce con dicho nombre al movimiento iniciado por un grupo de
intelectuales chinos que habian estudiado y se habian formado en el extranjero, entre
los cuales destacan Chen Duxiu®, Cai Yuanpei’ y Hu Shi®. Se extendio desde 1915
hasta 1923 como una corriente de innovacion cultural y de revolucion literaria, cuyo
apogeo fue el Movimiento del Cuatro de Mayo de 1919. Su nacimiento tuvo lugar de
manera simbélica con la aparicion de la ZF4Z [Revista de jévenes] el 15 de
septiembre de 1915, editada por Chen Duxiu, que cambié su nombre por el de #/7

4 [Nueva Juventud] el primer dia de septiembre de 1916. Perseguia acabar con la

® Chen Duxiu (1879-1942) es el iniciador del Movimiento de la Nueva Cultura y el fundador del
Partido Comunista de China. Estudi6 en la Universidad de Waseda en Japon y regresé a China en el
afio 1915.
" Cai Yuanpei (1868-1940) fue Primer ministro, responsable del Ministerio de Educacién en la
Republica de China y director de la Universidad de Beijing entre los afnos de 1916 y 1927. Estudio en
la Universidad de Leipzig en Alemania y volvi6 a China en 1916.
8 Hu Shi (1891-1962) se formd en las universidades de Cornell y de Columbia, en esta tltima obtuvo
el titulo de Doctor bajo la direccion del filésofo estadounidense John Dewey. Terminados sus estudios,
regres6 a su patria en 1917.
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tradicion antigua y crear una cultura nueva (Xu, 2008: 499). En el primer volumen de
esta revista, Chen publicé un articulo titulado “#{ 75 % 4> [Estimados jovenes], en el
que deseaba que tanto la juventud como el pais en general “Keep young while
growging old” (Chen, 1915: 1), del mismo modo, propuso seis directrices que
sirvieran de guia a los jovenes: “autonomia en vez de esclavitud, progresismo en vez
de conservadurismo, emprendimiento en vez de pereza, apertura en vez de aislamiento,
utilitarismo en vez de utopia, ciencia en vez de imaginacion” (Chen, 1915: 2-6). De
manera similar, fueron publicindose otros articulos, como los firmados por Hu Shi,
que llegaron a convertirse en las mayores contribuciones a esta reforma de la lengua
literaria de China; es el caso de “3CZIMR 1 [Mi humilde opinién sobre la
reforma de la literatura] (1917) y “#& W% X% #1712 [Sobre una revolucion
literaria constructiva] (1918). En ellos, Hu subrayaba la necesidad de un cambio en las
letras, criticaba la escritura tradicional china por prestar mucha atencion a la forma en
lugar de al contenido y abogaba por adoptar modelos narrativos occidentales y por
sustituir el chino clésico que se habia utilizado hasta entonces por el chino vernaculo
como lengua literaria. Bajo este contexto, sucedio la publicacion del breve relato 77
A Hid [Diario de un loco] de Lu Xun (1881-1936), el magno literato, pensador y
revolucionario de China, en esta misma revista en 1918, que se ha convertido en la
primera novela moderna del pais en lenguaje vernaculo. Asi, bajo la influencia de
Nueva Juventud, ademas de otras revistas y periodicos, como #7774 [Nuevo oleaje],
con su nombre inglés de The Renaissance y #F/FiF it [Criticas mensuales),
empezaron a participar en el contingente de esta reforma literaria y a usar el chino
moderno, otorgandole prestigio poco a poco.

El impacto del Movimiento de Nueva Cultura en los ambitos de la cultura, la
literatura, el pensamiento y la politica dur6 hasta el afio 1949, momento en que se
fundo la Republica Popular de China. Especialmente en la cultura y la literatura, este
Movimiento rompi6 la dominacion del feudalismo, foment6 el intercambio entre la
cultura occidental y oriental, influyd en la utilizacion del lenguaje literario, la
introduccion de la nueva puntuacion, la traduccion de las literaturas extranjeras, asi

como el desarrollo y el crecimiento de la literatura china. En consecuencia, la cultura,
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el pensamiento y la literatura extranjera empez6 a conocerse y a divulgarse en China.

3.2.1.3. La Gran Revolucion Cultural Proletaria (1966-1976)

La Gran Revolucion Cultural Proletaria, conocida cominmente como la Gran
Revolucion Cultural, se extendié entre mayo de 1966 y octubre de 1976, y es definida
en la Sexta Sesion Plenaria del XI Comité Central del Partido Comunista de China

(1981) como:

—Y T ERIRKS), SR RERA, 5. FEZME RN R k™ H R
1] A &L (25). [Una campafia de masas organizada erroneamente por el lider y
aprovechada por los grupos contrarrevolucionarios, cuyas consecuencias fueron
desastrosas para el pueblo, el partido y el pais].

Fue iniciada y dirigida por el presidente Mao Zedong (1893-1976), cuyo punto
de partida fue evitar la restauracién del capitalismo y preservar el comunismo. El
presidente Mao considerd erroneamente que los burgueses y los antirrevolucionarios
se habian infiltrado en el gobierno, en el partido, en el ejército y en todos los terrenos
de la cultura. Para resolver este problema, creyé que el unico remedio era poner en
marcha esta gran Revolucion aplicada a las masas. Al mismo tiempo, la situacion
politica del partido y del pais era complicada y el gobierno central no era capaz de
corregir estos errores de manera adecuada (Sexta Sesion Plenaria, 1981: 22). Todo
ello condujo a la Revolucion.

Estamos ante un acontecimiento de gran complejidad en la historia china, al que
solo aludiremos por su gran impacto en la literatura. Tanto es asi que, durante la
Revolucion, los grupos contrarrevolucionarios de Lin Biao (1907-1971) y Jiang Qing
(1915-1991) colocaron el rotulo “feudalismo, capitalismo, revisionismo” a la mayoria
de las obras literarias tanto nacionales como extranjeras y prohibieron completamente
la publicacion y distribucion de las revistas progresistas del periodo del Movimiento
de Nueva Cultura. Segin Cao (1993:420), en el primer afio de la Revolucion, el

nimero de publicaciones de libros se redujo de 20.143 a 11.055; en el segundo afio, a
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2925. En cuanto a la publicacion de revistas, la caida fue brusca desde las 790 en
1965 a las 20 conocidas en 1969. En estas circunstancias, y bajo el autoritarismo
cultural de los grupos contrarrevolucionarios, no se permitia casi ningun articulo,

traduccion ni publicacion vinculada con la literatura extranjera.

3.2.1.4. Reforma y Apertura (1978)

Tendrian que pasar unos cuantos afios para que los grupos contrarrevolucionarios
se desintegraran y se produjera un viraje importante en el proceso de desarrollo del
pais, lo que tuvo lugar a partir de 1978. En la Tercera Sesion Plenaria del XI Comité
Central del Partido Comunista de China de ese afio, se corrigieron, analizaron y
resumieron los errores cometidos en la Gran Revolucion Cultural. Al mismo tiempo,
se impulsaba el programa de Reforma y Apertura, propuesto por los reformistas del
Partido dirigidos por Deng Xiaoping (1904-1997). La esencia del dicho programa
consistia en una serie de politicas dirigidas a reformas internas y también a la apertura
al exterior. Gracias a esta ultima, volvieron a emprenderse trabajos de traduccion y
publicacion de obras extranjeras, que alcanzaron un considerable éxito. Segun Cao,
hasta finales de los anos ochenta, hubo mas de 40 editoriales dedicadas a la literatura
proveniente del exterior; en torno a unas 5600 obras extranjeras, entre 1949 y 1979;

no obstante, entre 1980 y 1989, habia aproximadamente 7000 (1993: 425-426).

3.2.2 La difusion de la literatura espaiiola en China: traducciones

Por lo que respecta a la historia en la traduccion literaria de obras extranjeras en

China, se pueden establecer cuatro etapas bien diferenciadas, tal y como expone Ma:

ZERMAA GRS E— K], EZ B DR AR, S RO B K
N> I EERIA IR, — IR EIEEREIK, — RN TTREIK, TPk
IRVEN, KEERER SR JENEDEERIK, 2farh EH st B — ks (RIh
W) =l FEATETRIK, AR BRI S A R ERE CHRIE W) R T 2=
BN BB EE OISR B TV R PR 2R e, BASCH TR SR DY R
(O LR BRI =i (Ma, 2006: 2-3). [Ji Xianlin ha comparado la cultura
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china como un largo rio. Este rio nunca se ha secado, debido, a que siempre recibe aguas
nuevas. A lo largo de su historia, ha habido dos fuentes principales, una fue el agua que
provino de India y la otra del Occidente. Estas dos corrientes de conocimiento dependian
de la traduccion. El aporte del agua de la India hace referencia al primer auge en los
trabajos de traduccion (traduccion de canones budistas) en la historia de la traduccion de
China; el agua del Occidente hace referencia al segundo auge (traduccion de ciencia
occidental desde finales de la Dinastia Ming hasta principios de la Dinastia Qing), el
tercer auge (traduccion de la ciencia occidental desde la Guerra del Opio hasta el
Movimiento del Cuatro de Mayo), y el cuarto auge de la traduccion (después de la
Reforma y Apertura)].

La particular situacion histérica y politica de China hace que, frente a lo sucedido en
otros paises, no se pueda hablar de una apertura a la literatura espafola hasta
comienzos del siglo XX; por tanto, dentro de la tercera etapa. Fue entonces cuando
tuvieron lugar la Revolucion de Xinhai y el Movimiento de la Nueva Cultura.

Generalmente se suele considerar que la primera obra espanola traducida fue E/
Quijote; sin embargo, segun el Catdlogo bibliografico general de la Republica de
China (1911-1949), de abril de 1915, la Commercial Press de Shanghai publicd una
novela historica en 80 paginas con el titulo chino ZFZEF E /#H#i% [Rumores
anecdoticos de la Corte espariola] y la reeditd posteriormente en octubre del mismo
afio: “ARPRBMEE, MNEERIEF —ARAFEMEGLR” (Lin, 1987: 327) [No se
menciona el autor. Segun el contenido, se trata de una breve historia narrada por una
infanta de la corte espafiola]. Esta obra, segiin hemos podido averiguar, es la novelita
Court Life from Within, escrita en 1915, en Nueva York, por la infanta Eulalia de
Borbon, hija de Isabel II, cuya faceta de escritora ha quedado desdibujada en el
ambito espainol no solo por sus opiniones a veces controvertidas, sino por haber sido
publicada en otra lengua (Ezama Gil, 2009: 18-19). La obra, curiosamente, interes6 en
China y fue traducida al parecer por Yun Tieqiao (1878-1935), uno de los editores de
la revista /)4l 7R [Ficcién Mensual], publicacion literaria de mayor circulacion de
todo el pais, centrada en la traduccion de novelas extranjeras.

Otra fecha clave para la introduccion de la literatura espafiola en China es 1922,
momento en que el traductor Lin Shu (1852-1924), en colaboracién con su ayudante

Chen Jialin (1877- sin registro), realizé la primera traduccion de EI Quijote de 1605,
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aunque desde la version inglesa, con el titulo chino M /A¢/% [Biografia de un
espadachin caballeresco magico]. La traduccién era incompleta e imprecisa, a pesar

de ello, su importancia fue crucial, pues, como sefiala Chen Kaixian:

Constituia un hecho historico el que se hubiera introducido por primera vez esta gran
obra en el arsenal literario de esta gran nacion antigua y muy encerrada en si misma
durante miles de afios, pais en el que el autor habia puesto tanta ilusion y simpatia (Chen,
K., 2005: 273).

A partir de este momento, China forma un vinculo indisoluble con Espafia en lo
que respeta a la literatura. Segtn el Catdlogo bibliogrdfico general de la Republica de
China (1911-1949), desde entonces y hasta la fundacion de la Republica Popular
(1949), se publicaron un total de 55 obras espafiolas, entre las cuales, figura EI/
Quijote como el texto con mayor numero de ediciones (un total de 15), al que le
siguen y destacan varias obras de Vicente Blasco Ibafiez, con un total de 12: Los
cuatro jinetes del Apocalipsis (1929, 1935, 1936, 1939), La cencerrada (1928, 1929,
1935), La barraca (1944, 1946, 1947) y Dimoni (1928, 1935); de José¢ Echegaray E!
gran Galeoto, editado en tres ocasiones (1943, 1943, 1944); de Jacinto Benavente y
Martinez, Antologia teatral de Benavente (1925, 1934) y La malquerida (1931); de
Azorin, Vision de Esparia (1930) y una Antologia de Azorin (1943); de Pedro
Calderon de la Barca, Las cadenas del demonio (1935) y La devocion de la misa
(1943); y de Miguel de Unamuno, Soledad (1948). Ademas, también se publicaron un
total de doce antologias de novelas, poemas y cuentos infantiles, en las que se
seleccionaron obras clasicas de diferentes escritores. Por otro lado, hay que indicar
que, ademas de las publicaciones contabilizadas en el citado Catdalogo bibliogrdfico,
antes de la fundacion de la R.P.C., las revistas también fueron un medio de difusioén de
traducciones de obras literarias por partes; y que algunas traducciones se publicaron
junto con otras obras en antologias de los traductores. De esta forma aparecieron las
obras de Jacinto Benavente, Azorin, Pio Baroja y Blasco Ibafez, entre otros (Zhu, Sun
y Peng, 2016: 310-312).

Es preciso destacar que buena parte de las traducciones de estas obras fueron
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llevadas a cabo por algunos de los principales escritores en lengua china del siglo XX.
Es el caso de Dong Qiufang (1898-1977), que fue el primero que introdujo la obra de
Benavente en el pais, con la traduccion de E! principe que todo lo aprendio en los
libros en 1923 (A 7H74i€77), publicada en la revista Ficcién mensual. Lu Xun, padre
de literatura moderna china, mostré6 un gran interés y dedicd gran esfuerzo en la
traduccion de las obras del escritor vasco Pio Baroja. Es probable que se sintiera
identificado con el donostiarra en la medida en que ambos estudiaron medicina y
luego la abandonaron para dedicarse a la escritura (Zhu, Sun y Peng, 2016: 311). Asi
tradujo muchos de sus titulos a partir de versiones en japonés, incluidas Las noches
del buen retiro, Tierra Vasca y Elizabide el vagabundo, entre otros. El poeta Dai
Wangshu (1905-1950) se encarg6 de la traduccion de cuentos y ensayos de Azorin y
de dos antologias de cuentos de Vicente Blasco Ibafiez. Xu Xiacun (1907-1986),
célebre traductor y escritor, también puso su interés Azorin, del que tradujo varias
obras.

De este modo, muy poco a poco, la literatura espafiola fue ddndose a conocer en
China, aunque fuera en circulos reducidos. Un interés que fue adaptandose a las
circunstancias historicas y politicas por las que atravesaba Espafia. De hecho, ademas
de dichas obras de los escritores mas importantes, con la irrupcion de la Guerra Civil
espafola en los afios treinta, los traductores fijaron su atencion en aquellos textos
surgidos durante el conflicto bélico, lo que desencadend la publicacion de tres
ediciones del romancero de la Guerra Civil en 1941, 1942 y 1948.

Después de la Fundacion de la R. P. China, el gobierno central establece como
linea prioritaria de su politica que la introduccion y la traduccion de literatura
extranjera se concentrase en la procedente de paises socialistas, fundamentalmente de
la Union Soviética. Eso explica que ocupe més del 70% del total de obras extranjeras
publicadas en dicho periodo (Chen, 2009:14). Bajo esta situacién, y siempre
siguiendo el Catdalogo bibliografico general de China, se han constatado solo 18
titulos espafioles publicados entre 1950 y 1965. De ellas, las de Cervantes siguen
siendo mayoritarias con cuatro de EI/ Quijote y por primera vez, la publicacion de otra

de sus obras, las Novelas Ejemplares. El resto lo conforman tres traducciones de E/
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Lazarillo de Tormes (1951, 1956, 1962); una Antologia de cuentos de Vicente Blasco
Ibaniez (1956), ademdas de Sangre y arena (1958) y La barraca (1962) del autor
valenciano; Doria Perfecta (1961) de Benito Pérez Galdods; una Antologia poética de
Federico Garcia Lorca (1956); Fuenteovejuna (1962), de Lope de Vega; El sombrero
de tres picos (1959), de Pedro Antonio de Alarcon y Ariza; El carbonero (1953), de
Pio Baroja; una Antologia de poemas de Rafael Alberti (1959); y la autobiografia de la
aristocrata madrilefia Constancia de la Mora Maura, Doble esplendor (1959), una obra
poco conocida en Espafia por haberse publicado por primera vez en inglés, In place of
Splendor: the autobiography of a Spanish woman (1939). Precisamente por ello, por
tratarse de una mujer que se rebeld contra las convenciones sociales de su época vy,
sobre todo, cercana a los ideales republicanos pudo despertar el interés en China.

A pesar del considerable nimero y variedad de titulos, es importante subrayar
que las traducciones hasta aqui citadas no se realizaron a partir del espafiol. El escaso
conocimiento de la lengua fue uno de los principales escollos y también la
accesibilidad a los textos, més fécil a través de otras lenguas. No obstante, la situacion
comenzd a cambiar después del afio 1953 cuando se impartieron por primera vez
cursos de espafiol en la Universidad de Lenguas Extranjeras de Beijing (Zhao, 1998:
29). En ese momento arraiga la formacion de los primeros traductores de lengua
espanola en China.

Como ya hemos sefalado, en el afio 1966, se inici6 el proceso politico de la Gran
Revolucion Cultural, por lo que la labor de traduccion de obras extranjeras se vio
interrumpida. No fue hasta finales de los afos setenta, coincidiendo con la
desaparicion del impacto de la Revolucion y con los procesos de Reforma y Apertura
iniciados en 1978, cuando lleg6 el verdadero auge de la traduccion y publicacion de
obras espafiolas. En este contexto, la célebre traductora china Yang Jiang, publicé por
primera vez El Quijote trasladado directamente desde el espaiiol. Corria el afio 1978 y
a dia de hoy es considerada la traduccion de una obra de Cervantes con mayor
repercusion.

Con posterioridad a este hecho, se producen una serie de acontecimientos

relativos a la literatura espafola en China que incrementan el interés por la misma
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como son: el establecimiento de la Asociacion China del Estudio de la Literatura
Espaiola, Portuguesa y Latinoamericana (1979), el Homenaje Conmemorativo del 50
Aniversario del fallecimiento de Federico Garcia Lorca en Kunming (1986), la
fundacion del Centro de Cervantes en la Universidad de Nanjing® (1996), el Simposio
conmemorativo del primer centenario del nacimiento de Rafael Alberti y Luis
Cernuda en Beijing (2002), la Asociacion para el Estudio de Espana (2002), la
fundacion del Instituto Cervantes en Beijing (2006) y de su institucion subsidiaria, la
Biblioteca Miguel de Cervantes de Shanghai (2007), la celebracion del Ao Cultural
de Espafia en China (2007), el Foro de Literatura China-Espaiola en Beijing (2014),
la conmemoracion del IV Centenario de la publicacion de la segunda parte de El
Quijote en Beijing (2015), el Homenaje Conmemorativo del 400 Aniversario del
fallecimiento de Cervantes en Beijing, Shanghai y Fuzhou'® (2016), etc. Tampoco
hay que olvidar la labor realizada por la Asociacidon Asiatica de Hispanistas (AAH),
que se fundo en 1985 en Seul (Corea del Sur), pero que actualmente tiene su sede en
Shanghai (China), cuyo presidente es Lu Jingsheng, catedratico de la Universidad de
Estudios Internacionales de Shanghai. En los ultimos afios, se han realizado dos
congresos en China continental: el VI Congreso en la Universidad de Estudios
Extranjeros de Beijing, en 2010, y el VIII Congreso en la Universidad de Estudios
Internacionales de Shanghai, en 2013. Por otro lado, junto con el apoyo de la
Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas del Ministerio de Cultura de
Espana y de los fondos de la Academia de Ciencias Sociales de China, la cantidad de
traducciones y publicaciones de obras espafiolas ha experimentado una tendencia al

alza considerable (Grafico 1)

° La fundacién del Centro de Cervantes en la Universidad de Nanjing constituyd el momento critico
para el cervantismo académico del pais. En los afios siguientes, tuvieron lugar tres eventos cervantinos
en Nanjing: el I Simposio Internacional “Cervantes en el mundo”, en 1997, y el II y el III Congreso
Cervantino Internacional, en 2002 y 2003, respectivamente.
10" Merece especial atencion la ciudad Fuzhou donde nacié Tang Xianzu (1550-1616) quien fue un gran
dramaturgo y poeta de la dinastia Ming y hoy es considerado uno de los dramaturgos mas importante
en China. Falleci6é en el mismo afio que Cervantes, por lo cual, en 2016 el Ayuntamiento de Fuzhou
organizé la “Conmemoracion del IV Centenario del fallecimiento de Tang Xianzu, Shakespeare y
Cervantes” en forma de festival cultural y forum.
11 Hay que indicar que desde 2012 los datos de publicaciones no son exhaustivos. Con todo, permiten
mostrar el incremento. Eso ha puesto en evidencia la mejor difusion de la literatura espafiola en China
en los ultimos afios.
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Grafico 1: numero de obras espafiolas publicadas desde 1915 hasta 2019 por franjas
histéricas

(Fuente: elaboracion propia)

Segun los tres Catdlogos bibliograficos, desde que aparecio la primera obra
espafola en 1915 hasta 2019, se han contabilizado un total de 795 publicaciones de
obras literarias espafiolas'?, entre las cuales hay 358 novelas, 332 libros infantiles y
juveniles, 35 textos teatrales, 36 poemarios, 17 ensayos y 17 obras que se encuadran
en otras categorias. Cervantes cuenta con 206 publicaciones, sin duda alguna ha sido
el autor mas veces traducido. A ¢l le siguen escritores como Vicente Blasco Ibafiez
(38), Benito Pérez Galdods (26), los autores de literatura infantil Violeta Monreal Diaz
(21), Aleix Cabrera (15) y Pilarin Bayés (13), ademas de Lope de Vega (12), Federico
Garcia Lorca (12), Juan Ramoén Jiménez (12), Clarin (9), Pedro Calderén de la Barca
(8), Camilo Jos¢ Cela (7), Juan Valera (6), Miguel de Unamuno (6), Pedro Antonio de
Alarcon (6), Don Juan Manuel (5) y Fernando de Rojas (5). Asimismo, la obra mas
publicada en China es E/ Quijote, con 193 versiones (74 traducciones y adaptaciones,
119 ediciones infantiles y juveniles, de las cuales 26 son llamadas guias de lectura por
incluir junto al texto, notas explicativas y aclaraciones para los lectores mas jovenes).

Tras ella, se encuentran Sangre y arena (10), El Lazarillo de Tormes (10), Antologia

12 Es necesario mencionar que, en el afio 2018, Zhang Yijiang realiz6 un trabajo de similares
caracteristicas bajo el titulo de “PHHEZ 24 1E fb 78 E R B RE AT AR (1915-2011 FF)—3EF 1 H
45115431 [Las traducciones y publicaciones de obras literarias espafiolas en China (1915-2011):
estadistica y analisis basados en catalogos]. Sin embargo, y aunque el investigador también parte de los
tres Catdlogos bibliograficos citados (nicos reportorios cronolégicos que dan a conocer la situacion de
la literatura espafiola en China), el cotejo de sus datos estadisticos con los nuestros, ofrecen algunas
divergencias en determinados periodos, debido, quiza, a que obedece a criterios diferentes de seleccion
de los textos, sin contar con que de Zhang solo llega hasta el afio de 2011.
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poética de Federico Garcia Lorca (10), Platero y yo (9), Fuenteovejuna (8), El gran
Galeoto (6), La barraca (6), Cantar de mio Cid (5), El conde Lucanor (5), La
Celestina (5) y Donia Perfecta (5).

3.2.3 La difusion de la literatura espafiola en China: estudios

Dejando al margen las traducciones, es preciso hablar de los estudios realizados
sobre las letras hispanicas. En este sentido, Zhou Zuoren (1885-1967), famoso
ensayista chino, fue el primer investigador que hizo referencia a la literatura espafiola
al hablar de Cervantes en su obra M/ X5 % [Historia de la literatura europea] en

1918:

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) £/ Don Quixote, NHFHZ/EZ —.
WHE B REE R, A, fZFH I, SNERETT N = --- - BT N i
Galatea )2 Novelas Exemplares %, %A 4, JGPL Don Quixote A (Zhou, 2002a:
132-133). [El Quijote, escrito por Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616), es una de
las obras de fama mundial. Esta obra puede hacer a los nifios reir, a los adultos pensar y a
los ancianos llorar, parece que es una obra comica, pero en realidad es seria. [...] Entre
las obras de Cervantes, la mas conocida es El Quijote, pero también destacan la Galatea
y las Novelas Ejemplares].

A ¢l le siguidé Shen Yanbing (1896-1981), uno de los importantes escritores del
siglo XX en China, quien introdujo a algunas de las plumas clasicas espafiolas. En su
articulo “PHHEF 5 L 2 AR A 9422 [Blasco Ibafiez: el escritor
representativo de la literatura realista de Espafia] de 1921, no solo habld del
valenciano, sino que, poniendo el acento en la importancia de la literatura espafiola,
quiso subrayar la trascendencia de dos escritores significativos como Cervantes y

Lope de Vega:

BN PP BUA Sk IE S ERAAC, SCEA TR T MR AR 3L
XK, WOEVH FLEEE (Cervantes). i PUBEA il M3 ABANER, Bt 5 34 70 A AT LA
BT SV UE BRI S04 R BUARST, SRR 5 T A OO, (2

13 Se mantienen los seis puntos suspensivos que marca la ortografia china, asi como otra puntuacion
que aparece en la cita original en toda la Tesis.
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BANRE LI (Lope de Vega)-+--+ R L, BB, ThAs; 2
B RS S T A T HAE S0 Foh A B S . SeSe NSk TP PE
SCFHIREFE H 2N 2, RGO T VRHE SO A B vk &0 5845 Hh [ [ B AR D Ay
VIR ST, FRPT LA 71X — &% (Shen, 1921: 1). [En el siglo X VI, una época
prospera de la politica espafiola, en el ambito literario también surgié un magno autor,
que es Cervantes. Al hablar del representante de la literatura clasica de Espafia, nadie
puede sustituirle. Otro de la misma época de Cervantes, quien tuvo mas gloria y éxito en
teatro, fue Lope de Vega. [...] En el mundo literario, aunque Espafa no puede llevarse la
palma, destaca en el Sur de Europa y cuenta con cierto prestigio en el mundo literario. En
los ultimos afios, en EE.UU. y Reino Unido hay cada dia mas estudios que muestran
interés por la literatura espafiola. En cambio, en China casi no hay estudios que
introduzcan la literatura espafiola; de ahi que escriba el presente articulo].

Del mismo modo, su articulo “f&% A S3C4= K I1E X [El estilo de Benavente] de 1923,
escrito a partir del prologo de Contemporary Spanish Dramatists (1919) de Charles
Alfred Turrell, presentd la vida y las obras de Benavente, junto con otros tres
dramaturgos José Echegaray, Joaquin Dicenta y Galdos del Realismo espafiol (1923a:
1-4). En otro de sus trabajos “PHIEF AL/ PNEELFK EIEAN” [Baroja: el novelista
moderno de Espafia] del mismo afio, hablé de la “Generacion del 98 destacando los
integrantes mas significativos como Unamuno y Azorin, mientras presentaba las obras

de Pio Baroja y comentaba su pensamiento con las siguientes palabras:

fl@ AN ANFE X, HABRIRIRAEMES. MR —)E e R E., /'i'jEjJEI/JER‘L
S BT AR BB . XA AR AR . fEIX — R BEK, iR R

KHME4E (Shen, 1923b: 3). [El es individualista y tiene una fuerte voluntad de
sobrevivir. Destruye los valores fijos para construir valores mas altos. Esta es la raiz de
su pensamiento. Desde este punto de vista, €l es un discipulo fiel de Friedrich Nietzsche].

Xu Xiacun, ademas de traducir las obras de Azorin, también lo dio a conocer a

2

lectores chinos a través de su articulo “

ensayista sin igual] en 1929. Un afio después, en su libro Z/7/CH K X BEXY
[Panorama de la literatura moderna del Sur de Europa] (1930), Xu se centr6 en la
presentacion al publico chino de la literatura italiana, la griega y la espafiola, y para
esta ultima, hablo sobre todo de los escritores de la “Generacion del 98”.

Con todo, la primera monografia no surge hasta 1931, realizada por Wan
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Liangjun y Zhu Manhua y publicada por la Commercial Press de Shanghai con el
titulo de Z7HE S X 5 [Literatura espaiiola). Fue tal la importancia que obtuvo, que se
reeditd en dos ocasiones en 1934.

Antes de la fundacion de la R. P. China, la expansion de la literatura espanola se
centrd principalmente en las traducciones mas que en los estudios sobre la misma. Ni
siquiera las literaturas de otros paises extranjeros mas populares por aquel entonces,
como la inglesa y la americana, contaban con muchos estudios. Esta circunstancia
cambi6 en 1955, con motivo del 350 aniversario de la publicaciéon de EI Quijote*, que
impulso la aparicion de una gran cantidad de analisis relativos a esta obra, entre los
cuales destacaron: “ZE JFHE 1) (5 510 4E)  [El Quijote de Cervantes] (Ye Junjian,
1955), “ad & (HIHEE) M (35 {E) ~ [Conmemoracion de Hojas de hierba y El
Quijote] (Zhou Yang, 1955), “FE - I AIM A ZAAE (EFH4E) ~ [Cervantes y su
obra magna EIl Quijote] (Wang Danfang, 1955), « &85 2E4£) i8> [Breves
comentarios de E/ Quijote] (Huang Jiade, 1955) y “/KiZt & T N R EE " [Dos
magnas obras que siempre perteneceran al pueblo] (Ba Jin, 1955), etc.

Antes de la Gran Revolucion Cultural, hay que destacar el trabajo % 7 1] {2 /1

(EFHFVTE)Y » [Don Quijote y Don Quijote] (1964) de Yang Jiang. Aunque la
traductora Yang publicé su primera version de El Quijote en 1978, inicid su labor
como traductora a finales de los afios cincuenta. Este articulo pudo ser el primer
trabajo en China que arrojo luz sobre las interpretaciones de EIl Quijote desde el siglo
XVII hasta el siglo XIX. Del mismo modo, Yang analiz6 la complejidad de la figura
del protagonista y de la intencion de Cervantes al escribir la novela.

Con posterioridad, tras la Reforma y Apertura, al mismo tiempo que proliferaron
las traducciones, lo hicieron también los estudios centrados en la literatura espafiola.
Ante todo, queremos indicar que aquellos realizados sobre E! Quijote y Cervantes
siempre han ocupado el eje primordial de la investigacion en este ambito. Una

busqueda minuciosa en la base de datos de CNKI, con el término clave de “Quijote”

14 Con motivo de la celebracion del 350 aniversario de la publicacion de la primera parte de E/ Quijote
(1955) tuvo lugar en Shanghai un Simposio con el titulo de “Conmemoracion del 100 Aniversario de
publicacion de Hojas de Hierba y del 350 Aniversario de publicacién de E/ Quijote”, aunando las obras
de Walt Whitman y Cervantes.
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nos arroja un resultado de 1039 estudios, y 203 estudios con la palabra de
“Cervantes”.

Sin embargo, ;qué ha sucedido con el resto de obras? Desde los afios ochenta,
los estudios sobre literatura espanola han trasladado el foco de atencion desde las
obras clasicas hasta las obras modernas y contemporaneas, por las que se han sentido
mas atraidos (Zhu, Sun y Peng, 2016: 316). Ante todo, se publicaron una serie de
estudios sobre el panorama general de la literatura del siglo XX: “PH3E 7 244X/ 3T
“EILIRAF 9T [Estudio sobre la presente situacion de las novelas contemporaneas de
Espafia] (Qi Tieyuan, 1983), P4 ¥ 7 4 4CF # W 5T [Estudio de la poesia
contemporanea espafiola] (Qi Tieyuan, 1984), « i F ) [4£ 5 5 UYL 94/
1" [La tradicion de EI Quijote y las novelas contemporaneas de Espafia] (Wang
Yangle, 1988), “AXPHPEF FFIk— [Una mirada al poema contemporaneo de
Espafia] (Zhao Deming, 1998), “4AQ 74t %k B — > [Una mirada al teatro
contemporaneo de Espafia] (Zhao Deming, 1998), “4AXFH P 4 /NSt fEiA” [Resumen
de la novela contempordnea de Espana] (Zhao Deming, 1999), entre otros. Ademas,
en la mayor parte de los casos, se centran sobre todo en la produccion de posguerra,

como indican Grohmann y Steenmeijer:

A partir de los afos noventa del siglo pasado, cuando Espafia, como pais que esta
experimentando profundos cambios, su lengua y su “nueva” narrativa -en particular la de
unos autores nacidos después de la Guerra Civil, en los afios cuarenta y cincuenta-,
comienzan a llamar la atencion de editores y lectores (2006: 25).

En este sentido, uno de los autores mas estudiados es Camilo José Cela, especialmente
a partir de que recibiera el Premio Nobel de Literatura en 1989. De hecho, cuenta con
destacados estudios como : “ZEF7 S HARFKAE (i /R AT RFE— 2K ) > [Cela
y su obra representativa La familia de Pascual Duarte] (Tu Mengchao, 1983), “Pi¥t
% JE BriRE/N i 5 ZE87 [La nueva oleada de novelas espafiolas de posguerra y
Cela] (Luo Jia, 1990), “ZEH—— 2= AIH ) B 17 [Cela: héroe de la innovacion
literaria] (Chen Kaixian, 1990), “TiH X} Bl s AR ZAE— (&) H M1 [Una obra

moderna frente a la realidad: analisis y comentarios de La colmena] (Ye Lixin, 1994),
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“FERLFMB ) /NS AIE” [Cela y su novela] (Wang Jun, 1997) y el libro /7 ZGHF
— PNEIEHTI /% [Camilo José Cela: un verdadero arsenal literario de Espaiia)
(Ding Wenlin, 1997), etc.

Ya en el siglo XXI, por un lado, son considerables las monografias centradas
fundamentalmente en el panorama general de la literatura espafiola (historia y
evolucién), como ZGHFS X% [La literatura espaiiola] (Dong Yansheng, 2003), /Zf
G X # i & [Breve historia de la literatura espaiiola]l (Chen Zhongyi y Wang
Liushuan, 2006), Z7H7 X 5 & [Historia de la literatura espafiola] (Shen Shiyan,
2006), 20 HZI7H T ) ix [Novela espaiiola del siglo XX] (Wang Jun, 2007), Z7HF
FXFZA A El gran jardin de la literatura espaiiola] (Chen Zhongyi, 2007), 77
HEF X5 #0070 [Literatura espaiiola: estudio del Siglo de Oro] (Chen
Zhongyi, 2007), Z4HF T 1% [#H 5¢ X S 70 [Estudios de la literatura en lengua
espariola) (Wang Jun, 2010), #4FFXI L 1 EH—PIHET 515 5% [Historia
del intercambio literario entre China y el extranjero: volumen chino-hispanico] (Zhao
Zhenjiang y Teng Wei, 2015), etc.

Por otro lado, en este nuevo contexto, los trabajos sobre literatura espafiola
comenzaron a ser mas diversos, pues su objetivo no era solo las novelas. En este
sentido, destacan, por ejemplo, “VU¥EA S0 e 20 I K RE A 5T KB IR A &
#HEMT” [Andlisis de la corriente literaria de Luis de Gongora, gran poeta del Siglo de
Oro] (Li Honggqin, 1996), “M A& it 2| #1115 TR PEPE A SRR R A < 3>
[De la leyenda al mito: Don Juan en la literatura espafiola] (Li Jing, 2000), “i&7%
il - 725 - 4 0 i %% €1 /E > [Las obras teatrales de Lope de Vega] (Cui Li, 2009), “iF A
P EA . ZEIRZIAE A4 #i4k” [El renacimiento del poeta: la canonizacion de las

obras de Luis Cernuda] (Wang Tian’ai, 2015), etc.

Ademés, surgieron muchas investigaciones sobre la literatura de al-Andalus y la
influencia de la cultura 4rabe en las letras espafiolas: “if VP8 HE 7 3C 5% H (I BA[ H7 AH IA]
J5> [Discusion del origen 4rabe en la literatura espafiola] (Zhou Qin, 2009), “M /G ¥t
TR T R S R RS R 52 [A partir de la literatura espafiola,

analizamos la influencia de la literatura arabe en la restauracion de la comedia del Sur
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de Europa] (Zong Xiaofei, 2012), “Pi /R—22ik & s § ——h L RN 02
T —A4ERE” [La fabula en al-Andalus: una mezcla de literatura de Oriente y
Occidente en la Edad Media] (Zong Xiaofei, 2014), “FilF74H SCAL X PEEE 2 SC 24 HI 52
I J.2%5> [Reflexion sobre la influencia de la cultura arabe en la literatura espafiola]
(Lu Hongyu, 2015), A7y 72 7k X5 P9 F 72 #) [La literatura de
al-Andalus y el comienzo de la literatura esparola] (Zong Xiaofei, 2017).

De manera similar, se ha comenzado a estudiar la literatura picaresca, la erdtica,
la naturalista o la feminista, entre otras, lo que, sin duda, supone abrir nuevas vias de
analisis que contribuirdn, con el tiempo, a conocer la variedad y la calidad de la

literatura espafiola.

3.2.4 Una encuesta sobre FEl Quijote y la literatura espaifiola entre los
universitarios chinos: resultados y analisis

Si bien los datos bibliograficos que acabamos de constatar son relevantes para
dar cuenta del interés que la literatura espafiola ha suscitado entre los investigadores
chinos, nos parecia que dicho conocimiento corria el peligro de quedarse en los
limites de lo académico, sin saber a ciencia cierta la posibilidad de llegar a un
potencial lector no especializado.

Como complemento para conocer mejor la recepcion de la literatura espafiola en
la actualidad, optamos por realizar una encuesta en formato online a través de una
muestra con 921 estudiantes pertenecientes a la Universidad de Sichuan (Chengdu,
Sichuan), a la Universidad Suroeste de Ciencia y Tecnologia (Mianyang, Sichuan) y al
Instituto Chengdu de la Universidad de Estudios Internacionales de Sichuan (Chengdu,
Sichuan), de los que hemos obtenido un total de 916 respuestas validas. La muestra ha
contado con 306 estudiantes de grado y postgrado de Lengua Espafiola (de 1200
aproximadamente), con 308 estudiantes de Literatura Universal (de unos 1400) y con
302 inscritos en otras titulaciones, con una edad comprendida entre los 18 y los 35
afios. Son todos informantes nacidos justamente en el periodo de mayor difusion y

proliferacion de la literatura espafiola en el pais.
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Se ha seleccionado la provincia de Sichuan, centro econdmico principal del
suroeste de China, en donde se encuentran ubicadas estas tres Universidades. La
Universidad de Sichuan se encuentra en el ranking de las 200 mejores universidades a
nivel internacional en 2019 (ARWU); la Universidad Suroeste de Ciencia y
Tecnologia tiene relaciones importantes con el mundo de la lengua espanola, tanto por
su oferta académica del Grado en Estudios Hispanicos como por el establecimiento
del Instituto de Estudios Latinoamericanos en 2010, cuyo objetivo es profundizar en
el intercambio y la cooperacion entre China y América Latina; y el Instituto Chengdu
de la Universidad de Estudios Internacionales de Sichuan que es la Uinica Universidad
especializada en estudios de lenguas extranjeras en Sichuan. Tanto las universidades
como la provincia tienen un nivel de desarrollo econémico, social y cultural de primer
orden mundial, por lo tanto, es una muestra ideal para el presente estudio.

La encuesta se compone de 12 preguntas relativas a la recepcion de la literatura
espafiola y a los conocimientos de El Quijote (XII. Anexo). Tiene como objetivo
principal conocer la difusion de la literatura espafola en el ambito universitario chino,
sobre todo E!l Quijote; y, como objetivo especifico, averiguar los distintos grados de
conocimiento de la literatura espafiola entre los estudiantes de diferentes carreras
universitarias. Por ello, a continuacion, se expondran y analizaran los resultados de las

doce preguntas de la citada encuesta:
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La recepcion de la literatura espaiiola (pregunta 1):

M
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Literatura universal 257 199 | 230 | 261 | 187 233 142 17 21 260 226 207 10
M Filologia espafiola 213 161 168 236 119 165 115 49 40 230 161 146 22
H Otro 210 158 152 209 100 154 57 9 17 218 141 135 20

Gréfico 2: resultados de la pregunta 1%°

(Fuente: elaboracion propia)

La encuesta se abre con una pregunta elaborada a partir de la informacion
proporcionada por los tres Catdlogos bibliograficos varias veces citados, referente a
los autores europeos mds representativos con obras publicadas en China. Los
resultados permiten observar que los tres mas leidos o conocidos son Ledn Tolstoi
(Rusia) (77.29%), Victor Hugo (Francia) (77.07%) y William Shakespeare (Reino
Unido) (74.24%), y que los tres unicos escritores espafioles incluidos ocupan los
puestos de cola.

No ha de extrafiar el éxito de la literatura rusa, debido a factores politicos
acuciados por el nacimiento de la R.P. China (1949). Sin embargo, el escaso éxito de
la literatura espafiola en comparacion con la literatura inglesa y la francesa se puede
explicar teniendo en cuenta que su difusion comenzd con posterioridad a las demas.
Aquellas llegaron a China a partir del siglo XIX, en cambio, la literatura espafiola

empezd a ser conocida y estudiada durante el siglo XX. La causa estriba

15 Para que el gréfico resulte mas claro, prescindimos del nombre completo de los autores que puede
verse en su integridad en el anexo. Pedimos disculpas por la disposicion grafica de los nombres.
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fundamentalmente en la escasez de traductores profesionales. Principalmente antes de
la fundacién de la R.P. China, no existia la ensefianza académica reglada del espafiol
como lengua moderna, y no es hasta el afio 1953 cuando se impartieron por primera
vez cursos de espafiol en las universidades chinas. La escasez en la formacion de

traductores de espafiol tuvo una influencia negativa clara en la poca difusion de la

literatura espafiola.

El monopolio de El Quijote (preguntas 2y 3):
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El Can El | La El La Do La San Nie El La Plat La Fue Nin
Qui tar Laz Cel con vid fia bar gre bla gra mal ero col nte gun

jote de arill esti de aes Per rac vy n que y me ove a
mio o | na Luc sue fect a are Gal rida yo na jun
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Tor r o]
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Literatura universal 261 53 63 13 8 45 6 15 8 29 5 3 7 9 13 43

M Filologia espafiola 249 95 119 50 /78 |56 8 14 11 49 13 9 47 53 41 44
m Otro 217 13 18 21 16 51 10 36 11 60 7 7 9 14 22 72

Grafico 3: resultados de la pregunta 2

(Fuente: elaboracion propia)
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m Otro 19914 8 6 5 5 7 3 2 3 8 2 6 3 4 4 6 12595
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Grafico 4: resultados de la pregunta 3

(Fuente: elaboracion propia)

Esta vez enumeramos las obras espafiolas mas publicadas en China. EI Quijote es,
con mucho, la obra mas leida entre estos 916 estudiantes, que lo sithan también en
primer lugar entre los textos de Cervantes.

Aunque Cervantes es un magno escritor y E/ Quijote es una obra inmortal, no
representan al conjunto de la literatura espafiola. Segiin nuestras estadisticas basadas
en los tres Catdlogos bibliogrdficos, EI Quijote cuenta con 193 publicaciones lo que
supone casi un cuarto (24.28%) de la totalidad de obras espafiolas traducidas al chino,
mientras que el resto de titulos no supera la decena. Frente a este fenomeno, el
investigador chino Zhang ya sefiald que este desequilibrio constituia un obstaculo
importante para el conocimiento de esta literatura en China. (Zhang, Y., 2018: 78). De
hecho, entre los estudiantes de espafiol y de literatura de nuestra encuesta, las obras

espafiolas, si excluimos E! Quijote, tampoco cuentan con una recepcion considerable.

El interés por El Quijote (Preguntas 4,5y 6):

350
300
250
200
150
100
0
Solo Solo La version  Laversion | Algunos = Nolo he
primera = segunda completa abreviada capitulos leido
parte parte
Literatura universal 26 2 60 33 119 68
M Filologia espafiola 17 1 27 37 132 92
m Otro 25 3 30 44 90 110

Grafico 5: resultados de la pregunta 4

(Fuente: elaboracion propia)
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Por Por Por

Por Por otros = Nolo he
estudio propio interés trabajo leido
gusto cultural
M Literatura universal 140 78 14 1 10 65
M Filologia espafiola 136 50 22 0 13 85
H Otro 76 81 15 0 26 104

Grafico 6: resultados de la pregunta 5

(Fuente: elaboracion propia)
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M Literatura universal 109 11 120 9 7 3 32 17
M Filologia espafiola 54 36 145 4 6 7 37 17
H Otro 64 24 107 20 6 6 37 38

Grafico 7: resultados de la pregunta 6

(Fuente: elaboracion propia)

Segun la pregunta 4, los encuestados que muestran interés por E/ Quijote y han
leido las dos partes son tan solo 117 (12.77%), mientras que un nimero mas amplio,
341 encuestados (37.23%), solo han leido ciertos capitulos de la obra. ;Por qué se
produce esta circunstancia y cual es el medio elegido para la lectura? Podemos
encontrar las respuestas en las preguntas 5 y 6: desde la elaboracion y la

promulgacion del “Plan de Estudio de Lengua y Literatura en la Educacion
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Secundaria”®

por el Ministerio de Educacion del pais en 1956, en este curriculo de
las lecturas asignadas fuera de clase!’ para el alumnado de Bachillerato, se ha
incluido El Quijote. Incluso en 1963, El Quijote pas6d a formar parte de las lecturas
obligatorias para trabajar en clase. Y, a pesar de que, con posterioridad, ha sido
eliminado desde el mismo “Plan” debido a la aplicacién de una serie de politicas de
“Substraccion”: aliviar la carga de lecciones y ejercicios escolares, se recuperd en el
afno 2000. Ademas, desde marzo de 1953, momento en que se establecio la carrera de
espafiol por primera vez en la universidad china, £/ Quijote se introdujo en el aula de
ELE, aunque su lectura estd en forma de fragmentos o antologias. Del mismo modo,
cabe mencionar que el interés por la obra de Cervantes ha merecido su adaptacion a
otros lenguajes artisticos, como sucede con la version cinematografica Biografia de
un espadachin caballeresco magico: Tang Ji Ke De en 2010 (Ma, Villén Higueras y
Ruiz del Olmo, 2020), la Opera de Beijing Don Quijote, el caballero andante en 2014
y ciertas versiones de Lianhuanhua: una particular forma artistica de comics de larga
tradicion en China que vamos a analizar en siguientes capitulos. Pero, sin duda, los

manuales de estudio se han convertido en la forma principal para dar a conocer E/

Quijote por primera vez a los estudiantes chinos.

16 Sobre la incorporacion de El Quijote en los curriculos de la educacion secundaria de China, se
hablara en el apartado de “Las ediciones infantiles y juveniles de E/ Quijote en China” en esta Tesis.
17 Aunque en el ambito espafiol el concepto de “fuera de clase” pueda resultar contradictorio o, al
menos, extraio, en China hace alusion a una practica frecuente y obligatoria.
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Conocimiento de El Quijote (preguntas 7,8y 9):
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400
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Ay == 4
0 Reino Francia Espaia Portugal N.S.
Unido

M Literatura universal 19 10 200 7 72
M Filologia espafiola 0 0 294 1 11
H Otro 8 6 146 6 136

Grafico 8: resultados de la pregunta 7

(Fuente: elaboracion propia)
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M Literatura universal 8 14 24 262
M Filologia espafiola 6 11 55 234
m Otro 7 16 37 242

Grafico 9: resultados de la pregunta 8

(Fuente: elaboracion propia)
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Literatura universal 171 51 41 45
M Filologia espafiola 177 55 38 36
m Otro 87 53 67 95

Grafico 10: resultados de la pregunta 9

(Fuente: elaboracion propia)

Los resultados de estas tres preguntas no son tan alentadores, aunque tampoco
sorprenden, sobre todo la que se centra en el afio de publicacion de la obra. Parece que
la mayoria de los estudiantes (69.87%) conoce correctamente la nacionalidad de
Cervantes, no obstante, la respuesta estd condicionada por su formacidn, pues
aquellos que no estan matriculados en carreras de literatura o de espafiol tienen mas
dudas. En cuanto al sentido de E/ Quijote, el autor ha confesado en el prélogo que es
“deshacer la autoridad y cabida que en el mundo y en el vulgo tienen los libros de
caballerias” (Cervantes, 2004: 19), aunque un andlisis minucioso nos permite observar
que esta obra es mucho mds, como ya advirtiera Joaquin Casalduero (1975); sin
embargo, segln los resultados anteriores, sabemos que la mayoria de los estudiantes
no han leido El Quijote en su totalidad, por lo tanto, no resulta extrafio que
desconozcan el nucleo principal de la obra. De hecho, 137 (44.48 %) de los alumnos
de literatura y 129 (42.16%) de los de espafiol tampoco lo saben. Es decir, la
interpretacion de E/ Quijote no es precisa entre los lectores chinos. Especialmente,
quienes solo conocen algiin episodio, como el de los molinos de vientos, tienden a

considerar a don Quijote como un simple loco y a la obra como una comedia en prosa.
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La representatividad de El Quijote (preguntas 10y 11):
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Grafico 11: resultados de la pregunta 10

(Fuente: elaboracion propia)
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M Filologia espafiola 182 77 23 29 42 83 54 58 69
m Otro 111 59 26 26 26 56 46 48 121

Grafico 12: resultados de la pregunta 11

(Fuente: elaboracion propia)

Los resultados de estas dos preguntas son razonables. Por lo general, y con
independencia del pais, los personajes conocidos son don Quijote y Sancho, y el
episodio mas representativo es el de los molinos. Sucede igual en China, porque estos

dos personajes y este episodio han aparecido en cualquiera de los manuales de lectura,
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en peliculas, en teatro y en cémics que han causado una profunda impresion entre
lectores y espectadores. También resulta interesante advertir que otros episodios,
como el del rebano de ovejas o el de las aventuras en Sierra Morena, han calado en la
memoria de los estudiantes, incluso en aquellos que pertenecen a otras carreras no
lingiiisticas ni literarias, aunque, por el contrario, resulta preocupante que un

porcentaje de estudiantes de Filologia espafiola no conozcan ninguno.

Un fenomeno particular de E/ Quijote en China (pregunta 12):
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Grafico 13: resultados de la pregunta 12

(Fuente: elaboracion propia)

Podria parecer que esta pregunta se aleja de nuestro ambito al pertenecer al de la
lingliistica; con todo, es importante tenerla en cuenta pues da cuenta de un fendémeno
muy interesante muestra el conocimiento correcto del personaje desde un punto de
vista fonético. “* 7 11 #8” (Tang Ji He Dé) es la traduccion fonética de “don Quijote”
en chino, es decir la correcta transcripcion fonética del tercer caracter chino es “he”,
pero segun los resultados de nuestra encuesta, menos de la mitad de los encuestados
(49.34%) la saben. No obstante, casi la otra mitad (45.41%) siempre llama a esta obra

“Tang Ji K& D¢é”. Hemos de decir en su descargo, que no solo son estos encuestados
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quienes cometen este error, lo encontramos también en un documental emitido en
CCTV (Television Central de China)'®8; e incluso en la cubierta de algunas ediciones
de El Quijote publicadas en el pais, donde se imprime la transcripcion fonética de
“Tang Ji Ke De”.

Hay que tener en cuenta que existen mas de ochenta mil caracteres chinos, pero
que solo unos tres mil quinientos son de uso corriente (Leng y Wei, 1994: 1). El tercer
caracter chino (77) no es muy usado, y se parece mucho a otro mas habitual (#7) que
se pronuncia como “ke”, por lo tanto, en China la mayoria de personas siempre dice
“Tang Ji K& D¢&” cuando se refiere a E/ Quijote, aunque algunos de ellos hayan leido
la obra, porque creen que estos caracteres tienen la misma fonética. Y eso ha
propiciado que, poco a poco, se haya difundido esa pronunciacidon incorrecta del
nombre de EIl Quijote. A pesar de que en muchos diccionarios de caracteres mal
escritos y pronunciados se han incorporado este caricter, la mala pronunciacion esta
arraigada entre los lectores chinos.

Para concluir, a tenor de todo lo expuesto, podemos decir que los resultados
obtenidos en esta encuesta estdn en consonancia con la cantidad de publicaciones y de
estudios sobre la literatura espafiola realizados en China. Por una parte, tanto editores
como investigadores han puesto el foco de atencion en El Quijote y en Cervantes,
creando una falsa impresion del panorama de la literatura espafiola. Si bien es cierto
que las traducciones de El Quijote tardaron en llegar, a dia de hoy ya cuenta con mas
de dos centenares de versiones en China. Por otra parte, las publicaciones y los
estudios se centran mas en las novelas que en otros géneros literarios como textos
teatrales y poemarios. Lo que se hace necesario es publicar més obras de otros
escritores espafoles y de diferentes géneros literarios de la literatura espafiola para
contribuir a un conocimiento mas amplio de la misma.

Al mismo tiempo, se precisa ahondar en el conocimiento de E/ Quijote y hacer
llegar todos avances que, en este sentido, se han producido gracias al cervantismo a

nivel internacional. Segun nuestra encuesta, entre los estudiantes de espafiol y de

18 Puede comprobarse en el minuto 40:51 del siguiente enlace: https:/www.igiyi.com/v_19rrkleq
sg.html.
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literatura universal, El Quijote tiene una mejor recepcion, en cambio, para los
estudiantes de otras carreras, es todavia una obra marginal. Para gran parte de los
lectores chinos se reduce a la imagen de dos figuras: un alta y otra baja, uno idealista
y otro realista, que luchan contra los molinos de viento. Sin embargo, los lectores
chinos que realmente han leido las dos partes de E/ Quijote o conocen con
profundidad la intencion del autor son muy limitados.

Para que la literatura espafiola consiga una mayor difusion y repercusion y pueda
ponerse a la altura, en este sentido, de otras literaturas foraneas, se hace prioritario
como linea estratégica la formacion de hispanistas y traductores, asi como el
establecimiento de un mayor nivel de relacion académica e investigadora entre las
organizaciones relativas a la literatura espafiola, siendo imprescindible los apoyos de
ambos gobiernos. En noviembre de 2018, en la visita institucional que realizo el
presidente chino Xi Jinping a Espafia, se promovié una mayor vinculacion entre
ambos paises a todos los niveles. Una de las consecuencias de esta visita ha sido la
inclusion del espaiol en el plan curricular de educacion secundaria superior. Con mas
profesores, investigadores y traductores que se dediquen al estudio profundo de
lengua espafiola, la literatura espanola tendrd un mayor auge y conocimiento en

China.
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IV. El viaje al Este: las interpretaciones de El Quijote en China

Desde que El Quijote apareci6 en 1605, se leyd como un libro de entretenimiento,
cuyo protagonista parecia un simple bufén mas que un personaje de la profundidad
con la que Cervantes lo habia construido. En el siglo XVIII, con la Ilustraciéon y el
desarrollo del pensamiento humanista, se emprendié una nueva valoracion de la obra
y del protagonista gracias a la lectura que realizaron escritores ingleses de la talla de
Henry Fielding, Samuel Johnson o Alexandre Pope. A partir del siglo XIX, los
romanticos alemanes (Schlegel, Schelling, Jean Paul, Heine...) dotaron al
protagonista de una fresca imagen de héroe tragico que pas6 de hacer reir a hacer
llorar. Y, a partir de los afios sesenta del mismo siglo, el escritor ruso Ivan Turguénev
dio un paso mas al concebir a don Quijote no como un héroe tragico sino como un
héroe idealista (Close, 2004, 2005). Por tanto, después de que viera la luz en Espana,
don Quijote inici6 una nueva andadura por territorios muy alejados de La Mancha,
adquiriendo nuevos matices a su paso por Inglaterra, Alemania o Rusia, hasta que, por
fin, llam¢ a la puerta de China a principios del siglo XX.

Lo hizo con paso firme porque quienes lo introdujeron fueron Lu Xun y Zhou
Zuoren, dos escritores de reconocido prestigio en el pais. A ellos se debe la
interpretacion preliminar de E/ Quijote, pues especialmente Zhou Zuoren siguid los
planteamientos de Turguénev. No obstante, puesto que la primera traduccion (la
realizada por Lin Shu) era incompleta, no calé demasiado entre los lectores chinos en
un primer momento, aunque fue cambiando poco a poco. Para poder entenderlo mejor,
hemos establecido cuatro etapas en el desarrollo de la interpretacion de EIl Quijote en

China.

4.1 La primera etapa

KZy7& 1908 /A, WIS E B A28 WARVEAE HAS RN =1 H I AL 35 X% o
ME R L, TR — B NI E R A R A 54, Kb — AR E R
SRR SCEEAR ) (E AR FEPEA (64 JF P34 . ML, IXHE 17 20 Fa
FICEERIMENE R A 4 E B 20 A B AL CERIBES N 7 AR G—3R
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56 1E &R 5 B A/E N (Qian, 2007: 155-156). [Alrededor del afio 1908, dos
estudiantes chinos volvieron entusiasmados a casa de la libreria Maruzen situada en
Nihonbashi de Tokio, con unos textos literarios en sus manos, eran libros que acababan
de llegar desde Alemania, y uno de ellos era la version germana de E/ Quijote de la
Editorial Reclam-Verlag (64 K'° y en rustica). De ahi en adelante, esta obra famosa del
maestro de la literatura espaiiola en el siglo XVII formé un vinculo indisoluble con dos
maestros literarios de China, nos referimos a Lu Xun y Zhou Zuoren].

Con estas palabras resume Qian Liqun la particular entrada de E/ Quijote en
China. Lu Xun (cuyo nombre original era Zhou Shuren) y su hermano Zhou Zuoren
fueron dos de las figuras mas influyentes de las letras en el siglo XX. Es mas, Lu Xun
estd considerado el padre de la literatura moderna de China, y Zhou Zuoren consiguio
grandes éxitos con sus ensayos y traducciones. Gracias a su conocimiento del aleman,
se convirtieron en los primeros lectores conocidos de E/ Quijote. A partir de ese
momento pasaron a ser fieles lectores del alcalaino. Tanto es asi que, entre los bienes
de Lu Xun, se conservan tres versiones de El/ Quijote: una japonesa traducida por
Shimamura Hougetsu y Katayama Kyoyaku Shin en 1915, una alemana Der
scharfsinnige Junker Don Quijote von der Mancha de la Editorial Reclam-Verlag en
1920, y una ilustrada de Gustavo Doré también en aleman de la Editorial Josef Miiller
en 1925 (Yao, 1989: 325-329); y Zhou Zuoren manifestd en mas de una ocasioén su

apego por el texto cervantino:

CHIESRE) ZARRERMFZ M, WESSHER LK, T+ZFEPRH
PR, HEERERT, ABSA LR, XTI R B ERIE (Zhou, 1987b:
167). [El Quijote es uno de mis libros favoritos, lo lei antes de la era de Xuantong®, en
los ultimos diez afios no he vuelto a leer el texto integro, pero lo he abierto mas de una
decena veces. Para mi, es mas intimo que 4 la orilla del agua®].

Llegé a afirmar, incluso “Xf T PUHE A fiA s Jgk i -« --- IR S 2 Y 2> (Zhou,
1988: 121-122) [tengo tanto afecto a Espafia [...] que parece mi tierra natal en suefios].

Fue ¢él, ademas, quien habl6 por primera vez de la obra maestra cervantina en China.

19 Explicacion propia: 64K es un formato de papel de China, cuyo tamafio es 105%144 mm.
2 La era de Xuantong se extiende de 1909 a 1912.
2L A la orilla del agua (h. 1373) de Shi Nai’an, se considera una de las cuatro novelas clasicas mas
importantes de la literatura china, junto con El viaje al Oeste, El suefio del pabellon rojo y el Romance
de los Tres Reinos.
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Lo hizo el afio 1918 con estas palabras:

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) fE/Nji Don Quixote, AMHFAAIELZ —,
WHEIEIL AR R, OLFEE, fAEE R, SNEFET N -+ Cervantes
HLAE g, BRI AN CAIH AR ZZ AT AR, MR Z K, THth &S, ML
—I R, BAECREEE, MAEKAZHE, Ja Tk, SO IRK A,
AU AR LA ME . Pl PP RESEEZ B &, WA EL 2 ATH. AHRT
R85 SRAR s < A A, JRED AN A Bk HEZ 0, SISEAAR 2 49 . Don Quixote
JERST R, HATH A ARl 2 D, SERS RIS, Ho#HE B Don Quixote
H, AR KEE W (Zhou, 2002a: 132-133). [El Quijote, escrito por Miguel de
Cervantes Saavedra (1547-1616), es una de las obras de fama mundial. Puede hacer reir a
los nifios, pensar a los adultos y llorar a los ancianos, parece que es una obra comica,
pero en realidad es seria. [...] Cervantes toma este libro como una espada, la desnuda
para demostrar ante el publico lo inconveniente de poner en circulacion las ideas viejas
en una época nueva. Solo su trascendental éxito es imprevisto, cualquier simple ironia no
puede perdurar en el tiempo, pero este libro, debido a los temas eternos de la vida a que
se refiere, permanece vivo, no cambia su valor con el tiempo ni por los lugares por los
que circula. Este libro se basa en un contexto cotidiano y real, y representa conductas
heroicas e ilusorias. No solo denuncia el conflicto entre la imaginacion y la realidad, sino
el conflicto entre el espiritu emprendedor y la realidad mundana. Por estar atrasado en su
época, don Quijote es un personaje fracasado que actia de manera ridicula; no obstante,
por adelantarse a su época, también hay otros héroes fracasados en la antigiiedad que
tienen el mismo espiritu quijotesco. Merece la pena que meditemos por siempre].

Al afio siguiente de que apareciera la primera traduccion de El Quijote: JEE(%
[Biografia de un espadachin caballeresco magico] (1922), Zhou Zuoren escribi6é un
ensayo homonimo, en el que, al mismo tiempo que se alegraba de ver, por fin, un
Quijote en chino, sentia cierta decepcion por algunas deficiencias en esta traduccion,
y lo mas importante era que recogia los planteamientos de Turguénev y hablaba de El

Quijote como de una parodia:

PERE AR RAE (IS T DOK) — e SCER, X RAF AL LB
HIK AW TN, O —VISCHCB BRI H I ERE M S EAR, K
(Hamlet) fQRMEES M H—AE TR, BAEER, B E =,
B — DDA W AR A, #HEPF I, A THBIRGACS, HEY
TIXME— 1 DWARERAE . KRR B B, (H IRV AT TR AR BL AR %
0, A FRE, (HifsseE) A SR —m K 78RR ZIE TR T .
FEAPRY, HiEket (EARMELBRIE) SNENEIL GEAELZED
SR A R SRR AR A S, L EERARAE [ (E s
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Je ) R — B AUAE " (Parody) , I 24 B BRAT IR B/ (Zhou, 1987a: 71-72). [Segun
dijo Turguénev de Rusia en el articulo “Hamlet y don Quijote”, estos dos personajes
podrian abarcar toda la dualidad permanente de la naturaleza humana y servirian como
fuente del pensamiento de cualquier cultura. Don Quijote representa la fe y el ideal,
Hamlet representa la duda y el andlisis. Uno, con su entusiasmo, sigue avanzando
valientemente, toma lo que cree como la verdad y esta dispuesto a sacrificar todo; el otro,
con su razon, critica todo y finalmente a si mismo, ni siquiera puede creer en si mismo. A
pesar de ser modelos opuestos, se sostienen y se resisten, por ello la cultura ha logrado
avances. El Quijote retratd completamente el lado positivo, en el que el Sefior Quijote
(en esta traduccion se llama Dang Kuai Ke Su Ti) y el escudero Sancho Panza (en esta
traduccion se llama Shan Chai Bang) formaron un contraste perfecto: don Quijote es la
encarnacion del ideal y Sancho Panza, la experiencia. [...] El Quijote es una parodia, en
la que se caricaturizé la novela de caballeria ampliamente leida en aquel entonces].

Efectivamente, Turguénev equipar6 estas dos figuras de la literatura universal a pesar
de sus diferencias, y en el caso de EIl Quijote mostré una evolucion en su
interpretacion que le llevd de considerarlo un personaje de tintes satiricos a un
personaje “que se convierte en referente filoséfico, ético y estético” (Monforte Dupret,
2007: 132). A Zhou Zuoren le cal6 esta tltima lectura y es la que quiso transmitir en
sus escritos sobre la obra cervantina; sin embargo, la traduccién de Lin Shu se centro
en los episodios comicos, presentandola “carente del humanismo e idealismo
inmanentes en la obra original” (Zhao y Teng, 2016: 173), lo que hizo que fuera esta
la vision que proliferara en los comienzos en China a pesar de los esfuerzos de
intelectuales como Zhou Zuoren por dar una visidn mas completa y adecuada a los
intereses del autor.

En cuanto a Lu Xun, aunque no se dedic6 al estudio de la obra cervantina como
su hermano, cred dos novelas, cuyos protagonistas fueron calificados de quijotescos.
Se trata de Diario de un loco (1918) y La veridica historia de A Q (1921). La primera
esta escrita en forma de diario en el que el protagonista, a través de una vision
paranoica del mundo que le lleva a pensar que todos quieren comerle, intenta
denunciar el tradicional régimen feudal de China. Y la segunda cuenta la historia del
vagabundo A Q, quien, aferrado al concepto de “victoria psicologica”, muestra la
verdadera fisonomia de la sociedad china coetdnea y critica el caracter negativo de la

nacion. De ambas novelas, hablaremos en paginas posteriores.
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Mas tarde, se produjeron dos debates vinculados con Cervantes y El Quijote,
entablados entre los hermanos Zhou y otros literatos chinos coetaneos, los cuales
contribuyeron a la evolucion de las interpretaciones de la obra en China. La primera
polémica tuvo su origen en un articulo publicado por Chen Xiying en H//CiFit
[ Comentarios modernos] el dia 7 de noviembre de 1925 en el que incluia la siguiente

anécdota sobre Cervantes:

ANV, AR5 SE 1 T NS URZ AU, HES Don Quixote
Cervantes. Wr#5ligid: “ZEOKIS? ERARITNBUF IEBZAERIGTIN ? 5] 5%
. “BLRPUMIE T, BEAS Don Quixote AREEMIVES: T (Chen, 1925: 372).
[Hubo una vez una persona que viajaba por Espafa, y su guia sefiald a un anciano
mendigo, diciendo que era Cervantes, autor de E/ Quijote. Al oyente le sorprendié mucho,
y dijo: “;Cervantes? ;Como vuestro gobierno le ha hecho tan miserable?”. El guia dijo:
“Si el gobierno le hubiera mantenido, no habria escrito una obra como E! Quijote™].

Poco a poco, esta anécdota empezd a difundirse e incluso aparecid recogida en el
texto “W LM% 77 [Sobre la inteligencia de las mujeres] de Zhang Ciwei
publicado en 27K &/7 [Morning paper supplement] el dia 23 de noviembre de 1925.
Zhou Zuoren, dudoso de la veracidad de tal historia, investigd acerca de su posible
origen y en su articulo “Z& X #k i [Cervantes], aparecido en la revista %%
[Palabritas] el dia 5 de diciembre del mismo afo, demostrd, apoyandose en las
biografias de Cervantes de Henry Edward Watts (Life and writings of Miguel de
Cervantes, London, Walter Scott, 1891) y de James Fitzmaurice-Kelly (7he life of
Miguel de Cervantes Saavedra, London, Chapman and Hall, 1892), que lo que
afirmaba Chen Xiying no era sino un rumor (Zhou, 1987b).

Durante un largo periodo de tiempo, Lu Xun y Zhou Zuoren se habian mantenido
distanciados hasta el punto de que habian dejado de hablarse y fue precisamente esta
polémica sobre Cervantes la que les volvid a unir frente a uno de sus grandes
adversarios, pues nos consta que Lu Xun no se llevaba bien con Chen Xiying por
varias disputas literarias mantenidas en el pasado. De modo que Lu Xun apoyo a su
hermano, en su articulo “/£/ 215> [No es una carta] del dia 8 de febrero de 1926,

afirmando con rotundidad que el relato de Chen Xiying sobre Cervantes era una “#&
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i 75 (Lu, 1981a: 230) [novedad fabricada]; cuestion sobre la que volveria unos
meses mas tarde en otro texto “JCAE ik < = [Rosal de ninguna flor I11] del dia 6

de mayo del mismo afo:

HIRE 4 117 {Don Quijote) 1 M. de Cervantes 564, 55 MFH 2, diAtgIET,
AP — PR AT T R B 2 BB PE S (Lu, 1981b: 286). [Es verdad que el
seflor Miguel de Cervantes, autor de E! Quijote, no tenia mucho dinero, pero tratarle de
mendigo es una mentira muy difundida entre los eruditos chinos].

En cuanto a la segunda disputa, es preciso aclarar que su origen no tuvo que ver
ni con El Quijote ni con Cervantes, aunque si, su deriva que termin6 vinculdndose con
ambos de la forma que ahora veremos. En realidad, fue una polémica sobre la
literatura revolucionaria del periodo que se extiende entre 1927 y 1929. En aquel afio
de inicio, la revolucion de China se encontraba en una nueva época bajo la direccion
del proletariado. Para que las letras se adaptaran también a esa nueva situacion, tanto

la Sociedad de la Creacion como la Sociedad del Sol??

propusieron la consigna de
una literatura proletaria, lo que generd una serie de debates, en los que se vio
implicado de una manera protagonica Lu Xun. Todo sucedio a raiz del impetu con que
algunos jovenes que acababan de volver de Japon abordaron problemas sociales y
politicos que acuciaban al pais; a lo que se sumo la vision critica de los soldados que
se retiraron del frente decepcionados y que también estaban impacientes por encontrar
un nuevo motivo para la revolucion. Se unieron ambos grupos y pusieron en el centro
de mira a los escritores de generaciones anteriores, en concreto a los que desarrollaron
su obra durante el Movimiento de la Nueva Cultura, y, sobre todo, a Lu Xun, que

sinti6 la incomprension como un don Quijote en su mundo de jayanes y caballeros

andantes. Esas inmerecidas criticas que recayeron sobre ¢l se centraban en dos

22 La Sociedad de la Creacion, cuyos miembros principales eran estudiantes que se habian formado en
Japon como Guo Moruo, Cheng Fangwu, Yu Dafu o Zhang Ziping, entre otros, se fundé en 1921 y se
disolvio en 1929. En su etapa inicial, abogaba por el romanticismo y el esteticismo; posteriormente se
centraron en la defensa de una literatura proletaria. La Sociedad del Sol existio entre 1927 y 1929.
Después del fracaso de la Primera Revolucion Nacional (1924-1927), la guerra civil entre el Partido
Comunista y el Kuomintang, pasaron de la lucha real al activismo cultural. Entre sus miembros
destacan Jiang Guangci, Qian Xingcun, Meng Chao, Yang Cunren y Lin Boxiu. Ambos grupos
literarios tenian la misma meta: promover la literatura proletaria, dejando constancia de la vida y la
lucha de obreros y campesinos.
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aspectos principales: por un lado, porque pensaban que tenia una visioén anticuada de
la revolucion, incapaz de cubrir las necesidades de la época nueva, lo que le acarre6
criticas que traspasaron los limites de lo personal. De hecho hubo quien le califico de
“Fj ZEFR M 122 N\ (Fang, 1981: 18) [anciano que mantiene una languida existencia];

y se decia que:

fAE B LERE H, B EEREEES, SRR Rl
VAL AR R, ToH b R Ath 25 25 5 J L) N8 32 LRI SE RN IR 1% (Feng, N, 1981:116).
[De vez en cuando recuerda el pasado, recuerda el decadente sentimiento feudal, lo que
¢l refleja es la tristeza de los rezagados en la transformacion de la sociedad, y cuando
esta aburrido dice algunas bonitas palabras humanitarias a su hermano].

Incluso sus obras fueron puestas en tela de juicio, cuando unos afios antes habian sido

ampliamente aplaudidas, justificando su desfase, el haber perdido vigencia:

G OIE, FROTELMUE, BABARIEIR, AR, i 561
ERIRAE R Bt 2 7, M H#%E 1 (Qian, 1981: 183). [Las obras de Lu Xun, a decir
verdad, no tienen sentido moderno, no pueden representar la modernidad. La mayor parte
de su momento creativo ha pasado, y esta lejano].

Por otro lado, los dardos que le lanzaban apuntaban a su condicion social,
calificandolo de pequefio burgués, ataque doloroso para quien, aun perteneciendo a la
clase media, habia asumido siempre una clara postura de defensa del proletariado,

aunque estos nuevos jovenes grupos no lo consideraban asi:

NG — B, BN R DA NP AT e BRI N, AR,
AN (Feng, B., 1981: 545). [La pequefia burguesia tiene tiempo libre, y
quienes tienen tiempo libre no pertenecen nada mas que a la pequefia burguesia. [...] Lu
Xun tiene tiempo libre, si no, no habria escrito novelas].

Los nuevos tiempos habian traido nuevas actitudes y perspectivas sobre la realidad lo
que dejaba a Lu Xun en un lugar anquilosado. De ahi que fuera criticado también por

contrarrevolucionario:
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fib R BEA T SCUART I — DB EREE . BEAR T SO T 32 08 I Hedr, EEREEX
FA&E R TE R . B ENREMIAY) (Du, 1981: 578). [El es
una escoria del feudalismo antes del capitalismo. Y el capitalismo, para el socialismo, es
contrarrevolucionario. La escoria del feudalismo es doblemente contrarrevolucionaria
para el socialismo. Lu Xun es una doble figura contrarrevolucionaria].

A tenor de todo lo dicho, puede parecer que nos hemos desviado del tema del
presente trabajo; no obstante, la deriva que tomaron estas querellas literarias sobre la
revolucidon, desembocd curiosamente en “don Quijote”, aunque fuera como insulto
hacia Lu Xun como una persona anticuada con una posicion revolucionaria anclada en
el Movimiento de la Nueva Cultura y tan descabellada como la actitud de don Quijote.
De ahi que le llamaran “don Lu Xun”: “iX {7 5 4E 52 AT+ E ) Don Quixote
(L ) —— 5 &3 ! > (Shi, Ho., 1981: 371) [Este hombre que lleva barba es el
don Quijote de China: jdon Lu Xun!]; “FAISCIEMIE T+ &l H SRR — 8L 5
(Li, 1981: 288) [Lu Xun, el viejo caballero andante de nuestro mundo literario, sale y
actiia de manera frenética]. A la vista estd que no solo no distinguieron el verdadero
escenario de la revolucion, sino que ni siquiera habian comprendido la profundidad
del protagonista cervantino. Don Quijote, en efecto, se perfila como un personaje
anacronico, que lleva a efecto el suefio de ser caballero andante en un mundo en el
que estos ya no existen, pero mas alla de la armadura y del lenguaje anticuado que
asume, sus ideales estdn vigentes en su €poca y en la medida en que los asume con
valentia se muestra como un adelantado a su época, un patréon que lo asemeja a Lu
Xun en cuanto a la perspectiva revolucionaria asumida se refiere. Y esta ultima
polémica lo muestra y es ejemplo claro del modo en que se leyd El Quijote en esa
época, pues, a pesar de los intentos por evidenciar el sentido que Turguénev le habia
dado a la obra y al personaje, don Quijote se veia como un personaje ridiculo e insano
entre la mayoria de los intelectuales chinos hasta ese momento, con excepcion de un
limitado niimero de literatos de prestigio. Bajo estas circunstancias, Lu Xun, junto con
sus aliados, empezaron a defender a don Quijote. Fue en este contexto en el que
Zheng Zhenduo, conocido escritor y critico literario, en su libro X 5% X 4

[Compendio general de literatura], expuso lo siguiente:
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X ERAAERIIG 52 —F R R NTE T, X MU SCEE X SO RITE T,
H A HSER RS A RS 5T - - XA a0 AN R EE A o, A A (S A2 A
FIBARE e oo IXAORG A — DI AT SIS B D PO R e X BLan T R DA — e K
= I AY) (Zheng, 1927: 25-27). [El tono de esta obra maestra es el humanismo
que no solo trata del luminoso caracter del Renacimiento, sino también de la peculiaridad
de todas las obras magnas. [...] Este caballero no pierde su espiritu de caballeria, y tiene
una fe inquebrantable. [...] {Su espiritu es el espiritu de todos los pioneros! Cervantes
esta aqui para darle al mundo uno de los personajes mas grandes y nobles].

Han Shiheng, célebre literato y traductor chino, en un articulo publicado en 1928

con el nombre de Shi Heng, explico:

A PHHEA DU [ 4E BT Cervantes 2 Don Quixote 5 Ji%, | — Caricature, 5+ [HE Y
B A RS RA AR, Bt B e T, sk b T EERTY
Cervantes # 1% Don Quixote 24— Caricature 5 [k, fARAFFeL RS K A7
B WA AR A, AT AAH AT SR T R FH, {H Cervantes 1R AH
A EANAFG K —A Caricature------ IBFEAFTIEM, MBS T, H2iL
PHiEEE ! (Shi, He., 1981: 514-515). [Dicen que Cervantes, hace cuatrocientos afos, cred
a don Quijote como una caricatura que se parece un poco a Lu Xun cuatrocientos afos
después, por tanto, han puesto la etiqueta de “don” a Lu Xun. [...] Si cuatrocientos afos
antes Cervantes hubiera encarnado a don Quijote como una caricatura, /su novela habria
sobrevivido hasta hoy? Es verdad que don Quijote no es un revolucionario y es cierto que
algunos de sus comportamientos resultan ridiculos, pero en absoluto Cervantes quiso
hacer de su personaje una caricatura. [...] Esta obra inmortal no resulta facil de
comprender, jleedla dos veces mas!].

Transcurridas estas guerras literarias, Lu Xun tomé conciencia de la
malinterpretacion del texto cervantino entre los intelectuales chinos y asumio6 el reto
de cambiar esta situacion y una de las contribuciones mas significativas que realizo en
pro de una mejor interpretacion de El Quijote fue su invitacion al escritor Yu Dafu
para que tradujera el trabajo “Hamlet y don Quijote” de Turguénev que finalmente se
publicé en 1928 en la revista 77 [La Corriente], fundada por estos dos autores. De
manera que, mas alla de los intentos de Zhou Zuoren por aclimatar el criterio de
Turguénev en China, no se consiguid hasta la aparicion de esta traduccion. No
obstante, Lu Xun volvid a insistir en ello en uno de los epilogos de la edicion de dicha

revista, expresando su deseo y la necesidad de realizar una buena traduccion al chino
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y no perdio la oportunidad de reprochar a quienes calumniaron a don Quijote sin que

hubieran leido la novela:

Iwan Turgenjew 5 KUNARIK /NG, AtHFTA, HIRSCH D iX—F% (Hamlet und Don
Quichotte) A X, FATAT UIE WALEF WAL . (Hamlet) HE A%
3, EAZ B (Don Quichotte) NI ZMEFHISCERE, 4 (ML), UL,
SGEMIERE . SEPIAEK, M) IEAE KK (Don Quixote) A, (HIEANZ 14
K, PEREWS D] A E A, B A AN E A 1R S -+ Turgenjew
W Tee], L R ERAR T 5543 ELHT 25 43 19“Don Quixote type”, SKAT—AHEAR, £
5€, LLEUT A HWAGEM Hamlet AHX R -« rp [ IUAE A NG A4 <1 35 ] 1
T HRENSEAERAELIX A, FrolfMschy B2 — g AXH (Lu, 1981c:
157-158). [Ivan Turguénev es famoso por sus novelas, pero hay muy pocos estudios
suyos. Este texto “Hamlet y don Quijote” es sumamente famoso, en ¢l podemos ver
como observa la vida. En China ya ha habido traducciones de Hamlet; sin embargo, de E/
Quijote solo existe la traduccion en chino clasico de Lin Shu, con el nombre de Biografia
de un espadachin caballeresco magico, que es una version abreviada y parcial. En los
ultimos afios, el Sefior Meichuan ha estado preparando una cuidadosa traduccion de E/
Quijote, espero que en un futuro cercano, en China haya una version que se pueda leer, a
pesar de que haya que eliminar algunas digresiones. [...] Turguénev ha elegido el “tipo
don Quijote”, que sin ninguna angustia y con sus ideales sigue intrépidamente hacia
adelante, en contraste con Hamlet quien ha estado pensando y dudando toda la vida, sin
que finalmente pueda hacer nada. [...] Actualmente, en China hay personas que hablan
sobre “don Quijote”, sin embargo, no han leido el libro, por eso lo que digan sera

incorrecto].

Gracias a la traduccion del texto del escritor ruso, a partir de los afios treinta,
entramos en una etapa de entusiasmo por E/ Quijote. Tanto es asi que se publicaron un
total de diez ediciones del texto cervantino (incluidas traducciones, adaptaciones,
ediciones infantiles y juveniles). A lo que hay que sumar que E/ Quijote empezo6 a
filtrarse, de muy diferente manera, en las obras de escritores chinos, como Fei Ming,
pionero de la novela de la Corriente de Beijing y discipulo de Zhou Zuoren, cuya
novela A 54 1% [Biografia del Sr. Nada] publicada en 1930, fue considerada
ampliamente como E/ Quijote de China en el circulo literario del pais. Sobre esta
interesante y particular novela, hablaremos mas adelante.

Lu Xun también contribuy¢ a reforzar esta nueva imagen al trasladar dicha figura
a la China coetanea en un contexto de clara critica social. Lo més significativo es que

vio en don Quijote el modelo de lucha por los ideales sociales que €l perseguia. Asi,
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en “HAE R (1) 3 - 182477 [Los nuevos ‘Quijotes’ de la Republica de China]

publicado en 1932, analiza con ironia cuéles son las figuras quijotescas del pais, sobre

todo en referencia al inconformismo de los jévenes del “Equipo de Auxilio al Ma”?3:

At L, MAMWE B BUREEYRE EEC, AR S O3 T BURAES, i
AMWEE 2% h E A B S — RBRER T, MbA W2 — 20— B RE L 2 BT 2 10,
AT R S AR s TOLR I, Sed R TR R, AT R A SR . X — )55
&, Mt “E-HIE” T (Lu, 2006a: 166). [No son soldados, pero insisten en
combatir; el gobierno recurre a la Sociedad de las Naciones, ellos persisten en resolverlo
por si mismos; el gobierno no les da permiso, quieren ir; ahora en China ya hay algunos
tramos de ferrocarril, prefieren avanzar a pie; en el Norte de China hace muchisimo frio,
ellos solo se ponen una chaqueta forrada; en la guerra, las armas son imprescindibles,
pero solo se fijan en el espiritu. Todo eso es muy quijotesco].

En otro de sus articulos “F A% 7% 1> [Los Quijotes verdaderos y falsos], que
escribio en 1933 en colaboracion con Qu Qiubai, puso en evidencia a quienes
consideraba unos falsos Quijotes, en referencia a los gobernantes chinos que se

aprovechaban de la inocencia del pueblo para explotarlo:

Hh TR BB B 75 DA, AT ANRITE R TIANBE R, A AT IR ZE SR, RER R

SUUE LT HORLSE, A AR I, ERE RO 1w 12
B FOEE IR T A RBE T, AT E S R T, SR R AT
T AR AT, SSBR IE AT B ERUDRRY - AT 2 R 24

“r E A S TEA SR E S BRI LT A SCEE SO, A
Sk HAME, ek (Lu, 2006b: 303-304). [Los Quijotes falsos en China
acaso no saben que el sable no puede salvar la nacidn, pero insisten en blandirlo
voceando “matad a miles de enemigos” todos los dias. Incluso hay quien “especialmente
fabrica 99 sables acerados para regalar a los soldados del frente”?*, [...] Acaso no saben
que “el movimiento de productos domésticos de China” no puede desarrollar la industria,
en cambio, “el afio de los productos domésticos de China” se proclamé y “el mercado de
los productos domésticos de China” se fundd en serio, y el dinero provino de la
explotacion de los cerdos, los perros y las bestias. [...] Acaso no saben que “la inherencia
cultural” no maldice el imperialismo, no importa cuantas veces reciten “la injusticia” o
El Sutra de la Luz Dorada, no van a provocar el terremoto de Japon y dejarlo hundirse en
el mar].

23 En referencia a los jovenes de Shanghai que se agruparon para contener la invasion del ejército
japonés por el nordeste de China.
24 Un verdadero accidente que existio y se registrd en el periodico Shun Pao el 12 de abril de 1933.
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Las tendencias ideologicas de Lu Xun le llevaron a interesarse de manera
especial por el drama ruso Don Quijote liberado de Anatoli Lunacharski (1923),
resultado de la Revolucion Bolchevique de 1917 que instd a este dramaturgo
comunista a recrear algunos episodios de E/ Quijote con tintes politico-sociales que lo
alejaban del texto primigenio?®. De manera que Lu Xun optd por traducirlo en
colaboracion con Qu Qiubai (Shanghai, 1934), y ademas redactd un articulo en el que
valoraba el espiritu quijotesco desde el punto de vista de un reformador de la

sociedad:

AT AL PPt ERPE AT AR ? AR, BREAREA
FEiE: . A, HWERLERATAT, BAGRUWMERN: AEET), HIFIE
BiRe BIRRIEAMAIITIE. BUONEIARIEAR, 31t 7HHRIIITIE (Lu, 2002: 976).
[Preguntémonos: (En la sociedad espafiola del siglo XVI y siglo XVII, existi6 alguna
injusticia? Creo que no se puede negar: si. Entonces, no se puede decir que fuera erroneo
que don Quijote estuviera decidido a luchar contra la injusticia; su sobreconfianza
tampoco era erronea. El error estuvo en su manera de luchar, eso es lo que le condujo a
su pensamiento insano].

Con estas palabras, Lu Xun asumia una posicion de reformador, aludiendo a la
importancia de la idea y la estrategia en la revolucion, criticando la manera incorrecta
de la lucha de don Quijote, pero insistiendo en el espiritu quijotesco: perseguir los

ideales y luchar contra la injusticia (Qian, 2007: 244).

4.2 La segunda etapa

Afortunadamente, a partir de la segunda mitad de los afios treinta, la imagen de
don Quijote empezd a adquirir prestigio y el espiritu quijotesco, profundamente

ideologizado, comenzé a popularizarse, debido, sobre todo, al estallido de la Segunda

% “Lunacharski sacrifico por completo cualquier fidelidad al texto clasico para formular su particular
perspectiva de las controversias existentes entre la élite comunista después de 1917, y especialmente
del enfrentamiento entre Maksim Gorki y Lenin. La obra [...] provoco un intenso debate critico en el
momento de su publicacion y durante el breve espacio de tiempo que durd en cartel, debido
fundamentalmente a la condicion de tabu del caso Gorki al que alude y a que promueve un ambiguo
mensaje ideoldgico que irritd enormemente a los criticos mas extremistas como Vladimir Kirshon. Al
igual que ocurri6 con las demés obras de Lunacharski, Don Quijote liberado fue virtualmente proscrito
al comenzar el periodo estalinista en 1929 y ya nunca volvié a ser objeto de un debate o estudio
profundo por parte de la critica seria” (Rollberg, 2011: 169).
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guerra sino-japonesa, en la que los combatientes jovenes que participaron en el frente
solian proclamarse “don Quijotes” o “discipulos de don Quijote” (Qian, 2007: 254).
Asi, este nombre, poco a poco, fue adquiriendo una connotacion positiva (Tang, 1955:
122). Pero la verdadera transformacion que hizo que este personaje pasara de ser una
caricatura a una figura con la que nos reimos, pero a la que también respetamos,
comenzd con el 350 aniversario de la publicacion de E! Quijote en 1955, un afio
prolifico en lo que a los estudios cervantinos en China se refiere. Y, esta vez, la voz
primordial de los intelectuales ponia el énfasis en su nobleza, asi como en la dualidad,
la contradiccion y la complejidad de su imagen. Zhou Yang, teorico literario, traductor
y pensador marxista, subrayo6 el aspecto positivo de don Quijote a la vez que analizaba

el motivo de su escritura:

- T T — IR R RORIE i, EOKOR T RZ IE TT BT E
B b3 DL I AT AN DB AR (R T ) B e B T DT B R A R AN 1Y), A
AR, ABSE AR @ RGBSR, o RS, SEHERAT )y, X IE W
U2 AZ DA BT 215 1 vV E545 (Zhou, 1955: 31-32). [El Quijote es una satira apasionante,
satiriz6 tanto la inutil literatura de caballeria que inund6 el mercado en aquel entonces,
como el sistema residual de la caballeria. [...] Sin duda alguna, don Quijote perdio la
cordura, actu6 de manera alocada y ridicula, pero también representaba los mas altos
principios morales, el espiritu intrépido, la conducta heroica, una firme creencia en la
justicia y la castidad en el amor, entre otras cosas].

El discurso impartido por el escritor Ba Jin en el Simposio organizado con
motivo del 350 aniversario de la publicacion de E/ Quijote contribuyd también a
afianzar esa imagen de don Quijote, asi como a subrayar que la intencion del autor,

ademas de criticar los libros de caballeria, era enfrentarse a la sociedad feudal:

CEL- DR I BRp]-G Rt X g+ S I B IR . ZE 3R IR (52351
18 K—ADBIHURTRER : W ERX A SCEAAE N R BT 7 A AN ARG oo (-
T8 ) MBS S T I B P YR RN S, R T YR A R R R T )
Rl RN CCHGRAR R Ml 5 o (8] (1 i« -+ 28 7 SRl i 3 A~
FER B 5 PRI R 1R DB A B S A AT Yoo oo XA BB T 2 1
GRMIE WP Ko b 0 A AT R By AT D9 YIRS A 2 AR T 5 SUAR
AP, B RA AR 3 R AR AR JEE AR 2 X LAl SR AR R R T (Ba, 1990:

439-441). [Los primeros siete capitulos son una evidente satira de la literatura
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caballeresca. Uno de los motivos de la escritura de E/ Quijote de Cervantes consiste en
acabar con la influencia negativa de esta literatura entre el pueblo. [...] El Quijote
describe fielmente la fisonomia completa de la sociedad espafiola de su época y refleja
las contradicciones de la vida y la sociedad, sobre todo, la contradiccion entre el pueblo
(especialmente el campesino) y la nobleza feudal. [...] A través de la imagen de aparente
locura de “don Quijote”, Cervantes lucha contra toda la sociedad feudal de Espafia. [...]
La figura de este caballero manchego es extremadamente complicada y contradictoria.
Con su comportamiento de caballero loco, parecia ridiculo y patético, pero en
comparacion con la sociedad vulgar y aburrida en la que vivia, parecia estar haciendo
algo muy elevado].

Y, a pesar de que la Revolucion Cultural provocd un periodo de estancamiento en
el ambito de la investigacion y la traduccion de literatura extranjera, transcurrido este
tiempo, El Quijote resurgié con un mayor impetu como resultado de las politicas
derivadas de la Reforma y Apertura en 1978. Ese fue precisamente el afio de
publicacion de la excelente version de El Quijote de Yang Jiang. Y, aunque hacia
tiempo que Lu Xun habia muerto, se veia, por fin, cumplido su deseo de lograr una
buena traduccion en el pais como medio para conocer de la mejor manera posible el
texto. De hecho, a partir de ahi, se pudieron llevar a cabo varias investigaciones.

En la primera mitad de los afos ochenta, no hubo un cambio significativo en
comparacion con los comentarios realizados en los afos cincuenta. La tendencia
mayoritaria veia en don Quijote una mezcla de lo trdgico y lo comico, de lo sublime y
lo ridiculo. Wang Yuanze, distinguido investigador de literatura occidental, sefialo de

una forma algo extrema:

FETIPRIMAII L T UM (B HTTARY, HESLmERZI 2 7/ i adoR -+t
LAY AL A0S, ARBE - O KR 1 B SO M 1R B, xof sl 3 S99
FERHES ) AR X Geia HEAT T A IRE s AL, TEIE R . haE
BHIENG, Mk S dh o BAR B R - - AR T — AN B SR bRy VRS PR
BERE L RO T SR PR, T SO — AN EBRIE L ek, B S
JeidE N AR BAERIP IE I, AAT N ANERAE R P G R, A BN WL
RMRFER . fh— G2 S5IER . B S SES5EMI LA ER (Wang, 1979:
85-86). [La obra maestra del realismo, £/ Quijote de Cervantes, representa verdadera y
profundamente la vida de la sociedad espafiola entre finales del siglo XVI y principios
del XVII, la ironia despiadada contra la literatura y el sistema de la caballeria. Expuso y
critico poderosamente el feudalismo, sobre todo el gobierno totalitario de Felipe II,
compadecid a quienes sufrieron persecucion y opresion, y subrayod el esplendor de los
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elevados ideales sociales. [...] A veces, don Quijote era un caballero loco y grotesco,
divorciado de la realidad y atrasado en el proceso historico; en otras ocasiones, era un
personaje adelantado a su tiempo, con elevados ideales, que meditaba profundamente y
aborrecia el mal. Su pensamiento era contradictorio, su conducta y sus ideales eran
contradictorios, sus motivaciones subjetivas y los resultados objetivos, todos eran
contradictorios. Disponia de una serie de elementos opuestos, tanto comicos como
tragicos, elevados o ridiculos].

Significativa es también a este respecto la entrada sobre Cervantes que, Zhao Deming,

catedratico de Lengua espafiola de la Universidad de Beijing, se encargd de redactar

para la #HE X EFI£T5: SFE XS [Gran enciclopedia de China: Literatura

extranjeral:

FEFPEMEAE CRAE R R B 0% L /AN — bR e 55 Il
XA NP O RS — A2 44 Y AR PR R AR . At — T T S IR
S, AHBELTZE, XA ERZ %R, BERN: 507, i)
UL RE R, SLEG BRI AR BE, [ il , @hordkss, F8i 7 oo R BAa .
NS DLAME I R, Ad i SORTEBE TR, I s A S8, (EEEE 7 — 1%
NATZ, AL, AT X AT AITE 4. (Zhao, 1985: 889-890). [El proposito de
Cervantes al escribir £l Quijote es “derribar la maquina mal fundada de estos
caballeresco libros”. [...] El personaje de don Quijote se ha convertido en una figura
famosa de la literatura mundial. Su caracter es complejo. Por un lado, esta divorciado de
la realidad, se sumerge en la ilusion todo el dia, sobrestima sus capacidades y sufre mil
fracasos; por otro, tiene buena intencion, se dedica a eliminar el mal del mundo, se opone
a la opresion, es desfacedor de agravios y ayuda a menesterosos y huérfanos a quienes
colma con su espiritu generoso e intrépido. Sus comentarios son sensatos, profundos,
explicitos y razonables, salvo en lo que atafie a la caballeria. El autor crea un personaje
ridiculo, triste, con el que lloramos y al que respetamos].

Ademas de estas lineas principales de interpretacion, surgieron algunas voces
que pusieron el acento en otros aspectos como la subjetividad como rasgo
fundamental de la obra, lo que generd opiniones encontradas. Asi, Wang afirmo6 que
T A O R A A R KR ROt 2 DL AN L (Wang, 1979: 86) [La
principal caracteristica del espiritu caballeresco de don Quijote es la sustitucion de la
objetividad por la subjetividad]; mientras que Zeng y Zhu se situaron en una
perspectiva contraria: “IX—JERMRINEET 17 HAT: oo NSt S
FORoE, LRI FA G A B A B A E B E4T 3 (Zeng y
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Zhu, 1981: 15) [Esta figura nos ensena desde el lado opuesto: [...] hay que actuar a
partir de la objetividad, buscar la verdad de los hechos y actuar de acuerdo con las
leyes inherentes de las cosas objetivas en vez de recurrir a los deseos subjetivos
individuales]. Asimismo, Men Xianqiang, reconocido especialista en Shakespeare
abordé el aspecto de la caballeria andante en su trabajo & 7 17 AN 52 B - [ L 77
24> [Don Quijote no es un prototipo de caballero] (1982), en el que expuso las

siguientes ideas:

fbt — N EIF PR FE TR G e DB RIZ O — A3, AU AR ISR
B A ] e e ARB RPN TG T DRI AR RS B B0 AR R R 1 AR, Si R Y
TGS, MBS T~ MAFZERER, B IR 7 5L,
NIGEhHAARER T N SCE SCEBAE (Meng, 1982: 330). [Es un sabio que se obsesiona por
los libros de caballerias. El nicleo de esta imagen es el de un sabio experto en todos los
conocimientos de su época. [...] El autor combino estos dos aspectos: profundos
conocimientos e ideas astutas con pensamientos insensatos y acciones ridiculas, y plasmo
con éxito una figura artistica inmortal. Ridiculiz6 sin piedad la literatura de caballeria,
del mismo modo, ilustro el pensamiento del humanismo].

4.3 La tercera etapa

A partir de la segunda mitad de los afios ochenta, se empieza a percibir a don
Quijote como un héroe tragico. Uno de los grandes innovadores entre los estudiosos
de este periodo fue Liu Jianjun, catedratico de Literatura occidental, quien sefal6 que
la imagen del protagonista cervantino que imperaba en China en ese momento era la
de un personaje contradictorio y complejo, perspectiva heredada de la critica
procedente de la Unidon Soviética (1986: 34). De hecho, y tal y como hemos
mencionado, después de la Fundacion de la R. P. China, los estudios y las
traducciones que se hacen de obras extranjeras se refieren principalmente a paises
socialistas, fundamentalmente la Union Soviética. Ademads, Liu considerd que los
investigadores chinos habian llegado al acuerdo de que los dos aspectos opuestos de la
imagen de don Quijote estaban a la par, sin que uno predominara sobre el otro. Para ¢él,
sin embargo, el aspecto tragico sobresalia, y oponiéndose a los criterios anteriores,

insistido en que don Quijote no era un personaje atrasado en su época, sino, por el
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contrario, adelantado a su tiempo:

*éf'a TR B T AR BT AR BAR, AR S BADEA R A, B

LA RE T, FAEHAIEL T, A8, RHK— ﬁJT?%ﬂ%ﬁ,
Liﬂﬂjﬁﬁfi*ﬁ , BAFIE WA EE R AR R R B -
A NFRIE I 2 5 - 75 A 5 5 IR ARG (AT A e NATTHE 73 X — TR B ﬁiﬁi@lﬂ%L
HERN—F, FHERERXBR, HFAREPE MK TERKE. EeTH
S AR AT 9 IE A2 5 IR IR B 5 I 3 3 AR B 1 — A58 BE R SRR A o 1K
ARFIEWEFZITIE, BRAEE 02, 5 H XN N IFA R —
ANSERTCER IR AR A SERER A2, WA B S NLRR BRI, Frid,
IEFR S N - 75 A2 — N AR D8k (Liv, J., 1986: 35-37). [En primer
lugar, don Quijote tiene un ideal alto que esta por encima del tiempo en el que vive y que
va mas alla de la gente comtn. Su ideal no es complejo: cuando “reina el mal y degenera
la moralidad”, elimina, con su espada todo tipo de injusticia y atrocidad, crea su “mundo
ideal de prosperidad” en el que no hay explotacion ni opresion, todo el pueblo es sencillo,
honesto e igual. [...] Lo mas encomiable es el despertar final de don Quijote. La gente,
cuando analiza esta imagen, a menudo pasa por alto este aspecto. Cuando el autor estaba
plasmandola, no intentd crear un loco. En toda la novela, el pensamiento y la conducta
heroica de don Quijote, junto con su despertar, constituyen el caracter completo de un
héroe. Este es el aspecto dominante de su contradiccion y es la intencion del autor. [...]
Pero el personaje de don Quijote no es un héroe perfecto. En sus conductas heroicas,
también existen elementos amargos y tragicos, por eso, la correcta conclusion es que don
Quijote es un héroe tragico].

Por tultimo, durante este periodo, fueron escasos los estudios que abordaban los
motivos que llevaron a Cervantes a escribir esta obra. De todos ellos, destacd uno por
la peculiar propuesta que planteaba. Wang Yangle, presidente de la Asociacion China
para el Estudio de la Literatura Espafiola, Portuguesa y Latinoamericana, insistié en
que Cervantes no solo caricaturizé la novela caballeresca, sino que también “FF-f /i
I MIHRAT IR B (Wang, 1987: 79) [realizd una critica que apuntaba a la
fiebre por el teatro de aquel entonces]. Apelaba al capitulo XLVIII de la primera parte
donde se produce el didlogo entre el candnigo y el cura que refleja la opinion de
Cervantes contra las leyes del mercado que favorecian las obras de Lope y no las

suyas (Volpe, 2002).
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4.4 La cuarta etapa

La ultima de las etapas en las que hemos dividido el desarrollo en las
interpretaciones de EIl Quijote se inicia en los afios noventa. Esta vez, el criterio
propuesto de Turguénev, por fin, comienza a ganar adeptos entre los investigadores
chinos que empezaron a hablar del ideal, la bondad y el sacrificio de don Quijote
como aspectos relevantes. Zhou Ning, catedratico de la Facultad de Humanidades de
la Universidad de Xiamen, habldé del sentido de la obra de Cervantes y de la

simbologia de su protagonista en estos términos:

(LB SRS NSNIDNEEICE 2 p/PLLE L e 4 S TALELLE CHEEFHE) AR L — IR TAE M
T AR BRI TRMEAL I, SEEMEENE . EERN RS S
PR B AR AN R I I R o A — ol vy e P P AR BT S
FRAE . ABLEIL S RS, W R LR A A EREE (Zhou, 1996:
8-9). [(Cervantes) parodidé y enterré las novelas de caballerias. [...] El Quijote en
absoluto es una simple comedia mundana protagonizada por un loco. Los episodios
ridiculos contienen alglin sentido sublime. Lo que quiso mostrar es el proceso en el que
los nobles ideales o la moral se ponen a prueba en este mundo. Don Quijote es el simbolo
de un elevado ideal o de la moral. Todos sus encuentros con la realidad son también los
encuentros con las bellas ilusiones en este mundo].

Por su parte, Li Cilin, especialista en literatura europea y americana, habla del
sentido que Cervantes manifiesta abiertamente a lo largo de la obra fundamentado en
la critica hacia los libros de caballerias, pero también de un objetivo mayor que delega
en la interpretacion de los lectores a partir de una lectura minuciosa. Plantea estas
ideas en un trabajo titulado “—/NE F——5 - FH AR FE" [Una fabula: la

historia de don Quijote] que podemos resumir a través del siguiente fragmento:

2GS L1E, 5 itLR LR8I DB SR SE dr RS I RF L AR5 |
A TARKKZER], AT PR B #0208 TRt ARE, vpa & HakiE 3G Hir
RESFER, SIWURAIER . AMantt, i PR FUR B8 SN S AN GR RS fe ok S B
B OREAR, AOVEAEERE RS SRR FERNITI, W2 Tk, (BAAA
S, WABIRE, GRANRE H ORI IE S B, A0SR B e A Dy IR B
/AR FETT SR EEAIE H K, B B, A e 2E TR
e VA~ I R E B3 veris ULk 3y il D) TER e SIS 31 DEZ KW O K e 71 U N 2t e
FE RS Gy /N LA T KR A B 45 15 ORI PR A e AE A il R R B AR QIR H
(R FR T, TR AR b ZER IR U A A6 AR ) 3 2 S8 25 TR 2 2 BT el
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K, EFEEARENT, W4 LAHEfAEN (Li, 1994: 58-60). [La caballeria en la que
creia don Quijote era totalmente diferente de las caracteristicas espirituales de los
caballeros medievales, que servian al sefior feudal y a la nobleza feudal. [Don Quijote] se
dedica a eliminar la maldad en la sociedad e impartir justicia en defensa de los oprimidos.
Su objetivo es elevado y genuino. Ademas, persigue su ideal con extraordinario coraje y
perseverancia y esta dispuesto a sacrificar su vida. A pesar de mil fracasos y sufrimientos,
nunca se desanima ni vacila, persiste en la creencia de que su ideal es justo. [...] Pero,
resulta erroneo que creamos que la invectiva contra los libros de caballeria es la
intencion principal o incluso es la unica intencion de la obra. [...] Cervantes, un autor
que suele “recibir el infortunio con sonrisa” y “enfrentarse a la desgracia con el valor de
su brazo”, confiesa una y otra vez en la novela su intencion superficial de caricaturizar
los libros de caballerias y transcender el entretenimiento y la burla al lector. Por otro lado,
es posible y comprensible que Cervantes esconda el motivo profundo de mostrar la
honda experiencia de la vida y la abstrusa reflexion filosofical.

Otro paso importante en la evolucion de los estudios cervantinos en esta época es,
sin duda, el libro publicado por Qian Liqun, estudioso de la literatura moderna china y
uno de los humanistas mas representativos del pais. Le dio el titulo de - & #7525
5 I E S WA FF T 4 2 [Abundancia de dolor: el viaje de don Quijote y
Hamlet hacia Oriente] y fue publicado en 1993 y reeditado en 2007. En sus paginas
aborda la relevancia de estos dos grandes personajes de la literatura universal
centrandose en la espiritualidad que rezuman. En la primera parte, Qian hace un
repaso del viaje de don Quijote y Hamlet a Oriente desde el siglo XVII al XIX, desde
Espafia y Inglaterra hasta Alemania y Rusia; en la segunda parte, se adentra en el
proceso espiritual de los descendientes de estas figuras en China; es decir, de los
intelectuales chinos de los afios veinte a los afios cuarenta del siglo pasado. Qian
creyd que la lectura de El Quijote y de Hamlet instaba a la reflexion individual y
también a la reflexion acerca de la nacidon (Qian, 2007: 112). Por eso, en este trabajo,
el espiritu de don Quijote y Hamlet se amplifican hasta identificarse con la conciencia
nacional, y a través de una mirada retrospectiva del proceso espiritual de los
intelectuales chinos y, de acuerdo con el fendmeno cultural, los acontecimientos
sociales y el contexto historico particular del pais, descubre la relacion, en distinto
grado, del espiritu de ambos personajes con el temperamento de buena parte de los

escritores importantes de la China moderna, como Lu Xun, Zhou Zuoren, Qu Qiubai,
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Zhu Ziqing, Cao Yu, Ba Jin, Lao She, Jiao Juyin, He Qifang, Zhang Tianyi, Fei Ming
o Wu Mi. Qian observé que el espiritu de don Quijote y el de Hamlet se oponian y se
infiltraban mutuamente en estos escritores; o un espiritu aumentaba y el otro
disminuia en ellos (Qian, 2007: 307).

Los estudios realizados a partir de entonces se han multiplicado y ya en el siglo
XXI el centro de atencion de los estudios literarios se ha trasladado hacia aspectos
como el sistema narrativo, la metaficcion, la intertextualidad, la estética, la ficcion y
la realidad, que ya venian apuntandose desde los afos ochenta, aunque tan solo de una
manera esporadica.

En la presente investigacion, no podemos dar un repaso minucioso de cada
estudio, pero una busqueda en la base de datos de CNKI con el término clave de
“Quijote” nos arroja un resultado de 1039 estudios que, por su tematica, se pueden
abordar de acuerdo a cuatro grupos. El primero se refiere a los temas que trata la obra
original: ironia, parodia, humanismo, idealismo, heroismo, dualismo, primitivismo,
subjetivismo, carnaval, modernidad, posmodernismo, identidad cultural, locura,
tragedia y comedia; el segundo se centra en la forma: narracion, textualidad,
metaficcion, novela de caballeria y novela picaresca; el tercer tipo engloba aquellos
estudios que tratan la recepcion y la adaptacion de EI Quijote en China, la
comparacion entre E/ Quijote y las cuatro novelas clasicas chinas, las novelas de Lu
Xun, Fei Ming y otros escritores chinos, la comparacion entre don Quijote y figuras
extranjeras como Hamlet, Falstaff, Fausto, Dirk Stroeve, Pickwick, Jay Gatsby,
Caligula, Che Guevara y Vladimir Nabokov, la comparacion entre Sancho Panza y
Zhu Bajie, personaje principal del Viaje al Oeste; y el Ultimo trata de las
investigaciones interdisciplinares, especialmente las realizadas desde la Lingiiistica.

Tras completar el repaso de las interpretaciones de £/ Quijote en China, podemos
extraer dos conclusiones fundamentales. En primer lugar, en cuanto a la imagen del
protagonista cervantino, hay que subrayar el retraso de tres siglos con respecto a otros
paises. La primera etapa, desde un principio hasta el final de los afios treinta del siglo
XX, se podria corresponder con el siglo XVII en Espafia, en el que don Quijote se

veia como un bufén entre mayoria de los lectores chinos. En la segunda etapa, de los
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afos cuarenta a la primera mitad de los afios ochenta, se destacan en don Quijote sus
dos aspectos contrarios —su extravio y su bondad— que equivaldria a la imagen que se
difundié en el XVIII entre los investigadores ingleses. En los siguientes cinco afios,
don Quijote asumidé una imagen de heroismo patético, similar a la que vieron los
romanticos alemanes de principios del siglo XIX. Y finalmente, a partir de los afios
noventa, el criterio de Turguénev prevalecid en el ambito de la literatura china, al
tratar a don Quijote de héroe idealista.

Resulta curioso que al llegar a China esta novela espafiola le acompafiara la
interpretacion realizada por el novelista ruso Turguénev. A pesar de ello, no ejercio
una influencia inmediata entre los lectores. Fue mas tarde, condicionado por las
politicas de apertura a la literatura extranjera, cuando los investigadores chinos
comienzan a hacer referencia a la critica soviética en sus trabajos. Y no fue hasta los
afios ochenta, cuando los estudios empezaron a seguir la pista de lo realizado en
Occidente.

En segundo lugar, en cuanto al sentido de la obra, la mayoria de los
investigadores chinos persistieron en el mismo motivo que confes6 el autor o, en todo
caso, en la opinion sustentada en la “doble intencion” de Cervantes: no se limit6 a la
diatriba contra la novela de caballerias, sino que también intento realizar una critica
contra los vicios de la sociedad, de la época y del ser humano, opinién en la que
coinciden cervantistas occidentales como Martin Fernandez de Navarrete (1819),
Vicente de los Rios (1834), Ramoén Antequera (1863), Fernando de Castro (1895) y
Pedro Gatell (1895).

En resumen, las interpretaciones de EIl Quijote en China experimentaron un
considerable retraso en comparacion con los paises occidentales, pero eso se debe al
alejamiento tanto geografico como cultural entre ellos y también a la peculiar historia
del pais. Un dicho chino sobre Shakespeare afirma que “Hay mil Hamlets en los ojos
de miles de personas”. De manera similar, podriamos decir que también hay mil don
Quijotes en los ojos de miles chinos. A pesar de ese retraso, los lectores chinos
gozaron de este paulatino proceso de conocimiento y descubrimiento de la obra

levantando uno a uno sus velos.
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V. Las traducciones y adaptaciones de El Quijote en China

Adentrarse en el conocimiento de la recepcion de E! Quijote en China supone
conocer las distintas traducciones que se han llevado a cabo a lo largo del tiempo,
ademas de las adaptaciones realizadas a los distintos lenguajes artisticos. Para poder
manejar el amplio corpus de traducciones realizadas al chino, asi como de las
adaptaciones pensadas para un publico infantil y juvenil (por centrarnos en primer
lugar en el ambito literario), hemos optado por presentarlas en sendos catdlogos que
recojan de manera unificada los datos fundamentales de publicacion, asi como lo
referente al contenido con el objetivo de facilitar su localizacion y de permitir seguir
de una manera clara el desarrollo experimentado a lo largo de un periodo que abarca
ya casi una centuria.

A pesar de que la figura de don Quijote no fue comprendida entre el lector medio
en China hasta los afios noventa del siglo pasado, las traducciones no han dejado de
sucederse, lo que muestra el interés creciente por la obra. De hecho, entre los diversos
textos que comenzaron a circular en la recién inaugurada Repuiblica de China (1912),
El Quijote fue de los que mas interés despertd en los circulos literarios de la época
(Chen, K., 2006b: 297).

Tomando como base los citados tres Catdalogos bibliograficos que recogen de
manera segmentada, en sus diferentes volimenes, los datos de publicacion desde 1911
a 2019, obtenemos un total de 74 referencias entre traducciones y adaptaciones de E/
Quijote, a las que habria que sumar tres versiones realizadas en los idiomas de las
minorias étnicas de China en 1982 (en uigur), 2002 (en coreano) y 2009 (en kazajo),
ademas de otras traducciones y adaptaciones no recogidas alli, lo que nos permite
presentar un primer catdlogo con 74 entradas centradas exclusivamente en
traducciones totales o parciales de la gran obra de Cervantes, y 120 entradas para el
catdlogo destinado a adaptaciones infantiles y juveniles, entre las que hemos incluido
comics, Lianhuanhua y otros géneros.

Como todo catdlogo, recogen, de forma individual, la relacion ordenada y

descriptiva de una serie de publicaciones, aqui concretadas en traducciones y
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adaptaciones de El Quijote al chino. Si bien es verdad, hemos querido introducir
informacion adicional en forma de comentarios para permitir al lector y al interesado
poder consultar de manera aleatoria determinadas entradas, pero también poder
extraer una vision general de la evolucion de la recepcion de E/ Quijote en China a
partir de la lectura continuada de los mismos. Un apartado de la Bibliografia final
servird de ayuda para localizar a algin traductor o a algunas de las versiones en
concreto.

A lo largo de la historia de E/ Quijote en China, hay varios momentos cruciales:
el de la publicacion de la primera version de El Quijote (1922), el de la publicacion de
la primera version realizada en caracteres chinos simplificados (1959), el de la
primera version integra de la obra original (1959) y el de la primera version realizada
a partir del espafiol (1978). Otro aspecto relevante tiene que ver con la traduccion del
nombre de la pareja cervantina y del autor, pues, en un principio, la mayoria de los
traductores preferian traducir “Cervantes” como “P4 3 £2 87 (Xi Wan Ti Si) o “Jiti 11
J3$&” (Shi Er Wan Ti). Con posterioridad, optaron por unificarlo en “ZE J3$£4 (Sai
Wan Ti Si) que es el utilizado a dia de hoy dia. La diferencia entre ellos radica en las
distintas formas de transcripcion fonética. De manera semejante, también hubo
vacilacion en el nombre chino para don Quijote y Sancho Panza, puesto que al no
existir es preciso adaptarlos con los caracteres existentes. Asi, por ejemplo, el
traductor Lin Shu convirti6 a don Quijote en “4H 5 757 #% > (Dang Kuai Ke Su Ti) y a
Sancho Panza en “1l1 Z # (Shan Chai Bang); mientras que Wu Guangjian se decantd
por “JEFZE Z 2" (Tang Kui Su Ti) y “H &> (Shan Ge), respectivamente. No obstante,
en la actualidad solo se suele recurrir a dos formas fundamentales para el nombre de
don Quijote: “ 7 {f[{#” (Tang Ji He De) y “fH 5174 (Tang Ji He De). Ambas
tienen la misma fonética, la Unica diferencia alude al primer cardcter y mantiene la
misma funcion de cortesia de los nombres masculinos. Y para Sancho Panza los
nombres empleados suelen ser “Z [T V)™ (Sang Qiu Pan Sha) o “F7+#%¥)” (Sang
Qiao Pan Sha).

Por ultimo, antes de dar paso a los catdlogos, es preciso aclarar que, aun siendo

conscientes de que no son términos del todo equivalentes, utilizaremos
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indistintamente “traduccion” y ‘“version” para evitar las continuas repeticiones y
procurar que la lectura sea mas fluida. Ademas, hemos establecido una diferenciacion
en tres categorias: version completa, en referencia a aquella que contiene todos los
capitulos integros de las dos partes de El Quijote (incluidas, en ocasiones, los
preliminares); version parcial para aludir a aquellas traducciones que no contienen
todos los capitulos, pero los que incorporan responden fielmente al texto original; y,
por ultimo, version abreviada, que es aquella que reescribe o simplifica el contenido
de los capitulos para su mejor compresion, sobre todo por parte de los lectores mas
jovenes. Por ultimo, se indica también la edicion original que se ha tomado como
texto base para la traduccidn, siempre que asi lo hayan hecho constar los traductores o

hayamos podido averiguar por otros medios.

79



5.1 Catalogo 1
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1. BEELEfE |Biografia de un espadachin caballeresco mdgico)
Traductores: Lin Shu y Chen Jialin

Version parcial (primera parte)

Shanghai, The Commercial Press, 1922
2 vols., 395 pp.

En el afio 1922 aparecid la primera traduccion china de E/ Quijote, con el titulo
adaptado de MFLEfZ [Biografia de un espadachin caballeresco mdgico), que fue
publicada en la editorial Commercial Press de Shanghai. Esta version fue realizada
por Lin Shu (1852-1924), un célebre escritor tan interesado por la literatura extranjera
que llegd a traducir mas de 150 obras a pesar de que no dominaba ningtn idioma (Tai,
2003: 108). Se servia casi siempre de colaboradores que le iban narrando los textos de
manera oral, con los inconvenientes que eso suponia en la traduccion, que acabd
llendndose de errores. Por ejemplo, su traduccion del nombre de don Quijote y Sancho
Panza: “47775%” (Dang Kuai Ke Su Ti) y “i1ZH” (Shan Chai Bang), que
hemos mencionado en el inicio del capitulo V, resultaba muy extrafia, debido a esta
forma oral de trabajar. A pesar de ello, su impronta en China fue crucial, pues, como
sefiala Tai (2003: 195-206), contribuyd a revalorizar la novela como género (que
habia sido denostado en €pocas anteriores), abrid la puerta al conocimiento de la
literatura extranjera, ofreci nuevas perspectivas literarias, dio inicio a la llamada “#t
% [nueva literatura] e influyd considerablemente en los autores chinos
contemporaneos.

Uno de los colaboradores mas asiduos de Lin Shu fue Chen Jialin, con quien
tradujo unas 60 obras, entre las que se encontraba EI Quijote. Pero,
desafortunadamente, casi no hay informacién sobre ¢él, por lo cual, no podemos saber
qué idioma conocia y nos resulta dificil concretar la edicion desde la que tradujo E/
Quijote (Tai, 2003: 142). Ademas de la forma de trasladar el texto, podemos sumar

nuevas particularidades a esta primera version, pues incluye tan solo la primera parte
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de la obra y es una traduccion que se realizd en chino clasico, adoptando las
costumbres de la escritura tradicional china, es decir, se escribian las letras de derecha
a izquierda y de arriba abajo. No cuenta con ninguna ilustraciéon ni nota a pie de
pagina. En definitiva, la primera traduccion de E/ Quijote en China fue incompleta y
poco precisa debido al anémalo proceso de traduccion realizado por Lin Shu, lo que
impidi6 que la obra se llegara a comprender en su pleno sentido. Aun asi, fue
considerada como un hecho crucial en la historia de la recepcion de la gran obra de
Cervantes en China, pues contribuyd a su difusién e inspir6 a otros escritores e
investigadores, razon por la cual la Commercial Press la reeditd en dos ocasiones

(1933 'y 1937).
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2. BEEE(E |Biografia de un espadachin caballeresco magico|
Traductores: Lin Shu y Chen Jialin

Version parcial (primera parte)

Shanghai, The Commercial Press, 1933
2 vols., 290 pp.

La segunda edicién de la Biografia de un espadachin caballeresco mdgico
(Catalogo I, nim. 1) se publico en 1933, con cambios tan solo en la cubierta y en la

disposicion tipografica que alteraba el nimero de paginas.
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DON QUIXOTE
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THIE COMMERCIAL I'RESS, LTD.
Shanghal, China
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All Rights Reserveu
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3. FESEL |Seiior Quijote]
Adaptador: Wang Tiran

Version abreviada

Shanghai, Xinshengming Press, 1934
1 vol., 68 pp.

Gracias a la publicacion de la Biografia de un espadachin caballeresco magico,
los lectores chinos empezaron a conocer y a interesarse por esta magna obra, lo que
llevé a la realizacion de nuevas traducciones. Asi, en el afio 1934, Wang Tiran publico,
en Shanghai, su version con el titulo de 7 77/ 7# 754 [Sefior Quijote)].

Lamentablemente, nos ha sido imposible localizar esta edicion, por lo que la
describimos a partir de los datos aportados en el Catdlogo bibliografico general de la
Republica de China (1911-1949), segun el cual es una version simplificada por Wang
sin indicar la inclusion de la segunda parte o no, precedida de una introduccion con la
biografia de Cervantes. Constituye €l quinto volumen de la coleccion A iy K AR L

JZ£” [Biblioteca popular de nueva vida] (Lin, 1987: 326).
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4. JLE |EI caballero loco]
Traductor: Wu Guangjian

Version parcial (primera parte)

Shanghai, The Commercial Press, 1936
1 vol., 108 pp.
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En 1936, la Commercial Press volvio a publicar una edicion de la gran obra de
Cervantes, esta vez realizada por Wu Guangjian con el titulo de El caballero loco.
Contenia, como en otras ocasiones, tan solo la primera parte, pero lo mdas interesante
es que Wu Guangjian la realiz6 a través de la curiosa traduccion inglesa coordinada
por Peter Anthony Motteux a comienzos del siglo XVIII, que, como sefiala Carmelo
Cunchillos (1984: 112) “participa de la concepcion libre de traduccion [...].
Moderniza el lenguaje [...] y aclimata a los personajes de la novela a los gustos
ingleses, si bien utiliza ciertas expresiones malsonantes que evidencian poco respecto
por el original”.

Cabe mencionar que es una version bilingiie en la que aparece un fragmento en

inglés y en la siguiente pagina el correspondiente fragmento en caracteres chinos

85



tradicionales. Y solo en la parte del inglés, aparecen notas a pie de pagina con la
finalidad de aportar aclaraciones de tipo léxico. Forma parte de la serie “World

famous fictions”.
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5. BEEf£ |Biografia de un espadachin caballeresco madgico)
Traductores: Lin Shu y Chen Jialin

Version parcial (primera parte)

Shanghai, The Commercial Press, 1937
1 vol., 285 pp.

Tercera edicion de la Biografia de un espadachin caballeresco magico (1, nam. 1).

Esta vez, en un Unico volumen y con una nueva cubierta.
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6. FZUT{E [Don Quijote]
Traductor: Wen Zhida

Version parcial (primera parte)

Shanghai, Qiming Press, 1937

1 vol., 355 pp.

Igual que las ediciones de Lin y Chen (I, nim, 1, 2, 5), siguiendo las costumbres
de la escritura tradicional china (de derecha a izquierda y de arriba abajo), el traductor
Wen Zhida realizé una nueva version a través de varias traducciones inglesas, sobre
todo de la de Charles Jervas o Jarvis que “se caracteriza por un tono mas serio que sus
precedentes, eliminando ciertos rasgos groseros todavia perceptibles en Motteaux y
dotando a la obra cervantina de una seriedad acorde con el nuevo rango de clasico que
adquiere en esta primera mitad del siglo XVIII” (Moro Martin, 2013: 65). Comienza
con un proélogo escrito por el traductor, bajo un nombre chino “P4 /5 $&1 5 J3& 25 {1 {2

(J¥) ” [Cervantes y Don Quijote (prologo)]. Dispone solo de la primera parte y no
cuenta con ninguna ilustracién ni anotacioén. Esta incluida en la coleccion “tH 7t 3 %%

%3 [Obras maestras mundiales].

48X R
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7. FZVT{E [Don Quijote]
Traductor: Wen Zhida

Version parcial (primera parte)

Shanghai, Qiming Press, 1939

1 vol., 355 pp.

Dada la antigiiedad y los escasos ejemplares conservados no hemos podido
localizar esta version. Segin el Catdlogo bibliografico general de la Republica de
China (1911-1949), es una reedicion de la traduccion de Wen Zhida (I, nim. 6)

realizada en marzo de 1939 de la que no se indica mas informacion (Lin, 1987: 326).
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8. F IS4 fE |Biografia del Sefior Quijote]
Traductor: Fu Donghua
[lustrador: Roux Yon Perrichon (Francia)

Version parcial (primera parte)

Shanghai, The Commercial Press, 1939
2 vols., 596 pp.

Fu Donghua, insigne traductor y catedratico de Lengua china, saco a la luz su
traduccion de la primera parte de EI Quijote en 1939 bajo el titulo Z /7= 744 1%
[Biografia del Seiior Quijote]. En sus paginas no se indica la edicion desde la que se

ha traducido, pero Liu Xiaopei nos lo aclara diciendo:

La version de Fu fue publicada en forma de folletin, iniciada en mayo de 1935 en la
revista denominada Acervo de la literatura universal. Y fue recopilada en dos tomos
cuatro afos después. La version de Fu fue elaborada principalmente basandose en la
version inglesa (1907) de la Universidad de Oxford (Liu, 1991: 321).

Todo apunta a que se trata de la version Don Quixote de Charles Jervas o Jarvis (1907)
de la Universidad de Oxford, porque con posterioridad, en los afos 1954 y 1959, Fu
publico otras dos traducciones (I, nim. 11 y 13) en las que esta vez si que afirmaba
haberlas realizado, precisamente, a través de aquella traduccion de Charles Jervas de
1907. Por lo demas, va acompafiada de detalladas notas a pie de pagina y hay que
mencionar que es la primera traduccion de El Quijote que incluye las ilustraciones de

Yon Perrichon.
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En el siglo XX, no solo las traducciones contribuyeron enormemente al

conocimiento de E/ Quijote en China, hay que sumar también la difusion de dos

importantes ensayos: ‘“Hamlet y Don Quijote” de Ivan Turguénev (1860) y el

“Prologo a Don Quijote” de Heinrich Heine (1837). En este ultimo se hacen

comentarios detallados sobre el estilo de la narracion y la novela. En 1939, Fu

Donghua tradujo este ensayo con el titulo chino “JEVE 18 7 1554, y lo afiadié al

principio de su version de El Quijote del mismo afio.
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9. -1 1% [Don Quijote]
Traductor o adaptador: anénimo

Version abreviada (primera parte)

Shexian, Taofen Libreria, 1945

1 vol., 96 pp.

Siguiendo los datos aportados por el Catdlogo bibliogradfico general de la
Republica de China (1911-1949), en enero de 1945 salid a la luz una version andnima
de EIl Quijote en la editorial Taofen Libreria. Se trata de una simplificacién en
dieciséis capitulos con notas a pie de pagina de la primera parte de la obra. No
podemos determinar si esta edicion ha sido traducida a través de alguna version
extranjera o ha sido reescrita por el adaptador, porque no se da cuenta de ninguno de
estos datos en sus paginas, por lo cual preferimos poner “traductor o adaptador” en la

entrada. Es, ademas, la primera traduccion publicada fuera Shanghai.
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10. - -Z 174 [Don Quijote]
Traductor: anénimo

Version parcial (primera parte)

Pingshan, Xinhua Bookstore, 1947

1 vol., 124 pp.

La busqueda de un ejemplar de esta traduccion ha sido infructuosa, pero de
acuerdo a la informacion aportada por el Catdlogo bibliografico general de la
Republica de China (1911-1949), se trataria de una traduccion parcial anénima y
publicada en septiembre de 1947 en la editorial Xinhua Bookstore. Cuenta con 124
paginas de capitulos parciales de la primera parte y tiene un formato de 36 K* (Lin,

1987: 326).

% 36K es un formato de papel de China, cuyo tamafio es 130x180mm.
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11. FifEE4 € [Biografia del Seiior Quijote)
Traductor: Wu Shi
[lustrador: Roux Yon Perrichon (Francia)

Version parcial (primera parte)

Beijing, The Writers Publishing House, 1954
1 vol., 596 pp.

Después de la fundacion de la Republica Popular de China, en el afio 1954, Fu
Donghua se volvid a interesar por esta obra y decidié publicar una nueva traduccion
en The Writers Publishing House, para la que utiliz6 el seudonimo de Wu Shi. Seguia
siendo una traduccidon de la primera parte realizada principalmente a partir de la
version inglesa de Charles Jervas (1907) publicada por la Universidad de Oxford,
acompafiada de anotaciones y con las ilustraciones de Yon Perrichon. A diferencia de
su traduccién de 1939 (I, num. 8), en esta ocasion ha eliminado el Prélogo a Don

Quijote de Heinrich Heine.
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12. FiTESEEfE |Biografia del Sefior Quijote)

Traductor: Liu Yun
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Youth Publishing House, 1956

1 vol., 73 pp.

Dos afios mas tarde (en 1956), Liu Yun publicé una nueva version bajo el titulo
de & 17 1% 7% 4 /% [Biografia del Seiior Quijote], elaborada a partir de The
Adventures of Don Quixote de William Makepeace Thackeray (Reino Unido). Se
trataba de una version adaptada y abreviada de la obra original a 22 capitulos: 10 de la

primera parte y 12 de la segunda. Ambas con las ilustraciones de Gustave Doré y

acompafada de notas explicativas a pie de pagina.
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13. ZZ /& [Don Quijote)
Traductor: Fu Donghua
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, People’s Literature Publishing House, 1959
2 vols., 1140 pp.

Aunque son varias las ediciones publicadas por Fu Donghua desde la primera
que realizdé en 1939, no serd hasta veinte afios después cuando saque a la luz la
edicién completa de la obra con el titulo chino de %% Z#77% [Don Quijote]. Lo hizo
en People’s Literature Publishing House, editorial nacional y profesional dedicada a la
publicacion de obras literarias, que se convirtid en la primera version integra de E/
Quijote en China, en la que también se incorporaba el prologo original de sendas
partes. Por primera vez, los lectores chinos pudieron apreciar esta magna obra en su
totalidad. Ademas, nunca antes se habia traducido la obra de Cervantes empleando
caracteres chinos simplificados?’. Merece especial atencion el prologo de esta edicion,
“FE BB ANt 1 € R 145 ) [Cervantes y su Quijote], realizado por Meng Fu, uno
de los grandes pioneros en el estudio de la Lengua espafiola en China. En aquella
introduccion, Meng hablaba de la vida de Cervantes, comentando las diferentes
opiniones sobre el sentido de E/ Quijote y subrayando la dimension humana y critica
sobre el feudalismo patente en la novela, combinandolo con el contexto historico de la

Espana de aquel entonces (Meng, 1959: 1-26).

27 En 1954 en China se propuso el “Proyecto de simplificacién de los caracteres chinos” y en 1956 se
puso en practica. De ahi, todos los caracteres chinos tradicionales se sustituyeron por los caracteres
chinos simplificados. Visualmente, los caracteres chinos tradicionales tienen la escritura mas compleja
que los simplificados.
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Sin embargo, no se trata de una traduccion realizada a partir de la obra original,
sino por medio de la inglesa de Charles Jervas (1907). Al igual que otras versiones de
Fu Donghua, se incorporan las ilustraciones del pintor francés Gustave Doré,

grabados por H. Pisan. Del mismo modo, se acompafian de notas a pie de pagina.
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14. ZZ /& [Don Quijote)
Traductor: Yang Jiang
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, People’s Literature Publishing House, 1978
2 vols., 989 pp.

Si seguimos un orden cronoldgico, advertiremos que, en todas las décadas, desde
la primera edicion china de EI Quijote de 1922, se han sucedido nuevas traducciones o
reediciones de las ya existentes. Sin embargo, a partir de la de Fu Donghua de 1959,
en la People’s Literature Publishing House (I, nim. 13), se produce un vacio de casi
veinte afios sin huellas de la obra de Cervantes. Este silencio fue, sin duda,
consecuencia de las politicas adoptadas durante la Gran Revolucion Cultural
(1966-1976). Transcurrido este paréntesis tan nefasto para las literaturas extranjeras,
se elevo la mirada por encima de las fronteras chinas con un impetu mayor. Tanto es
asi que la primera traduccion que sale a la luz es la de Yang Jiang (1911-2016), que es,
ademas, la primera realizada directamente del espafol. Se trata de una version integra,
que incluye, de los preliminares, la dedicatoria “Al duque de Béjar” y el “Prélogo” de
la primera parte, asi como la “Dedicatoria al conde de Lemos” y el “Prologo al lector”
de la segunda. La traductora tomd como texto de referencia la edicion que Francisco
Rodriguez Marin realizé en 1952. Destaca por la incorporacion de las ilustraciones de
Gustave Doré y abundantes notas a pie de pagina, correspondientes a la edicion

modelo. Del mismo modo, antes del indice, se incluye un resumen de la obra.
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El Sefior?® Yang Jiang fue una escritora, estudiosa de la literatura extranjera y
reconocida traductora china. Buena conocedora del inglés y del francés, advirtio las
muchas diferencias existentes entre las versiones de £/ Quijote en las distintas lenguas
y fue precisamente este hecho el que le instd a recurrir directamente a la version
original, para garantizar la fidelidad al texto. El gran escollo radicaba en su
desconocimiento del idioma espafiol, por lo que, en el afo 1959, cuando tenia
cuarenta y ocho afios, empez6 a estudiarlo y solo cuando adquiri6 una competencia
lingiiistica adecuada empezo la tarea de traducir E/ Quijote, que no completd hasta
1976. La publicacion saldria en marzo de 1978 con motivo de la visita oficial a China
que realizaron los entonces Reyes de Espafia, Don Juan Carlos y Dofia Sofia. Si bien
es cierto, hay constancia de que afios antes Dai Wangshu habia iniciado la labor de
traduccion de EI Quijote al chino directamente del espafiol, sin embargo,
lamentablemente este manuscrito se perdié durante la segunda guerra sino-japonesa
antes de que su autor pudiera darle término (Yu, 2016: 30).

En 1986, Yang Jiang fue condecorada con la medalla Alfonso X El Sabio por su
contribucion a la difusion de la cultura y la literatura espafiola en China. Su version
sigue siendo hoy la mas leida en el pais. De hecho, la mayoria de los estudios sobre E/
Quijote y Cervantes que han aparecido en los ultimos afios estan basados en esta

traduccion (Chen, K., 2006b: 302).

28 En China, era habitual que la gente tratara de “sefior” a la mujer que adquiria enorme éxito e
influencia en algun campo determinado, especialmente en la literatura.
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15. ZZ17#% [Don Quijote]
Traductor: Luo Qijing

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changsha, Hunan People’s Publishing House, 1981
1 vo.l, 108 pp.

En 1981, la editorial Hunan People’s Literature Publishing House publicé una
version reducida de la obra original con 22 capitulos: 10 de la primera parte y 12 de la
segunda, con muy pocas notas, realizada a partir de la versién inglesa de William
Makepeace Thackeray. En la introduccion que precede al texto, se realiza un resumen
de la biografia de Cervantes y otro del argumento de El Quijote. Estéd incluida en la

coleccion “tH i 327 4 455 A [Version abreviada de obras maestras del mundo].
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16. X Z1T/& [Don Quijote]
Traductor: Abdusalam Abbas

Version completa

Urumchi, Xinjiang People’s Publishing House, 1982
2 vols., 912 pp.

Transcurridos ya sesenta afos de la primera traduccion de El Quijote, se puede
afirmar que estamos ante una obra conocida en China, lo que lleva a la editorial
Xinjiang People’s Publishing House a publicarla, pero en uigur, idioma de una
minoria étnica radicada en la Region Autonoma Uigur de Xinjiang. Se trata de una
traduccion integra de las dos partes del texto original, dividida en dos volumenes. No

presenta ninguna ilustracion, pero se acompafia de notas aclaratorias a pie de pagina.
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17. ZZ174% [Don Quijote]
Adaptador: Ou Jianian
[lustrador: Lai Zhengyun

Version abreviada (primera y segunda parte)

Guangzhou, Guangdong People's Publishing House, 1986
1 vol., 169 pp.

Esta version abreviada fue realizada por el escritor chino Ou Jiannian, conocido,
sobre todo, por sus novelas y ensayos. Va precedida de un prologo (“ZE Ji #E#F1 (&
F Y » [Cervantes y EI Quijote]), realizado por Yi Xinnong, especialista en
literatura y autor de estudios como #/[4# X5 [Literatura extranjera) (1985), 27
KA [Historia de la literatura oriental] (1994) o R X F XK FELL IR [Historia
de la comparacion y del desarrollo de la literatura mundial] (2000). La adaptacion
ofrece 34 capitulos de la primera parte y 16 de la segunda sin notas. Forma parte de la
coleccion “#IME L2544 % ) A [Edicion popular de obras maestras extranjeras].
Por ultimo, destacamos la incorporaciéon de ocho imdagenes ilustrativas en blanco y

negro.
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18. ZZ171# [Don Quijote]
Traductor: Yang Jiang
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, People’s Literature Publishing House, 1987
2 vols., 1008 pp.

Nueve afios después de haber publicado su primera traduccion (I, num. 14), Yang
Jiang sac6 a la luz una nueva propuesta revisada que pasé a convertirse en una de las
traducciones de referencia y de las mas difundidas hoy. De ello dan cuenta sus
multiples reimpresiones hasta el afio 2019.

En comparacion con la primera, presenta una cubierta actualizada, incorpora una
“RATABFEZHI S [Introduccion del traductor sobre esta edicion revisada], en la que
Yang afirma haber corregido algunos pasajes que en aquel primer momento tradujo de
manera inadecuada, asi como las erratas localizadas, y, aunque sigue tomando como
modelo la edicién de Francisco Rodriguez Marin (1952), confiesa haber consultado,
también, las ediciones de Juan Bautista Avalle-Arce (Alhambra, 1979) y de Luis
Andrés Murillo (Castalia, 1983) (Yang, 1987: 1-3). Hay que mencionar que, ademas,
Yang Jiang afadio una introduccién suya con la biografia de Cervantes y con
referencias a las interpretaciones mas representativas de E/ Quijote entre los siglos

XVII'y XIX.
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19. ZZ171# [Don Quijote]
Adaptador: Ou Jianian
[lustrador: Lai Zhengyun

Version abreviada (primera y segunda parte)

Guangzhou, New Century Publishing House, 1990
1 vol., 169 pp.

Se trata de la misma adaptacion que Ou Jianian realizé en 1986 (I, nim. 17), pero

esta vez bajo el sello de una nueva editorial: New Century Publishing House.
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20. FZ VT4 [Don Quijote)
Traductores: Guo Xianlin y Chen Jiankai

Version completa

Lanzhou, Gansu People’s Publishing House, 1995
2 vols., 956 pp.

Los traductores Guo Xianlin y Chen Jiankai trabajaron de manera conjunta para
ofrecer una nueva version completa (con el prologo original de sendas partes) de E/
Quijote en dos volimenes, para la coleccion “The Translation Series of World’s
Literary Giant” de la editorial Gansu People’s Publishing House. No dispone de notas
ni imagenes, pero va precedida de una introduccion sobre Cervantes y de un resumen

de la novela.
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21. ZF174 [Don Quijote)
Traductor: Dong Yansheng

Version completa

Hangzhou, Zhejiang Literature and Art Publishing House, 1995
1 vol., 999 pp.

Dong Yansheng es catedratico de espafiol en la Universidad de Estudios
Extranjeros de Beijing, considerado una de las méximas autoridades en la materia, a
quien debemos la traduccion de varias obras cervantinas. Debido a sus importantes
éxitos en la materia, fue distinguido en el afio 2000 con la Encomienda de la Orden de
Isabel la Catolica y, en 2009, con la Orden de las Artes y las Letras. Tomd como base
para la realizacion de esta traduccion una version de la Editorial Alfredo Ortells.S.L.
(1984) que incluia comentarios de Diego Clemencin y la publico, después de varios
afios de trabajo, en 1995, con el titulo chino % Z747% [Don Quijote]. Incorpord
parcialmente los preliminares: la dedicatoria “Al duque de Béjar” y el “Prélogo” de la
primera parte, asi como la “Dedicatoria al conde de Lemos” y el “Prdlogo al lector”

de la segunda.

Una de las motivaciones para realizar su propia traduccion fue los errores
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hallados en las dos ediciones de Yang Jiang, que incluso tomaba como ejemplo de lo
que no se ha de hacer al traducir en sus clases de espafiol. Sus criticas causaron cierto
revuelo en aquel entonces. De hecho, en una entrevista que le hizo Shu Jinyu, este le
dijo “FEMEAE: FUiUl CEFHIE), RIS M fg14KE > [Dong Yansheng:
hablemos de EI Quijote, “ejemplo negativo” y de “crece el vello en el pecho] (Shu,
2017), en referencia a algunas de las traducciones inadecuadas de Yang que tanto
habian indignado a Dong Yansheng. La primera se refiere a algunos sustantivos que
tienen una traduccion convencional en la lengua china, como “Faraén” y “Asiria”,
pero que Yang los tradujo de acuerdo con la fonética; y la segunda, a la mala
traduccion de la expresion “de pelo en pecho”, en la descripcion que hace Sancho

Panza de Dulcinea:

“sé decir que tira tan bien una barra como el mas forzudo zagal de todo el pueblo. ;Vive
el Dador, que es moza de chapa, hecha y derecha y de pelo en pecho, y que puede sacar
la barba del lodo a cualquier caballero andante o por andar que la tuviera por sefiora”
(Cervantes, 2004: 309-310).

“De pelo en pecho”, segtn el Diccionario de la Real Academia Espafiola (s.v. pelo), es
una locucion adjetiva coloquial: “Dicho de una persona, especialmente de un hombre:
vigorosa, robusta y valiente” (RAE). Yang lo tradujo literalmente como “ff] it K&
£ (Yang, 1987: 212) [incluso crece el vello en el pecho], con lo cual perdia el
sentido. Lin Yi’an, especialista en literatura espafiola y portuguesa subrayd de nuevo
este error en 2003, pero Yang Jiang, afos mas tarde, dio una explicacion mucho mas

convincente:

RPHE IR EA R R L, SRR ARG RIALA IRE EA = 2B, AR
wa BN, HTEAEE, HEZANS AR AEE, Wi Hilr, LA
ATDAA S NRIRE BB, B DAFRANEUZ AN AT B E A 55 - DU SO Bl A7 RSk
KAME, HREEREWR, ZAGEER, EaReimoy. “mots, 25
TRMEMER, ik, RIS TR, 25 TR MEME, &5 meEF
ANRIEE, MEFZERE, SRAEINNK, HHA, WEARIE (Yang, 2015: 203).
[Segun las notas de la edicion de Marin, Sancho usa estas tres expresiones para describir
a aquella muchacha refiriéndose a su rasgo masculino, pero estos modismos son solo
adecuados para un hombre y no para una mujer. Si lo traduzco como “valiente” puede ser
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apto tanto para hombre como mujer, por eso, no elijo esta palabra; también puedo
traducirlo como “tener virilidad” o “tener hombria”, pero una traduccion literal cuadra
mas con el caracter de Sancho. “Crecer el vello en el pecho” hace referencia, en sentido
literal, a una accion vinculada al hombre, cuyo significado metaforico se refiere a la
virilidad y es un concepto abstracto del hombre, lo traduzco literalmente sin que pierda
su sentido original. Sobre todo, este dicho, si sale de la boca de Sancho, resultara mas
coherente, mas natural y mas adecuado].

Por tanto, y a pesar de estos aspectos, se puede decir que la version de Dong y la
version de Yang son resultado de un trabajo serio y minucioso por lo que merecen ser
reconocidas dentro y fuera del pais. La diferencia entre ellas dos radica en que una
version es mas fiel a la version original, porque su traductor es un gran hispanista, y la
otra es una version que sirve mas al lector, porque su traductor tiene mas maestria en

la literatura y la traduccion china.
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22. ZFUT4E [Don Quijote)
Traductor: Tu Mengchao

Version completa

Nanjing, Yilin Press, 1995
1 vol., 797 pp.

Otra de las versiones mas leidas de E/ Quijote es la de Tu Mengchao, catedratico
de Lengua espafiola en la Universidad de Nanjing, que tiene en su haber una veintena
de traducciones de obras espaiolas, entre las cuales destacan el Cantar de mio Cid, La
Celestina, El conde Lucanor o La Regenta. Esta traduccion de El Quijote la realizé a
partir de la edicion preparada por Juan Bautista Avalle-Arce para la desaparecida
Editorial Alhambra de Madrid (1988). Aparte de los capitulos integros, se han
traducido la dedicatoria “Al duque de Béjar” y el “Prélogo” de la primera parte, asi
como la “Dedicatoria al conde de Lemos” y el “Prologo al lector” de la segunda.
Ademas, incorpora una introduccién escrita por Chen Kaixian, conocido cervantista

chino, con la biografia del autor y un breve analisis de E/ Quijote.
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23. F = 1V7{% |Don Quijote]
Traductor: Liu Jingsheng
[lustrador: anénimo

Version completa

Guilin, Lijiang Publishing House, 1995
1 vol., 1020 pp.

Son varias las obras espafiolas traducidas por Liu Jingsheng. Entre ellas destacan
La hora azul de Alonso Cueto, Irse de casa de Carmen Martin Gaite y Antologia de
cuentos de Clarin, entre otras. Publico su primera traduccion de E/ Quijote en 1995 en
Lijiang Publishing House, que es una version completa que incluye la dedicatoria “Al
duque de Béjar” y el “Prologo” de la primera parte, asi como la “Dedicatoria al conde
de Lemos” y el “Prélogo al lector” de la segunda. En la introduccion, escrita por el
mismo traductor, habla de la broma que hizo Cervantes sobre el Emperador chino
(precisamente en la “Dedicatoria al conde de Lemos”), quien, informado de la
aparicion de El Quijote, le habia escrito pidiéndole una ejemplar que sirviera para
poder ensefiar la lengua castellana en un colegio que queria fundar al efecto. Liu
Jingsheng considera que, en esta divertida anécdota, Cervantes esconde su deseo de
que la obra se difundiera en todo el mundo, incluso en China, el pais mas lejano para
los occidentales en aquella época. Y, echando mano de la misma broma, el traductor
muestra su contento porque hoy en dia E/ Quijote ya se ha convertido en una obra
conocida entre los lectores chinos (Liu, 1995: 5-7). El texto se acompafia de
ilustraciones en blanco y negro, y de anotaciones. Al final de la edicion, se incluye un

resumen cronologico de la vida del autor.
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24. FZUT{E [Don Quijote]
Adaptador: Yuan Da
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan People’s Publishing House, 1995
1 vol., 249 pp.

Yuan Da recoge, de forma abreviada, el contenido de todos los capitulos del texto
cervantino, con cuatro ilustraciones anoénimas a estilo simple y en blanco y negro.
Ademas de la biografia del autor y el resumen de la novela que aparecen en el inicio,
también encontramos unas pocas notas. Se incluye en una coleccion titulada “tH 5+ 3C

4 E R [Version refinada de obras maestras de la literatura universal].
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25. F = 1V7{% |Don Quijote]
Adaptador: Guo Zhanfang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Baoding, Hebei University Press, 1996

1 vol., 166 pp.

Las versiones abreviadas constituyen uno de los principales medios de difusion
de la obra de Cervantes que se siguen publicando a la vez que las traducciones
completas. En esta ocasion, Guo Zhanfang reescribe el texto original y lo condensa en
diecinueve capitulos: ocho de la primera parte y once de la segunda, que concluye con
la muerte de don Quijote. Antes del texto principal, aparece un prologo hablando del
autor y de E/ Quijote, y va en seguida una lista de los personajes principales. No hay,
sin embargo, ninguna anotacion ni ilustraciéon acompafando al texto. Junto con otras

nueve obras, conforma la coleccion denominada “ttt 525 B 5 52 44 2 i@ AR S it AR

[Edicion popular de obras maestras del mundo].
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26. 2 Z174 [Don Quijote)
Traductor: Yang Jiang

Version completa

Beijing, People’s Literature Publishing House, 1996
2 vols., 986 pp.

No podemos pasar por alto esta edicion especial que forma parte de las Obras
Completas de Cervantes en China, publicadas, por primera vez, en el afo 1996,
aunque su debut al publico fue en 1997 en Beijing con motivo de los 450 afios del
nacimiento de Cervantes, y reimprimidas en el afio 2018. Tomaron como base los dos
volimenes editados por Angel Valbuena Prat en la Editorial Aguilar en 1943. La
traduccion fue la realizada por Yang Jiang en 1987 (I, nim. 18) y ocupa los

volumenes sexto y séptimo de la coleccion.
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27. J#F-ZUT{E |Don Quijote]
Traductor: Liu Junna

Version completa

Beijing, China Theatre Press, 1999
2 vols., 730 pp.

Traduccion completa de la obra que presenta el texto sin anotaciones,

ilustraciones ni tan siquiera un breve prologo. Forma parte de la coleccion

denominada “{H 5t 3 22 44 3 FE > [Tesoro de obras famosas de la literatura

universal], con otras obras como Ana Karenina, El conde de Montecristo, Rojo y

negro o Jane Eyre.
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28. FZ VT4 [Don Quijote)
Traductor: Tang Minquan

Version completa

Xi’an, Shaanxi People’s Publishing House, 2000

2 vols., 991 pp.

Version integra de la obra con la dedicatoria “Al duque de Béjar” y el “Prélogo”
de la primera parte, asi como la “Dedicatoria al conde de Lemos” y el “Prologo al
lector” de la segunda. Fue realizada por Tang Minquan, gran hispanista y célebre
traductor en China, a quien se debe también la traslacion de obras como La Regenta,
de Clarin, y Sotileza, de José Maria de Pereda. En el prologo de esta edicion, Tang
presenta E/ Quijote desde los puntos de vista de su creacion, de su publicacion y de su
recepcion. El texto va acompanado de notas explicativas a pie de pagina. Y en la parte
postrera, se adjunta un resumen cronoldgico de la vida de Cervantes, ademds de un
epilogo del mismo traductor, en el que cuenta su experiencia como traductor de obras
literarias espafolas, entre las cuales, este E/ Quijote merece especial atencidon porque

le llevé tres afios de trabajo (Tang, 2000: 523-525).
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29. Z F1U7#E [Don Quijote)
Traductor: Dong Yansheng

Version parcial (primera y segunda parte)

Jinan, Shandong Literature and Art Publishing House, 2000
1 vol., 568 pp.

En el afio 2000, Shandong Literature and Art Publishing House publico una
antologia de Cervantes con el titulo de Z 7 AZHfgi£LE [Coleccion selecta de
Miguel de Cervantes Saavedra], realizada por el hispanista Chen Zhongyi, en la que
incluia cinco poemas extraidos de E!/ viaje del Parnaso, cinco de las Novelas
ejemplares, y El trato de Argel, ademas de extractos de El Quijote, con 43 capitulos
de la primera parte y 31 de la segunda, en una traduccidon realizada por Dong
Yansheng. Se acompana de notas a pie de pagina. Mas adelante en el capitulo IX de
“Otras obras cervantinas en China”, dedicaremos un apartado particular para presentar

esta seleccion.
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30. FZUT#E |Don Quijote]
Adaptador: Wu Yu

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan Literature and Art Publishing House, 2001
1 vol., 342 pp.

Wu Yu propone una lectura simplificada de El Quijote en 42 capitulos: 22 de la
primera parte y 20 de la segunda, que se cierra con la muerte del protagonista.
Aparece el texto, después de una breve introduccién de la novela, y sin ilustraciones
ni notas a pie de pagina. Forma parte de una coleccién titulada “#E 2% 44 2

S JEE” [Edicién de bolsillo de obras maestras extranjeras].
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31. FAEBIHIH 12 iy -5 @1 |El Ingenioso Hidalgo Don Quijote
de la Manchal]

Traductor: Sun Jiameng

[lustrador: Salvador Dali (Espafia)

Version completa

Beijing, Beijing October Literature and Art Publishing House, 2001
2 vols., 816 pp.

A BB R oh L AT AR RH 0 oh L

i%ﬂiﬁ;igﬁ%f& %ﬂ%ﬂ%-ﬁ%‘l‘%

Sun Jiameng es un hispanista, cervantista y traductor chino, catedratico de
Lengua espaiola en la Universidad de Nanjing. Ha realizado distintas traducciones de
obras en espaiol como E/ Quijote, La casa verde, Conversacion en La Catedral,
Pantaleon y las visitadoras, El hablador o Rayuela, entre otras.

Lo primero que llama la atencion de su traduccion es que adopta por primera vez
en chino el titulo original E! Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, con la
salvedad de que lo ha puesto en las dos partes. Otra novedad de esta version consiste
en la incorporacion de todos los apartados preliminares de “Tasa”, “Testimonio de las

2% ¢¢

erratas”, “El Rey”, “Al duque de Béjar”, “Prologo” y los versos preliminares de la
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primera parte y “Tasa”, “Fe de erratas”, las tres “Aprobacion”, “Privilegio”, “Prologo
al lector” y “Dedicatoria al conde de Lemos” de la segunda parte, algo que la mayoria
de las versiones integras de El Quijote habian reducido a la dedicatoria “Al duque de
Béjar”, el “Prologo” de la primera parte y la “Dedicatoria al conde de Lemos” y el
“Prologo al lector” de la segunda.

Por otro lado, se han elegido las ilustraciones de Salvador Dali, segiin se dice en
la introduccidn, a consecuencia de la exposicion que de sus obras se celebrd en
Beijing en 2000, de las que destacan, sobre todo, las referidas a E/ Quijote, muy bien
recibidas por el publico chino. Son un total de treinta y ocho ilustraciones (Sun, 2001:
1), publicadas con la ayuda de la Embajada Espafiola en China y con la autorizacién
de la Fundacion Gala-Salvador Dali. Ademas, también destacan las dedicatorias de
esta version que han sido escritas por Ji Xianlin y Yang Xianli, dos maestros en el area
literaria en China. Aparte de las ilustraciones, también se acompafia de abundantes
notas a pie de pagina. En definitiva, y como el propio Yang Xianyi sefiala, es esta
edicion en la que se han reunido “# 3. % H. %P (Yang, 2001: 3) [una novela

famosa, unos dibujos famosos y una traduccion famosa].
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32. JF-Z 1% [Don Quijote]

Traductor: Chen Jiankai

Version completa

Yanji, Yanbian People's Publishing House, 2001

2 vols., 812 pp.

Ya en 1995, Chen Jiankai habia publicado una traduccién de E/ Quijote (I, nim.
20), realizada de manera conjunta con Guo Xianlin. En esta ocasion publica
individualmente su propia version completa de la obra, con el prologo original de
cada parte, en la Editorial Yanbian People’s Publishing House. Presenta tan solo el
texto, sin ninguna ilustracion, anotacion, ni una introduccion previa. Forma parte de la

coleccion “Hril ¥ttt F 4 & F > [Tesoro de nuevas traducciones de obras maestras

mundiales al chino].
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33. FZ I |Don Quijote]
Traductor: Liu Jingsheng

Version completa

Beijing, Beijing Yanshan Press, 2001
2 vols., 848 pp.

Nueva version integra del traductor Liu Jingsheng, consta de un prélogo escrito
por ¢l mismo en el que nos presenta al autor y la novela de una forma concisa. Incluye
la dedicatoria al “Al duque de Béjar” y el “Prologo” de la primera parte, asi como el
“Prologo al lector” y la “Dedicatoria al conde de Lemos” de la segunda. Incorpora
notas explicativas a lo largo del texto y afiade un resumen cronolédgico de la vida de
Cervantes. Estd incluida en la serie “tH 5% 30223 %> [Biblioteca de literatura
mundial]. No lleva ilustraciones. Por lo demas, esta edicion serd reeditada
posteriormente en tres ocasiones mas en los afios 2005, 2007 y 2011, lo que da cuenta

de su éxito.
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34. ZZUT{E [Don Quijote]
Traductor: Tu Mengchao

Version completa

Nanjing, Yilin Press, 2002
1 vol., 787 pp.

Se trata de la segunda edicion de El Quijote traducido por Tu Mengchao (I, nim.
22), sin mas cambio que el de la cubierta, ahora remozada, y dispuesta en un formato

mayor (850x1168 mm) que la primera (787x1092 mm).
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35. F-Z 7% |Don Quijote]
Traductor: Chen Jiankai

Version completa

Beijing, China Theatre Press, 2002

2 vols., 812 pp.

Es la misma traduccién que Chen Jiankai habia publicado, en 2001 (I, nim. 32),
con la editorial Yanbian People’s Publishing House, de Yanji, ciudad situada al noreste
de la Republica Popular China y en el limite con Corea del Norte. Esta incluida en la
coleccion “tH Fi 302244 35 248 ML AR [Traducciones de obras clésicas de la literatura
universal]. Desconocemos el motivo por el que el titulo de la obra aparece también en

francés en la cubierta.
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36. Z =V [Don Quijote)
Traductores: Zhang Changsong, Li Ling, Liu Qingrong, Wang Shaoxiang y Lan
Chunshou

Version completa

Fuzhou, Haixia Literature and Art Publishing House, 2002
2 vols., 560 pp.

Se trata de una version realizada por cinco traductores, todos ellos, profesores de
lengua inglesa de la Universidad Normal de Fujian, por lo que podemos deducir,
aunque no se indique, que quizas tomaron como modelo alguna edicion en ese idioma.
Incluye el texto completo con el “Prologo” de cada una de las partes. Incorpora notas
a pie de pagina y sin que se explique el porqué de afiadirse en determinadas ocasiones
fragmentos relevantes de las Novelas Ejemplares y de los Entremeses, en los
margenes. Por ejemplo, en una de las ilustraciones que ponemos abajo, a la izquierda
del texto del primer capitulo de la primera parte de El Quijote, aparece un breve

fragmento de E/ juez de los divorcios que se continua en la pagina siguiente.
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37. ZZ U7/ [Don Quijote)
Traductor: Zhang Guangsen

Version completa

Shanghai, Shanghai Translation Publishing House, 2002
1 vol., 704 pp.

Zhang Guangsen es profesor y traductor de lengua espafiola que cuenta con
varias ediciones de El Quijote en su haber. Esta es la primera que realizo del texto
cervantino, con posterioridad seguiria publicando nuevas ediciones tanto para adultos
como para jovenes. Esta en concreto presenta un prologo dedicado a la vida y la obra
de Cervantes, con comentarios acerca de su experiencia como traductor de esta obra.
Incorpora la dedicatoria al “Al duque de Béjar” y el “Prologo” de la primera parte, asi
como el “Prologo al lector” y la “Dedicatoria al conde de Lemos” de la segunda. En el

texto, no se incluye estampas, pero hay notas a pie de pagina. Forma parte de la serie

i F 0544 338 K K [Edicion popular de obras famosas del mundo].
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38. ZHZ & [Don Quijote]
Adaptador: A Xia
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Xi’an, Shaanxi Normal University Press, 2002

1 vol., 197 pp.

Estamos ante una version abreviada realizada por A Xia. En vez de presentar
literalmente el texto original, ha simplificado el contenido de forma muy concisa, sin
division en capitulos y con el acompafiamiento de los grabados de Gustave Doré. Una
introduccion presenta de manera sucinta la obra, asi como las ilustraciones de Doré.

Forma parte de la coleccion “IH|i}i 44 3 [Contar obras con imagenes].
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39. ZF & |Don Quijote]
Adaptador: Yuan Zhongxie
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, The Ethnic Publishing House, 2002

1 vol., 178pp.

La presente version estd escrita en coreano, publicada en The Ethnic Publishing
House de Beijing. No ha de extranar puesto que China limita con Corea del Norte por
el nordeste, y en esa zona limitrofe vive la etnia coreana que habla su lengua. Se trata
de una version abreviada con solo 23 capitulos (12 de la primera parte y 11 de la

segunda) y acompaiiada de cinco ilustraciones en blanco y negro.
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40. 2= ZU7{# [Don Quijote]
Traductor: Qiu Lei

Version completa

Tianjin, Tianjin Ancient Books Publishing House, 2004
2 vols., 856 pp.

Se trata de una versidn completa de ambas partes, aunque solo incluye el
“Prélogo” de la primera. Incorpora algunas notas explicativas a pie de pagina, pero no

lleva introduccidén ni ilustraciones.
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41. Z F1U74 [Don Quijote)
Adaptador: Chen Kefang
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Women Publishing House, 2005

1 vol., 214 pp.

El cuarto centenario de la publicacion de la primera parte de E/ Quijote fue un
revulsivo para que varias editoriales optaran por sacar a la luz nuevas versiones. De
hecho, en 2005 se publicaron un total de cinco (I, nim. 41-45). La primera que
aparecio es una version abreviada de las dos partes, pero sin division en capitulos y
con dibujos de Gustave Doré. No cuenta con introduccion ni con notas a pie de

pagina.
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42. FZVT{E [Don Quijote]
Traductor: Liu Jingsheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, Beijing Yanshan, 2005
1 vol., 629 pp.

Se trata de la segunda edicion de la traduccion de Liu (I, num. 33). En
comparacion con aquella, publicada en dos volumenes, se recoge el texto completo en

uno solo y se incorporan 29 de las ilustraciones de Gustave Dor¢.
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43. FZUT{E [Don Quijote]
Adaptador: Liu Yijun
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changsha, Yuelu Academy, 2005
1 vol., 364 pp.

Edicion abreviada que se ilustra con dibujos de Gustave Dor¢. Contiene cuarenta
capitulos de la primera parte y dieciséis de la segunda, que concluye con la muerte de
don Quijote. No incorpora notas a pie de pagina. Forma parte de la coleccion “F {48
#1447 [Leer otra vez las obras maestras]. Hay que destacar que no es una version
precisa, porque ni siquiera ha transcrito bien el nombre de Cervantes que, en la

cubierta, aparece como “Miguei Saaverdra Cervantes”.
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44. 2 ZUT#E [Don Quijote)
Adaptador: Tang Jie
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Harbin, Harbin Publishing House, 2005
1 vol., 396 pp.

Edicion creada para la “#ft 55 4 & #5844 % > [Coleccion clasica de obras
famosas con ilustraciones de Gustave Doré] en la que se incluyen otras obras como La
Divina Comedia, La Leyenda del Rey Arturo, Paradise Lost, Gargantua y Pantagruel,
Orlando furioso, Cuentos de Mama Ganso 'y Fabulas de La Fontaine. Comienza con
una presentacion del pintor y otra del autor. El texto se divide en dos partes: 40
capitulos de la primera y 16 de la segunda, incluido el capitulo final. No incorpora
notas a pie de pdgina. Para llamar la atencion de los lectores, tras el titulo de la
cubierta, se dice “5 (MU RE) . (FLAE) FEFRH R = K44 %> [Junto con Hamlet
y Fausto se considera una de las tres obras maestras del mundo] y “XJ KX /N5 A 5
Ry L. WK REIYE IR [Influyd ampliamente en el desarrollo de la

novela, la musica, la pintura y la poesia en Europa].
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45. Z Z 7% [Don Quijote)
Adaptador: A Xia
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Xi’an, Shaanxi Normal University Press, 2005

1 vol., 199 pp.

Es una nueva edicion de la adaptacion que A Xia hizo en 2002 (I, nim. 38) y que
ahora forma parte de una nueva serie “tH 2 HCALHEE" [Cuentos clasicos del
mundo]. Destaca la incorporacion de ilustraciones clédsicas sobre El Quijote de
pintores de fama mundial como Honoré Daumier, Salvador Dali y Victor Humareda,
ademas de una foto de la estatua de la pareja cervantina en la Plaza de Espafia de

Madrid.
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46. Z =% [Don Quijote]
Traductor: Liu Jingsheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, China Book Publishing House, 2006
2 vols., 777 pp.

Consiste en una nueva version de Liu Jingsheng que publico en China Book
Publishing House en dos volimenes, acompafiada de ilustraciones de Gustave Doré y
con notas explicativas a pie de pagina. Est4 en la coleccion “tH Fi 3027 44 3 28 S S >
[Biblioteca clasica de obras maestras de la literatura universal] compuesta por un total
de 128 titulos. Preceden al texto una breve presentacion de la obra y del autor, una
muestra de las adaptaciones realizadas a la pintura, al cine o a la 6pera, y un resumen
cronoldgico de la vida de Cervantes. Ademds del texto, también destaca la
incorporacion de la dedicatoria “Al duque de Béjar” y el “Prélogo” de la primera
parte, asi como el “Prologo al lector” y la “Dedicatoria al conde de Lemos” de la

segunda.
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47. ZEZVT/& [Don Quijote]
Traductor: Zhang Guangsen

Version completa

Shanghai, Shanghai Translation Publishing House, 2006
1 vol., 807 pp.

Tras el éxito que obtuvo Zhang Guangsen con su traduccion de 2002 (I, nim. 37),
volvié a editarla cuatro afos después en el mismo sello editorial, aunque en un
formato menor, con distinta cubierta y en una nueva coleccion, la titulada “44 3& 3>

[Biblioteca de obras maestras].

Don Quijole
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48. Z Z U7/ [Don Quijote)
Traductor: Dong Yansheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Wuhan, Changjiang Literature and Art Press, 2006

1 vol., 853 pp.

En 2006, el catedratico Dong Yangsheng, a partir de la edicion de El Quijote
preparada por la Editorial Alfredo Ortells. S.L. en 1984, public6 una nueva version de
incluida en la coleccion “100 FitH 3224 E MA5” [Cien obras maestras de la
literatura universal], adornada con 156 ilustraciones de Gustave Doré y acompanada

de detalladas notas a pie de pagina.
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La parte preliminar de esta edicion es muy jugosa, pues incluye varios apartados:
una introduccion sobre aspectos importantes de E/ Quijote, de su autor, de la presente
edicion y del traductor chino, premiado por dicha labor; un apartado escrito por César
Antonio Molina, director del Instituto Cervantes entre 2004 y 2007; un breve texto
titulado “/NAJ B EL 1124 [Una lectura indispensable], realizado por Juan Vicente
Herrera Campo, presidente de la Junta de Castilla y Ledn, dando la bienvenida al
mundo quijotesco a los lectores chinos; la traduccion al chino de un texto firmado por
Francisco Rico con el titulo “La edicidon original de El Quijote” que, aunque no se
indica, parece proceder del discurso que dio cuando fue nombrado Doctor Honoris
Causa por la Universidad de Valladolid, pues va precedido de unas palabras de
agradecimiento a dicha institucion; un capitulo titulado “7KfH R (& i) K HAE
W E 4% 3% [El Quijote eterno y su difusion en China] del gran hispanista chino
Zhao Zhenjiang; y otro apartado “VRZIEEfE, FEHAHIIE" [Comprension profunda,
traduccion precisa] del maestro Lin Yi’an, subrayando la precision de esta traduccion
frente a otras como la de Yang Jiang, de la que hablamos antes, y que critica
abiertamente. Por lo demaés, el texto de El Quijote va precedido, como es habitual, por
la dedicatoria “Al duque de Béjar” y el “Prélogo” de la primera parte, asi como por el

“Prologo al lector” y la “Dedicatoria al conde de Lemos” de la segunda.

‘‘‘‘‘‘‘‘

Prologo para el Quijote en ching
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B

La edicion se cierra con un texto titulado “WMe 5L 75 1044 )4 5K [Clamamos por

el retorno de don Quijote] y un epilogo, ambos escritos por el traductor.
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49. #-ZJ7{% [Don Quijote]
Adaptador: Zhu Dandan

Version abreviada (primera parte)

Hohhot, Mongolia Interior People's Publishing House, 2006

1 vol., 180 pp.

Estamos ante una version abreviada tan solo de la primera parte de El Quijote,
con 24 capitulos, sin ninguna ilustracion, ni notas a pie de pagina, pero acompafnada
de un breve prologo que da a conocer a los lectores el autor y la novela. Esta en la
coleccion “#h [E S 5 4 ¥ K& £ [Esencia de obras famosas de la literatura

extranjera].
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50. F 4% [Don Quijote]
Traductor: Tang Minquan

Version completa

Beijing, Huaxia Publishing House, 2007
1 vol., 672 pp.

Siete afnos después de que apareciera su traduccion de E/ Quijote en la editorial
Shaanxi People’s Publisching House de la ciudad de Xi’an (I, nam. 28), Tang
Minquan vuelve a publicarla en la Huaxia Publishing House de Beijing. La diferencia
estriba en que, en esta ocasion, afiade una lista de los personajes principales de la

2

novela antes del indice, asi como un apartado titulado “#4 212" [Comentarios de
maestros] que aparece en el final, en el que se incluyen observaciones sobre E/
Quijote realizadas por parte de algunos hispanistas chinos, como Yang Jiang, Dong
Yansheng, Zhao Deming y Sun Jiamenng, a los que hay que afiadir el escritor
nigeriano Ben Okri. Por otro lado, elimina el epilogo que apareci6 en aquella edicion

de 2000. Esta version forma parte de la serie titulada “#h[E 3 2% 44 25 S >

[Biblioteca de obras famosas de la literatura extranjera].
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51. F=7{% [Don Quijote]
Traductor: Liu Jingsheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, Beijing Yanshan, 2007
2 vols., 736 pp.

Por tercera vez, la editorial Beijing Yanshan publica la exitosa traduccion de Liu (1,
nim. 33). En esta ocasion con una cubierta renovada que remite a los campos de La

Mancha.
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52. #Z 7% [Don Quijote]
Traductor: Dong Yansheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Wuhan, Changjiang Literature and Art Press, 2008

2 vols., 853 pp.

Se trata de la segunda edicion de la traduccion de Dong Yansheng de 2006 (1,
num. 48), dividida, ahora, en dos volimenes, con una cubierta distinta y tan solo con
el prologo escrito por César Antonio Molina, exdirector del Instituto Cervantes. El

texto es el mismo.
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53. #2-Z 17 /% [Don Quijote]
Adaptadores: Hai Wen y Shu Chang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Dazhong Literature and Art Press, 2008
1 vol., 506 pp.

Recoge el texto cervantino condensado en cien capitulos: 52 de la primera parte
y 48 de la segunda, que termina con la muerte de don Quijote. No va precedido de

ninguna introduccion y tampoco incorpora ilustraciones, ni notas explicativas.
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54. 2 ZUT#% [Don Quijote)
Traductor: Zhang Guangsen

Version completa

Beijing, China Translation & Publishing Corporation, 2009
2 vols., 816 pp.

Traduccion completa de El Quijote que contiene las dos partes, ademas de la
dedicatoria “Al duque de Béjar” y el “Prologo” de la primera parte, asi como el
“Prélogo al lector” y la “Dedicatoria al conde de Lemos” de la segunda. El texto lleva
notas a pie de pagina, pero no ilustraciones. Un prologo, realizado por el traductor, da
cuenta de la vida de Cervantes y de algunos datos significativos de la novela,
incluyendo los que tienen que ver con su recepcion y adaptacion en el mundo. Se trata
de una edicion de lujo, que forma parte de la coleccion “HiFZE M SCFE . tH A %4
%> [Biblioteca clasica de traducciones en chino, obras maestras de la literatura

universal].
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55. F=UT{% [Don Quijote]
Adaptador: He Mubatibieke

Version abreviada (primera y segunda parte)

Urumchi, Xinjiang Art Photography Publishing House, 2009

1 vol., 182 pp.

Es la tercera version del texto cervantino publicada en un idioma de minoria
étnica de China: el kazajo, que también se usa en la Region Auténoma Uigur de
Xinjiang. Se trata de una edicion abreviada en treinta y dos capitulos: dieciocho para
la primera parte y catorce para la segunda. El texto no lleva imagenes, pero, si unas

pocas notas aclaratorias.
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56. FZ % [Don Quijote]
Adaptador: Wu Yu

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan Literature and Art Publishing House, 2009
1 vol., 244 pp.

Lamentablemente, no hemos podido localizar ningun ejemplar de este Quijote,
pero, segun el Catdlogo bibliografico general de China (2009), se trata de la segunda
edicion de la adaptacion de Wu Yu de 2001 (I, nim. 30). Forma parte de una
coleccion distinta que lleva por titulo “%8 ML AR [E 3L 5% & 5248 [Edicion popular de

obras clasicas de la literatura extranjeral].
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57. ZEFU#% [Don Quijote]
Adaptador: Liu Jingsheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Guangming Daily Press, 2009
1 vol., 235 pp.

Aunque Liu Jingsheng ya habia realizado varias traducciones de EIl Quijote con
notable éxito a juzgar por las reediciones realizadas (I, nam. 23, 33,42, 46 y 51), es la
primera vez que realiza una reescritura de la novela cervantina. Para ello, reduce el
texto original a treinta y seis capitulos: la primera parte dispone de veinte capitulos,
mientras que la segunda cuenta tan solo con dieciséis, incluyendo el que cierra la
novela. Incorpora nueve ilustraciones de Gustave Doré y varias notas explicativas que
sitia a pie de pagina. Los dos prologos con los que comienza esta version estan
dedicados respectivamente a presentar la serie de la que forma parte “H1 444 & #5Hh

15 [Seleccion de obras chinas y extranjeras] y a introducir al autor y a su novela.
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58. U fZ |Don Quijote]
Traductor: Zhang Songtao

Version completa

Hohhot, Mongolia Interior People’s Publishing House, 2010
2 vol., 688 pp.

En el afio 2010, la Editorial Mongolia Interior People’s Publishing House sac6 a
la luz una nueva version completa de EI Quijote, incluida en la coleccion “H 744 3
%] 5248 1 [Lectura clasica de obras maestras mundiales], y con una encuadernacion
de lujo. Tan solo presenta el texto, sin una introduccidon previa, ni ilustraciones, ni

notas.
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59. 2 ZFUfZ |Don Quijote]
Traductor: Zhang Guangsen
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Shanghai, Shanghai Translation Publishing House, 2010
2 vols., 911 pp.

Se trata de la tercera edicion de la traduccion de Zhang Guangsen (I, nam. 37).
Difiere de las anteriores en la inclusion de doce ilustraciones de Gustave Doré. Forma
parte de una nueva serie que lleva por titulo “#% & k5i%” [Seleccion de obras

maestras].
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60. /F-Z /% |Don Quijote]
Traductor o adaptador: Xuan Qing

Version sin confirmar

Xi’an, Shaanxi Normal University Press, 2011

2 vols., 500 pp.

No nos ha sido posible localizar esta traduccion. No obstante, en el Catalogo
bibliogrdfico general de China (2011), se dice que es una version organizada en dos
volumenes de 218 paginas el primero y de 282 el segundo. Esta incluida en una
coleccion denominada “{H 5 322 44 3 5 JI2” [Tesoro de obras famosas de la literatura
universal]. Con estos escasos datos, nos resulta imposible confirmar si es una version

abreviada, parcial o completa.
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61. %2-Z 17 {% [Don Quijote]
Traductor: Liu Jingsheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, Beijing Yanshan, 2011
2 vols., 736 pp.

Se trata de la cuarta edicion de la traduccion de Liu Jingsheng (I, nim. 33) que se
ofrece al publico chino sin mas alteracion que la cubierta y la modificacion del
nombre chino de don Quijote, pues sustituye “JH 75 11 {8 por “i 7 1148, de acuerdo
a las dos formas principales empleadas para el ingenioso caballero, segun hemos

comentado en el inicio del capitulo V.
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62. ZZUT{% [Don Quijote]
Traductor: Tu Mengchao

Version completa

Nanjing, Yilin Press, 2011
1 vol., 921 pp.

La coleccion “PEMR £ H> [Yilin clasico], de la editorial Yilin Press, incorpora El
Quijote segln la traduccion de Tu Mengchao (I, nim. 22), que seria su tercera edicion,

con una cubierta nueva.
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63. ZZFUfZ |Don Quijote]
Traductor: Dong Yansheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Wuhan, Changjiang Literature and Art Press, 2011

1 vol., 853 pp.

Constituye la tercera edicion de la traduccion realizada por Dong Yansheng en
2006 (I, nam. 48). En comparacién con la segunda (I, nim. 52), se vuelve a presentar

el texto en un solo volumen y con una cubierta remozada.
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64. F=T{E [Don Quijote]
Traductor: Deng Bin

Version completa

Urumchi, Xinjiang Art Photography Publishing House y Xinjiang Electronic and
Audio-Visual Publishing House, 2012
4 vols., 822 pp.

Esta version completa de E/ Quijote presenta tan solo el texto, sin introduccion,

ni notas ni ilustraciones. Se publica en cuatro volumenes.
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65. Z-Z /& [Don Quijote]
Traductor: Sun Jiameng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Nanjing, Yilin Press, 2013

2 vols., 885 pp.

Sun Jiameng, en 2001, habia sacado a la luz una traduccion de E/ Quijote con las

ilustraciones de Salvador Dali (I, nim. 31). Doce afios mas tarde vuelve a publicarla

pero, en esta ocasion, con grabados de Paul Gustave Doré, para que formara parte

de una nueva coleccién de obras ilustradas por el Gustave Doré con el titulo de “% &

. JdiE 5 [Ilustraciones de Doré] de la editorial Yilin, en la que no podia faltar £/

Quijote. También ha traducido los preliminares completos de ambas partes. Y, va

incorporada con notas a pie de pagina en todo el texto. Ademas de eso, en el principio

y en el final, hay respectivamente una introduccion de esta edicion y un epilogo del

traductor.
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66. = 174% [Don Quijote]
Traductor: Luo Yu

Version parcial (primera parte)

Beijing, Beijing Institute of Technology Press, 2014
1 vol., 396 pp.

La coleccion “Harvard Classics”, también conocida como “The Five-foot Shelf
of books”, es una antologia en inglés que recoge 51 obras clasicas de literatura
mundial. Fue compilada y editada por el presidente de la Universidad de Harvard,
Charles W. Eliot, y publicada por primera vez en 1909. El Quijote, con solo la primera
parte, es el decimocuarto volumen. En el afio 2010, y tomando como base esta edicion
inglesa, Luo Yu comenz6 la labor de traduccion al chino que no vio la luz hasta 2014.
Esta edicion china, por tanto, recoge tan solo la primera parte de la obra y traduce
también el prologo sobre el autor y la novela escrito por el editor Charles W. Eliot, asi

como las notas a pie de pagina de la version inglesa. No lleva ilustraciones.
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67. =17 {% [Don Quijote]
Traductor: Xuan Qing

Version completa

Beijing, Baihuazhou Literature and Art Press, 2014
2 vols., 926 pp.

Se trata de una version completa, con inclusion de la dedicatoria “Al duque de
Béjar” y el “Prélogo” de la primera parte, asi como de la “Dedicatoria al conde de
Lemos” y el “Prologo al lector” de la segunda. Va precedida de una introduccion
sobre Cervantes y E/ Quijote. El texto va acompafiado de unas pocas notas a pie de
pagina, pero no va ilustrado. En la contracubierta se reproducen tres citas sobre El

Quijote de Goethe, Heine y Belinski, respectivamente.
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68. = ZUfZ [Don Quijote]
Adaptador: Liu Jingsheng
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Federation of Literary and Art Circles Publishing House, 2015
1 vol., 242 pp.

Con motivo del IV centenario de la publicacion de la segunda parte de EI Quijote,
se reedita en una version de lujo la adaptacion realizada por Liu Jingsheng en 2009 (1,
nim. 57) con algunas modificaciones de contenido como se puede deducir por la
cantidad de caracteres chinos empleados, 154.000, frente a los 199.000 de la edicién
de 2009%°. Y la cubierta adopta la estatua conocida de la pareja cervantina en la Plaza

de Espana.
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29 No es extrafio encontrar, junto a los datos editoriales de una obra, el nimero de caracteres empleados
en ella.
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69. 2 Z 17 [Don Quijote)
Traductor: Fu Donghua
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version completa

Beijing, Beijing Times Chinese Press, 2015
2 vols., 736 pp.

Debido al éxito que obtuvo Fu Donghua (1893-1971) con la primera traduccion
integra de E/ Quijote en el pais, en 1959 (I, num.13), se volvid a seleccionar, en 2015,
para la coleccion titulada “HJ A& SCZE #” [Obras y pinturas clasicas de la época], de

la editorial Beijing Times Chinese Press.
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70. & =17 {% [Don Quijote]
Traductor: Xuan Qing

Version completa

Shantou, Shantou University Press, 2016
1 vol., 429 pp.

Xuan Qing lleg6 a publicar tres traducciones de EIl Quijote en diferentes
editoriales (I, nim. 60 y 67). La presente es la tercera y ha sido publicada por Shantou
University Press. Es una traduccion completa, que incluye la dedicatoria “Al duque de
Béjar” y el “Prologo” de la primera parte, asi como la “Dedicatoria al conde de Lemos”
y el “Prologo al lector” de la segunda. Va precedida de una breve introduccion sobre

Cervantes y El Quijote y el texto lleva notas explicativas a pie de pagina.
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71. FZVT{E [Don Quijote]
Traductor: Liu Shanshan
[lustrador: Xiong Jin

Version completa

Beijing, Qunyan Press, 2016
2 vols., 944 pp.

Lo mas sobresaliente de esta edicion es que el traductor ha cambiado Ila
estructura de la obra original, pues los tres primeros capitulos de la segunda parte
estan incluidos al final de la primera, de manera que el volumen 1 cuenta con
cincuenta y cinco capitulos y el volumen 2, correspondiente a la segunda parte, con
setenta y uno. El traductor no explica el porqué de tal intervencion, quizés lo hiciera
para causar el interés en el lector y que siguiera leyendo. Va precedida de una

introduccion sobre El Quijote y no incluye anotacion.
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72. -1 /% [Don Quijote]
Traductor: Yu Xianzi
[lustrador: ané6nimo

Version completa

Tianjin, Tianjin People's Publishing House, 2016
2 vols., 958 pp.

Se trata de una version completa de la obra, pero que no traduce ninguno de los
preliminares. Va precedida de 16 ilustraciones en color sin indicar su autor y de un
escueto prologo de tan solo una pagina, sobre Cervantes y El Quijote. Eso si, el texto

se acompaia de notas a pie de pagina.
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73. -1 {% [Don Quijote]
Traductor: Dai Wenjie

Version completa

Beijing, China Coal Industry Publishing House, 2016
2 vols., 614 pp.

Traduccion integra de El Quijote, realizada por Dai Wenjie y publicada por la
China Coal Industry Publishing House. Incluye la dedicatoria “Al duque de Béjar” y
el “Prologo” de la primera parte, asi como la “Dedicatoria al conde de Lemos” y el
“Prologo al lector” de la segunda. El texto se presenta en dos volumenes acompafiado
de notas a pie de pagina, pero sin ninguna ilustracion. Tampoco lleva un prélogo o
estudio introductorio. Est4 incluida en la coleccion “ith 5 32444 2 451 A [Version
completa de obras maestras de la literatura universal] que estd compuesta por un total

de cien obras.
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74. ZZ V7% [Don Quijote]
Traductor: Tao Zile
[lustrador: anéonimo

Version completa

Harbin, Heilongjiang Fine Arts Publishing House, 2017
2 vols., 896 pp.

Es la ultima version de El Quijote inscrita en Nuevo catdalogo bibliografico de
China y la ultima que hemos podido localizar por nuestra cuenta. Se trata de una
traduccion completa, pero que, curiosamente, la primera parte tiene 55 capitulos y la
segunda 71, sin que se explique la causa, lo que concuerda con la traduccion de Liu (I,
nim. 71). Va precedida de un prélogo sobre el autor y la obra, y el texto se acompafia

de 14 ilustraciones en blanco y negro, y de varias notas a pie de pagina.
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5.2 Datos globales del Catalogo 1

De los datos obtenidos en este catalogo, podemos sacar las siguientes
conclusiones:

Se han contabilizado 74 ediciones, entre las cuales, 41 son versiones completas,
21 son versiones abreviadas, 11 son versiones parciales y una no la hemos podido
determinar (I, nam. 60). Con estos resultados, elaboramos el siguiente grafico
(Gréafico 14) como muestra del proceso en aumento de publicacion de las traducciones
y adaptaciones de E/ Quijote en China desde su inicio en 1922 hasta la actualidad (los
afios en los que no se ha constatado ninguna publicacién no se han incorporado en el
gréfico para facilitar su lectura). Los afios mas prolificos, como se puede observar, son
2002, 1995 y 2005. En este ultimo caso, como resultado del centenario de la aparicion

de la primera parte de la novela.
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1922
1933
1934
1936
1937
1939
1945
1947
1954
1956
1959
1978
1981
1982
1986
1987
1990
1995
1996
1999
2000
2001
2002
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
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Grafico 14: Numero de traducciones y adaptaciones publicadas de E/ Quijote desde
1922

(Fuente: elaboracion propia)

Del conjunto de ediciones que componen el catdlogo, destacan, tanto por la
cantidad como por la calidad, las de Liu Jingsheng (8), Dong Yansheng (5), Zhang
Guangsen (4), Fu Donghua (4) (una publicada con el seudénimo Wu Shi), Yang Jiang
(3), Tu Mengchao (3), Tang Minquan (2) y Sun Jiameng (2). Es preciso subrayar que
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todos ellos forman parte de la primera generacion de traductores o profesores de
espafiol de China, que, ademas, tradujeron la obra completa, y que las dos realizadas
por Sun Jiameng (I, nim. 31 y 65) son las Unicas que incluyen todos los preliminares
de la novela original de ambas partes.

En cuanto a las editoriales que mas ediciones de E/ Quijote han publicado, esta a
la cabeza The Commercial Press (5), le siguen People’s Literature Publishing House
(4), Yilin Press (4), Beijing Yanshan Press (4), Shaanxi Normal University Press (3),
Shanghai Translation Publishing House (3) y Changjiang Literature and Art Press (3),
a las que habria que afiadir las filiales de People’s Publishing House en diferentes
ciudades que cuentan con un total de 10 ediciones. Si tenemos en cuenta los lugares
de edicion, podemos afirmar que EIl Quijote ha salido de las imprentas de més de
veinte ciudades chinas, tanto del centro como del norte y del sur o del este y del oeste.
Las ciudades con mas publicaciones son la capital Beijing (26), Shanghai (11),
Nanjing (4), Xi’an (4), Urumchi (3), Chengdu (3) y Wuhan (3). Cabe mencionar que
las primeras ocho versiones aparecidas se publicaron en Shanghai.

Por otro lado, en comparacion con las ediciones infantiles y juveniles, que se
recogen en el siguiente catdlogo, estas traducciones no suelen ir acompafiadas de
imagenes y cuando lo hacen, en mayoria de los casos, se trata de ilustraciones de
grabadores o pintores extranjeros famosos como Paul Gustave Doré, incluido en 21
versiones, Yon Perrichon en dos y Salvador Dali tan solo en una®C.

Y, por ultimo, aunque puede parecer menos relevante, si reparamos en el disefio
de la cubierta, obtendremos también informacion relativa al modo de recepcion de la
obra, en la medida en que sintetiza en el espacio mdas expuesto al lector antes de
iniciar la lectura los elementos considerados significativos o al menos lo
suficientemente atractivos como para adquirir el libro y adentrarse en su contenido.
En este sentido, muchas editoriales han optado por la figuracion y de ellas, 26
reproducen la imagen de don Quijote en solitario, 14 representan a la pareja

cervantina a veces con los famosos molinos de viento y 2 se han decantado por el

30 Acerca de las imagenes de esta gran obra, véase la nutrida plataforma QBI (1605-1905) Quijote
Banco de Imdgenes, dirigida por José Manuel Lucia Megias
http://qbi2005.windows.cervantesvirtual.com/Default.aspx
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http://qbi2005.windows.cervantesvirtual.com/Default.aspx

retrato de Cervantes. Del resto, 27 presentan imagenes que a veces tienen que ver con
Espafia, pero no siempre. Y hay cinco (I, nim. 3, 7, 10, 56, 60) de las que no podemos
hablar al no haberlas localizado.

Todos estos resultados se completan con las entradas correspondientes a las
ediciones infantiles y juveniles de EI/ Quijote en el pais que presentamos en el

siguiente catalogo.
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VI. Las ediciones infantiles y juveniles de El Quijote en China

Por mas que Cervantes sofiara con el éxito, nunca pudo imaginar que la historia
que habia creado alrededor de ese hidalgo de La Mancha deseoso de convertirse en
caballero andante habria de trascender fronteras temporales y llegar a todos los
rincones del mundo de las formas més variadas. Y probablemente tampoco penséd que
pudiera convertirse, mediante procesos de reescritura, en lectura para nifos y jovenes.
Sin embargo, el interés despertado por E/ Quijote llevo a que a finales del siglo XVIII
y sobre todo a comienzos del XIX empezaran a publicarse adaptaciones infantiles
ilustradas y no precisamente en espafol; las primeras aparecieron en Londres y en
Paris (Sanchez Mendieta, 2007: 15-30). Algo mas tardarian en llegar a otros paises,
como sucedid con el caso de China, condicionado no solo por la distancia espacial y
cultural, sino también por -circunstancias histéricas y sociales. EIl Instituto
Universitario de Investigacion en Miguel de Cervantes (otrora Centro de Estudios
Cervantinos, CEC) alberga una amplia e interesantisima coleccion (Lucia Megias,
2007) y con motivo del IV centenario de la publicacion de la segunda parte de EI/
Quijote, se organizaron varias exposiciones que incluian algunos de estos ejemplares,
aunque solo con representacion del mundo occidental. En el caso de China, un pais
tan alejado culturalmente de Espafa, resulta particularmente interesante seguir la
impronta que ha tenido desde las primeras traducciones en fechas mas tardias que en
otros paises, hasta las adaptaciones graficas.

Ya hace unos afios Francisco Rico sefiald la importancia de la parte visual de la
obra al afirmar que, a partir del siglo XVIII, “El Quijote es un libro necesariamente
ilustrado, inconcebible sin las estampas que captan a los lectores menos refinados y
les proporcionan unas pautas de compresion” (2004: 237-238). Se referia al lector en
general, puesto que, por entonces, no habia surgido el concepto de literatura infantil ni
se habian producido adaptaciones de obras ya existentes. En Espafia, la primera
version infantil de la gran obra de Cervantes se publicé en 1856 con el titulo de E/
Quijote de los nifios y para el pueblo, abreviado por un entusiasta de su autor, Miguel

de Cervantes Saavedra. Sin embargo, en China, no aparecieron hasta 1931. Hay que
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contar con el hecho de que se trata de la obra cumbre de la literatura espafiola y eso
hizo que fuese incluida como lectura obligatoria en las escuelas dentro del sistema
educativo espafiol. También en China pas6 a formar parte del curriculum académico
en las escuelas nacionales, pero mucho mas tarde. De hecho, el Ministerio de
Educacion lo incluyd en varios de los planes de estudio para las diferentes etapas
educativas®l. Uno de ellos, dirigido a la Educaciéon Secundaria, se tituld “Plan de
Estudio de Lengua y Literatura en la Educacion Secundaria”, promulgado en 1956 y
revisado sucesivamente en los afos 1963, 1978, 1986 y 1990. En aquella primera
redaccion El Quijote estaba incluido en el segundo curso de Bachillerato como una de
las lecturas asignadas fuera de clase, una norma habitual en China, aunque pueda
sorprender en el contexto espafiola. La version recomendada era la realizada por Wu
Shi (1954) (I, nam. 11), que incluye solo la primera parte de la obra. En los siguientes
planes, solo se indicaba la obra, sin recomendar ninguna ediciéon en concreto. Quiza
por ello varias editoriales se animaron a publicar las suyas. En 1963, el Plan sufrié
varias modificaciones, entre ellas, el que E/ Quijote pasara a formar parte de las
lecturas obligatorias para trabajar en clase y, ademas, se adelantaba su lectura al
alumnado de primer curso de Bachillerato. En su tercera version de 1978, El Quijote
se mantuvo sin ningin cambio. No obstante, en los Planes de 1986 y de 1990, fue
eliminado, debido a la aplicacion de una serie de politicas de “Substraccion” basadas
en aliviar la carga de lecciones y ejercicios escolares (Yang y Zhang, 2019: 16). En el
afio 2000, se elaboraron unos planes separados para Secundaria y Bachillerato, y en
esta ultima etapa se volvio a incluir £/ Quijote como una de las obras leidas fuera de
clase. Asi se mantuvo en la revision del Plan de 2002 y, aunque este Plan fue
sustituido rdpidamente por un “Estdndar de Curriculos de Lengua y Literatura en
Bachillerato” en 2003, revisado posteriormente en 2017, que es el vigente en la

actualidad, £/ Quijote mantuvo su posicion como lectura recomendada para realizarla

31 El sistema educativo en China se estructura en las siguientes etapas: Educacion Preescolar (entre los
3 y los 6 afios); Educacion Primaria (entre los 6 y los 12 afios); Educacion Secundaria dividida en dos
ciclos: el primero se refiere a la Escuela Secundaria Obligatoria (entre los 13 y 15 afios) y el segundo es
el Bachillerato (entre los 16 y 18 afios). Como alternativa de este tltimo esta la Educacion Profesional.
Cursada la Ensenanza Secundaria Obligatoria hay que realizar una prueba si se quiere acceder a la
Educacion Superior que consiste en la formacion universitaria.
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fuera de las aulas®®. Es importante considerar estas normativas para comprender el
aumento de las ediciones de la obra especialmente a partir del 2000.

De hecho, esta situacion genera la necesidad de adaptar el texto a un publico
infantil y juvenil, de ahi que se incremente, considerablemente, el nimero de
versiones abreviadas, simplificadas en el 1éxico y pensadas siempre para los lectores
mas jovenes. En este sentido, siempre siguiendo los tres Catdalogos bibliogrdficos,

0% versiones de EI! Quijote destinadas a

desde 1931 hasta hoy, estan registradas 12
estos lectores y presentadas en distintos géneros y formas: 80 novelas (con o sin
ilustraciones), 26 guias de lectura®®, 6 Lianhuanhua, 4 coémics y otras 4 versiones
graficas que no pertenecen a ninguna de las anteriores categorias. Son datos
suficientemente significativos y reveladores del conocimiento de la gran obra de
Cervantes y de su repercusion en el publico infantil y juvenil chino. Para conocer
mejor esta realidad, se ofrece, a continuacién, un catdlogo con los datos
fundamentales de edicidn, asi como la reproduccion de cubiertas, contracubiertas u
hojas internas representativas, siguiendo las directrices aplicadas al Catalogo I. Este
sencillo inventario permitird también advertir la evolucién en la recepcion de la obra
de Cervantes entre el publico mas joven en China. Pero, antes de presentarlo, es

necesario explicar en qué consiste el género Lianhuanhua, al tratarse de una

modalidad especificamente china que no tiene una correspondencia exacta en Espafia.

32 Esta serie de Planes, nos permite observar que solo en dos de ellos (Plan de 1963 y Plan de 1978) El
Quijote ha sido asignado como una obra obligatoria para la docencia en el aula. Con posterioridad,
desde el afio 2000 cuando se volvid a incluir en el curriculo, El Quijote sirve solo como una
recomendacion para leer fuera de clase, en fragmentos o en la version completa dependiendo de cada
alumno. Todo ello nos permite comprender el resultado de la encuesta que hemos realizado entre los
universitarios ya que mayoria de ellos conocian esta obra por “motivo de estudio”, pero no llegaron a
comprenderla profundamente.
3 En realidad, solo hay 119 ediciones infantiles y juveniles de El Quijote en China. No obstante, entre
las seis versiones de Lianhuanhua hay uno que se llama Cervantes y la Batalla de Lepanto (Catalogo II,
nim. 113) y, aunque no es una adaptacion de E! Quijote, la recogemos aqui por la relevancia del tema.
34 En el presente catdlogo, hay un total de 26 ediciones, en cuya cubierta esta bien indicado que es una
“S MR [edicion con guia de lectura], una “fi#52fR [edicion con explicacion], una “44 i fl ki
[edicion con orientaciones del maestro] o una “JGREAS L [Lectura sin dificultad]. A pesar de sus
diferentes nombres, en realidad, persiguen la misma finalidad: presentar el texto (integro o parcial) con
aclaraciones y comentarios pensados para nifios o jovenes. Para facilitar su localizacion, unificamos el
nombre de estos cuatro casos en el de “guia de lectura”.
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6.1 Los Lianhuanhua de EI Quijote en China

6.1.1 ;Qué es Lianhuanhua?

Los Lianhuanhua (GE¥AH), cuyo traduccion literal es “imagenes en serie”, son
un tipo particular de libros de historietas también conocidos como Xiaorenshu (/N \
#5), “libro de personas pequefias”®. Se caracterizan por su reducido tamafio en 64 K*¢;
es decir, mas o menos como la palma de la mano. Tienen forma rectangular y en cada
hoja (debido a su dimension) generalmente hay solo una vifieta, debajo de la cual
aparece un breve texto alusivo. Se desarrolld, ademads, durante un periodo especifico
de la historia cultural china, por lo que se trata de un producto particular que no tiene
equivalente estricto en otros paises, aunque se haya querido vincular con el comic. En

este sentido, Yi, Wei y Wang establecen una clara diferencia al decir:

FRIE L 2 ST i~ A “ERRE 7 S VERRRTISE: IR B, S
MR R EECTFEE, P R 2R SR IE 1 RIMRIR, AT LA SR ST i) ) 1] AR B
K M GEE” 2R TEEZ S, BRLERXTEAN, SRV B
CEFITES (Yi, Wei y Wang, 2010: 209). [En China, suelen considerarse el comic y el
Lianhuanhua dos tipos diferentes: en el Lianhuanhua las vinetas y el texto estan
separados y tienen una relacion paralela, el texto constituye la narracion de la historia y
puede vincularse a las vifietas; sin embargo, en el comic el texto generalmente esta
dentro de las vifietas, y, ademas de las conversaciones necesarias, también se puede
expresar el pensamiento, el humor y el tono de los personajes].

Para comprenderlo, baste con cotejar el Lianhuanhua y el comic del Viaje al

Oeste, una de las cuatro obras clasicas de la literatura china:

% Con “personas pequefias” no se hace referencia a los nifios, sino al tamafio de los personajes que
aparecen en los Lianhuanhua.
% 64K es un formato de papel de China, cuyo tamafio es 144 x 105 mm. El formato original y
tradicional de los Lianhuanhua fue de 64K que es el mas comun; no obstante, posteriormente fue
variando.
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(El Lianhuanhua en la parte superior y el comic en la inferior)

6.1.2 Historia de los Lianhuanhua

En el libro N A 747/ % [Historia del Xiaorenshu] (2008), los autores Yi Ke,
Wei Ming y Wang Jun realizan un repaso minucioso por la historia de este producto
cultural tan caracteristico en China e inscrito en la memoria de muchas generaciones.
Su origen se podria remontar a la Dinastia Han (206 a. C — 220 d.C.), pues en las
excavaciones llevadas a cabo en las tumbas de Mawangdui®’ en los afios setenta,
aparecieron dos imagenes seriadas. Durante esta etapa, esas imagenes o Lianhuanhua
se realizaban generalmente sobre ladrillo o piedra, y hacian referencia a cuentos.

Posteriormente, desde las Dinastias Meridionales y Septentrionales (420-589) hasta

las Dinastias Sui y Tang (581-907), el contenido se hizo mas variado, debido a la

87 Yacimiento arqueoldgico, situado en la provincia de Hunan, que fue excavado entre 1972 y 1974, y
en él se descubrieron tres tumbas de la época de Han Occidental (206 a. C — 25 d.C.), rodeadas de
capas de carbon y arcilla que favorecieron la conservacion de las momias, asi como de varios objetos
que acompanaron a los fallecidos.
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difusion del budismo, pero seguian fabricandose sobre ladrillo y piedra. Esta situacion
cambi6 en la Dinastia Song (960-1279), gracias a la invencion de la imprenta de tipos
moviles de Bi Sheng. Algo mas habria que esperar para encontrar una tematica
centrada en la literatura. Sucedi6 durante las dinastias Yuan y Ming (1271- 1644), en
las que las letras y, sobre todo el teatro, experimentaron una mayor difusiéon. Fue en
1889 cuando la Shanghai Literature and Arts Publishing House public6 —/#.%
[Registros de los Tres Reinos], considerado el primer Lianhuanhua moderno en China.
En ese mismo afio, aparecieron dos mas: 1777 H7R [Dianshizhai Pictorial]ly (=
[#.Z 8 X ) /& [Lianhuanhua del Romance de los Tres Reinos] publicadas por
Shanghai Wenyi Publishing House, que pasaron a ser los primeros Lianhuanhua
chinos que reproducian fragmentos originales de obras literarias. Desde ese momento,
los Lianhuanhua de obras literarias empezaron a proliferar, coincidiendo con el
momento en que los lectores empezaron a denominarlos de manera carifiosa con el
nombre de “Xiaorenshu” (libro de personas pequenas).

Seglin sefiald6 Wang Yue (2017: 30-35) en una entrevista con Lin Yang, editor
general de China Fine Arts Publishing Group, el momento més prdospero de los
Lianhuanhua comprende una etapa de madurez, entre 1957 y 1965 en la que
encontramos los Lianhuanhua cléasicos; y un periodo de mayor auge que se dio entre
1977 y 1985 y en el que se multiplicaron estos pequefios volumenes. De hecho, en
1980 se habian emitido 400 millones de ejemplares, al afio siguiente ya habian
alcanzado los 700 millones, y en 1982 superaron los 860 millones, ocupando un tercio
de la circulacion general de libros en toda China. Asi, los Lianhuanhua se convirtieron
en una de las lecturas principales, sobre todo entre nifios y jovenes. Ademas, ya
finalizada la famosa Gran Revolucion Cultural (1966-1976) e inaugurada la Reforma
y Apertura (1978), la literatura extranjera podia circular con libertad y eso propicid
que se plasmara también en algunos Lianhuanhua. Es el caso de El Quijote que se
publicd en tal formato, por primera vez, en 1983.

Si bien es cierto, a partir de 1986, la situacion de los Lianhuanhua comenzd a
decaer y, a pesar de que nos consta que se publicaron 810 millones de ejemplares, esta

cifra no nos debe llevar a engafio, pues la mayoria de ellos no se llegaron a distribuir,
173



quedando almacenados en los depositos de las imprentas (Wang, 2017: 32). Tal
situacion se vio condicionada por el desarrollo tecnoldgico en las nuevas formas de
entretenimiento audiovisual, como la television y el cine. De tal manera que los
Lianhuanhua tradicionales fueron sustituidos por las animaciones y los codmics, sobre
todo los realizados por los estadounidenses y japoneses. Y estos ultimos pasaron a
ocupar casi el 95% del mercado a principios de los afios noventa (Yi, Wei y Wang,
2010: 200).

En la actualidad, aunque los Lianhuanhua ya no son lectura habitual para los
lectores chinos, algunas editoriales como People’s Fine Arts Publishing House siguen
publicandolos y el valor de coleccion de las ediciones antiguas es considerable: el
mejor precio de subasta de Lianhuanhua se dio para HEKFIZT 777 [La cinta roja de
la Tierra] en 2006 en Beijing, por el que se pagaron 15.400.000 yuanes, unos 2
millones de euros (Yi, Wei 'y Wang, 2010: 231).

6.1.3 Tipos de Lianhuanhua

Como ya se ha senalado, los Lianhuanhua disponen de su propio lenguaje
artistico. En el libro Historia del Xiaorenshu, se distinguen y definen diferentes
modalidades del Lianhuanhua moderno, dependiendo del tipo de imagen que

presenten (Y1, Weiy Wang, 2010: 12-18):

-Dibujo lineal: es la forma mas comun y tradicional de Lianhuanhua. Se realizan en
blanco y negro y se caracterizan por las lineas fluidas y claras;

-Pintura china tradicional: es un producto distintivo de la cultura china que se caracteriza
por sus pinceladas finas. Es un tipo de pinturas realistas, cuyo contenido suele ser sobre
personaje, montaia, rio, flor y pajaro;

-Dibujo: una técnica de pintura procedente de Occidente que utiliza la perspectiva y el
contraste de claroscuros para generar imagenes estereoscopicas;

-Acuarela: otra técnica procedente de Occidente, se pinta utilizando pigmento fino o tinta.
La acuarela se caracteriza por su color vivo que se puede modificar afiadiendo o quitando
agua, usando pinceles, esponjas o trapos;

-Dibujo xilografico: de larga tradicion en la pintura en China, es una técnica de crear
imagen en papel a partir de grabados en madera. Es una manera agotadora e ineficiente;
-Lianhuanhua al estilo de comic: a la vista del nombre de este tipo, su apariencia
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mantiene la misma forma tradicional de Lianhuanhua (64K), pero en algunas paginas
hay mas de una vifieta, mientras tanto, el texto esta dentro de las vifietas;

-Estampas de Afio Nuevo: nombre dado por reproducir escenas vinculadas con dicha
festividad®, cuyo objetivo es pegarlas o colgarlas en la pared, la ventana o la puerta;
-Lianhuanhua cinematografico: es una forma particular que combina el arte
cinematografico con el arte pictérico. Estan compuestos directamente por fotogramas
bajo los cuales aparece el guion de la pelicula;

-Lianhuanhua colorado: mayoria de los Lianhuanhua que hemos mencionado
anteriormente son de color blanco y negro, detras de la fundacion de Republica Popular
de China, aparecieron pocos Lianhuanhua con colores. Pero, debido a su alto costo de
impresion, la cantidad de produccion fue muy reducida.

-Otras modalidades: aparte de las modalidades expuestas, también existen otros tipos de
papel recortado, tela, fotografia y calco de lapidas, etcétera.

38 Estas tipicas estampas chinas presentan generalmente cuatro motivos: el hada y la mascota, la vida
secular, el bebé y la belleza, y la historia y el mito.
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6.2 Catalogo 11
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6.2.1 Novelas
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1. FTESEE |Seiior Quijote]
Traductor: He Yubo
[lustrador: anéonimo

Version abreviada (primera parte)

Shanghai, Kaiming Book Company, 1931
1 vol., 175 pp.

Esta obra se considera la primera version dirigida al publico juvenil en China, y
estd incluida dentro de la serie de “tHFt/D4-3C% [Literatura juvenil del mundo].
Comienza con un prologo del traductor, donde se presenta una breve biografia de

Cervantes y algunos comentarios sobre la obra:

UK P9 P BUR 8 2 F R B AR A H B b A0 — B (I Se AR ), TRERIZ A/
T AEEe 35 2 M R . PO SR T MR IS E B T R E R D
# (He, 1931: 3-4). [Recientemente, el gobierno espaiiol da instrucciones para la lectura
de Serior Quijote en las escuelas: los alumnos tienen que leer por lo menos un péarrafo al
dia, porque este libro puede aportarles mucha diversion. Por eso, llevo mas de 50 noches
trabajando en su traduccion para ofrecérsela a los lectores jovenes de nuestro pais].

Asimismo, el traductor declara que esta version estd basada en una traduccion

inglesa de N. L. Carrington, publicada en Oxford University Press en el mismo afio:

FARHE T E R AR (N. L. Carrington) HTIMEA, BERGX . JFAEITA KV 2 I
HANRFAR, HR AR 25 HEAER AL, EVRIRAFE (He, 1931:3). [Llevo a
cabo este libro, a partir de una version compendiada de N. L. Carrington. Carrington ha
eliminado muchas digresiones y poemas de la obra original; no obstante, ha mantenido
los episodios mas sobresalientes].

Contiene 19 capitulos y presenta solo la primera parte de la obra, eliminando las
digresiones y los poemas que Cervantes insertd. Va acompafiada con ilustraciones
andnimas en blanco y negro.

Llama la atencion la sencilla cubierta en la que no aparece por ninguna parte don
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Quijote. Todo el protagonismo lo acapara un singular molino de viento, dando cuenta
no solo de lo poco que se conoce por entonces al caballero andante, sino del modo en
que se ha leido, como un ctiimulo de episodios en los que son mas importantes las

aventuras que el personaje, al menos en esta version infantil.

T

Wk ER
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2. FUTESELE |Sedior Quijote]
Traductor: Jiang Ruiqing
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera parte)

Shanghai, World Press, 1933
1 vol., 297 pp.

Aunque no se haga constar, ya que ni siquiera hay un prélogo ni una
introduccion en este libro, esta segunda version juvenil parece haber sido realizada a
partir de una traduccidn inglesa, pues a lo largo de la obra aparecen palabras y frases
en inglés. Forma parte de una serie titulada “t 5D ZE” [Biblioteca juvenil del
mundo]. Contiene 16 capitulos extraidos de la primera parte, acompaniados de

imagenes anonimas en blanco y negro.
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3. B ESEL |Seiior Quijote)
Traductor: He Yubo
[lustrador: sin determinar

Version abreviada (primera parte)

Shanghai, Kaiming Book Company, 1937
1 vol., 175 pp.

No hemos podido localizar ninglin ejemplar de la presente version, pero segin
los datos aportados por el Catdlogo bibliogradfico general de la Republica de China
(1911-1949), seis anos después de la publicacion del Seiior Quijote preparada y
traducida por He Yubo (Catalogo II, nim. 1), la editorial Kaiming Book Company de
Shanghai publicé una edicién nueva en junio de 1937, con 175 paginas, acompafiada

con imagenes y de un tamafio de 32 K (210 x 148mm) (Lin, 1987: 325).
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4. FUTESEALfE |Biografia del Sefior Quijote]
Adaptador: Fan Quan
[lustrador: Roux Yon Perrichon (Francia)

Version abreviada (primera parte)

Shanghai, Yongxiang Press, 1948
1 vol., 110 pp.

En abril de 1948, la Editorial Yongxiang sac6 a la luz una nueva version juvenil
de EIl Quijote dentro de la “/DAEIL# s 45" [Coleccion de historias de la
literatura juvenil]. De tal labor se encargd Fan Quan, un famoso editor en China,
coordinador de seis revistas (/£47 [Obras], F4 4% [Vida estudiantil], 41555
BM T [Revista de vida y practica), X ZZ# [Primavera y otofio de literatura y
arte), X ZZ# & T [Suplemento de Primavera y otoiio de literatura y arte], X2
AT [Revista de literatura y arte]); de siete colecciones de libros (‘3L J5 3 &)
[Recopilacion de literatura Liaoyuan], “¥5 £ %111 3£ [Biblioteca de conocimientos
juveniles], “3 2% ¥ H)” [Nueva coleccion de literatura], “2 &£ 2 M 45 [Coleccion
de literatura Huanxing], “— %13 Z M 157 [Coleccion de literatura y arte Yizhi], “H J5
AP [Coleccion de literatura china] y /D4 3243 M 4539 [Coleccion de
cuentos de literatura juvenil]); de cuatro periddicos (& A [Fudan], 773 H R
[Diario de China y EE.UU], _[4% [Vida de Shanghail y X7[.7R [Periddico
Wenhuil); y de tres suplementos periddicos (/75 H R 4842 [Diario de China y
EE.UU: Baluarte], 7' HR- %24 [Diario de China y Estados Unidos: Coleccién]
y 5 HR- X Z [Diario Xingdao: Literatura y arte]) (Qin, 2013: 4-6).

39 La “Coleccién de cuentos de literatura juvenil” es la coleccion en la que esté la presente version de
El Quijote. Esta coleccion recopila una decena de obras maestras mundiales. Curiosamente, Fan Quan
se encarga de la adaptacion y edicion de todas ellas.
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Este texto es una adaptacion abreviada de la primera parte con diez capitulos y
sin ninguna nota a pie, realizada a partir de la traduccion de Fu Donghua de 1939 (],
num. 8). Se acompaia de las imagenes de Yon Perrichon, en blanco y negro, y acaba

con un apéndice en el que se da a conocer la obra y el autor.
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5. ZUTESEAfE |Biografia del Sefior Quijote]
Adaptador: Fan Quan
[lustrador: Roux Yon Perrichon (Francia)

Version abreviada (primera parte)

Shanghai, Yongxiang Press, 1948
1 vol, 110 p.

Segtn el Catdlogo bibliogrdfico general de la Republica de China (1911-1949),
en septiembre del mismo afio de 1948, la Editorial Yongxiang sac6 una nueva edicion
de Fan (I, nam. 4) (Lin, 1987: 326). Pero al hacer la comparacion entre ambas
versiones, no hemos descubierto ningin cambio, por lo que podria tratarse de la
misma ediciébn incorporada por error en el Catdlogo bibliogrdfico. Pero la
mantenemos incorporada en nuestro catdlogo para facilitar la localizacion a los

lectores.

184



6. FIESELIERHF [Historia de las aventuras del Seiior Quijote]
Traductor: Chen Bochui
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, Juvenile and Children’s Publishing House, 1956

1 vol., 117 pp.

La Editorial Juvenile and Children’s Publishing House, fundada en 1952, se
convirtié6 en la primera editorial general dedicada a un publico infantil y juvenil
después de la fundacion de Republica Popular de China. Para ella realizd esta
adaptacion de El Quijote Chen Bochui, un célebre escritor y traductor de literatura
infantil, conocido en China como el “Andersen de Oriente”. Fue tal la labor que llevo
a cabo que, en 1981, se cre6 en su honor un premio de literatura infantil que lleva su
nombre.

Se trata de una version abreviada y realizada a partir de The adventures of Don
Quixote de William Makepeace Thackeray, publicada en la Editorial Thomas Nelson
and Sons en 1912, que condensa el texto cervantino en 22 capitulos y acaba con el
mismo final del texto original. Del mismo modo, ha utilizado las ilustraciones del
famoso pintor francés Paul Gustave Doré. Cabe mencionar que ha sido la primera
version juvenil publicada con caracteres chinos simplificados, frente a las

anteriormente citadas para las que se emplearon caracteres chinos tradicionales.
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Son los afios cincuenta y ya han sido varias las ediciones de EIl Quijote
publicadas para los mas pequefios. De manera que el hidalgo ya es suficientemente
conocido y ha conquistado el espacio de la cubierta en compafiia de Sancho y del
titulo se ha caido el marbete de “biografia” para resaltar que ahora es la historia de sus

aventuras.
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7. FEELFIE R AF [Historia de las aventuras del Sefior Quijote]
Traductor: Chen Bochui
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, Juvenile and Children’s Publishing House, 1981

1 vol., 97 pp.

Las politicas aplicadas durante el periodo de la Gran Revolucién Cultural
(1966-1976) tuvieron una incidencia considerable en las ediciones infantiles de E!/
Quijote, pues causaron un vacio de 25 afos hasta que, por fin, en 1981 se volvio a
recuperar el texto con la segunda edicion de la version de Chen Bochui (II, ntim. 6),

que presentaba una cubierta distinta y un prélogo nuevo en el que el traductor senala:

oA & A VE 2 B e SR A R AR, X5 T PH S R A, ) A 1
A Gy PR, 28R, TR LB BN AR 1 R, AR A IR,
M HAMFZ R X RN AL RENEER, Rl @ E L ERP wEH
B, &M AP —F (Chen, 1981: 1). [Esta obra contiene multiples
digresiones y poemas que provienen de la vida popular de Espafia. Es dificil de entender
para lectores extranjeros, mas todavia para los nifios. Por lo tanto, esta obra tiene varias
versiones reducidas. Y la presente traduccion para dichos lectores se realiza a través de
una de las mejores versiones abreviadas, la traduccion inglesa de William Makepeace
Thackeray].

GiRATHERNS
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8. Z-Z /% |Don Quijote]
Traductores: Zhang Shichun y Yin Guoyi

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Foreign Language Teaching and Research Press, 1982
1 vol., 73 pp.

Esta version se realizo a partir de la adaptacion de Don Quijote de la Mancha de
Orlando Gil Navarro (México, Editorial Diana, 1977). Ha reducido la obra original a
28 capitulos: 12 de la primera parte y 16 de la segunda, que termina con la muerte de
don Quijote. Incluye un breve prologo, para introducir la obra a los lectores mas
jovenes. En el texto, no se inserta ninguna ilustracion ni nota.

Hasta ahora todas las adaptaciones de E/ Quijote para nifos habian visto la luz en
Shanghai. A partir de este momento, empezaran a publicarse en otras importantes

ciudades chinas.

CERVANTES

DON QUTIOTE DE LA MANCHA

ADAPTACION DE:
ORLANDO GIL NAVARRO

EDITORIAL DIANA, 5, A, MEXICO
la. Edicisn, joats de 1957
e, twprasion, julio de 1977

¥ W AR
% REX B

° [
* v YT Y
Y " CRRR T RIS AN )
D & A R WSS
FRBRENR IR

LEEAHBBEEG
JEE T8TX1002 /32 ZEEIE  4TTF
Jvs2iE2 AN 1R 198248 2 AERUR—XMM
8 120,000 &

H#8, 1021538 Efh 0.23 T

4 ? ;isiﬁ-a % A

R e

g

188



9. ZFUTHE [Don Quijote]
Adaptador: Bing Jing
Ilustrador: Tang Wen

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan Juvenile and Children’s Publishing House, 1984
1 vol., 240 pp.

Se trata de una version abreviada que estd dirigida particularmente a los lectores
de escuelas primarias y secundarias, lo que justifica la incorporacién de notas
explicativas. Se compone de 31 capitulos (14 de la primera parte y 17 de la segunda),
ilustrados con nueve imagenes en blanco y negro, y termina con el final de la novela
original. El prologo ha sido realizado por Ma Shitu, famoso escritor contemporaneo
de la provincia de Sichuan, lugar donde se publico esta version. También se acompaia
con una introduccion de la obra y del autor, escrita por el adaptador. Forma parte de la

coleccion “/NEF51E” [Pequefia biblioteca].
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10. ZZ /& [Don Quijote)
Adaptadores: Chang Hua y Xiang Ping
[lustrador: Wu Guanying

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Children’s Press & Publication Group, 1992

1 vol., 213 pp.

Esta version juvenil se realizo a partir de la prestigiosa traduccion de Yang Jiang
de 1987 (I, num. 18), acompafiada de cuatro estampas en blanco y negro. Contiene 26
capitulos de la primera parte y 19 de la segunda, entre los cuales, el ultimo capitulo
corresponde con el fallecimiento del protagonista. Antes del texto hay un resumen de
El Quijote y después de ¢él, una breve biografia de Cervantes. La finalidad de esta
adaptacion, como se dice en el prologo, es: “iEF% 7415 7B FANEIS, ¥k X4
PEARBFE A (Chang y Xiang, 1992: 2) [aportar a los nifios una impresion general de
la obra para que lean el texto completo u original en el futuro]. Forma parte de la
coleccion “H Ft 3¢ 2% 44 3% /b 4F SC £ [Biblioteca juvenil de obras maestras
mundiales].

A partir de los anos 90, la estética y los medios de impresion van cambiando
considerablemente, lo que se advierte en la composicion de cubiertas mas coloridas y

con ilustraciones mas historiadas y atractivas.
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11. %2-Z 17 /% [Don Quijote]
Adaptador: Li Ben
[lustradores: Dong Zhimin y Li Xin

Version abreviada (primera y segunda parte)

Taiyuan, Shanxi People’s Publishing House, 1993
1 vol., 84 pp.

Este Don Quijote forma parte de la serie “tH 7t #3022 44 38 /0 ) L K SC g
[Biblioteca universal de obras maestras de la literatura clasica para nifios]. Es una
edicion encuadernada en rustica que contiene una version abreviada con solo 19
capitulos extraidos de las dos partes (7 de la primera parte y 12 de la segunda), sin
modificacion del final original. Aunque no se insertan notas, se acompafia de 16

ilustraciones en color. Pretende acercar al publico infantil el mundo de don Quijote.
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12. ETGEE P EIE [Cuentos maravillosos de la novela cervantina)
Adaptadores: He Qiu y Liu Xia
[lustradores: Zhang Lihua, Li Lin y Xiao Yu

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shijiazhuang, Hebei Juvenile and Children’s Publishing House, 1996
1 vol., 300 pp.

Estamos ante una version considerablemente mas extensa, pues retne un total de
48 capitulos: 20 de la primera parte y 28 de la segunda, incluyendo el capitulo final.
Su llamativo titulo Cuentos maravillosos de la novela cervantina hace alusion no a la
incorporacion de distintas novelas de Cervantes, sino de diferentes episodios de E/
Quijote. Pertenece a la coleccion “4ME L% 5 5215 A [llustrando la literatura
extranjera]. De las 55 imagenes en blanco y negro que ilustran la obra, se encargaron
Zhang Lihua, Li Lin y Xiaoyu. Va precedida de una introduccion sobre el autor y la

novela.
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13. ZZ174% |Don Quijote]
Adaptador: Liu Qiang
Ilustrador: Zhou Shen

Version abreviada (primera y segunda parte)

Jinan, Tomorrow Publishing House, 1996

1 vol., 414 pp.

Tomorrow Publishing House es la Unica editorial dedicada a la lectura infantil y
juvenil de la provincia de Shandong, cuya capital es la ciudad de Jinan. Se trata de
una adaptacion realizada a partir de la traduccion de Yang Jiang de 1987 (I, nim. 18)
de People’s Literature Publishing House. Esta dividida en dos partes, la primera
cuenta con 50 capitulos y 7 estampas, mientras la segunda tiene 69 capitulos y 8
estampas; hay dos imagenes mas en el prologo, y todas estdn en blanco y negro. Se
inserta, también, un pufiado de notas en el texto. Mantiene el mismo final que la
novela original. Pertenece a una serie llamada “th5 5%, £ L4 [Escritores

maestros del mundo, tesoros clasicos].

Como senala el adaptador en el prélogo, el objetivo principal es despertar el

interés entre los lectores jovenes para que en el futuro lean la obra original:
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—EEZ R, RERKK. RERESEREER. RN FBMERL S, fed
W FR) IR T 2 e R, (ER R0 LS W B, BT R ZRTIVEL 5| 2 TR KL AT B P
HoER ST TR (Mei, 1996: 1). [Después de unos afios, cuando seas mayor,
podras leer el texto original y lo conoceras de cerca en todas sus paginas. Pero en tu
corazén, sabras que, en un principio, lo que te llamo la atencion fue este cuento corto y
sencillo que sirve como puente que te guia].

Incorpora, ademés, un resumen de la novela y una sintesis de la biografia al

principio y al final del libro, respectivamente.
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14. FZ171% [Don Quijote]
Adaptador: Liu Yuanxiao
Ilustrador: an6nimo

Version abreviada (primera parte)

Beijing, Beijing Publishing House, 1996
1 vol., 231 pp.

Se trata de una reescritura de la primera parte de E/ Quijote, condensado en 18
capitulos, con ilustraciones en blanco y negro y sin notas a pie de pagina. Va
precedida de un prologo titulado “FEAH 5 5CPR” [Ideal y realidad] y de una
introduccion sobre los personajes principales de la novela. Forma parte de la serie “tH:
FLD 2R FE 1% [Seleccion de literatura juvenil del mundo] y va dirigida,

especialmente, a lectores entre los 11 y los 14 afios.
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15. #2754 |Sefior Don Quijote]
Adaptador: Fan Quan
[lustrador: Roux Yon Perrichon (Francia)

Version abreviada (primera parte)

Changchun, The Time Literature and Arte Press, 1997

1 vol., 95 pp.

En el ano 1997, la Time Literature and Arts Press publicé una coleccion de libros
bajo el titulo de “tF/ DA F X EHFENF" [Obras maestras de la literatura
juvenil del mundo]. Entre los titulos seleccionados no podia faltar E/ Quijote, en la

adaptacion realizada por Fan Quan en 1948 (II, nim. 4).

GNG ]I HEDE
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16. ZZ7{% [Don Quijote]
Traductor: Tu Mengchao

Version completa

Changchun, Northern Women and Children Publishing House, 1999
4 vols., 632 pp.

En las postrimerias del siglo XX, aparecio por primera una version completa de
El Quijote pensada para lectores jovenes traducida por Tu Mengchao, uno de los
grandes hispanistas del pais, quien habia sacado a la luz una versién completa para el
lector general en 1995 (I, nim. 22). Es una version fiel que cuenta con 4 volumenes: 2
para cada una de las partes, incluyendo las dedicatorias y los prologos. Segun la
cubierta, es una edicion dirigida especialmente a los estudiantes de bachillerato. Por

ello, incorpora multiples anotaciones, pero ninguna ilustracion.
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17. ZZ174% [Don Quijote]
Adaptador: Song Yirui
Ilustradores: Huang Suizhong y Li Xiang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shijiazhuang, Hebei Education Publishing House, 2000

1 vol., 168 pp.

La primera adaptacion juvenil del afio 2000 va precedida de una introduccion
sobre el argumento y sobre los personajes principales de la novela. El texto ha sido
reducido a 35 capitulos: 23 de la primera parte y 12 de la segunda, terminando con el
final original. Acompafian al texto anotaciones que aportan informacion sobre la obra

y también sobre determinados aspectos de Espafia. Se incluye en una serie llamada

“fH 5L 44 % Z JiK” [ Viaje por las obras maestras del mundo].
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18. /- -Z 174 |[Don Quijote]
Adaptador: Liu Gang

Version abreviada

Beijing, Guangming Daily Press, 2000
1 vol., 250 pp.

Lamentablemente nos ha resultado imposible localizar este ejemplar. Segun los
datos aportados por el Catalogo bibliogrdfico general de China (2000), se trataria de
una version abreviada con 250 paginas, publicada por Guangming Daily Press en
2000 dentro de la coleccion “fF 24 EL U [Obras clasicas de la literatura

universal] (Gu, 2002: 1897).
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19. Z-Z 71 [Don Quijote]
Traductor: Li Zichu

Version completa

Yanji, Yanbian People’s Publishing House, 2000
2 vols., 816 pp.

Como senalabamos en la introduccion del presente apartado, el 2000 fue el afio
en que se dictd el “Plan de Estudio de Lengua y Literatura en Bachillerato” (separado
de la Secundaria), en el que se incluia la gran obra de Cervantes. Por eso no ha de
extrafar que, en la cubierta de la presente version, se indique que E!/ Quijote es una
lectura asignada por el Ministerio de Educacion, lo que motiva que hayan escogido
todos los capitulos de la novela original, sin los preliminares. No incorpora notas ni
imagenes. Aunque estd pensada para jovenes, la traduccion es fiel, no adaptada.

Se incluye dentro de una colecciéon denominada “H4k —+ K443 [Veinte
obras maestras nacionales y extranjeras]. Estas Gltimas son: Hamlet, Eugenia Grandet,
El Quijote, Conversaciones con Goethe, El viejo y el mar, Nuestra Sefiora de Paris,
Resurreccion, Antologia Lirica de Aleksandr Pushkin, Antologia poética de Tagore y

Los papeles postumos del Club Pickwick.
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20. ZF174E [Don Quijote)

Traductor: Li Qiang

Version completa

Yanji, Yanbian People’s Publishing House, 2000

3 vols., 981 pp.

Nueva adaptacion publicada en la editorial Yanbian People’s Publishing House
en el mismo afio de 2000, en cuya cubierta también subrayan las instrucciones del
Ministerio de Educacion, indicando que E! Quijote esta incluido en el “Plan de
Estudio de Lengua y Literatura en Bachillerato” para llamar la atencidon entre los
lectores jovenes. Es una version fiel y completa y, a diferencia de la anterior, esta

organizada en tres volimenes, incorpora las dedicatorias de ambas partes y va

precedida por una introduccién sobre el autor y la obra.
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21. ZZ7{% |Don Quijote]
Adaptador: Han Xi
Ilustrador: Chen Lin

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hefei, Anhui Juvenile and Children’s Publishing House, 2000

1 vol., 126 pp.

Anhui Juvenile and Children’s Publishing House es la tnica editorial dedicada a
la lectura infantil en la provincia de Anhui. En el afio 2000 publicé una version de E/
Quijote, adaptada por Han Xi, que mantiene el mismo final del texto original (algunas
adaptaciones lo cambian), pero condensa el texto en tan solo 20 capitulos: 10 de cada
parte, acompafiados de ilustraciones, pero sin notas explicativas. El volumen se abre
con una introducciéon que presenta al autor, resume la novela y habla de la pareja
cervantina. Forma parte de la coleccion “#h [ 3 2% 44 2 /D 4F {52 A [Versiones

juveniles de obras maestras extranjeras].
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22. F VT [Don Quijote)
Adaptador: Xiao Jian

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Children’s Press & Publishing Group, 2000

1 vol, 122 pp.

Esta edicion abrevia EIl Quijote en 30 capitulos (18 de la primera parte y 12 de la
segunda). No incluye notas ni imagenes, pero si un apartado final que analiza la
novela para facilitar su comprension entre los lectores mas jovenes. Se incluye en una
coleccion con el titulo de “H #h SC2AAE f H M1 [Apreciacion de las obras literarias de

China y del extranjero] que se compone de un total de 175 obras.
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23. ZF1UT4E [Don Quijote)
Traductor: Dong Yansheng

Version parcial (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang Literature and Arts Publishing House, 2001

1 vol., 364 pp.

El gran hispanista y cervantista Dong Yansheng, ademas de las excelentes
traducciones que hizo de El Quijote, también saco a la luz esta que es su Unica
adaptacion juvenil. Se trata de una version parcial con 52 capitulos (27 de la primera
parte y 25 de la segunda). No lleva ilustraciones. Estd dirigida a estudiantes de

Bachillerato, por lo tanto, ha afiadido anotaciones bajo el texto con la finalidad de

favorecer su lectura.
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24. [F-Z 17 {% [Don Quijote]
Traductor: Su Chunli

Version completa

Changchun, The Time Literature and Art Press, 2001
2 vols., 962 pp.

En 2001, la Editorial Time Literature and Art Press saco a la luz una version
completa de EI Quijote, con los prologos y las dedicatorias de ambas partes. Incorporo,
ademads, explicaciones minuciosas, para facilitar la comprension del texto a los
estudiantes de Bachillerato, principales destinatarios del texto. El prologo, realizado
por el experto en literatura Chen Zhongyi, se compone de una presentacion sobre
Cervantes, un resumen y un analisis de la obra, asi como ocho preguntas que invitan a
la reflexion sobre el espiritu quijotesco, a buscar el equivalente de Sancho Panza en
algun personaje literario chino o a comparar autores como Cervantes, Shakespeare y

Goethe.
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25. ZZ 7% [Don Quijote]
Adaptador: Hou Yanlin
Ilustrador: Li Jialin

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shenyang, Liaoning University Publishing House, 2001
1 vol., 300 pp.

Hou Yanlin se encarg6 de la adaptacion de la presente version y, para ello, redujo
la obra cervantina a 12 capitulos: 4 de la primera parte y 8 de la segunda. A pesar de
su breve extension, se mantiene fiel al original. Comienza con una lista de los
personajes principales para facilitar la lectura. En el texto, encontramos un total de
cinco ilustraciones en blanco y negro y una pregunta relativa al contenido antes de
cada capitulo, pero no se acompana de notas. Estd dentro de una coleccion titulada

“fth FLZE gL 22 44 2 /D AR [Lectura juvenil de obras clasicas de fama mundial].
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26. 2 Z174 [Don Quijote)
Adaptador: Liu Qiang
Ilustrador: Zhou Shen

Version abreviada (primera y segunda parte)

Jinan, Tomorrow Publishing House, 2001

1 vol., 359 pp.

Se trata de una nueva edicion de la adaptacion de Liu Qiang en 1996 (II, ntim. 13)
para la misma casa editorial que, en esta ocasion, lo presenta en formato mas grande
para que forme parte de la coleccion “t 3243, /DRI HE” [Obras

maestras del mundo, esencia de lecturas juveniles].
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27. JF-Z 17 {% [Don Quijote]

Adaptador: Qian Liqun

[lustrador: Li Xianzhi

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, Shanghai People’s Fine Arts Publishing House, 2001

1 vol., 158 pp.

Qian Liqun compendia EI Quijote en 34 capitulos (22 de la primera parte y 12 de
la segunda), entre los que incluyen episodios como el de Cardenio, Luscinda, Don
Fernando y Dorotea o el suceso entre Basilio y Camacho que, sin embargo, no han
sido recogidos en la mayoria de las ediciones infantiles y juveniles. En la introduccion
se da a conocer al autor y a su obra. El texto no lleva notas a pie de pagina, pero si

ilustraciones en color que han sido realizadas por Li Xiaozhi. Forma parte de la

coleccion “th Fi 32~ 44 3 5 I [Tesoro de obras famosas mundiales].
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28. ZZ % [Don Quijote]
Adaptador: Xie Huiting
[lustrador: anéonimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Fuzhou, Fujian Juvenile and Children’s Publishing House, 2001
1 vol., 235 pp.

Constituye uno de los volumenes de la “f:F G H M (DR
[Coleccion clasica de literatura universal (version juvenil)], de la Fujian Juvenile and
Children’s Publishing House. Se trata de una version simplificada en 45 capitulos: 36
de la primera parte y 9 de la segunda, que se cierra con la muerte de don Quijote. Va
precedida de una introduccidon sobre el autor y la novela. No incorpora notas
auxiliares en el texto, pero si imagenes de un estilo muy sencillo, que contrastan con
la reproduccion, en la cubierta, del cuadro de Honoré Daumier (h. 1868) que

representa a don Quijote a caballo en primer plano y la silueta de Sancho a lo lejos.
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29. Z F1U7#E [Don Quijote)
Adaptadores: Chen Qing y Qin Wen
[lustrador: Chen Zhiming

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang Juvenile and Children’s Publishing House, 2001
1 vol., 328 pp.

Version abreviada del texto de Cervantes en un total de 36 capitulos (18 de cada
parte). Como se sefiala en la cubierta, es “:£& T Jii 3 [Fiel a la obra original], lo tnico
que ha hecho el adaptador es compendiarlos. Igual que en la mayoria de los casos, hay
una introduccion sobre el autor y la novela. Ademas, es resefiable que en esta version
se marca la fonética de los caracteres chinos mas complicados con la idea de ofrecer
una lectura fluida a los lectores mas pequefios. Por ultimo, cabe mencionar que el
ilustrador Chen Zhiming, autor de las 40 imagenes que ilustran la obra, es un célebre

pintor chino que ha expuesto sus obras en Japon, Francia, etc.
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30. ZZ & [Don Quijote]
Adaptador: Li Ben
[lustrador: Li Xin

Version abreviada (primera y segunda parte)

Taiyuan, Shanxi People’s Publishing House, 2001
1 vol., 158 pp.

Se trata de una nueva edicioén de la adaptacion de Li Ben (II, nim. 11) de 1993
que, en esta ocasion, se incorpora a la nueva serie titulada *“/]NFAEiRAN 1547
[Estante de libros para estudiantes de escuela primaria fuera de clase]. Por ello, se
presenta en un formato mayor y con una cubierta distinta, aunque no hay alteracion

alguna en el texto.
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31. Z-Z 7% |Don Quijote]
Adaptador: Chen Zaishan
Ilustradores: Huang Jingjing, Zhou Jie y Chen Yang

Version abreviada (primera parte)

Beijing, Yanbian University Press y The Time Literature and Art Press, 2002

1 vol., 195 pp.

Esta adaptacion forma parte de la coleccion “/D4FNiEE, 2443 [Lectura
obligatoria de obras maestras para adolescentes], etiquetada también con el marbete
de “IRATHRIK B> [Temas de viajes y aventuras]. Chen Zaishan se centra tan solo en la
primera parte del texto original, que resume en 24 capitulos. Ilustran la adaptacion
Huang Jingjing, Zhou Jie y Chen Yang con 2 imagenes en color y 26 en blanco y
negro. En el inicio de esta version hay una breve introduccion de la obra y su autor,
para, a continuacion, presentar a los dos protagonistas. Segtn las estampas, podemos
observar que en esta version la fisonomia de don Quijote y Sancho no corresponde

totalmente con la descripcion dada por Cervantes.
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32. ZZU{E [Don Quijote]
Adaptador: Hai Yin
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Jinghua Press, 2002
1 vol., 130 pp.

En el afo 2002, la Editorial Jinghua Press de Beijing publicé una serie titulada
“tH FL 5244 % [Obras maestras mundiales: version juvenil]. En su décimo volumen,
junto a El buen soldado Svejk, del checo Jaroslav Hasek, y Las mil y una noches, se
incluia E/ Quijote. Es una version dirigida especialmente a los estudiantes mayores de
la escuela primaria y al conjunto de los de la escuela secundaria. Retne 15 capitulos:
8 de la primera parte y 7 de la segunda, que termina con la muerte de don Quijote. La
parte preliminar se compone de un prologo del editor, una presentacion de Cervantes
y una de la pareja cervantina. Aunque no hay anotaciones en el texto, se acompaiia de

44 ilustraciones sencillas en blanco y negro.
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33. ZZ U/ |Don Quijote)
Adaptador: Jiang Junyan
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, Oriental Publishing Center, 2002
1 vol, 276 pp.

Jiang Junyan ha reducido la obra original en 35 capitulos: 22 de la primera parte
y 13 de la segunda, con el mismo fin original. Va precedida de una presentacion sobre
el autor y la novela, ahondando en la pareja cervantina. Hay un total de 35
ilustraciones en blanco y negro que se insertan al inicio de cada capitulo. Algo
novedoso es la incorporacion, al final de la obra, de seis breves reflexiones sobre El
Quijote, escrita por estudiantes de la escuela secundaria. Forma parte de la coleccion

“JKAT 3 A2 1) [Lecturas para el viaje], por lo cual, es un libro pequefio y ligero.
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34. ZZUT{E [Don Quijote]
Adaptador: Guo Huiming
[lustrador: Estudio de Chen Yunxing

Version abreviada (primera y segunda parte)

Kunming, Morning Glory Publishing House, 2002
1 vol., 235 pp.

La coleccion “4LF A7 th 5022 44 3 4 #L [Joyas de la literatura clésica mundial]
de la editorial Morning Glory Publishing House es una recopilacion de 40 obras
extranjeras, entre las que no podia faltar £/ Quijote. Esta edicion, compendiada en 33
capitulos (16 de la primera parte y 17 de la segunda), va precedida de una
introduccion sobre el autor y la novela. En el texto no aparece ninguna anotacion,

pero si que va ilustrado con varias imagenes.
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35. ZZ 4% |Don Quijote]
Adaptador: Xu Shaojun
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, People’s Literature Publishing House, 2002
1 vol., 226 pp.

Xu Shaojun, uno de los pioneros del estudio del espafiol en China, se encarg6 de
esta version abreviada de E/ Quijote para lectores adolescentes que se incluye en una
serie titulada “tH 5L S . /D4FEAR> [Biblioteca mundial: version juvenil]. Su objetivo,
segun dice el editor, es “ikH/NE2A DR AT /b BB R PP R T BE 2 1) 44 % (Yao,
2002:1) [conseguir que los estudiantes de primaria y secundaria conozcan de cerca
mas obras maestras con menos tiempo posible]. Inicia esta edicion un prélogo escrito
por el mismo adaptador con el que da a conocer al autor y a la obra. El texto estd
compuesto por 20 capitulos: 9 de la primera parte y 11 de la segunda, conserva el

mismo final que la obra original y lleva ilustraciones en blanco y negro.
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36. ZZ{E [Don Quijote]
Adaptadores: Song Baoshi y Deng Yanli
[lustrador: Estudio de Animacion de Huatong

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changchun, Jinlin Photography Publishing House, 2002
1 vol., 256 pp.

Version juvenil realizada por Song Baoshi y Deng Yanli en 2002. Va precedida
de lo que llaman guia de lectura, que realmente es una introduccion sobre el autor y la
novela. Se compone de 40 capitulos: 25 de la primera parte y 15 de la segunda, y va
acompafiada de 20 ilustraciones a color muy llamativas. No lleva notas. Esta
reescritura ha conservado la mayoria de las tramas principales y ha mantenido el

mismo final del texto original.
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37. ZZ VT [Don Quijote)
Adaptador: Tao Zheng

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Huaxia Publishing House, 2003
1 vol., 263 pp.

Esta reescritura va precedida de un resumen de la novela, que cuenta con 64
capitulos (32 de cada una de las partes). No se acompafia de notas ni ilustraciones. Sin
embargo, es destacable el titulo de cada capitulo. El adaptador ha unificado la
traduccion de todos ellos en ocho caracteres: los primeros cuatro siempre son & 7 1]
75> [Don Quijote] y los siguientes cuatro sintetizan el contenido de su capitulo. Por

Gltimo, se incorpora en la coleccion “¥ME K /Nt 44 AL [Lectura intensiva de

las novelas extranjeras].
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38. ZZ & |Don Quijote]
Traductor: Zhang Guangsen

Version completa

Shanghai, Shanghai Translation Publishing House, 2003
1 vol., 875 pp.

A pesar de ser una edicion juvenil, es fiel al texto original. Su realizacion corri6 a
cargo de Zhang Guangsen, célebre traductor de espafiol, que tomd como base el texto
publicado por la editorial Edicion Atlas en 1944. Se incluyen todos los capitulos, junto
con las dedicatorias y los prologos de ambas partes. Una breve introduccion permite
conocer mejor a Cervantes y El Quijote. En ella Zhang Guangsen habla, también, de
su propia experiencia al hacer esta traduccion. El texto se acompafia de cuantiosas y
utiles anotaciones. Forma parte de la coleccion “tH 0 iE SCHTIRFR L1 [Lectura

obligatoria en el Estandar del Curriculo de Lengua y Literatura].
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39. FZ & |Don Quijote]
Adaptador: Liu Yuanxiao
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera parte)

Beijing, Beijing Publishing House, 2003
1 vol., 235 pp.

Constituye una nueva edicion de la adaptacion realizada por Liu Yuanxiao en
1996 (I, nam. 14). La novedad radica, mas alld del cambio de cubierta, en la
incorporacion de un apartado al principio, en el que realiza una breve presentacion
sobre Cervantes, El Quijote, el concepto de caballero andante, los molinos de viento,

la cultura espafiola e incluso sobre el Premio Miguel de Cervantes.
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40. 2 Z 17/ [Don Quijote)
Adaptador: Fan Zhiyuan
[lustradores: Wen Junfeng, Wang Zhuan y Li Kaixun

Version abreviada (primera y segunda parte)

Yanji, Yanbian University Press, 2003
1 vol., 154 pp.

Se trata de una adaptacion de El Quijote realizada por Fan Zhiyuan en 2003, con
28 capitulos: 18 de la primera parte y 10 de la segunda, y concuerda con el mismo
final original. No se acompafia de notas explicativas, pero si de ocho ilustraciones.
Comienza con una breve presentacion del autor y la obra, mientras que termina con
los comentarios generales el argumento. Estd dentro de la coleccion “/b JLf tH 5 3
444> [Obras literarias de fama mundial: version juvenil], en la que se han incluido
20 obras de la literatura universal como Jane Eyre, La dama de las camelias, El viejo
v el mar, Guerra y paz, Nuestra Sefiora de Paris, Lo que el viento se llevo,

Resurreccion, etcétera.
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41. Z F1U74 [Don Quijote)
Adaptador: Wang Zhe
[lustrador: Wang Meng

Version abreviada (primera y segunda parte)

Zhengzhou, Elephant Press, 2004

1 vol., 123 pp.

Forma parte de la coleccion “§2MafZ%F—4 1) 100 &4 %> [Cien obras
maestras que influyen en la vida de los nifios] y fue realizada en 2004 por Elephant
Press. Aunque es una reescritura de las dos partes, solo cuenta con 8 capitulos: 5 para
la primera parte y 3 para la segunda, y la Gltima termina con la muerte de don Quijote.
No se acompafia de ninguna anotacion. Esta destinada a nifios, por eso son numerosas

las ilustraciones y muy poquito el texto que se incorpora por pagina.
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42. #-Z 17 {% [Don Quijote]
Adaptador: Li Jiahong
Ilustrador: Estudio del Oso Magico

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Lianhuanhua Publishing House, 2004
1 vol., 138 p.

Adaptacion del texto cervantino, publicada, junto a otras 49 obras como Jane
Eyre, Los miserables, Lo que el viento se llevo, Robinson Crusoe y Cumbres
Borrascosas, en la “tF &M 224 3E R )7 [Coleccion de obras clasicas de la
literatura universal]. En esta version la primera parte contiene 14 capitulos y la
segunda tiene 11, incluyendo la muerte de don Quijote. Se acompafiada de
ilustraciones en color, pero no lleva notas. Se emplea un lenguaje muy sencillo para
que los nifios puedan comprender las tramas principales de la novela original. A pesar
de que se publicé en el sello editorial Lianhuanhua Publishing House, no es un

Lianhuanhua, sino un libro convencional.
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43. ZZUT{% [Don Quijote)
Adaptador: Ren Aoshuang
[lustrador: Animacidén Dujiaowang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Tianjin, Tianjin People’s Publishing House, 2004
1 vol., 168 pp.

La Editorial Tianjin People’s Publishing House saco en el afio 2004 una nueva
version de EI Quijote dentro de su coleccion “t 5 302744 3 FH /D AE NN
[Lectura obligatoria de obras maestras del mundo para los adolescentes]. Va procedida
de seis preguntas antes de la lectura. Se incorpora, también, una introduccion sobre
los personajes principales. En cuanto al texto, estd condensado en 39 capitulos: 26 de
la primera parte y 13 de la segunda, que termina con la muerte de don Quijote. No

lleva anotaciones, pero, se acompaia con ilustraciones en color.
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44. 2 ZUT#% [Don Quijote)
Adaptador: Xiong Lei
[lustrador: Xiong Liang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang Juvenile and Children’s Publishing House, 2004
1 vol., 177 pp.

Esta version se divide en 25 capitulos: 14 de la primera parte y 11 de la segunda,
que termina con el fallecimiento de don Quijote. Forma parte de la “KJfiZ: A& & %17
[Serie de libros con imagenes de maestros]. En esta edicion, es destacable el elevado
numero de ilustraciones a color, realizadas por el famoso ilustrador chino Xiong
Liang, quien obtuvo el Premio de Literatura Infantil Chen Bochui en 2017 por su obra
Walk With the Wind, y fue seleccionado para el Premio Hans Christian Andersen en

2018.
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45. Z Z 7% [Don Quijote)
Adaptador: Jiang Weifeng
[lustrador: Zhang Xin

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, Shanghai People’s Fine Arts Publishing House, 2004
1 vol., 436 pp.

Version abreviada realizada por Jiang Weifeng en 2004. En comparacion con la
mayoria de las adaptaciones publicadas hasta el momento, es mas extensa, pues
contiene 82 capitulos: 43 de la primera parte y 39 de la segunda, que tampoco cambia
el final. Se abre el volumen con una breve biografia de Cervantes. El texto lleva
ilustraciones, pero prescinde de notas a pie de pagina. En la cubierta se indica que es

lectura recomendada por el Ministerio de Educacion.
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46. Bk L ESLE [Contar El Quijote con imdgenes]
Adaptador: Liu Xungang
[lustrador: Paul Gustave Dor¢ (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, East China Normal University Press, 2004

1 vol., 311 pp.

Esta adaptacion, segun el titulo que se le ha otorgado, concede primacia a la
imagen, aspecto que la hace semejante a la edicion % Z 777% [Don Quijote] de A Xia
en 2002 (I, niim. 38). Pero esta version estd dirigida a los alumnos de bachillerato. Por
ello, recoge 291 de los magnificos grabados con que Paul Gustave Doré ilustrd E/
Quijote para la libreria L. Hachette et Cie en 1863. No es la primera vez que sus
ilustraciones se incluyen en adaptaciones infantiles chinas, pero si que es la que retine
un mayor niimero de grabados del artista francés y asi consta en la cubierta. En cuanto
al texto, se incluyen las dos partes de la obra original, pero sin divisiéon en capitulos.
Incorpora, ademds, un apéndice sobre la obra y el autor, junto con comentarios,
realizados por algunos de intelectuales chinos y extranjeros, como el escritor
nigeriano Ben Okri, el filologo R.O. Jones, autor de la Historia literaria de Esparia, o
los cuatro traductores del espafiol mas distinguidos en China: Yang Jiang, Dong

Yansheng, Sun Jiameng e Yin Chengdong.
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47. ZZU7#% [Don Quijote)
Adaptador: Qiao Xiang
[lustrador: Hua Lu

Version abreviada (primera y segunda parte)

Haikou, Nanfang Publishing House, 2005

1 vol., 184 pp.

Con motivo del IV centenario de la publicacion de la primera parte de E/ Quijote,
vieron la luz varias ediciones. La primera es esta adaptacion, realizada por Qiao Xiang,
que va precedida de un prologo en el que se presenta al autor y a la novela. El
adaptador condensa el texto original en 33 capitulos: 15 de la primera parte y 18 de la
segunda. No tiene explicaciones, pero se acompafa de 30 estampas en blanco y negro.
Esta dentro de la coleccion “F5 /b bttt F 3 2248 > [Lecturas obligatorias de

obras clasicas mundiales para jovenes].
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48. Z Z U7/ [Don Quijote)
Adaptador: Wang Biying
Ilustradores: Zhang Geming y Zhang Peng

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changsha, Yuelu Academy, 2005

1 vol., 91 pp.

Se trata de una version muy condensada de El Quijote, que reescribe la historia
sin dividirla en capitulos y no lleva notas ni comentarios. Un apartado titulado *“‘31%”
[Guia de lectura] con el que comienza esta edicion estd dedicado a dar a conocer a los
lectores datos basicos sobre el autor y la novela. El texto va acompaiado de
numerosas ilustraciones en color realizadas por Zhang Geming y Zhang Peng, dos
conocidos pintores chinos. En la cubierta, se reproduce el cuadro “Don Quijote y

Sancho Panza” (h. 1868), del pintor realista francés Honoré¢ Daumier, utilizado en

otras ocasiones para ilustrar la obra.
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49. F-Z 17 {% [Don Quijote]
Adaptador: Comité de Adaptacion
Ilustradores: Xue Chengsheng y Gao Shuang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Zhaohua Publishing House, 2005
1 vol., 252 pp.

Seglin se indica, la autoria de esta version no es responsabilidad de una Unica
persona, sino de un equipo: el Comité de Adaptacion de la coleccion “F/D4EZER
B W15 [Lectura obligatoria de educacion de calidad para adolescentes], compuesto
por expertos de esta editorial. Solo contiene 34 capitulos: 22 de la primera parte y 12
de la segunda, y respeta el final de la novela original. Como viene siendo habitual en
las ediciones infantiles, no lleva ninguna nota. Los editores han cuidado que los
caracteres chinos aparezcan en un formato grande para facilitar la lectura. Se
acompafia de 50 ilustraciones en blanco y negro.
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50. & -Z17{% [Don Quijote]
Adaptador: Wang Yang
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Tianjin, Tianjin People’s Fine Arts Publishing House, 2005
1 vol., 121 pp.

Se trata de una edicion abreviada por Wang Yang en 26 capitulos: 19 de la
primera parte y 8 de la segunda, acabada con el mismo final que la novela. Va
precedida de un resumen de la obra y una presentacion de la pareja cervantina. Se
acompafia de ilustraciones en color y de unas cuantas anotaciones, que no explican el
texto original, sino el significado de algunos términos complicados para los lectores
mas jovenes. Asimismo, se reproduce la transcripcion fonética de algunos caracteres
chinos. Est4 incluido en una serie titulada “tH 5 3% 4 3% . /DAERR” [Obras maestras

mundiales: version juvenil].
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51. #-ZJ7#% |Don Quijote]

Adaptador: Wang Honghui

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changchun, Jilin Literature and History Publishing House, 2006

1 vol., 154 pp.

Se trata de una version extremadamente corta con solo nueve capitulos: 4 de la
primera parte y 5 de la segunda (incluyendo la muerte de don Quijote). No lleva
imagenes ni anotaciones. Va precedida de un apartado titulado “Z€ J5$#2i 5 (5 .
{8 * [Cervantes y EI Quijote]. Forma parte de la coleccion “th: 545 it 44 3 [ 5k 2.
Ji£” [Viaje por las obras clasicas mundiales] que esta dirigida al publico juvenil.

Llama la atencion que, junto con el titulo chino, aparezca, incluso en un tamafio

mayor, el titulo en espafiol, que se repite en el pie de cada pagina.
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52. #ZZ 7% [Don Quijote]
Adaptador: Tang Xiaohei
[lustrador: Wei Wei

Version abreviada (primera y segunda parte)

Nanchang, 21st Century Publishing House, 2006

1 vol., 211 pp.

El sello 21st Century Publishing House (otrora Jiangxi Children’s Publishing
House) es una editorial dedicada exclusivamente a la literatura infantil y juvenil.
Tiene una coleccién titulada “/> 4345 8L [Lectura obligatoria de obras clasicas
para jovenes] para la que encarg6 a Tang Xiaohei la adaptacion de El Quijote. En el
apartado preliminar, se presentan la obra y el autor. Casi todas las adaptaciones
buscan un equilibrio entre las dos partes. En esta ocasion, se han compendiado 9
capitulos de la primera y 17 de la segunda. Se acompafia de seis ilustraciones en color,

pero sin anotaciones.
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53. [ =17 {% [Don Quijote]
Adaptador: Hu Dayong
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Pictorial Publishing House, 2007

1 vol., 218 pp.

En el afio 2007, la Editorial China Pictorial Publishing House sac6 una version
abreviada con 34 capitulos del texto original: 22 de la primera parte y 12 de la
segunda, cerrando la historia con la muerte de don Quijote. Contiene 57 dibujos en

blanco y negro. Pertenece a la coleccion “#hE 22454 [La esencia de la literatura

extranjera].
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54. 2 Z 7% [Don Quijote)
Traductor: Cui Weiben

Version completa

Beijing, China Children’s Press & Publication Group, 2007
2 vols., 1182 pp.

Se trata de una edicion integra de EIl Quijote, de ahi su publicacion en dos
volimenes. El traductor es Cui Weiben, fue consejero de cultura en la Embajada de
China en Espafia. Es una version muy cuidadosa si atendemos a sus cuantiosas
anotaciones. Probablemente sea una de las ediciones infantiles y juveniles mas
completas, que incluye, incluso, todos los preliminares de la novela original. Va
precedida de un prologo titulado “Pi7J7 30 % 52 F 55— &S 0% [La primera cumbre
en la historia de literatura occidental], escrito por Hu Zhencai, editor de las Obras
Completas de Cervantes (1996) en China, en el cual, hace un rapido recorrido por la

vida del autor, la interpretacion de E/ Quijote y su recepcion en China (Hu, 2007).
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55. F =T {% [Don Quijote]
Adaptador: Li Zhixuan

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Translation & Publishing House, 2007
1 vol., 166 pp.

La gran novedad que aporta esta adaptacion es que se trata de una version
bilingiie en chino e inglés, aunque solo de 17 capitulos: 13 de la primera parte y 4 de
la segunda, que termina con la muerte del protagonista cervantino. Esta dirigida
especialmente a los alumnos de secundaria con la idea de que puedan mejorar su
inglés. Asimismo, se adjunta un CD, en el que estd grabado todo el texto en inglés.
Pertenece a la coleccion “#4 35 2% 2] ) ¥ fiy” [Revolucion del estudio de obras
maestras], en la que también se han publicado titulos como EI principito, La
Mitologia Griega, El viejo y el mar, Antologia de Cuentos de Andersen, Las
aventuras de Huckleberry Finn, Las mil y una noches, Fabulas de Esopo, Jane Eyre 'y
Cumbres Borrascosas.

En la cubierta se muestra el cartel de la version cinematografica de Peter Yates

(2000), protagonizada por John Lithgow, Bob Hoskins e Isabella Rossellini.

—HEEARNRAR
AR

PRI O + W + ELRIr 5)
31921 I E Y SINRR

1 Don Quixote Decides To Be a Knight-Errant s 2
P B N — S A e
2 Doe Quixote Is Made a Knight
BTN B e
3 Adventures After Laving the I --------ecs-eveeroveemeein
BFEHITH—L R
4 Don Quixate and Sancho
M EERE - -
5 The Battle of the Windmi
AIEZAY wvormenonnimnases
6 Don Quixote’s Fight with the Squirg - s B
B A PR oo 51
7 ATslk betwean Don Quixote and Sancho -wsssressesrsisns &0
RS AR LY B -
8 Don Quixote and the Can
BB

EE Sl

236



56. -2 17 /% [Don Quijote]
Editor: Zhao Chunxiang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changchun, Northern China Women & Children Publishing House, 2008

1 vol., 174 pp.

Esta version comprende un total de 34 capitulos: 22 de la primera parte y 12 de
la segunda, sin ninguna imagen ni nota introductoria, pero si que incorporan un
resumen de El Quijote al principio. Igual que las adaptaciones anteriores, no han
modificado el final de don Quijote. En la cubierta, Ji Lianhai, famoso historiador y

profesor de lengua y literatura, recomienda esta adaptacion.
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57. ZZ174 [Don Quijote)
Traductor: Cui Weiben

Version completa

Beijing, China Children’s Press & Publication Group, 2008
2 vols., 1182 pp.

Nueva ediciéon de la adaptacion realizada por Cui Weiben (II, nim. 54). En esta
ocasion, ha contado con la financiacion de la Direccion General del Libro, Archivo y

Biblioteca del Ministerio de Cultura de Espana y presenta una nueva cubierta.
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58. E 174 [Don Quijote)
Traductores: Meng Xianchen y Yuan Lina

Version abreviada (primera parte)

Beijing, Beijing Language and Culture University Press, 2008
1 vol, 94 pp.

Esta version es el resultado de la cooperacion entre Beijing Language and
Culture University Press y McGraw-Hill Education (Asia) Companies, puesto que es
una traduccion de la adaptacion que hizo William Thomas Tardy para estudiantes
norteamericanos de espafiol a comienzos del XX. De tal manera que estd pensado para
la ensefanza de la lengua. Va precedida de un prologo en chino para dar a conocer la
biografia de Cervantes, pero el texto estd escrito en espafiol. Solo contiene siete
capitulos de la primera parte, con anotaciones léxicas y con una serie de preguntas de
compresion. Se suman, al final de esta edicion, un vocabulario y la traduccion al chino
de algunos fragmentos. Se acompafa de un CD en el que esta grabado todo el texto en

espafiol.
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Antes de leer: En este capitulo verds quiénes son

E (& | (, /] IG-\ . - los héroes de don Quijote. ;Crees en el concepto del

héroe? ;Hay héroes hoy en dia? ;Quiénes son? Dis-
cute tus ideas con tus comparieros de clase.

Capitulo [

Quién era don Quijote? ?

En un lugar de la Mancha (Espana) vivia un hidalgo.®

Tenia en su casa una ama® que pasaba de los cuarenta
aios de edad y una sobrina que no llegaba® a los veinte.

La edad de nuestro hidalgo frisaba® con los cincuenta
afios. Era de complexion recia,® seco de carnes,” enjuto de
rostro,’ gran madrugador® y amigo de la caza.®

Tenfa el sobrenombre de Quijada o Quisada. En esto hay
alguna diferencia entre los autores que escriben de este
caso. Pero esto importa poco a nuestro cuento.

Es de saber que este caballero,® los ratos que estaba ocioso®
(que eran los mas del afio), se daba a leer libros de caballe-
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59. Z-Z /& |Don Quijote]
Adaptador: Zhao Xia
[lustradores: Liu Zhenjun y Wang Ruimei

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Lianhuanhua Publishing House, 2008
1 vol., 148 pp.

En 2008, la Editorial Lianhuanhua Publishing House publicé una coleccion de
libros con el titulo de “EiT %%, EHE43E> [Acercamiento a la literatura,
introduccion a las obras maestras]. Esta coleccion cuenta con 50 obras de fama
mundial, en las que se incluyen novelas, cuentos infantiles, fantasticos y de aventuras.
El Quijote aparece en el sexto volumen. Cabe mencionar que esta coleccion esta
dirigida particularmente a ninos, como se puede apreciar por el hecho de que en los
textos aparece la fonética de cada caracter chino. Como recomienda Jin Bo, autor de
novelas infantiles, esta coleccién tiene como objeto “ihfZ% T~ Mz 5 Hiby b Wk 5 152 o i
(Jin, 2008: 1) [dejar que los nifios desarrollen lo antes posible el interés por la lectura].
En este libro, en total hay 73 ilustraciones en color que recrean algunas escenas de la
novela original repartidas en 9 capitulos, tanto de la primera como de la segunda parte,

sin ninguna adaptacion del final.
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60. F=7{% [Don Quijote]
Adaptador: Li Zhixuan

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Translation & Publishing House, 2009

1 vol., 177 pp.

Nueva edicion de la adaptacion bilingiie de Li Zhixuan (II, nim. 55). A diferencia
de aquella, y mas alla del cambio en la cubierta, se prescinde del CD con la grabacion
del texto en inglés. Ademas, se incorpora en una nueva serie “H1iFZE#LI

[Biblioteca de traduccion de obras clasicas al chino].
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61. 2 Z 7% [Don Quijote]
Adaptador: Wang Liping
[lustrador: Quan Yingsheng

Version abreviada (primera y segunda parte)

Harbin, Harbin Publishing House, 2009

1 vol., 216 pp.

Adaptacion estudiantil que corre a cargo de Wang Liping, quien ha simplificado
el texto cervantino en 25 capitulos de la primera parte y 6 de la segunda, con el mismo
fin original de don Quijote. En ella, destacan las numerosas ilustraciones en color,
pero no hay ninguna nota. Forma parte de la “# MHEZE R A1 5 1352 A5 [Coleccion
recomendada por maestros como lectura fuera de clase]. El prologo de esta edicion
pretende explicar a los lectores jovenes el motivo de la seleccion de las obras
incluidas, y en el caso de El Quijote es: “Z AR H SHEMAT N [te ensefia a ser la

persona que quieres ser| (Cui, 2009: 1).
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62. Z ZUT{% [Don Quijote]
Traductor: Tang Wen

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, Shanghai Foreign Language Education Press, 2009
1 vol, 139 pp.

Margarita Barbera Quiles realizé una adaptacion didactica de EI Quijote para la
editorial Cideb pensada para nifios y estudiantes de ELE dentro de la coleccion “Leer
y aprender”. Dicha edicion se ha traducido a varias lenguas, como el portugués, el
inglés, el francés y también el japonés. En este caso, ha sido traducida por Tang Wen.
Empieza con la biografia de Cervantes y la introduccién de El Quijote en ambos
idiomas y el texto se divide en seis capitulos: “El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha”, “De aventura en aventura con el yelmo de Mambrino”, “Por la escarpada
Sierra Morena”, “En pos de la sin par Dulcinea”, “Del impasible leon al imperturbable
Ebro” y “Don Quijote volvid a casa y cay6 enfermo”. En cada uno de ellos hay notas,
actividades de compresion y de gramatica, e ilustraciones en color. Asimismo,
siguiendo el planteamiento de la edicion espafiola, se acompafia de un CD como

complemento sonoro para el aprendiz de la lengua.

Miguel de Ce
Don Quijote
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63. ZZFUfZ |Don Quijote]
Adaptador: Wang Biying
Ilustradores: Zhang Geming y Zhang Peng

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Population Publishing House, 2009

1 vol., 91 pp.

Se trata de una nueva edicion de la realizada por Wang Biying en el afio 2005 (I,
nim. 48), pero en esta ocasion se publica en una editorial diferente, la China

Population Publishing House.
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64. 2 ZUT{E [Don Quijote)
Adaptador: Tang Xiaohei

Version abreviada (primera y segunda parte)

Nanchang, 21st Century Publishing House, 2009

1 vol., 191 pp.

La adaptacion que realizd Tang Xiaogei en 2006 (II, nim. 52) se publica ahora
dentro de una coleccion nueva - — 20 /D AFE LA 0 3 42 L [Lecturas
obligatorias de obras clésicas de la literatura juvenil del siglo XXI]. El inico cambio
considerable, mas alla del cambio de cubierta, es la eliminacion de todas las

ilustraciones que aparecieron en la edicion original.
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65. Z Z17# [Don Quijote)
Adaptador: Cai Guanlan
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changsha, Hunan Juvenile and Children’s Publishing House, 2009

1 vol., 165 pp.

En el ano 2009, la Editorial Hunan Juvenil and Children’s Publishing House
publicé una coleccion de libros con el titulo de “ & 5% # 4 [Iluminar la infancia], que
estd dirigida particularmente a los nifios de primeros cursos de primaria, por eso, el
texto incorpora la fonética de los caracteres chinos. La primera parte tiene 19
capitulos y la segunda, 12, mantenido el final de la muerte del protagonista. Para
llamar la atencion y despertar el interés de los nifios, van ilustrados con imagenes en
color, de la misma manera que se usa una lengua muy sencilla y comprensible para

este publico.
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66. 2 Z17#E [Don Quijote)
Adaptador: Liu Jingsheng
[lustrador: Estudio Hanbin

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang Juvenile and Children’s Publishing House, 2009
1 vol., 345 pp.

Estamos ante una adaptacion infantil de 36 capitulos de El Quijote: 20 de la
primera parte y 16 de la segunda, con el mismo final. Se insertan ilustraciones y pocas
notas a pie de péagina. Forma parte de la “f 5 /DA FE” [Coleccion

clasica de literatura juvenil del mundo].
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67. ZZFUfZ [Don Quijote]
Adaptadores: Chen Qing y Qin Wen
Ilustradores: Chen Zhiming y Zheng Kaijun

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang Juvenile and Children’s Publishing House, 2009
1 vol., 251 pp.

Chen Qing y Qin Wen, junto con el ilustrador Chen Zhiming, ya habian
publicado una adaptacion en el afio 2001 (II, nim. 29). Pero esta vez, contaron con la
participacion de otro célebre pintor contemporaneo de China, Zheng Kaijun, quien
habia llevado a cabo las ilustraciones de Lianhuanhua de El Quijote en 1987 y 1999
(II, nim. 114 y 116). Por lo tanto, lo mas destacable de esta edicion son las cuantiosas
ilustraciones. A las realizadas por Chen Zhiming en su version de 2001, se han
afiadido 87 mas de Zheng; es decir, hay un total de 127. En cuanto a los capitulos, la
primera parte cuenta con 15 y la segunda tiene 17, y finaliza con el fallecimiento de
don Quijote. Forma parte de una serie titulada “f}: /% —4= F4% tt 44 2> [Obra maestra

que te acompana durante toda la vida].
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68. 2 Z U7 [Don Quijote)
Traductor: Yu Congcong
[lustrador: Estudio Rinkong

Version abreviada (primera parte)

Nanchang, 21st Century Publishing House, 2009

1 vol., 169 pp.

Tras la realizada en 2006 por Tang Xiaohei (II, nim. 52), la editorial 21st
Century Publishing House saco otra adaptacion de EIl Quijote en 2009. En esta
ocasion, elaborada a partir de la version coreana de Liang Enzhen, Don Quixote,
(Mirae N Culture Group CO., LTD., 2006). Estd compuesta por cuatro partes bien
diferenciadas: resumen de E!/ Quijote, lectura, reflexiones y ejercicios, y referencias.
Solo se incluye la primera parte de la obra, que se reduce a 8 capitulos centrados en
las siguientes tramas: la condicion y el ejercicio de don Quijote; el episodio de los
molinos de viento; Sancho es manteado; el episodio del yelmo de Mambrino; la
presentacion del enredo entre Cardenio, Luscinda, Don Fernando y Dorotea; y don

Quijote enjaulado regresa a su tierra. Unas simpaticas y divertidas ilustraciones a

color aparecen salpicadas por toda la obra.
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69. Z-Z /& |Don Quijote]
Traductor: Hou Suqin
[lustrador: Horst Lemke (Alemania)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Beijing Science and Technology Publishing House, 2009
1 vol., 60 pp.

Estamos ante una novela grafica que es traduccion de la obra realizada por el
escritor aleman Erich Kastner (Don Quichotte, Atrium Verlag, 2003), considerado el
padre de la literatura infantil en Alemania. Ha sido galardonado con varios premios
como el Georg Biichner en 1957, uno de los mas importantes de la literatura alemana,
y el Hans Christian Andersen, en 1960. La traduccion al chino fue realizada por Hou
Suqin, vicedecana del Departamento de Aleman de la Universidad de Lenguas
Extranjeras de Shanghai, y cuya linea de investigacion se centra en la literatura
infantil de aquel pais. Esta novela grafica consta de un total de 27 ilustraciones tanto
en color como en blanco y negro repartidas en 11 capitulos: 8 de la primera parte y 3

de la segunda, y acaba con la muerte de don Quijote.
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70. #F-ZU7{% [Don Quijote]
Adaptador: Comité de Redaccion
[lustrador: andnimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Guangzhou, Guangdong World Publishing House, 2009

1 vol., 201 pp.

Esta adaptacion fue realizada por el Comité de Redaccion de la coleccion “F /b
PRI [Lectura fuera de clase para adolescentes] de la editorial Guangdong
World Publishing House, en la que se incluye esta edicion. Ha reducido el texto
cervantino a 41 capitulos: 29 capitulos de la primera parte y 12 de la segunda, que
acaba con el final original de don Quijote. Empieza con una breve presentacion de E/
Quijote y de Cervantes. Solo cuenta con 5 ilustraciones en blanco y negro. No se

acompaiia de ninguna anotacion.
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71. ZZ U7/ [Don Quijote)
Adaptador: Estudio de Qiyibao
[lustrador: Estudio de Qiyibao

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan Juvenile and Children’s Publishing House, 2009

1 vol., 178 pp.

Esta vez estamos ante una version publicada por la Editorial Sichuan Juvenile
and Children’s Publishing House que estd dedicada profesionalmente a la literatura
juvenil en China. No estdn especificados los nombres de adaptador e ilustrador; firma
el trabajo el “Estudio de Qiyibao”, una empresa profesional de la pintura. Se trata de
una adaptacion con ilustraciones en color y reducida a 25 capitulos: 14 de la primera
parte y 11 de la segunda, finalizando con la muerte de don Quijote. Forma parte de la

coleccion titulada “/)N/NEF7E [Bibliotequita].
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72. -1 /% [Don Quijote]
Editor: Zhao Chunxiang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changchun, Northern China Women & Children Publishing House, 2010

1 vol., 174 pp.

Segunda edicion de la adaptacion que realizé6 Zhao Chunxiang en 2008 (11, num.

56) con una cubierta remozada.
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73. -1 {E [Don Quijote]
Adaptador: Comité de Redaccion
[lustrador: andnimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Guangzhou, Guangdong World Publishing House, 2010
1 vol., 201 pp.

Es la segunda edicion de la adaptacion de la version 70 del Catalogo II, cuya

unica modificacion radica en una cubierta nueva.
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74. 2 Z U7 [Don Quijote)
Adaptador: Ma Tianyi
Ilustradores: Sun Yu y Zhang Wei

Version abreviada (primera y segunda parte)

Harbin, North China Literature and Art Publishing House, 2010

1 vol., 140 pp.

Se trata de una adaptaciéon muy corta con solo 9 capitulos (5 de la primera y 4 de
la segunda), porque estd destinada a estudiantes de quinto y sexto curso de la escuela
primaria. Por lo tanto, se acompafia de dibujos en color y explicaciones léxicas
situadas al margen. Al final de cada capitulo se plantean un par de preguntas de

compresion. Forma parte de la coleccion “# I35 [Lideres] junto con otras 22 obras.

(Rl )

TEWIE

WEE - DNFERRBARS B

v\f\&

256



75. 2 ZFUTfE |Don Quijote]
Adaptador: Kang Zhanhai
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang University Press, 2010
1 vol., 284 pp.

Esta adaptacion cuenta con 22 capitulos de la primera parte y 18 de la segunda.

Finaliza el texto con la muerte de don Quijote. Estd acompafiada de ilustraciones en
blanco y negro, y tiene un claro caracter didactico pues incorpora multiples
comentarios del adaptador con la intencion de hacer la obra inteligible a los lectores
mas jovenes. En la cubierta se reproduce una cita de Alexander Pope sobre don

Quijote, traducida al chino: “the most moral and reasoning madman in the world”

(Pope, 1956: 208).
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76. 2 Z174E [Don Quijote)
Adaptador: Estudio de Qiyibao
[lustrador: Estudio de Qiyibao

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan Juvenile and Children’s Publishing House, 2011

1 vol., 170 pp.

Reedicion de la adaptacion llevada a cabo por el Estudio de Qiyibao en 2009 (I,
nim. 71). No hay mas novedad que su incorporacién en la nueva serie [ %7
B S H 4 2 E > [Tesoro de obras obligatorias de la literatura universal para

los nifios chinos].
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77. ZZ U7 [Don Quijote)
Adaptador: Sun Shiyu

Version abreviada (primera y segunda parte)

Nanjing, Yilin Press, 2011

1 vol., 219 pp.

Version estudiantil compuesta por 34 capitulos: 20 de la primera parte y 14 de la
segunda, sin que cambie el final de don Quijote. No se acompaila de ninguna
ilustracion, ni siquiera de notas a pie de pagina. Pero antes del texto, hay un apartado
titulado “Z11R¥%4%” [Enlace de conocimiento], que estd compuesto por la resefia de la
novela, la presentacion del autor, comentarios sobre E/ Quijote como los de Scott y

Belinski, y dos fragmentos selectos del texto.

W fRANEL

Ak A EWAHIE,

R — (0 AR A TR — {0 B MR
KPMBERE SEE T EY T BRE L A B
FHRE MR 5 R P AE S, 0B B
RO AR TR, - BTNk SRS T Y
4 AR — OO b KA 1 OO e
THERTEE, PUMl B — R A B ok FEEE A B
UL R L RS o R
b 0B, PARB - F e S A A -
BT 2 0 1 TR R £ f 1 I B TS T, PR
TER] LA HE 0 AE TR A T80

TN AT S K S 5 BB I SR
FHE, {0 MAALF) A RBR THMEATH R T ek ‘
A AR IE AL, A WL T 4T il 2k

TRATRALART, TEFTBES 1 — T H W f T B HIM T, 7
1.

259



78. B E1T4& [Don Quijote]
Adaptador: Li Zhixuan

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Translation & Publishing House, 2012
1 vol., 175 pp.

La adaptacion que Li Zhixuan realizé en 2007 (I, nim. 55) y reedit6 en 2009 (11,
ntm. 60) vuelve a editarse ahora para incorporarla a la nueva coleccion “X{if 44 2 TG

[ i [5%) i52 A 15 [Serie de lecturas accesibles de obras maestras bilingiies].
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79. J#F-ZU7{E [Don Quijote]
Adaptadores: Yi Yongzhong y Ma Yizhi

Version abreviada (primera y segunda parte)

Guilin, Guangxi Normal University Press, 2017

1 vol., 442 pp.

Aunque han pasado casi cuarenta afios desde que se publicara la primera
traduccion de E! Quijote al chino realizada desde el espaiiol (1978), para esta
adaptacion se vuelve a recurrir al inglés. Asi lo indican en el prologo, sin concretar la
edicion, Han Tingyi y Song Yunsheng, profesores de lengua inglesa de la Universidad
de Tecnologia Electronica de Guilin.

Reune 51 capitulos (27 de la primera parte y 24 de la segunda). Hay anotaciones
explicativas, pero ninguna ilustraciéon. Forma parte de la serie “fH 5 302544 35 5 &0

[Cien obras maestras de la literatura mundial].
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80. ZZFTfZ [Don Quijote]
Adaptador: Shi Guang
[lustrador: Shen Kefei

Version abreviada (primera y segunda parte)

Nanjing, Jiangsu People’s Publishing House, 2017
1 vol., 234 pp.

Este volumen incluye 26 capitulos de la primera parte y 17 de la segunda. Va
precedido de un prologo en el que se hace una breve presentacion del autor y de la
novela. Le sigue un apartado que recoge comentarios sobre £/ Quijote realizados por
Yang Jiang, Goethe, Victor Hugo, Belinski, Byron y Gardner. Dentro del texto,

aparecen varias ilustraciones en color.
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6.2.2 Guias de lectura
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81. RIIH L-FIEHIFMN : (ZEFHEY FEE |Un caballero aturdido y su

escudero: guia de lectura de Don Quijote)

Adaptacion y comentarios realizados por: Chen Tingting

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan Education Press, 1997
1 vol, 120 pp.

La primera guia de lectura de E/ Quijote en China aparecid en el afio 1997,
publicada en la Editorial Sichuan Education Press. Forma parte de la coleccion
denominada “F #2443 F1%” [Guia de lectura de cien obras maestras]. Esta

compuesta por cuatro apartados: resumen del texto original, presentacion del autor,

pensamiento y peculiaridades artisticas, fragmentos conocidos.
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82. ETHHG (ZZ14E) |Cervantesy Don Quijote]
Adaptacion y comentarios realizados por: Sun Haijiao

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Children’s Press & Publishing Group, 2001

1 vol, 158 pp.

Con el titulo de Cervantes y Don Quijote, aparecio en 2001 esta guia de lectura
dividida en tres partes: biografia de Cervantes, sintesis de seis episodios selectos (la
primera salida de don Quijote, los molinos de viento, don Quijote en Sierra Morena, la
aventura con el Caballero de los Espejos, las aventuras entre don Quijote y los Duques,
y la batalla contra el Caballero de la Blanca Luna y la muerte de don Quijote), y la
recepcion mundial de EI Quijote. Forma parte de una coleccion titulada “ A\ 2 ¥t 5
%3 315 [El inicio de la vida: guia de lectura de obras mundiales], en la que se

escoge un total de 50 obras maestras de la literatura universal.
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83. (EZF 1) FiE (Guia de lectura de Don Quijote]

Adaptacion y comentarios realizados por: Ma Buyun

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shenyang, Liaoning University Publishing House, 2001

1 vol, 110 pp.

En el mismo afio de 2001, vio la luz otra guia de lectura de E! Quijote, esta vez
dirigida solamente a estudiantes del bachillerato. Se compone de cinco partes
principales: biografia del autor, resumen de la novela, andlisis del sentido de El

Quijote, peculiaridades literarias del texto y, por Ultimo, un andlisis de la pareja

protagonista.
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84. (EZF17#E) FiE (Guia de lectura de Don Quijote]

Adaptacion y comentarios realizados por: Wang Simin y Xu Yanping

[lustrador: anéonimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Zhonghua Book Company, 2002
1 vol, 162 p.

Se trata de una guia de lectura que dispone de cinco partes: biografia de
Cervantes, resumen de E/ Quijote, resenas criticas desde distintos puntos de vista (la
intencion al escribir E/ Quijote, el realismo, la figura de don Quijote y Sancho Panza,
la parodia, etc.), seleccion de fragmentos de la obra (la primera salida y don Quijote
se arma caballero, el episodio de molinos de viento, algunas conversaciones entre don
Quijote y Sancho Panza, procedentes de los capitulos 25 y 52 de la primera parte, asi
como algunas aventuras entre don Quijote y los Duques, y el fin de don Quijote).
Concluye la guia con una serie de preguntas de reflexion elaborada para los alumnos

de bachillerato, destinatarios preferentes de este volumen, segun se indica en la

cubierta.
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85. (EFT1E) 2FESHEE |Interpretacion de El Quijote]
Adaptacion y comentarios realizados por: Xiao Shufen

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, China Children’s Press & Publishing Group, 2003

1 vol, 173 pp.

Nueva guia de lectura dirigida a los alumnos del bachillerato. Forma parte de la
coleccion “F 5 AP 244X [Mi didlogo con obras maestras mundiales].
Esta compuesta por dos partes principales. La primera lleva por titulo “7F 2 /& o I 3%
Jil N> [Contemplar lo tragico de la vida entre risas], en la que habla de la vida de
Cervantes, las obras del autor, la novela de caballeria, el resumen de El Quijote, la
fisonomia de la sociedad espafiola, la combinacion de lo cémico y lo tragico en el
protagonista, la imagen de Sancho Panza, los éxitos artisticos de E/ Quijote y la
parodia. Por otro lado, en la segunda parte se han seleccionado cuatro episodios: la
primera salida de don Quijote, don Quijote en Sierra Morena, en el castillo de los

Duques y Sancho en la insula. El texto se acompafia de minuciosas anotaciones.
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86. Z Z & [Don Quijote]
Adaptador: Luo Ming

Comentarios realizados por: Guo Dan
Ilustradores: Zheng Ying y Li Bo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Sichuan Juvenile and Children’s Publishing House, 2004

1 vol, 189 pp.

Luo Ming ha simplificado el texto cervantino en 19 capitulos de la primera parte
y 12 de la segunda, con el mismo final que escribio Cervantes. A partir de esta
reescritura, Guo Dan realiza un anélisis general de la obra y plantea unas preguntas de
compresion. El texto se acompaia de ilustraciones en blanco y negro y de anotaciones.
Esta guia de lectura se caracteriza por incluir un esquema didactico muy habitual en
China basado en el estudio del contenido en relacion a niveles de dificultad a los que

se denominan “puntos”, tras los cuales se realiza una prueba de autoevaluacion.
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87. ZF & [Don Quijote]

Traduccion y comentarios realizados por: Song Xueqing

Version completa

Beijing, Beijing Institute of Technology Press, 2005

2 vols, 852 pp.

Esta guia de lectura esta dirigida a estudiantes de bachillerato. Comienza con una
breve presentacion del autor y del contexto en el que escribio la obra. Dispone de dos
volumenes que van marcando la progresion en la lectura, pues recogen los capitulos
integros de ambas partes, pero entre el capitulo 17 de la primera y el 21 de la segunda,
se anade la etiqueta de “lectura intensiva”, para marcar que en ellos se incide mas en
la comprension del texto, por eso se incrementan las notas sobre personajes, lugares y

expresiones vinculados con la historia de Espafia que pudieran ser de dificil

comprension para los lectores.
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88. Z Z U7/ [Don Quijote)
Traductor: Wang Lu

Comentarios realizados por: andnimo
Ilustrador: RCS Libri S. P. A.

Version abreviada (primera y segunda parte)

Jinan, Tomorrow Publishing House, 2005

1 vol, 291 pp.

Segun se indica en la pagina de créditos, esta guia se ha realizado a partir de las
ediciones publicadas pos RCS Libri S. P. A. (Italia) y por Nova- San Paulo (Brasil).
Consta de dos bloques: el texto original, condensado en 32 capitulos (24 de la primera
parte y 8 de la segunda) e ilustrado con imagenes en color, y la guia de lectura
propiamente dicha (sin indicar la persona que la ha elaborado), que se compone de
una presentacion sobre Cervantes, una resefia de la obra y un apartado sobre
conocimientos basicos acerca de la cultura, las costumbres, la sociedad y la historia

espafola del siglo XVI.
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89. 2-ZF7{E [Don Quijote]
Adaptador: Huang Xiaoshi
[lustrador: andnimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hohhot, Mongolia Interior People's Publishing House, 2008

1 vol., 188 pp.

En la cubierta de esta version se dice que es una guia de lectura de El Quijote

para jovenes lectores; sin embargo, no incorpora ningiin comentario, analisis ni notas

a pie de pagina. Solo incluye el texto condensado en 34 capitulos: 22 de la primera

parte y 12 de la segunda, y no cambia el final. Asimismo, introduce tres ilustraciones

en blanco y negro, que contrastan con la imagen de la cubierta, de tono mas infantil y

humoristico.
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90. ZZ 7% [Don Quijote]

Adaptador: Liu Jingsheng

Comentarios realizados por: Comité de Redaccion
Ilustrador: Paul Gustave Doré (Francia)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Guangming Daily Press, 2008
1 vol, 254 pp.

Liu Jingsheng, traductor prestigioso de espafiol en China, en encarga de la
traduccion de esta guia. Se compone de 36 capitulos: 20 de la primera y 16 de la
segunda, con el final original. Tiene un claro afan didactico pues al inicio de cada
capitulo hay un extracto del contenido, del mismo modo que al final se plantea una
pregunta de comprension. Cabe mencionar que hay 7 capitulos etiquetados como
“lectura intensiva”, por lo cual van acompafiados de anotaciones y comentarios
realizados por veinte profesores de Filologia china de educacion secundaria, que
forman parte del Comité de Redaccion de la presente coleccion, cuyos nombres se
recogen en la portadilla. Por ultimo, tampoco podemos pasar por alto la introduccion

del autor y de la novela y la inclusion de las estampas del pintor Gustave Dor¢.
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91. #ZZ 7% [Don Quijote]
Traductor: Wang Lu

Comentarios realizados por: andnimo
Tlustrador: RCS Libri S. P. A.

Version abreviada (primera y segunda parte)

Jinan, Tomorrow Publishing House, 2009

1 vol, 291 pp.

Se trata de la segunda edicion de la guia de lectura de Wang Lu en 2005 (II, nim.

88), que no presenta mas novedad que la incorporacion de una cubierta nueva.
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92. #ZUT{E | Don Quijote]
Traduccion y comentarios realizados por: Song Xueqing

Version completa

Beijing, Beijing Institute of Technology Press, 2009
2 vols, 784 pp.

Cuatro afios después de la aparicion de la guia de lectura preparada por Song
Xueqing en 2005 (II, nam. 87), para la Beijing Institute of Technology Press, la
editorial saca una nueva edicién con algunas modificaciones en la que, mas alla de
cambiar la cubierta, reduce el nimero de los capitulos de “lectura intensiva™: 11 de la

primera parte y 10 de la segunda.
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93. ZZ 174 [Don Quijote)
Traductor: Wen Jie

Version completa

Beijing, Thread-Binding Books Publishing House, 2010
1 vol., 562 pp.

A pesar de que en la cubierta de esta edicion de E/ Quijote se indica que es una
guia de lectura, no hemos encontrado mucha diferencia con las ediciones normales. Se
han seleccionado todos los capitulos de ambas partes, sin los preliminares. Una
introduccion sobre el autor, la novela y la pareja cervantina sirve para presentar el

texto que se acompaiia de pocas notas explicativas a pie de pagina.
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94, 2 Z U7 | Don Quijote]
Editor: Qian Liqun

Version abreviada (primera y segunda parte)

Tianjin, Tianjin Education Publishing House, 2010
1 vol, 358 pp.

Se trata de una guia de lectura que compendia el texto original en 42 capitulos: 21
para cada parte, respetando el final original de don Quijote. De todos ellos, 14 se han
marcado como “lectura intensiva”, por lo que van acompanados de una detallada guia.
Por ejemplo, en los margenes del texto aparecen con frecuencia comentarios
explicativos sobre el texto; incluso hay una parte que sirve para el aprendizaje del
inglés, por eso se han seleccionado términos clave del capitulo con su traduccion y
fonética en dicha lengua. Se cierra con unas preguntas de compresion lectora.

En la cubierta, aparece, entre otras imagenes, la reproduccion de don Quijote y
Sancho procedente de la exitosa serie de televion de dibujos animados, creada por

Cruz Delgado, que empez6 a emitirse en 1979.
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95. ZZ 4% | Don Quijote]
Editores: Wen Yu, Wang Jianhua y Yu Cirong

Version sin confirmar

Fuzhou, Haifeng Publishing House, 2010

1 vol, 128 pp.

Lamentablemente, no hemos podido localizar esta version. Segin el Catdlogo
bibliogrdfico general de China (2010), es una guia de lectura de 128 paginas, dirigida
a los lectores jovenes y publicada en Haifeng Publishing House, cuyos editores son
Wen Yu, Wang Jianghua y Yu Cirong. No se especifica si se ha elaborado a partir de
una version abreviada, parcial o completa, pero a raiz del nimero de paginas, lo mas

probable es que sea abreviada o parcial.
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96. Z Z#% [Don Quijote]

Adaptador: Tang Wei

Comentarios realizados por: Comité de Redaccion
[lustrador: Estudio de Animacion Jiyi

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changchun, Jilin University Press, 2011
1 vol, 200 pp.

Como viene siendo habitual, las guias de lectura reducen considerablemente el
contenido de la obra para facilitar la lectura y la comprension entre los mas jovenes.
En esta ocasion, la Jilin University Press propone un guia con 42 capitulos: 21 para
cada parte, con el mismo fin original. En ellos, ocho estan marcados como “lectura
intensiva”, por lo que van acompafiados de anotaciones, ejercicios y comentarios,
realizados por un equipo de profesores de Lengua y Literatura, que forman parte del
Comité de Redaccion de esta edicion. Va precedida de una introduccion sobre el autor,
la novela, el contexto en el que fue escrita y sobre la pareja cervantina. Se cierra el
volumen con una serie de ejercicios de comprension. Ilustran la obra 15 imagenes en

blanco y negro.
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97. #-ZU7{& |Don Quijote]
Editor: Qian Haishui

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, New World Press, 2011

1 vol, 189 pp.

Lo particular de esta guia de lectura es que recoge todos los capitulos de la obra,
pero la mayoria de ellos resumidos en cinco o seis lineas; tan solo se incide en 23, que
son los reescritos para su lectura guiada (“lectura intensiva” como se denomina en
China) por medio de una serie de notas, comentarios y preguntas de comprension. Un
apartado preliminar sirve para presentar al autor, el contexto historico de EI Quijote y
el resumen de la novela, al que le sigue un apartado titulado “A58F5” [Guia del
presente libro], en el que se dice que don Quijote al perseguir su ideal, combina
caracteristica de A Q (famoso personaje de Lu Xun, del que hablaremos mas adelante)
y Sisifo. Se analiza también la pareja cervantina y, por ultimo, se incluyen algunos
comentarios sobre la novela de Yang Jiang, Zhao Deming, Sun Jiameng, Byron, Heine,

Victor Hugo y Belinsiki.
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98. &£ . ZUfZ [Don Quijote]
Editor: Gu Zhenbiao

Version completa

Yanji, Yanbian People’s Publishing House, 2011
2 vols, 665 pp.

{mpL)

Forma parte de una serie titulada “[%i% 1+1 L#2” [Proyecto 1+1 de lectura] y
editada por Gu Zhenbiao, quien participd en la redaccion y evaluacion del manual de
Lengua y Literatura china de Educacion Secundaria del pais. A la vista del nombre de

esta serie, se caracteriza por dos aspectos, segun sefiala el editor:

— 7T, ANBE A R R A R, B EAE S S5 TT I, NEAER
RN AENR S, BERYAEFIE5H%E (Gu, 2010: 1). [Por un lado, indican la
originalidad de la obra desde el punto de vista de la lectura, con el objetivo de ayudar a
los alumnos a captar la novela; y por otro, indican la peculiaridad de la obra desde la
perspectiva de la escritura, con la finalidad de que los alumnos puedan inspirarse en ella].

Va precedida de una resefa sobre el autor y la novela, y termina con ejercicios de
comprension lectora. Recoge los 126 capitulos que componen la obra completa, pero
solo hay comentarios y analisis en 20 de ellos, considerados de “lectura intensiva”. Se

prescinde de notas explicativas, asi como de iméagenes.
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99. ZF /% | Don Quijote]

Traductor: Liu Jingsheng

Comentarios realizados por: Liu Xu y Liu Haihua
[lustrador: anénimo

Version completa

Kunming, Yunnan Education Publishing House, 2011

2 vols, 844 pp.

Se trata de otra guia de lectura realizada a partir de una traduccién completa (con
dedicatorias y prélogos de ambas partes). Un apartado inicial titulado [ e/
[Preparacion de lectura], ofrece una breve biografia de Cervantes, el contexto
historico en el que escribi6 El Quijote, una presentacion de la novela, las
peculiaridades artisticas de la obra y algunas sugerencias para facilitar la lectura entre
los adolescentes. En el texto, aparecen una gran cantidad de comentarios y notas a pie
de pagina, junto con ilustraciones. Al final de cada capitulo también hay un par de
preguntas de reflexion. Y, por ultimo, termina con un resumen cronolédgico de la vida
de Cervantes. Forma parte de una coleccion titulada “ZEUT 28 #1” [Acercamiento a

obras clasicas] dirigida a estudiantes de bachillerato.
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100. ZZ774Z | Don Quijote]
Adaptacion y comentarios realizados por: Xu Shaojun
[lustrador: Wu Cai

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Daylight Publishing House, 2011
1 vol, 257 pp.

La editorial Daylight Publishing House fue anteriormente el departamento
dedicado a la lectura infantil y juvenil de la editorial People’s Literature Publishing
House, en la que habian visto la luz algunas de las ediciones mas importantes de E/
Quijote, como la primera version integra realizada por Fu Donghua (I, nim. 13) o la
de Yang Jiang (I, nim. 14 y 18). Sin embargo, en 2009, se independizé manteniendo
esa linea orientada a los mas jovenes. Dos afios después de su creacion como sello
independiente, encargaron una guia de lectura de E/ Quijote a Xu Shaojun. En ella,
ofrecia 20 capitulos (9 de la primera parte y 11 de la segunda, con la inclusion de la
muerte de don Quijote). Incorporaba también una breve biografia del autor al
principio, y al final, un apartado titulado “J<## 1] 554%” [Enlace a palabras clave], en
el que explicaba términos y conceptos como ‘“caballero andante”, “novela de
caballeria”, “caballeros de la mesa redonda”, “el héroe Montesinos y la Cueva de
Montesinos” o “el rey Carlomagno” (Xu, S., 2011: 249-254), ademas de una seleccion
de algunas de las frases mas bellas del texto. No hay notas a pie de pagina, pero si 10
ilustraciones en blanco y negro. Forma parte de la coleccion “KKEEZ M [Leer

obras clasicas todos los dias].

283



101. 2-Z 77 [ Don Quijote]

Editor: Su Shuyang

[lustrador: Han Zhipen

g

Version abreviada (primera y segunda parte)

Qingdao, Qingdao Publishing House, 2012

1 vol, 213 pp.

La edicion de esta guia de lectura corre a cargo de Su Shuyang, famoso escritor.
El texto esta condensado en 36 capitulos: 17 de la primera parte y 19 de la segunda,
que se cierra con la muerte de don Quijote. Hay multiples notas a pie de pagina y solo
seis ilustraciones en blanco y negro. En el final de cada capitulo hay un apartado de

comentarios y andlisis del texto, un apartado sobre la técnica de escritura empleada y

un apartado con preguntas de reflexion.
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102. Z F4E [Don Quijote)
Adaptador: Wang Yingcong
Comentarios realizados por: profesores en Lengua y Literatura

Version abreviada (primera parte)

Changchun, Jilin Publishing Group, 2012
1 vol, 307 pp.

La traduccién de El Quijote en esta guia de lectura corre a cargo de Wang
Yingcong, quien solo ha escogido la primera parte de E/ Quijote y la ha condesado en
34 capitulos. Al inicio de cada uno de ellos hay un resumen del contenido, del mismo
modo, al final, se proponen un par de preguntas de comprension. También se sefiala la
fonética, significacién, sinénimos, antonimos, asi como la traduccidon inglesa de
algunos vocablos complicados que han aparecido en el texto, con el objetivo de que
los lectores mejoren su nivel de chino. Es decir, la presenta guia de lectura tiene dos
funciones: una conocer E/ Quijote, y la otra aprender chino a través de la traduccion
de la obra cervantina. Forma parte de la serie “#riAr 2415 M 45 [Nuevo curriculum
de lectura obligatoria], en la que hay un equipo que esta compuesto por cien

profesores de Lengua y Literatura de Educacion Secundaria.
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103. ZZ 7% [Don Quijote)
Traductor: Tang Wei
Comentarios realizados por: Comité de Redaccion

Version completa

Changchun, Jilin University Press, 2013
1 vol, 568 pp.

Dos afios después de la aparicion de la guia de lectura de Tang Wei (11, nim. 96),
el mismo sello editorial, la Jilin University Press, le encarga un nuevo proyecto mas
amplio dirigido a estudiantes de Bachillerato. En esta ocasion, presenta una version
completa de ambas partes (sin los preliminares, complejos para los mas jovenes) y
aflade notas explicativas a pie de pagina. No lleva ilustraciones, y en la contracubierta,
aparece una frase de Cao Wenxuan, escritor famoso de literatura juvenil en China,

recomendando la obra.
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104. 2 Z /& [Don Quijote]
Adaptaciones y comentarios realizados por: Li Zhi y Yang Jing
Ilustradores: Sun Yu y Wang Runkuan

Version abreviada (primera y segunda parte)

Harbin, Harbin Institute of Technology Press, 2014

1 vol, 191 pp.

Una guia de lectura dirigida a estudiantes de bachillerato que ofrece una version
abreviada en 24 capitulos: 12 de cada parte. Al lado del texto aparecen comentarios
sobre los episodios, ademas de preguntas de reflexién y anotaciones léxicas. Del
mismo modo, se acompanan las ilustraciones en blanco y negro. Forma parte de la

coleccion “AJi 1 # > [El precursor].
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105. 2 Z /& [Don Quijote]

Adaptador: Zhang Xiangwei

Comentarios realizados por: profesores de Lengua y Literatura
[lustrador: anénimo

Version abreviada (primera y segunda parte)

Kunming, Morning Glory Publishing House, 2016
1 vol., 171 pp.

Es una version muy abreviada de tan solo 11 capitulos: 7 de la primera parte y 4
de la segunda, incluyendo la muerte de don Quijote. Va acompafiada de siete
ilustraciones a color y de unos pocos comentarios en el margen, realizados por
profesores selectos de Lengua y Literatura de la Educacion Secundaria. Va precedida
de una introduccion sobre Cervantes y El Quijote y se cierra con una serie de

ejercicios relativos al texto.
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106. - -Z 1 [Don Quijote]
Adaptacion y comentarios realizados por: Li Ren
[lustrador: Wang Shan

Version abreviada (primera y segunda parte)

Chengdu, Tiandi Press, 2017
1 vol, 250 pp.

La ultima guia de lectura que hemos podido localizar se publico en 2017,
elaborada a partir de una traduccion abreviada en 34 capitulos: 23 de la primera parte
y 11 de la segunda, que se cierra con la muerte de don Quijote. Comienza con un
apartado sobre la biografia de Cervantes, le sigue otro sobre el contexto historico de
El Quijote, asi como el resumen de la novela y sus peculiaridades literarias. En el
texto se han introducido cuantiosos y detallados comentarios y explicaciones para

facilitar la compresion de la novela a los lectores mas jovenes.
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6.2.3 Comics
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107. /- Z 77 [Don Quijote]
Adaptador: Tong Tong
Ilustradores: Zhao Shuyun, Yu Yiy Xun Ru

Version abreviada (primera y segunda parte)

Jinan, Tomorrow Publishing House, 1990

1 vol., 16 pp.

El primer comic de E/ Quijote en China se publicd en 1990 con 120 vifietas a
color. Recrea de forma sencilla las principales aventuras de los dos protagonistas, con

el objetivo de despertar entre los nifios el interés por el texto cervantino.

- 55 3 4% 2l i) = A 0

Contiene los capitulos principales de las dos partes*’: 1a condicién y el ejercicio
de don Quijote (vifietas 1-8), la primera salida (9-14), don Quijote se arma caballero

(15-31), el encuentro con los mercaderes (32-37), la vuelta de don Quijote a casa y su

40" A diferencia de las novelas, los comics, los Lianhuanhua y otras cuatro versiones pictoricas de E/
Quijote que incluimos en las siguientes entradas de este catalogo, no suelen incorporar un indice de
capitulos. Por lo tanto, hemos optado por enumerar las vifietas correspondientes a sus episodios, para
dar a conocer los fragmentos escogidos por los adaptadores e ilustradores chinos.
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preparacion para la segunda salida con Sancho (38-44), el episodio de los molinos de
viento (45-51), Sancho es manteado (52-59), el episodio de los rebafios (60-68), el
episodio del yelmo de Mambrino (69-77), don Quijote da libertad a los galeotes
(78-83), el artificio del cura, el barbero y Dorotea (84-100), la batalla con los cueros
de vino (101-105), don Quijote enjaulado de vuelta a su tierra (106-108), la tercera
salida de don Quijote y la aventura de los leones (109-119), el fin de don Quijote
(120).

En lineas generales, la adaptacion es bastante fiel al texto original, excepto
cuando se refiere a Dulcinea a quien se describe como la novia de don Quijote. El

final también se respeta, aunque resulta un poco precipitado.
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108. 2 Z & [Don Quijote]
Traductor: anénimo
[lustrador: Oliphant David (EE.UU.)

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, Knowledge Publishing House, 1996

1 vol., 64 pp.

El segundo comic de El Quijote en China fue realizado con la autorizacion de la
Editorial Pendulum de EE.UU., muy conocida por sus adaptaciones de clésicos
literarios al comic. Entre 1973 y 1981, esta editorial publicod toda una serie de comics,
“Pendulum Illustrated Classics”, que contaba con 72 volumenes, entre los cuales E/
Quijote ocupaba el trigésimo noveno. Los dibujos fueron realizados en 1979 por

David Oliphante quien también fue fundador de esta editorial.
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Incluye las dos partes de El Quijote, con 163 viietas en total, distribuidas a razéon
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de tres o cuatro por cada pagina. No obstante, hay tres paginas ocupadas por una unica
vifieta, que se refieren a los episodios més conocidos: el de los molinos de viento, el

de los rebafios y el final de don Quijote:

FR-2/L, BEAE
SBEHTENE
BERERRELR,
BUSKE,

R + D2 B,
BARBE, HEF

Las tramas mas importantes representadas son las siguientes: presentacion de los
personajes principales (vifieta 1), la condicion y el ejercicio de don Quijote (2-16), la
primera salida de don Quijote (17-26), don Quijote es armado caballero (27-38), don
Quijote salva al muchacho Andrés (39-43), el encuentro con unos mercaderes (44-48),
la vuelta de don Quijote a casa y su preparacion para la segunda salida con Sancho
(49-57), el episodio de los molinos de viento (58-63), la batalla contra el vizcaino
(64-77), lo que sucede a don Quijote con unos cabreros y el cuento de Marcela
(78-92), el episodio de los rebafios (93-99), la aventura con un cuerpo muerto
(100-106), el episodio del yelmo de Mambrino (107-111), don Quijote da libertad a
los galeotes (112-122), las finezas que de enamorado hace don Quijote en Sierra
Morena (123-133), la aventura de los leones (134-144), don Quijote y los Duques
(145-154), Sancho toma posesion de la insula (155-160), el regreso de don Quijote a
casay su fin (161-163).
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109. Z Z i G42i [Las aventuras de don Quijote]
Adaptadores e ilustradores: Cheng Xinping, Zhang Hong, Wang Yongjie y Ding
Yitong

Version abreviada (primera y segunda parte)

Tianjin, Xinlei Publishing House, 1997

1 vol., 90 pp.

En 1997 la Editorial Xinlei Publishing House publicé una “tt 5% 44 % JJj [ i 5
K18 &%) [Serie de dibujos de las aventuras de obras maestras del mundo] en la que
sali6 la presente version. Se trata de una adaptacion de las dos partes de El Quijote
que esta dividida en 9 capitulos y compuesta por un total de 481 vifietas: don Quijote
se arma caballero (vifietas 1-64), el encuentro con unos mercaderes (65-133), el
episodio de los molinos de viento (134-184), el episodio de los rebafios (185-231), el
episodio del yelmo de Mambrino (232-278), don Quijote da libertad a los galeotes
(279-342), la aventura de los leones (343-388), don Quijote y los Duques (389-434),

el regreso de don Quijote a casa y su fin (435-481).
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110. /- Z 7% [Don Quijote]
Adaptador: Wang Lan
[lustrador: Wang Man

Version abreviada (primera parte)

Zhengzhou, Haiyan Publishing House, 2002

1 vol., 182 pp.

En 2002, la editorial Haiyan Publishing House, especializada en publicaciones
para nifios, publicd un cémic de EI Quijote con el titulo chino /#-Z 77 {# [Don
Quijote]. Cuenta con mas de 700* vifietas, pero se refiere solo al contenido de la
primera parte que incluye los siguientes episodios de la novela original: presentacion
de los personajes principales, la condicion y el ejercicio de don Quijote (paginas 1-9),
la primera salida de don Quijote (p. 10), don Quijote se arma caballero (pp. 11-20),
don Quijote salva al muchacho Andrés (pp. 21-23), el encuentro con unos mercaderes
(pp. 24-26), la vuelta de don Quijote a casa y su preparacion para la segunda salida
con Sancho (pp. 27-39), el episodio de los molinos de viento (pp. 40-45), la batalla
contra el vizcaino (pp. 46-53), los graciosos razonamientos entre don Quijote y
Sancho sobre el balsamo de Fierabras (pp. 54-55), lo que sucede a don Quijote con
unos cabreros (pp. 56-59), sucesos de la venta y Sancho manteado (pp. 60-74), el
episodio de los rebanos (pp. 75-78), la aventura con un cuerpo muerto (pp. 79-84), el
episodio del yelmo de Mambrino (pp. 85-89), don Quijote da libertad a los galeotes
(pp- 90-96), lo que sucede entre don Quijote y Cardenio (pp. 97-105), las finezas que
de enamorado hace don Quijote en Sierra Morena (pp. 106-110), el artificio del cura,
el barbero y Dorotea (pp. 110-129), otra vez el encuentro con Andrés (pp. 129-131), la
batalla con cueros de vino (pp. 132-137), el fin de Cardenio, Luscinda, Don Fernando
y Dorotea (pp. 138-142), lo que sucede a don Quijote con la hija del ventero y

Maritornes (pp. 143-151), la averiguacion de la duda del yelmo de Mambrino y de la

4l Debido al elevado niimero, cuando hablamos de los episodios principales, nos referiremos a la
pagina para facilitar su localizacion.
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albarda (pp. 152-160), el regreso de don Quijote enjaulado (pp. 161-170), la
pendencia entre don Quijote y el cabrero (pp. 171-178), el regreso de don Quijote a
casa y su fin (pp. 179-182). Como este comic solo incluye la primera parte de E/
Quijote, termina con el regreso de don Quijote y Sancho a casa, por lo que en la
Gltima vifieta se dice: “J3 - 35 P (1) il WL LIS T AiiAL , — B AL BIAE -
(Wang, 2002: 182) [La historia de don Quijote se ha difundido ampliamente desde
entonces y hasta ahora...], dejando a la imaginacion de los nifios la continuacion de

sus aventuras.

Este comic retine algunas de las caracteristicas del manga japonés, sobre todo en
lo que se refiere a los grandes ojos de los personajes y a la utilizacion del blanco y
negro, lo Unico a color son las cubiertas (que reproducimos). El lenguaje empleado
resulta muy facil de entender. Se emplean, ademds, una gran cantidad de

onomatopeyas que hacen que los dibujos resulten mas figurativos.
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6.2.4 Lianhuanhua
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111. - ZiJ## [Don Quijote]
Adaptador: Li Xing
Ilustradores: Lei Shisheng, Liang Huitong y Liang Yingxi

Version abreviada (primera parte)

Chengdu, Sichuan People’ Publishing House, 1983

1 vol., 114 pp.

El primer Lianhuanhua de El Quijote en China aparecid en la etapa més prospera
y fue realizada por los famosos ilustradores Lei Shisheng, Liang Huitong y Liang
Yingxi. Adopto el titulo chino /#-Z7/7% que era una traduccion fonética de don
Quijote, y fue publicada en Sichuan People’s Publishing House en mayo de 1983.
Cuenta con 114 vifietas en total, en las que se incluye tan solo la primera parte de E/
Quijote, aunque la version literaria completa de la obra en China habia aparecido en
1959. La imagen de la cubierta fue disefiada por Liu Xiaozhong, quien eligid los
rostros de don Quijote y Sancho Panza, por un lado, y la silueta de ambos cabalgando

con los molinos de viento al fondo.

Los episodios incluidos son los siguientes: la condicion y el ejercicio de don

299



Quijote (vifietas 1-11), la primera salida (12-18), don Quijote se arma caballero
(19-29), el encuentro con los mercaderes (30-35), la vuelta de don Quijote a casa y su
preparacion para la segunda salida con Sancho (36-43), el episodio de los molinos de
viento (44- 49), la batalla contra el vizcaino (50-62), Sancho es manteado (63-69), el
episodio de los rebafios (70-76), el episodio del yelmo de Mambrino (77-80), don
Quijote da libertad a los galeotes (81-89), las finezas que de enamorado hace don
Quijote en Sierra Morena (90-95), el artificio del cura, el barbero y Dorotea (96-102),
la batalla con los cueros de vino (103-110) y don Quijote enjaulado de vuelta a su
tierra (111-114). Aunque dicha seleccion intenta ser representativa de la obra, no deja
de ser una simplificacion de la misma. Como dice Antonio Martin, aunque no sea en

referencia a los comics chinos:

A la vista de los comics de Don Quijote localizados, dificilmente se puede valorar
positivamente alguno de ellos, en tanto que ninguno logra trasvasar con acierto la obra
literaria al lenguaje del comic. O dicho de otro modo: las adaptaciones de esta obra al
comic adolecen de ser absolutamente planas y esquematicas, lo cual debe ser tenido en
cuenta ya que estos comics no solo no recrean ni interpretan con acierto la obra si no que
ademas la traicionan (Martin, 2004: 47).

Es cierto que adaptar una obra literaria al dibujo grafico supone, sin duda, perder
si no la esencia, si algunos de los matices de la obra original, cuando no, afiadir
elementos que no aparecian en ella. Asi, por ejemplo, entre las tramas elegidas en esta
version china, existen ciertas modificaciones, como la que encontramos en la
descripcion de la primera salida de don Quijote. Mientras que en la obra se dice “Y asi,
sin dar parte a persona alguna de su intencion y sin que nadie le viese” (Cervantes,
2004: 48), en este Lianhuanhua se hace mencion explicita del ama y la sobrina
haciéndolas conocedoras de la salida de don Quijote. Tanto en el texto como en la

imagen aparecen representadas:
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12 —U)ME e, B « NI TE Y 38 6 1) oy
TFHEDEAT . WA BT SO LW 5,
M %, FFee s e EWREE T,

—UIER g, R WEM A R R B AR, AR, A GRS
B, Rl A, JHiafhirtkds LR E AR T (Li, 1983:
12). [Todo esta ya listo. En uno de los calurosos dias del mes de julio, a pesar de los
sudores y los consejos del ama y su sobrina, don Quijote sale de su casa bien armado y

va en busca de aventuras].

Otro ejemplo aparece en la narracion que acompafia a la octava vifieta, en la que se

dice:

o,

¢l M, e

T8 ifiys LA, FHCES. IF A LuTE, 2
BOAL WK T, AR R ISR B LR B A X
B, LA KR L4 B 0% 5 06 T 0

YfthzE BN, FHRES, JFHE TN, HRBEE, WAE TFME. MK
B R AN L B IXE T8y, LU T LA SRS 20 T (L, 1983: 8).
[Cuando don Quijote se arma de sus armas, toma su lanza y se pone la celada, sale tan
marcial que asusta a todo el mundo. Su ama y su sobrina, al ver su indumentaria, creen

que es un caballero de hace unos cientos afios].
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Esta descripcion es muy distinta del original en donde Alonso Quijano, una vez
transformado en don Quijote de la Mancha, adquiere una silueta mas ridicula que
majestuosa.

Ademas, este Lianhuanhua, realizado con un dibujo de tipo lineal, adquiere en su
utilizacion del blanco y negro un cariz mas serio, lo que se subraya con el lenguaje
usado, asi como con el tipo de trazos empleados que resultan sencillos y realistas, en

absoluto exagerados.
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112. ZF 17/ |Don Quijote]
Adaptador: Shi Yanshan
[lustrador: Zhou Youwu

Version abreviada (primera y segunda parte)

Shanghai, Shanghai People’s Fine Arts Publishing House, 1983

1 vol., 128 pp.

En julio de 1983 aparecio el segundo Lianhuanhua de El Quijote en China, con
el nombre chino % 777 7% y su traduccion al inglés. Esta version fue realizada por el
famoso pintor Zhou Youwu para la Shanghai People’s Fine Arts Publishing House.
Cuenta con 63 vifietas, y es algo diferente de la primera, pues, en esta, texto e imagen
aparecen separados: el texto en una pagina y la imagen en la siguiente. Ademas, cabe
mencionar que estamos ante una version bilingilie chino-inglés, y tal y como se sefiala
en el prélogo, puede servir como lectura para aprendices de dicha lengua. Igual que la
primera version, la cubierta sigue recreando lo més representativo de la obra, un fondo

con un molino de viento sobre el que se alzan las figuras de don Quijote y Sancho.

Es de destacar, ademas, que esta version no solo incluye la primera parte sino

también algunos episodios de la segunda. Asi se recrean los que aluden a la condicion
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y al ejercicio de don Quijote (vifietas 1-6), la primera salida de don Quijote (7-8), don
Quijote se arma caballero en la venta (9-16), el encuentro con unos mercaderes
(17-20), la vuelta de don Quijote a casa y su preparacion para la segunda salida con
Sancho (21-23), el episodio de los molinos de viento (24-25), Sancho es manteado
(26-29), el episodio de los rebafios (30-33), el episodio del yelmo de Mambrino
(34-38), don Quijote da libertad a los galeotes (39-41), don Quijote envia a Sancho
con una carta para Dulcinea (42-43), el artificio del cura, el barbero y Dorotea (44-49),
la batalla con los cueros de vino (50-51) y don Quijote enjaulado regresa a su tierra
(52-54), la tercera salida de don Quijote y la aventura de los leones (55-62), el fin de
don Quijote (63).

El contenido de la primera parte de esta version es casi igual al de la version
anterior, y en cuanto a la seleccion de los episodios de la segunda parte, solo se elige
la aventura de los leones, tras la cual se acaba este Lianhuanhua coincidiendo con el

fin de la novela.

Don Quixote was always reading books., He
always read books about knights, battles and adven-
tures. "I want to be a knight.” he said. “and have
many adventures.”

C 2) EPERAE S EPRERXTH L B
HERM AN REM—FH L, i, REENR

Se puede decir que esta version de Lianhuanhua es una adaptacion mas fiel a la
novela original que la anterior, pues no advertimos ninguna modificacion en cuanto al
contenido. El lenguaje es mas sencillo, lo que contribuye a una lectura mas fluida. En
lo que respecta a aspectos técnicos, se recurre a dibujos de trazos lineales en blanco y

negro, pero con un estilo mas gracioso y moderno.
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113. ZE G EH 5B HENESE |Cervantes y la Batalla de Lepanto)
Traductor: Li De’en

[lustrador: A. Sanchez (Espaia)

Beijing, China Ocean Press, 1984
1 vol., 266 pp.

En el afio 1984, se publico el Lianhuanhua £ 771255 Bj 512454 [ Cervantes
v la Batalla de Lepanto] que fue una adaptacion del libro ilustrado Cervantes: El
creador de Don Quijote, realizado por Eduardo Sotillos para la Editorial Toray
(Barcelona) en 1977. Esta obra, aunque no es una version de El Quijote, habla de la

obra, por lo que la incluimos en este corpus.

“ “‘@-Bxﬁk LR

En esta version, se han usado directamente todas las vifietas de la version
espainola; pero las descripciones son traducciones, enteras o parciales, realizadas por
Li De’en a partir del guion original. La primera parte de este Lianhuanhua es una
biografia de Cervantes destinada al publico juvenil, en la que se da énfasis a lo
sucedido en la Batalla de Lepanto. Mientras que en la segunda parte se hace referencia
al proceso y a las condiciones de creacion de El Quijote, asi como a la repercusion

que tuvo en aquel entonces en Espafa. Al final se incluye un listado con otras obras de
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Cervantes, como la Galatea, las Novelas ejemplares, El Persiles y el Viaje del
Parnaso, y una ultima vifieta en la que aparecen juntos Cervantes y sus personajes

don Quijote y Sancho.

El disefio de la cubierta fue realizado por Fu Hong quien recrea la figura de
Cervantes y una imagen de la Batalla de Lepanto. Las vifietas siguen estando en
blanco y negro y con un estilo lineal, pero un poco diferente de los Lianhuanhua
tradicionales, pues mezcla sus caracteristicas con las del comic. Asi, a pesar de que
generalmente en los Lianhuanhua no se incluye texto dentro de las vifetas, en esta
version, si que aparece para recrear los didlogos entre los personajes o algunas

descripciones adicionales de los dibujos.

LR BLENET — AR RRGIARE - B3,

1B, FREE A,
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114. ZZF174Z |Don Quijote]
Adaptador: Zhong Gaoyuan
[lustradores: Zheng Kaijun y Zheng He

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang People’s Fine Arts Publishing House, 1987
1 vol., 95 pp.

En 1987 la Zhejiang People’s Fine Artes Publishing House publico una ‘3 ¥/ ||
M5 [Serie de Lianhuanhua). Se trata de diez tomos, en los que se seleccionan 50
obras que incluyen mitologia, cuentos infantiles, novelas, poemas y obras teatrales de
38 escritores de Europa y América. Entre las obras seleccionadas estan el Decameron,
Gargantua y Pantagruel, Hamlet y El mercader de Venecia. El Lianhuanhua de Don
Quijote es el segundo de los tomos y fue realizado por Zheng Kaijun y Zheng He,
quienes condensan la novela original en 184 vifietas en blanco y negro (dos por
pagina) con un estilo minucioso y figurativo, y con descripciones en chino. Aunque
esta version pictorica también se llama Lianhuanhua, no adopta el formato tradicional
sino la forma de libro. Fue una coleccion de tanto €xito que se llegaron a vender més
de 200 mil ejemplares en el mismo afio de publicacion y obtuvo el Primer Galardon

del V Premio de los Libros Chinos (L1, 1992: 22).

i B 5

R FRE

Se trata de una version abreviada de las dos partes de E/ Quijote, realizada a

307



partir de la traduccion de Yang Jiang en 1978 (I, nim. 14). Empieza también por una
breve introduccion sobre Cervantes y E/ Quijote, luego incluye un resumen de este
Lianhuanhua. Las vinetas de esta version cuentan con los siguientes episodios: la
condicién y el ejercicio de don Quijote (vifetas 1-4), la primera salida de don Quijote
(5-7), don Quijote se arma caballero en la venta (8-11), don Quijote salva al
muchacho Andrés (12-14), el encuentro con unos mercaderes (15-17), la vuelta de don
Quijote a casa y su preparacion para la segunda salida con Sancho (18-22), el episodio
de los molinos de viento (23-25), la batalla contra el vizcaino (26-28), la aventura con
unos yangiieses (29-32), el episodio de los rebafios (33-37), el episodio del yelmo de
Mambrino (38-40), don Quijote da libertad a los galeotes (41-51), las finezas que de
enamorado hace don Quijote en Sierra Morena (52-56), la presentacion del enredo
entre Cardenio, Luscinda, Don Fernando y Dorotea (57-61), el artificio del cura, el
barbero y Dorotea (62-66), la batalla con los cueros de vino (67-72), el fin de
Cardenio, Luscinda, Don Fernando y Dorotea (73-76), don Quijote enjaulado regresa
a su tierra (77-80), la tercera salida de don Quijote (81-87), la aventura con el
Caballero de los Espejos (88-98), la aventura de los leones (99-104), las bodas de
Camacho con el suceso de Basilio (105-120), la aventura del barco encantado
(121-129), algunas aventuras entre don Quijote y los Duques (130-150), los sucesos
de Sancho en la insula (151-166), la batalla contra el Caballero de la Blanca Luna
(167-174), el regreso de don Quijote a casa y su fin (175-184).

Lo mas resefiable de esta version es que recrea episodios como el de Cardenio,
Luscinda, Don Fernando y Dorotea, o el del suceso entre Basilio y Camacho que no

han sido recogidos en las versiones anteriores.

76. B¥ B BAGEF L RV & RR T
RIS, MO AR -, wREER N, R
K, PN SESE ARE FRILLHC MR O TP R
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115. Z 174 |Don Quijote]
Adaptadores: Xu Shiming y Hong Shouren
[lustrador: Tu Zhiwei

Version abreviada (primera y segunda parte)

Guangzhou, Lingnan Fine Arts Publishing House, 1988
1 vol., 142 pp.

Esta version grafica %7 2 77//# se publico en forma de Lianhuanhua en 1988 en
Lingnan Fine Arts Publishing House, realizada por el pintor Tu Zhiwei, presidente de
OPA (Oil Painters of America) en 2004. Consta de un total de 142 vifietas de ambas
partes de E/ Quijote. Aparecen en la cubierta los rostros de don Quijote y Sancho, y es
especialmente significativo el de don Quijote, no solo por reproducir algunas de las
pocas caracteristicas fisicas descritas por Cervantes “seco de carnes, enjuto de rostro”
(Cervantes, 2004: 39), sino también porque recuerda la cabeza del dragoén chino,
como si de cierto sincretismo grafico se tratara. Por lo demas, antes de las vifietas, y
tal y como sucede en todos los Lianhuanhua, hay un breve resumen que presenta el

contenido principal de la obra ademas del objetivo de Cervantes al escribir EI Quijote.
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Los episodios principales en esta version son los siguientes: la condicion y el
ejercicio de don Quijote (vinetas 1-2), la primera salida de don Quijote (3-6), don
Quijote se arma caballero en la venta (7-13), don Quijote salva al muchacho Andrés
(14-17), el encuentro con unos mercaderes (18-20), la vuelta de don Quijote a casa y
su preparacion para la segunda salida con Sancho (21-25), el episodio de los molinos
de viento (26-29), la batalla contra el vizcaino (30-38), Sancho es manteado (39-45),
el episodio de los rebafnos (46-49), el episodio del yelmo de Mambrino (50-54), don
Quijote da libertad a los galeotes (55-67), don Quijote regresa a casa para recuperarse
(68-70), el encuentro con los recitantes (71-77), la aventura de los leones (78-86), la
aventura del barco encantado (87-93), algunas aventuras sucedidas entre don Quijote
y los Duques (94-111), los sucesos de Sancho en la insula (112-121), Sancho sale de
la insula y encuentra con don Quijote en el pozo (122-128), otra vez el encuentro con
Andrés (129-131), la batalla contra el Caballero de la Blanca Luna (132-136), la

cerdosa aventura (137-139), el regreso de don Quijote a casa y su fin (140-142).

Las vifietas de esta version son también dibujos lineales realizados en blanco y
negro, con un estilo sencillo pero abstracto. Por otro lado, difiere de los Lianhuanhua
tradicionales en que no se encuentran en vifietas, sino que aparecen libres de cualquier
margen por lo que parece que emergen del fondo crudo de la pagina y el texto se
adapta a los espacios que estas dejan. Son Lianhuanhua mas artisticos. El lenguaje

usado en esta version es sencillo y popular.
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116. Z Z174% |Don Quijote]
Adaptador: Zhong Gaoyuan
[lustradores: Zheng Kaijun y Zheng He

Version abreviada (primera y segunda parte)

Hangzhou, Zhejiang People's Fine Arts Publishing House, 1999

1 vol., 194 pp.

Esta version grafica de EI Quijote no es sino la segunda edicion del Lianhuanhua
publicado en 1987 (II, nim. 114) y ya descrito mas arriba. No obstante, a diferencia
de aquel que formaba parte de una coleccion, en esta ocasion se publico
individualmente. Las vifietas y el texto son totalmente iguales que las anteriores, pero
esta vez en cada pagina solo aparece una vifieta. Otro cambio alude a las tres vifietas

en colores llamativos afnadidas al principio de este Lianhuanhua.
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6.2.5 Otros
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117. Z 4% [Don Quijote]
Adaptador: Xiong Liang
[lustrador: Xiong Liang

Version abreviada (primera y segunda parte)

Beijing, New Times Press, 2008

1 vol., 100 pp.

Se trata de una elegante version pictorica de El Quijote, mas alejada del comic y
en los aledafios de la llamada novela grafica, pues abandona el formato cuadernillo o
revista, asume el del libro y adquiere mayor relevancia la imagen de autor. Fue
realizada por el famoso ilustrador Xiong Liang, quien habia ilustrado la obra de

Cervantes en la version preparada por Xiong Lei en 2004 (II, nam. 44).

Esta vez Xiong Liang cuenta las dos partes del texto cervantino utilizando 100
imagenes en color, con muy pocas palabras. Por ejemplo, a la imagen aqui
reproducida le acompafia el siguiente texto: “M H& B|BEEERIN, HRE AR -

(Xiong, 2008: 12) [Desde que se pone el sol hasta que sale, pasan dias y noches sin
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cesar...], para dar a entender que don Quijote estd completamente enfrascado en la

lectura de sus libros de caballerias.

Mejor dicho, se trata de una condensacion del texto original en la que se ve la
manipulacion del adaptador: modificacién, abreviacion, compendio y su propio
conocimiento de El Quijote. Xiong Liang adapta el texto cervantino para destacar el
aspecto elevado de don Quijote. Un ejemplo elocuente lo encontramos en la

descripcion de la aventura de los leones:

B, REFEL ettt R LT Xk A S AL,
RPBHAN LA —FEKFEAAFT (Xiong, 2008: 73). [Don Quijote, eres muy valiente, eres un
espejo de todos los caballeros del mundo. Este desafio se va a difundir en las

generaciones posteriores y existird eternamente como el sol y Dios].

LN, HERAR,
HRLENN LN BT
| ORARRMEEERN,
PLES DT gt kN
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Es en el final donde se encuentra una de las mayores modificaciones con
respecto al texto original: la armadura de don Quijote se hace afiicos, simbolizando
que su sueio de ser caballero esta roto. Tras esto, don Quijote despierta y recupera la
cordura. Sin embargo, aparece una escena final: la dualidad locura-cordura esta
continuamente presente en don Quijote y Sancho, porque esta vez Sancho pierde el
juicio. El final propone asi una locura ciclica, que va mas alla de la propia figura de

don Quijote.

También hay otras modificaciones brillantes en esta version: en la siguiente
imagen la lanza y la adarga se convierten en un violin que toca don Quijote. Bajo un
fondo lacdnico, el protagonista se sume en la melancélica y en el hondo recuerdo de

Dulcinea.
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118. Z Z W E#H N |Don Quijote en Guizhou]
Adaptadores: Jiang Hongtao y Si Yumei

[lustrador: Guizhou Zimo Animacion

Guiyang, Guizhou Science and Technology Publishing House, 2012

1 vol., 100 pp.

Esta adaptacion de El Quijote fue galardonada en 2012 con el Segundo Premio al
Disefio de Productos Turisticos de la zona. La llevd a cabo la compaiia Zimo
Animacion fundada en 2008, por iniciativa del Consejo de Estado con la idea de
desarrollar una industria de animacion propia en China. Se puede decir que es una
adaptacion de E/ Quijote, pero muy libre pues el proposito de su creacidon no es otro

que promocionar el turismo y la cultura de la provincia china de Guizhou.

Al igual que la novela original, la historia comienza en Espaiia, pero en una
época mas moderna. El primero de los episodios es el de las torres de perforacion de
petroleo, adaptacion del de los molinos. En realidad, recrea un proyecto chino-espafol
sobre un pozo de petroleo en Espafia en el que trabajan muchos obreros chinos. Don
Quijote emprende una batalla contra las torres, justamente en el momento en el que
aparecen algunos bandidos que se suman a la batalla en una lucha cadtica. Durante

este combate don Quijote y Sancho se esconden en unos batles de madera que acaban
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siendo transportados a China, sin que nadie los descubra. Una vez alli, don Quijote y
Sancho emprenden sus aventuras en Guizhou bajo la guia de una chinita a quien don
Quijote bautiza con el nombre de la Princesa de Colores. Las tramas posteriores,
cinéndose al viaje de don Quijote y Sancho por Guizhou, muestran la historia, la
geografia, la cultura, la artesania, los lugares turisticos y la comida de esta zona.
Aunque las tramas no tienen nada que ver con la novela original, los adaptadores
mantienen algunos rasgos que les sirven a los promotores para promocionar Guizhou
de una manera divertida. Por ejemplo, cuando don Quijote ve los Leones de Fu
(también llamados Leones de Piedra), simbolo budista, cree que son monstruos. De la
misma manera que confunde la Montafia Roja, denominada asi por estar cubierta por
flores de estas tonalidades, con una montafia en llamas. Esta es la tonica de las
siguientes aventuras hasta que al final don Quijote y Sancho, en vez de volver a

Espatfia, deciden continuar en China.

WA LR T AN KB, FH T

-
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Cuenta justamente con 100 vifietas que simulan acuarelas de colores muy

llamativos. Destaca la representacion grafica de elementos tradicionales chinos, sobre
todo de edificios. Para la elaboracion del texto se recurre, en ocasiones, a Versos y
refranes. Obviamente estd muy lejos del texto original, pero da cuenta del
conocimiento que en el siglo XXI se tiene de E/ Quijote hasta el punto de utilizarlo

con fines promocionales®2,

42 Acerca de EI Quijote en la publicidad, véase Alvar (2004: 129-143).
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119. 22 = 07 & 2 [Las grandiosas hazaiias de don Quijote]
Adaptador: Xi Wang
Ilustrador: Escuela de Animacion Chang Chun Sheng

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changchun, Jilin Publishing Group, 2015

1 vol., 48 pp.

Esta adaptacion, que asume el formato de un cuento infantil, corre a cargo de Xi
Wang quien cuenta la obra original de Cervantes a través de 46 imagenes y muy poco
texto. Incluye las siguientes 17 tramas: la condicion y el ejercicio de don Quijote; don
Quijote es armado caballero; don Quijote salva al muchacho Andrés; el encuentro con
los mercaderes; el episodio de los molinos de viento; la batalla contra el vizcaino;
Sancho es manteado; el episodio de los rebafios; el episodio del yelmo de Mambrino;
don Quijote da libertad a los galeotes; el artificio del cura y del barbero; la aventura
de los leones; la boda de Camacho; don Quijote y los Duques; Sancho en la insula; la
batalla contra el Caballero de la Blanca Luna; el regreso de don Quijote a casa y su

fin.
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Est4 dirigida a lectores infantiles porque todo el texto va acompaiado de la

fonética de los caracteres chinos. Y las palabras usadas son muy sencillas y claras.
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120. FEI5 G #H9F L |Un caballero que intenta hacer algo inteligente pero
termina haciendo el ridiculo]

Adaptador: Xi Wang

[lustrador: Escuela de Animacién Chang Chun Sheng

Version abreviada (primera y segunda parte)

Changchun, Jilin Publishing Group, 2016

1 vol., 32 pp.

Es una nueva edicion de la adaptacion que realizé Xi Wang en 2015 (II, nam.
119). En este caso reduce mas el texto pues solo recoge 12 episodios de su version
anterior: don Quijote se arma caballero; el encuentro con los mercaderes; el episodio
de los molinos de viento; la batalla contra el vizcaino; Sancho es manteado; don
Quijote da libertad a los galeotes; el artificio del cura y del barbero; la boda de
Camacho; don Quijote y los Duques; Sancho en la insula; la batalla contra el
Caballero de la Blanca Luna; el regreso de don Quijote a casa y su fin. Otros cambios

se refieren al titulo nuevo y a la cubierta.
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6.3 Datos globales del Catalogo 11

A partir de todas las ediciones expuestas y analizadas en este segundo catalogo,
hemos elaborado el siguiente grafico que compendia los datos de adaptaciones y

traducciones por anos:

1931
1933
1937
1948
1956
1981
1982
1983
1984
1987
1988
1990
1992
1993
1996
1997
1999
2000
2001
2002
2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017

o
N
IS
(o)}
(o]
=
o
=
N
=
S

16

M Traduccion  ® Adaptacién  ® Sin confirmar y otros

Grafico 15: nimero de ediciones infantiles y juveniles publicadas de E/ Quijote desde
1931

(Fuente: elaboracion propia)
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A diferencia de lo que sucedia en el Catalogo I, en este son minoritarias las
versiones completas, reducidas a 13, algo comprensible puesto que los destinatarios
son nifos y jovenes y la extension de la obra podria constituir un obstaculo en la
lectura. De ahi que la mayoria (103) sean versiones abreviadas, a las que se suman
una version parcial, una version sin confirmar (II, nam. 95), una version (II, nam. 113)
que realmente no es El Quijote y una adaptacion muy libre (II, nim. 118). Como son
lecturas pensadas para nifios y jovenes, la mayoria condensan el contenido y suprimen
capitulos o partes de los capitulos, cuyo contenido a lo mejor interesaria poco,
resultaria complejo o incluso fatigaria su atencion pues, por afadidura, se trata de un
texto de una cultura muy distinta a la suya, con referencias a una realidad que quiza
desconozcan. Se cumple, asi, con las caracteristicas propias de las adaptaciones
infantiles que seleccionan y acomodan el lenguaje y el léxico al nivel de los
destinatarios ya que, en ultima instancia, no solo se trata de dar a conocer unos textos
determinados, sino, ademads, de fomentar la lectura. Se puede advertir, ademas, que,
en algunos casos, se ha recurrido también a una recreacion del titulo. La descripcion
de cada una de estas versiones nos permite poner en correlacion las caracteristicas de
cada una y determinar que el episodio mds conocido en China es, al igual que en
Espana, el de los molinos de viento, que no falta en ninguna de las versiones.
Especialmente en el caso de los comics y de los Lianhuanhua, al ser la imagen tan
importante o mas que el texto, se han sefialado los episodios seleccionados
relacionados con las vifietas, algo que no es posible hacer por la extension con las
novelas.

Asimismo, el uso de las ilustraciones también es una forma de atraer la atencion
de los lectores mas jovenes. Entre estas 120 versiones, solo 36 de ellas no se
acompafian de imagenes. Muchas de ellas, como sucede con las obras incluidas en el
Catalogo I, proceden de conocidos pintores extranjeros como Gustave Doré (4) y Yon
Perrichon (3). No obstante, esta vez, se recurre con mayor asiduidad a pintores chinos
contemporaneos de fama nacional e internacional, como Zheng Kaijun (3), Zheng He
(2), Chen Zhiming (2), Xiong Liang (2), Zhang Geming (2) y Zhang Peng (2).

Del mismo modo, Fan Quan, Liu Jingsheng y Li Zhixuan son las personas con
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mas ediciones entre todos: cada uno cuenta con tres versiones. Las editoriales de
China Children’s Press & Publishing Group (6), Tomorrow Publishing House (5),
Sichuan Juvenile and Children’s Publishing House (4) y Zhejiang Juvenile and
Children’s Publishing House (4) son las que mas ediciones han publicado, y todas
ellas son editoriales dedicadas particularmente a la lectura infantil y juvenil.
Asimismo, las ciudades de Beijing (34), Shanghai (14), Hangzhou (8) y Chengdu (7)
corresponden a las ciudades mas prolificas. Y, como vimos que sucedid con las
primeras traducciones y adaptaciones de E/ Quijote, las siete primeras ediciones
infantiles y juveniles también fueron publicadas en Shanghai.

En cuanto a la cubierta, en las ediciones infantiles y juveniles, solo hay 12
ediciones en las que solo salen caracteres chinos u otras imagenes sin importancia. La
utilizacion de la figura de don Quijote empata con la imagen de la pareja cervantina,
al aparecer en 51 casos. También hay 3 cubiertas que recurren al retrato de Cervantes
y otras 3 que no sabemos lo que representan al no haberlas podido localizar. Entre
todas ellas, el molino de viento aparece 38 veces.

El grafico también nos permite deducir que es en el siglo XXI cuando aumentan
el nimero de ediciones infantiles o juveniles de E/ Quijote y, més en concreto, los
afos 2009, 2001 y 2002, segun el orden de mayor niimero de publicaciones.

Por ultimo, también hemos encontrado algunas versiones irregulares (II, nam. 29,
33, 87,93 y 101) en las que se ha realizado mal la transcripcion fonética del caracter
chino, asi, “& 7 1114 [Don Quijote] se ha transcrito como “Tang Ji Ke De”, cuando
la forma correcta debe ser “Tang Ji He De”, un error a considerar para evitar

perpetuarlo en el futuro.
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VII. Las huellas de El Quijote en la literatura china moderna

Ya conocemos la tardia aparicion de E/ Quijote en caracteres chinos, pero desde
entonces el libro fue arraigando poco a poco y generando un interés que llevo no solo
a proponer nuevas, mejores y mas completas traducciones, sino a filtrarse, de las mas
diferentes formas, en los textos de escritores chinos contemporaneos. Las primeras
obras en las que podemos percibir la influencia de E/ Quijote son dos de las novelas
de Lu Xun, padre de la literatura moderna china: El diario de un loco (1918) y La
veridica historia de A Q (1921). De hecho, han sido las que mas veces se han
comparado con el texto de Cervantes.

En 1930, se publica la Biografia del Sr. Nada, de Fei Ming, que rapidamente
paso a ser considerada por investigadores y lectores como EI Quijote de China.

Estos son los textos fundamentales en que los se ha visto una relacion mayor. No
obstante, no faltan referencias a Cervantes y al gran personaje que cre6 en obras como
el cuento Z 4 [Lluvia de primavera] (1934) de Ba Jin (1904-2005), uno de los
escritores mas conocidos en la literatura contemporanea del pais. En este precioso
texto, cuando el protagonista se encuentra perdido ante la vida, aparece un amigo que

le aconseja:

AES, VREREGE | A8 5 - 35 AR ATIS 4 5 4 o () YR e — ANt R — > 5
45 (Ba, 1989: 247-248). [Vamos, jvente conmigo! jEntre don Quijote y Hamlet,
tienes que elegir uno! jTienes que ser un don Quijote!].

Algo similar a lo que sucede con la novela 749 47% [La decepcion del Dios)
(1945), del escritor Wang Yanxi. Hay un momento en que un grupo de intelectuales se

queja del entorno social, diciendo:

) BURAE RNV B IE T, A ORAEE 1. RATAR 2 5 s SE AR 117
BE, BATFEMKEZZENENKEITHME (Wang, 1985: 306). [El problema
radica en nuestra debilidad y en la impiedad de la sociedad. Siempre somos los
discipulos de don Quijote, nuestras lanzas han sido resquebrajadas por las aspas de un
molino de viento].

324



Recientemente, en el afio 2015, Xu Zechen publico FHTH K = & 1% [Mi
amigo don Quijote], que narra la historia entre el protagonista Zhou, una persona
idealista y nostalgica de la costumbres del pasado, y sus vecinos. En el contexto de los
valores de una sociedad moderna, su forma antigua de vivir resulta tan ajena a sus
vecinos que terminan llamandole “don Quijote”.

En el presente capitulo, nos centraremos en las tres obras que han despertado
mas interés entre los lectores y los investigadores chinos, que son: El diario de un
loco (1918) y La veridica historia de A Q (1921) de Lu Xun y la Biografia del Sr.
Nada (1930) de Fei Ming.

7.1 El Quijote y el Diario de un loco de Lu Xun: historia de una relacion singular

La huella de la gran obra de Cervantes se deja ver en textos aparentemente muy
distintos pero que, justo por ello, nos habla del modo en que fue leida e interpretada.
Es lo que sucede con un breve relato /7 A /i [Diario de un loco], publicado en
1918 por Lu Xun, padre de la literatura moderna china, amén de un gran lector de
Cervantes. Aungue en ningtn momento Lu Xun confiesa estar imitando al alcalaino
en su escritura, lo cierto es que tanto este texto como A7 Q F1% [La veridica historia
de A O], que escribid unos anos mas tarde, suelen ser comparadas con El Quijote, en
lo que se refiere sobre todo a la insania que caracteriza a sus protagonistas; eso si, en
términos generales, sin entrar en los muchos perfiles que puede adoptar el tema de la
locura en la literatura (Gonzalez Duro, 1994). En este sentido, son sintomaticas
afirmaciones como la de Dong Yansheng, reconocido cervantista, quien al decirle el
redactor Zhao Yilong del Diario Guangming que El Quijote es la famosa novela de un
personaje que ha perdido la razén, sentenci6 que: “H [E A KT BN LM, &R
1) CGFEANHAE) {#72” (Zhao, 2016: 10) [En China también hay un loco que esta
registrado en la historia: el Diario de un loco de Lu Xun]. En esa misma linea, se
expresO6 Chen Kaixian, estudioso de las obras de Cervantes y traductor de las Novelas

Ejemplares:
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Entre tanto, muchos escritores chinos hicieron sus trabajos tomando al personaje de Don
Quijote como ejemplo. Es imprescindible mencionar una obra muy importante en la
literatura contemporanea china que se titula £/ diario del Loco, de Lu Xun, el pionero del
movimiento de la Nueva Cultura china. En el cuento, el protagonista es también un loco
que se salio de quicio. Podria deducirse que el autor de esta obra se habria inspirado en
El Quijote, puesto que el protagonista del Diario se volvio loco porque se habia metido
en la lectura de un libro antiguo de los Ritos de China (Chen, K., 2005: 277-278).

Una idea que parece ampliamente divulgada y aceptada por parte del hispanismo

en la Republica Popular:

No resulta nada extrafio entonces que en afios recientes muchos especialistas en literatura
moderna compararan la obra cervantina con esta ultima obra citada de Fei Ming, y con
Diario de un loco (1918) y La historia veridica de Ah Q (1921) de Lu Xun (Zhao y Teng,
2016: 179).

El Diario de un loco fue un cuento que no solo emocion¢ a los lectores, sino que
estimul6 a investigadores de varias generaciones a estudiarlo a fondo. Sin embargo,
tanto el Diario de un loco como su autor apenas son conocidos en Espafia por el lector
medio. De ah Ique, en este apartado, se intente tender un puente entre ambos anbitos de
la investigacicn para dar a conocer la forma en la que se ha le o El Quijote en China,
en la I mea de los planteamientos realizados por Hans-Robert Jauss, segtn los cuales el
significado de una obra literaria se establece también a través de un didogo entre el
texto y el puiblico (Jauss, 1986). De este modo, se podracomprender cGno obras como
el Diario de un loco apenas han tenido repercusicn en Espafa vinculada con Cervantes,

cuando para los investigadores chinos es una relacién que no debe obviarse.

7.1.1 El caso de Lu Xun

Este famoso literato, pensador y revolucionario fue uno de los principales
participantes del Movimiento de la Nueva Cultura, aspecto que puso de manifiesto el
propio presidente Mao (1966: 45). Nacié en Shaoxing (1881) y su verdadero nombre
era Zhou Zhangshou, que cambid por el de Zhou Shuren para, mas tarde adoptar

distintos seudénimos, como el de Lu Xun con el que publicé el Diario de un loco, y
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con el que se le conoceria a partir de entonces. Pertenecio a una familia de clase alta
venida a menos. Su padre, Zhou Boyi, fue un Xiucai*® y su madre Lu Rui, un ama de
casa de mentalidad abierta. Ambos crearon el ambiente propicio para que sus tres
hijos se interesaran por la cultura: Lu Xun y Zhou Zuoren se dedicaron a la escritura,
y Zhou Jianren opto por la biologia y el activismo social. Sabemos, por otro lado, que
contrajo matrimonio en dos ocasiones: en 1906 con una joven elegida por su madre y,
en 1927, con su alumna Xu Guangping, de cuya union nacié Zhou Haiying.

Como consecuencia del fallecimiento de su padre en 1896, la familia se vio en
una dificil situacién econdmica y tuvo que buscar refugio en el campo. Fue entonces
cuando empezo a escribir. Los recuerdos e impresiones de aquella dura etapa de su
infancia constituyen la fuente inicial de creacion y explican las recurrentes
descripciones de la vida del campo y la recreacion de la figura del campesino chino en
sus obras.

Becado por el Gobierno chino, se march6 en 1902 a Japdn para seguir con sus
estudios. Estando alli fue cuando decidié cortarse la coleta*®, como una forma de
exteriorizar su disconformidad con el feudalismo, su negativa a someterse al
emperador. Una postura rebelde e inconformista fundamental para entender su obra.

Dos afios mas tarde entrd en la Facultad de Medicina de Sendai, pero no llegd a
completar sus estudios. Al parecer quedé impactado con una pelicula sobre la Guerra
ruso-japonesa en la que mataban a un chino ante la mirada impasible de sus
compatriotas. Tanto le sorprendié aquella actitud indolente, que desde entonces tomo
la decision de abandonar la medicina por la literatura, pues creia firmemente que era
la mejor cura para resolver los problemas de su pais; las palabras se le antojaban la via
idonea para alertar y alentar al pueblo a participar en la lucha contra el imperialismo y
el Gobierno de la Dinastia Qing. Con ese fin, empezo a leer libros de ciencia, filosofia

y literatura de Occidente, gracias al conocimiento que tenia de varios idiomas

43 Titulo otorgado a quienes superaban el examen para seleccionar a los candidatos a funcionarios en la
China imperial.

4 Ta coleta china consistia en raparse el pelo de la parte anterior de la cabeza, dejando que creciera
solo por la parte posterior para recogerlo en una trenza que llegara hasta las piernas, lo que se
consideraba una muestra de sumision. Fue una disposicion impuesta por los invasores manchtes,
fundadores de la Dinastia Qing o Dinastia Manchu desde 1644 hasta 1912. De esta manera se
aseguraban y consolidaban su poder territorial y prevenian la rebelion.
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extranjeros, especialmente del aleman, lengua que le permiti6 leer por primera vez E/
Quijote. Esto sucedio alrededor del afio 1908 (Yao, 1989: 325), antes, por tanto, de
que se tradujera al chino en 1922 por primera vez.

Dio por concluida su estancia en Japdn en agosto de 1909 y volvié a China con
la intencidon de dedicarse a la docencia universitaria, actividad que compagin6 con la
escritura. En 1911, publicd su primera novela escrita en chino clasico #4/H
[Nostalgia]. Cuatro afios mas tarde, junto con otros intelectuales como Hu Shi y Chen
Duxiu, inici6é el famoso Movimiento de la Nueva Cultura, apoyado por la recién
fundada revista de tendencia reformadora Nueva juventud. A este relato le siguieron
varias novelas como la ya citada La veridica historiade A Qy 712 Z [Kong Yiji].

Estos afios de intensa actividad creativa los compagind con la publicacion de
algunos articulos que daban protagonismo a don Quijote, como “Los nuevos ‘Quijotes’
de la Republica de China” (1932) y “Los Quijotes verdaderos y falsos” (1933). El
personaje creado por Cervantes se habia convertido en un paradigma dentro del
universo literario de Lu Xun®. Del atractivo que despertd en él nos habla también el
hecho de que asistiera en 1934 junto con su hermano Zhou Jianren y sus respectivas
esposas a ver una version cinematografica de E/ Quijote que se proyecto en el Gran
Teatro de Paris en Shanghai (Yao, 1989: 329)%.

Los ultimos afios de su vida los pasé en Shanghai, dedicado totalmente a la
creacion y a la traduccion literaria, sin abandonar su compromiso con la causa
reformista, hasta que el 19 de octubre de 1936 fallecid a consecuencia de la
tuberculosis.

Las obras que no llegaron a ver publicadas en vida fueron reunidas y arregladas
por su mujer y Cai Yuanpei (Primer ministro de Educacion), y publicadas en 1938 con
el resto bajo el titulo de Obras Completas. Llegarian a ser reeditadas en cinco

ocasiones mas, dando cuenta de su enorme €xito. Después de su fallecimiento, se cred

4 Vinculado a ideales revolucionarios, tal vez por influencia de la obra teatral que Anatoli Vasilievich
Lunacharski publico en 1923 con el titulo de Don Quijote liberado, considerada una alegoria de la
revolucion rusa (Rollberg, 2011: 167-188), y cuyo primer drama Lu Xun tradujo al chino (Liu, 1991:
321).

% No hay constancia de la version concreta, tan solo se dice que era de origen estadounidense, aunque
por las fechas podria tratarse de la realizada por Georg Wilhelm Pabst en 1932, que fue una produccion
inglesa; facil equivocacion tratandose de una pelicula que se proyectd en China en inglés.
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el Premio de Literatura Lu Xun, uno de los mas reconocidos del pais. Su importancia
es tal que varias de sus obras se han incluido en los manuales de literatura que se

emplean desde la escuela primaria hasta el bachillerato.

7.1.2 El Diario de un loco

El Diario de un loco no solo es el primer cuento de Lu Xun, sino también la
primera novela moderna en chino verndculo®’. Fue publicada en el cuarto volumen de
la revista Nueva Juventud el 15 de mayo de 1918. Mas tarde seria incluida en la
coleccion de cuentos #44# [Gritos] de Lu Xun en 1923. Se trata de un texto breve
escrito en forma de diario en el que el protagonista, a través de una vision paranoica
del mundo que le lleva a pensar que todos quieren comerle, intenta denunciar la
esencia del tradicional régimen feudal de China.

Se ha hablado mucho acerca de las fuentes de las que bebe Lu Xun para la
creacion de esta obra, homoénima, por lo demds, de la Nikolai Gogol, con quien
comparte puntos de partida siendo sus planteamientos diferentes (Wong, 1988: 55-58).
Seguin el propio autor, se inspird en la lectura de 4™ (Tong Jian) [Comprehensive
Mirror for Aid in Government], aunque, indudablemente, en todo proceso creador se
activan de manera consciente o inconsciente, ademas de vivencias, lecturas
acumuladas a lo largo del tiempo. En una carta que escribi6 a su amigo Xu Shoushang,

en 1918, declara:

T EARMNC A TR 2, ST AT . ARG SR, A 2 ) R AT DA T
Ja LMB B GEYSEY, TiEFEAME R ARE (Lu, 1981d: 346). [Antes he dicho
que el origen de China proviene del taoismo, esta teoria se ha extendido ampliamente.
Después de leer los libros de historia, los problemas se pueden resolver con facilidad.
Posteriormente, lei Tong Jian por casualidad, me doy cuenta de que los chinos son
una nacidn que come carne humana].

47 El cambio de valores y de mentalidad que se estaba llevando a cabo en el pais requeria también un

cambio en la forma de expresion para poder llegar a un mayor nimero de gente.

4 También conocido con el titulo de Zi Zhi Tong Jian, es una obra fundamental de la historiografia

china, compilada por Sima Guang en el siglo XI en 294 volimenes. Registra los acontecimientos

historicos desde el afio 403 a. C. hasta el 959, e incluye la historia de 16 dinastias durante 1362 afos.
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Estas ultimas palabras son reveladoras del momento en que toma conciencia de
China como una sociedad que “devora” a sus ciudadanos, convirtiéndose en “una
nacion que come carne humana”, idea sobre la que se fundamenta el Diario de un
loco. Por tanto, no podia haber sido otro el protagonista de esta historia, pues
constrefiida la libertad bajo tan férreo control solo quedaba espacio o bien para el
sometimiento o bien para una rebeldia que podia rayar en locura, ya fuera como
insulto o como refugio. No hay que olvidar que, en esta época, todo aquel que
reaccionaba ante la situacion social y que apostaba por la ruptura con el régimen
antiguo era calificado de “loco”. Sirva de ejemplo el caso de Zhang Taiyan, un
revolucionario a quien admir6é Lu Xun, y al que llamaban de manera despectiva “Loco
Zhang” (Peng, 1986: 48).

Este cuento, organizado en las trece entradas del diario, muestra la continua
obsesion del protagonista por los que tiene a su alrededor, por quienes se siente
observado y cuestionado hasta el punto de que piensa que son canibales que intentan
darle caza. No importa la edad, ni si son personas o animales. Todos ellos parecen
querer “comer carne humana” (o “comer hombre”, como dicen algunas traducciones).
Pero este delirio al que se refiere el narrador en el prélogo y que se hace patente en las
propias palabras del enfermo tiene un sentido que va mas alld de esa aparente
obsesion. Ese canibalismo no se emplea en un sentido literal, sino metaférico, pues
esta asociado a los conceptos de “virtud y moralidad”. Para comprenderlo hay que
partir del hecho de que China fue una sociedad feudal con el tiempo mas largo en el
mundo (Zhang, 2002: 9). En tal época se divulgaban ideas como “la ignorancia es la
virtud de una mujer”, “hay que conceder importancia a los hijos y despreciar a las
hijas” o “las viudas tienen que mantener el estado de viudez”. Proclamas difundidas
por los gobernantes al considerar que aunaban los conceptos de “virtud y moralidad”.
De manera que, al emplear la expresion “comer carne humana”, se aludia a las
consecuencias del codigo ético imperante entonces, que consistian en una serie de
valores impuestos al pueblo para reprimir su libertad de pensamiento, haciéndolo
ignorante y docil. Bajo esta atmosfera de control, los ciudadanos perdian la capacidad

de pensar con independencia y, en definitiva, perdian su dignidad personal; de ahi que
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Lu Xun echara mano de dicha metafora, subrayando la merma que experimenté el
pueblo en la practica de sus libertades. Fue tan estricto el control, que pocas voces
pudieron alzarse para denunciar tal situacion. La de Lu Xun fue una de ellas, por lo
que, como su protagonista, merecio el calificativo de “loco”. Todo esto explica el
sentido de la locura en su obra, que es el disfraz de la supervivencia al simbolizar a

quienes se oponen al feudalismo y a la convencion.

7.1.3 El Diario de un loco y El Quijote

Despué& de todo lo dicho puede resultar llamativo que se plantee una relacién
entre el Diario de un loco y El Quijote. Lu Xun, que sin duda fue un apasionado lector
de las aventuras de tan famoso caballero, no dice que estésiguiendo a Cervantes; sin
embargo, algunos detalles, por pequefps que sean, parecen filtrarse sin permiso en su
relato, como huellas que se van borrando pero que un d & estuvieron, como sucede
siempre con las lecturas que impactan. As¥ aungue son dos obras famosas de
diferentes pa®es, de éocas distantes y estilos distintos, se pueden establecer ciertas
similitudes gue apuntan m& que a su concepcid, al modo en el que fueron y siguen
siendo le Mas. Por eso, es preciso hacer una comparacién entre ambas no solo teniendo
en cuenta las caracter sticas de los personajes y las téenicas de creacidn, sino también
analizando el sentido que se les dio en la éoca en la que surgieron.

Don Quijote y el loco (protagonista innominado de la obra de Lu Xun)?,
constituyen dos modelos literarios de locura condicionada por varios factores: por las
circunstancias sociales e historicas en las que vive cada uno; por la parecida posicion
que ocupan en la sociedad, lo que les permite tener una estrecha relacion con los
libros; y, por ultimo, porque don Quijote y el loco se configuran como solitarios, con
una vida interior mas amplia que la que tienen fuera. Por eso, exhiben su
disconformidad o, al menos, su falta de adecuacion a ella, alterando su relacion con
los demas.

Los dos personajes, a pesar de su insania mental, son certeros en sus

49 “Cuyo nombre no quiero revelar”, segin dice el compilador-revisor de este Diario.
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apreciaciones, por mas que los excesos de su condicion lo disfracen. A este respecto,

dice Unamuno en referencia a E/ Quijote:

Adviértase que no se dio al mundo y a su obra redentora hasta frisar en los cincuenta, en
bien sazonada madurez de vida. No florecio, pues, su locura hasta que su cordura y su
bondad hubieron sazonado bien. No fue un muchacho que se lanza a tontas y a locas a
una carrera mal conocida, sino un hombre sesudo y cuerdo que enloquece de puro
madurez de espiritu (Unamuno, 1905: 14).

El personaje de Lu Xun también dice verdades que solo ¢l y los aviesos lectores,
complices de su conocimiento, parecen entender. Es verdad que los motivos de su
locura son muy distintos e incluso sus manifestaciones, pues, mientras Alonso
Quijano disfruta de su nueva identidad como don Quijote de la Mancha, generando
situaciones unas veces coOmicas, otras amargas, en el caso del loco, el humor
desaparece, no es posible esbozar una leve sonrisa en el lector en la medida en que el
protagonista sufre. El loco se adentra en un abismo de soledad mas profundo al sentir
que todos le observan y persiguen (Zhang, 1996: 40), por lo tanto, en su mundo

imaginario cree que todos van a hacerle dafo:

Esta noche no se ve un solo rayo de luna, y sé que eso no promete nada bueno. Por la
mafiana, mientras salia con toda precaucion, el sefior Chao me ha mirado con un extrafio
fulgor en los o0jos, como si me tuviera miedo, como si quisiera asesinarme. Habia otras
siete u ocho personas que hablaban de mi en voz baja, y también tenian miedo, miedo de
que las viera. En la calle descubri la misma expresion en el rostro de los campesinos. El
mas feroz de ellos me observd, mientras una mueca le descubria los dientes; entonces me
estremeci de la cabeza a los pies, porque comprendi que habian terminado los
preparativos. [...] Mis familiares fingieron no conocerme; me miraban con 0jos
semejantes a los de los campesinos. Cuando entré en el estudio me encerraron, como a
una gallina o a un pato en el gallinero (Lu, 2015: 26-28).

Resulta igualmente interesante apreciar como entre los protagonistas de las dos
obras y el resto de los personajes con los que conviven se establece una relacion de
“mirador y mirado” (Zhang, 1996: 42). Es verdad que don Quijote parece estar
ausente de lo que pasa a su alrededor, pero lo cierto es que esa busqueda de fama le

lleva a interesarse por la reaccion que despierta su persona, aunque todo lo acomode a
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su realidad. Una novela tan extensa y rica en matices permite también que algunos
personajes observen con perplejidad a don Quijote y que incluso abusen de su
inocencia, libre de prejuicios que busca tan solo la consecucion de sus deseos. Es lo
que sucede con los duques al tomar a don Quijote y Sancho como marionetas de un
teatro que ellos han montado sirviéndose de la informacion extraida tras la lectura de
la primera parte.

El que mira con la ventaja de conocer al mirado adquiere poder, ya sea para
utilizar esa informacion en su propio beneficio o divertimento (que es otra forma de
ventaja) o para emitir un juicio sobre él. Lu Xun en un discurso afirmé que: “Ff pk—
JeH A E )

chinos— siempre son espectadores de teatro]. Este fenomeno, en el Diario de un loco,

TKIZE e XRJH B 2 (Lu, 1927: 168) [las masas —sobre todo de

se refuerza mas, pues Lu Xun describe la escena en la que la gente mira al loco
reflejando el panico que este experimenta al sentirse objeto de burla, despreciado y, en

consecuencia, “devorado” incluso por un perro o por los nifios:

[...] pero ahora debo ponerme en guardia. ;Por qué me habra mirado dos veces el perro
de la familia Chao? [...] De pronto me encontré frente a un grupo de nifios que también
hablaban de mi; descubri en sus ojos el mismo fulgor que habia en los del sefior Chao;
sus rostros eran lividos, espectrales. [...] Me alejé de alli, trastabillando, incapaz de
reprimir la emocion, y entonces todos aquellos hombres de cara livida y dientes saltones
comenzaron a reir (Lu, 2015: 25-28).

Por otro lado, tanto don Quijote como el loco han experimentado el paso del
mundo de la cordura al de la insania y de nuevo a la cordura (Liu, 2011: 87). Una
evolucion paulatina en El Quijote, desde esas palabras iniciales del narrador: “y asi,
del poco dormir y del mucho leer se le seco el celebro, de manera que vino a perder el
juicio” (Cervantes, 2004: 41-42), hasta el capitulo final en el que, antes de morir, don
Quijote toma conciencia de su locura y dice “Yo fui loco, y ya soy cuerdo” (Cervantes,
2004: 1333).

En el Diario de un loco también se produce ese cambio. La diferencia radica en
que el lector lo sabe desde el primer momento gracias a lo dicho en el prélogo por ese

compilador, compafiero de estudios del loco, que acude a visitarlo al enterarse de la
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enfermedad que padece. Al llegar a su casa y no encontrarlo, su hermano le explica
que “ha sanado desde hace varios afios y se ha marchado a otra provincia donde
encontr6é un empleo” (Lu, 2015: 23). Aun siendo las circunstancias de don Quijote y
del loco distintas, lo que nos interesa a los lectores no es su salud, sino precisamente
su vida mientras experimenta ese estado de enajenacion mental transitoria.

Existe otro punto que relaciona ambos textos y que no podemos obviar. Se trata
del empleo del topico del manuscrito encontrado, como motor para comenzar o para
continuar la historia. Segin sefiala Marin Pina, los libros de caballerias fingen ser
traducciones de antiguos libros escritos en lengua extranjera por alglin sabio cronista
y hallados en circunstancias excepcionales (2004: 859). Cervantes también echa mano
de este recurso. Asi, el narrador de los primeros ochos capitulos de la primera parte no
es el mismo que el responsable del manuscrito arabigo que narra los siguientes y la
segunda parte entera. Es decir, Cervantes, como autor real de El Quijote, inventa un
historiador, Cide Hamete Benengeli, que se convierte en el primer “autor”, por medio
de la traduccion de un morisco aljamiado (Gonzalez Maestro, 2001).

Algo similar sucede en el Diario de un loco. Lu Xun rompe el modelo tradicional
de creacion de la novela china al haberla estructurado en dos partes independientes:
un prologo en chino clasico y el diario, en vernaculo. El prologo confiere una
perspectiva narrativa plural al insertar la voz de un narrador omnisciente que ha tenido
acceso privilegiado al manuscrito de ese diario completo del loco, acceso directo a esa

intimidad que considera necesario hacer publica:

Después, con una sonrisa, me mostré dos cuadernos (el diario de su hermano) y me dijo
que me podian servir para comprender la naturaleza de su mal. Como yo era un buen
amigo, no le parecia impropio prestarmelos. Tomé el diario y al leerlo descubri que mi
amigo habia padecido de una especie de mania persecutoria. Estaba escrito de un modo
incoherente y confuso, y contenia muchas afirmaciones absurdas; para colmo, no habia
ninguna fecha, y solo por el color de la tinta y las diferencias en la caligrafia se podia
deducir que el diario habia sido escrito en épocas distintas. He copiado algunos
fragmentos no del todo inconexos, pensando que podrian servir de material para un
trabajo de investigacion médica. No he cambiado una sola palabra de este diario, fuera de
los nombres, que, de cualquier manera, pertenecen a hombres del campo, desconocidos
para el resto de los mortales. En cuanto al titulo, lo eligié el mismo autor después de su
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restablecimiento. No he querido cambiarlo (Lu, 2015: 23-24).

El narrador en primera persona del prélogo en chino clésico —Yu— no tiene nada
que ver con el “yo” del diario escrito en vernaculo. Este “Yu” es un narrador que
puede hablar del diario y de su autor, que afade antecedentes y consecuencias,
estableciendo una curiosa relacion entre el mundo de la cordura y el de la locura (Xue
y Qian, 1994: 13). Es el narrador el que nos permite adentrarnos en la enajenacion
mental de este personaje, pero siempre desde la conciencia de que es una locura
temporal pues supuestamente ya se ha recuperado. Y decimos ‘“‘supuestamente”
porque el narrador no sabe del protagonista més que lo que le dice su hermano y lo
que lee en ese confuso diario. Nunca se presenta ante el narrador ni mucho menos
ante el lector, que solo lo conoce por sus escritos.

El diario es, por tanto, el mondlogo intimo del protagonista, que ve la luz gracias
a su hermano, quien, como revelan sus risas y la rapidez con que entrega esas dos
libretas, no parece conceder seriedad al texto, pero esa aparente despreocupacion y el
interés del amigo por los manuscritos generan la historia. Es este un recurso que
concede mayor verosimilitud a lo narrado, aunque el amigo confiese haber puesto
orden en tan confusas notas. En cualquier caso, también es importante sefialar que el
protagonista, después de este periodo de “locura”, recupera la salud y es capaz de dar
nombre a su diario “En cuanto al titulo, lo eligié el mismo autor después de su
restablecimiento. No he querido cambiarlo” (Lu, 2015: 24).

Por ultimo, hay otro aspecto que pone en paralelo la obra de Cervantes y la de Lu
Xun: el motivo de su escritura encaminado a conseguir un objetivo con incidencia
social. Aunque de E/ Quijote se puedan desprender otros significados, la intencion del
autor era poner en tela de juicio los libros de caballerias, tal y como lo confiesa en el
prologo: “deshacer la autoridad y cabida que en el mundo y en el vulgo tienen los
libros de caballerias” (Cervantes, 2004: 19) y lo remarca en el capitulo final: “no ha
sido otro mi deseo que poner en aborrecimiento de los hombres las fingidas historias
de los libros de caballerias” (Cervantes, 2004: 1337), recurriendo a la locura temporal

para lograr ese objetivo. Lo mismo que hace Lu Xun en el Diario de un loco, pues en
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esas entradas del diario denuncia la esencia de la sociedad feudal china e intenta
despertar al pueblo incidiendo en la recuperacion de quienes representan el futuro
“salvar a los nifios” —dice—. Idea que se subraya con la utilizacion del chino vernaculo
por oposicion a la lengua clésica vinculada con la época feudal.

En definitiva, don Quijote y el loco son dos figuras famosas de la literatura
mundial; uno de Occidente y el otro de Oriente, uno del siglo XVII y otro de
comienzos del XX. A pesar de sus diferencias, presentan puntos de contacto que los
convierte en personajes que han superado el tiempo y el espacio. Lo mas interesante
es que el cotejo de ambos textos nos permite entender como se leyd y se sigue
leyendo EI Quijote en China, cobmo el contexto cultural determina, sin lugar a dudas,
la recepcion de una obra y permite establecer el didlogo entre textos aparentemente
disimiles, pues, como dice Meregalli “La recepcion literaria es a su vez una creacion
literaria que no se cansa nunca de enriquecer el significado de determinados textos”
(Meregalli, 1985: 282). Por eso, en las paginas de estos dos libros encontramos
elementos en comun que atafien al empleo de la locura como medio de expresion de la
libertad de pensamiento o modo de manifestacion de los deseos individuales, asi como
la utilizacion de recursos como el manuscrito encontrado o el juego de distintas voces
con las que otorgar mayor verosimilitud a lo narrado. Sirvan, por tanto, estas palabras
y todo lo expuesto para dar a conocer en Espafia la historia de esta interesante relacion

entre El Quijote y el Diario de un loco.

7.2 Don Quijote y A Q frente a frente

BT QO IEf% [La veridica historia de A Q] es una novela corta de Lu Xun,
estructurada en nueve capitulos y publicada por entregas semanales con el seudonimo
Ba Ren, en la revista s27&#/7 [Morning paper supplement] desde diciembre de
1921 a febrero de 1922. Enmarcada en el contexto del entorno rural chino en época de
la Revolucion de Xinhai, la novela cuenta la historia del vagabundo A Q, procedente
del pueblo Weichuang. El objetivo es mostrar la verdadera fisonomia de la sociedad

china coeténea y criticar el caracter negativo de la nacion.
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Hasta ahora, La veridica historia de A Q ha sido traducida a mas de cincuenta
lenguas®, lo que ha llevado al critico Xia Zhiqing a afirmar que es “FAXH [E /N i o
Me—FF E R A2 AE M (Xia, 2005: 29) [La Unica obra que tiene fama mundial
entre las novelas modernas de la literatura china]. Por su parte, el ilustre escritor
francés Romain Rolland, en una carta a Ledn Bazalgette, editor de la revista Europe,

para convencerle de que publique este texto en francés, le dice:

J’ai dans les mains le manuscrit d’un petit récit (grande nouvelle) d’un des meilleurs
romanciers chinois d’aujourd’hui, — traduit en francais par mon jeune traducteur chinois
de Jean Christophe: Kin YnYu. C’est I’histoire d’un pauvre diable de village, a
demi-vagabond, méprisé, et assez misérable, pourtant heureux et fier de lui, (parce qu’il
faut bien qu’on soit toujours fier de quelque chose, quand on est enraciné dans la vie!) Il
finit par étre fusillé, lors de la Révolution, sans savoir pourquoi, et s’attristait seulement
de n’avoir pas su faire correctement le rond qu’on lui a demandé de tracer au bas de la
feuille du proces, —(puisqu’il ne sait pas signer).— Ce récit est d’un réalisme qui parait, au
premier coup d’ceil, assez plat. Mais on remarque ensuite le terrible humour. Et quand on
a fini, on est surpris de s’apercevoir que le misérable drole ne vous quitte plus; on s’est
attaché a lui (apud Zhang, 2015: 45).

7.2.1 Contexto historico de la creacion

Para poder entender mejor el sentido de dicha novela, debemos hacer un breve
recorrido por la historia moderna de China (1840-1949), teniendo en cuenta una serie
de hitos que marcan el paso progresivo de una sociedad feudal a una sociedad
colonizada. El punto de partida habria que buscarlo en la Primera Guerra del Opio de
1840, también conocida como la Primera Guerra Anglo-china, que marc6 el comienzo
de la historia moderna de la nacion. Fue una contienda que llego a su fin en 1842 con
el fracaso del Imperio de la Dinastia Qing, tras la firma del Tratado de Nankin (1842)
con Reino Unido, por el cual el Imperio le cedi6 Hong Kong. Tras este se sucederian

nuevos y continuos enfrentamientos, como la Segunda Guerra del Opio (1856-1860).

0 En espafiol, puede leerse, entre otras, en las siguientes ediciones: Barcelona, Salvat, 1971; Madrid,
Compaiiia Europea de Comunicacion e Informacion (para el periodico EI Sol), 1991; Madrid, Kailas,
2014 (junto a El diario de un demente); ademas de en volimenes conjuntos como el preparado por el
propio Lu Xun bajo el titulo Gritos (1923), traducido al espafiol por Ifiaki Preciado Idoeta para la
editorial madrilefia Miraguano ediciones, 2017. Para la Tesis, hemos recurrido a la traduccion realizada
por Ernesto Posse para la editorial Compaiiia Europea de Comunicacion e Informacion.
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Esta vez Reino Unido junto con la alianza francesa, el apoyo de Estados Unidos y
Rusia, ampliaron su invasion dentro de China, obligando a firmar una serie de
acuerdos desiguales, como el Tratado de Tianjin (1858) y el Tratado de Beijing (1860),
por los cuales el Imperio chino tuvo que ceder mas de un millén quinientos mil
kilometros cuadrados de su territorio. Después llegaria el fracaso del Imperio chino en
la Guerra Franco-china en 1885 y en la Primera Guerra Sino-japonesa en 1895,
firmando respectivamente dos acuerdos desiguales mas: Segundo Tratado de Tianjin
(1885) y Tratado de Shimonoseki (1895), por el tltimo de los cuales el Imperio chino
se veia obligado a ceder la isla de Taiwan y la isla de Liaodong a Japon. Por
consiguiente, la condiciéon semicolonial y semifeudal de la sociedad se agudiz6 en
mayor grado. Por si fuera poco, en 1900, se produjo el asedio de Beijing por parte de
la Alianza de las Ocho Naciones (el Imperio britanico, los Estados Unidos, la Tercera
Reptiblica Francesa, el Imperio alemén, el Imperio ruso, el Imperio del Japon, el
Reino de Italia y el Imperio austrohtingaro), que termin6 con la firma del Tratado de
Xinchou (1900), también conocido como el Protocolo Boxer. Desde entonces, China
se convirti6 por completo en una sociedad semicolonial y semifeudal. Con
posterioridad, el dia 13 de diciembre de 1937, se sucedié la Masacre de Nankin
llevada a cabo por las tropas japonesas. Estos acontecimientos citados forman parte
protagonista de la historia moderna de China, una historia de humillacién, como
sefiala Deng Xiaoping: “H'[H 79 i LR — N2 AN, TR 28
FHPIRA” (Deng, 1993: 62) [China, durante mas de un siglo a partir de la Primera
Guerra del Opio, ha sido invadida y humillada].

Las continuas guerras y la firma de una serie de tratados desiguales comportaron
un cambio radical en la sociedad china coetanea hasta el punto de arrastrar al gobierno
de la Dinastia Qing a su decadencia. Aprovechando este declive, en 1911, se inici6 la
Revolucion de Xinhai encabezada por Sun Zhongshan con el propdsito de rebelarse
contra la dominacion absoluta de dicha dinastia, abriendo paso a la Republica de
China. Sin embargo, la Revolucion no resulto radical, pues la esencia de la sociedad
tradicional continué muy arraigada dificultando el cambio. Yuan Shikai (1859-1916),

presidente de la Republica, emprendi6 la dominacion feudal por medio de caudillos
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militares. Con posterioridad, intelectuales y patriotas promovieron el Movimiento de
la Nueva Cultura en cuyo contexto nacieron ciertas revistas revolucionarias como
Nueva Juventud y Morning paper supplement, en esta Ultima, precisamente, se
publico La veridica historia de A Q.

En este contexto historico acuciado por problemas internos y la invasion
extranjera, Lu Xun escribi6 esta novela. Con su trabajo, deseaba concienciar al pueblo
chino, sacudirle la ignorancia y despertarle frente al sometimiento a un sistema feudal
instaurado desde hacia demasiado tiempo “7EX>K, 7L &EEE A — AR, 1%
2 H OB, B, #RIF B EE” (Lu, 1925: 4) [en el futuro, todas las personas que

han estado rodeadas por la alta pared, deberian despertarse, escalarla y hablar].

7.2.2 La veridica historia de A Q

La veridica historia de A Q es la biografia de un campesino anodino e inculto
que ha sido victima de la explotacion y la opresion. Al no tener familia, casa, ni un
empleo fijo, trabaja como jornalero para los ricos de la zona. Siempre ha rechazado la
idea de la Revolucion hasta que al ver que los gobernantes se sienten aterrorizados por
los revolucionarios, decide sumarse a su cruzada. Sin embargo, termina
convirtiéndose en un chivo expiatorio y es condenado a muerte por el nuevo
gobernador.

Al hablar de A Q, se hace inevitable aludir al concepto de “victoria psicologica”,

pues constituye el nticleo de su caracter, que puede definirse de la siguiente manera:

FEARE RIS, xS DS ke, 2 LARE AU BEA BEAT B BRI, 1 55 A5 BT X RE 95
WO HIZ R (Yang, Liu y Zhang, 2001: 145). [La victoria psicolégica consiste en
evadirse de la realidad, engafiarse a si mismo con una “victoria ficticia”, para disimular
la debilidad inherente y el vacio interior].

De tal manera que A Q siempre encuentra justificacion a sus desgracias, a través del
dialogo interno y del autoengafio, una manera de sobrevivir en un mundo adverso. A

Q no posee nada material, su Uinica riqueza parece ser la seguridad en si mismo que le
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lleva a mostrar una extravagante superioridad frente a los demaés, aunque tal actitud no
pueda sustentarse en cimientos solidos. Por eso, este pobre campesino, perteneciente
al estamento mas bajo de Weichuang, no muestra ninguna deferencia hacia sus
vecinos y cuando observa sus logros, se consuela a si mismo pensando “mis hijos
pueden llegar mucho mas alto” (Lu, 1991: 18). Sorprende mas todavia su reaccion
cuando el sefior Chao le abofetea: “Qué mundo el de hoy, en que el hijo golpea a su
padre... De pronto, recordo el prestigio del sefior Chao y cémo ahora era nada menos
que su hijo, lo cual le hizo sentirse satisfecho” (Lu, 1991: 25). No hay espacio para la
derrota en el mundo de A Q en la medida en que todo descalabro que para cualquiera
seria una humillacion, ¢l lo acomoda en un lugar que resulta menos doloroso; para
todo encuentra una excusa. De ahi que, poco antes de morir, cuando ha de firmar la
declaracion, el miedo inicial por no saber escribir ni coger la pluma, le lleva a dibujar,
en lugar del circulo que le piden, una extraina figura con forma de semilla de melon.
De regreso a la carcel, busca el medio para borrar de su mente esa vergiienza,
diciéndose que “solo los idiotas pueden dibujar circulos redondos” (Lu, 1991: 88).

Si no puede alcanzar lo que se le pide, se convence de que la peticion es erronea
y de que ese logro no esta a su altura. De la misma manera que si le denigran hasta
caer en el fango, saldré airoso siempre que encabece la lista de quienes han sufrido tal
afrenta. Por eso, cuando los testigos de la bofetada que le ha propinado el sefior Chao
le dicen “ésta no es la paliza de un hijo a su padre, sino la de un hombre a una bestia”
(Lu, 1991: 21), no lo toma como un insulto, sino como un mérito que le permite decir
con orgullo que es el primero que se reconoce como tal, dice: “yo soy un animal®?”
(Lu, 1991: 21), vanagloriandose de ser el primero en denigrarse de esa manera,
porque piensa que el primero de los graduados en el examen imperial también es el
primero (Lu, 1991:22).

Otra forma de lograr esas victorias psicoldgicas es jactarse de si mismo (Yang,

Liu y Zhang, 2001: 165). Solo por haber ido a la ciudad varias veces, considera que

51 Aqui la traduccién de Ernesto Posse no resulta muy literal, porque lo que traduce como “un animal”,
en la novela original es “H % ”; es decir, un tipo de insecto bastante mas pequefio que animal. A Q se

trat6 a si mismo como un insecto, se rebajo excesivamente.
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todos los habitantes de Weichuang son inferiores a €I, son “realmente unos rusticos
ignorantes que jamas habian conocido el pescado frito de la ciudad” (Lu, 1991: 19).

A todo ello contribuye su capacidad de obviar la realidad. Cuando A Q es
golpeado por el hijo de sefior Chian, para aliviarse opta por “su preciosa capacidad de
olvido”. Por eso, como dice el narrador, “antes de llegar a la puerta de la taberna, se
sintié algo mas feliz” (Lu, 1991: 31).

De manera que A Q se presenta como un personaje insélito y extravagante, cuyo
comportamiento, si bien hiperbolizado a través de la ficcion, no deja de ser muestra de
una actitud social criticable, lo que llevdo a Shen Yanbing, uno de los principales
escritores del siglo XX, cuando tan solo se habian publicado los primeros cuatro

capitulos de la novela, a afirmar que:

Bl Q iX N, AP PESLIRHAK, IR, EREREEXR /DU E, &
TAFRT Q X AARSE M P e AZMT, AR B NSRS ! (Shen, 1922: 143). [Es
imposible que haya una persona igual que A Q en la sociedad real; pero cuando yo estaba
leyendo esta novela, siempre senti que A Q era muy familiar. {De hecho, A Q es la
cristalizacion del caracter de los chinos!].

Idea que, posteriormente, el propio Lu Xun confirmé en el prélogo de una

version rusa de la obra:

G — AN IR FRATT N R B K T B g, VR Bk X
s sk, fENTERIR EATE M E RN (Lu, 1925: 3-4). [Para describir el alma
de nuestros compatriotas en la actualidad [...] no pude menos que, basandome en mi
propia percepcion, escribir lo que habia pasado ante mis ojos en la vida de la nacion
china hasta el momento].

Con A Q, Lu Xun busca “/2& 482 7 [H [ 55 50 (Lu, 1981e: 144) [exponer la
debilidad de la gente], criticar el cardcter nacional y hacer una sétira de algunos de los
problemas de la sociedad china: el sistema feudal, la corrupcion, la ignorancia, la

vulgaridad y el conservadurismo.
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7.2.3 A Qy don Quijote

De la misma manera que sucede con el protagonista de E/ Diario de un loco, en
este segundo relato de Lu Xun también se han visto concomitancias entre los
personajes de A Q y don Quijote. Es verdad que son muy distintos por su nacimiento,
su nivel educativo o su entorno, pero la critica china ha percibido similitudes en lo
que atafie, sobre todo, a la recurrencia a la victoria psicologica, a la combinacién, en
términos semejantes, de lo comico y lo tragico, a la inclusion de elementos
metaficcionales o a la estructura, entre otros aspectos.

El primer estudio que aborda la relacion entre El Quijote y La veridica historia
de A Q apareci6 en 1941, bajo el titulo de “J¢ T H 7 W A Fi] Q* ——FHNH (ff
T B 145 ) > [Sobre “don Quijote” y “A Q”'y la presentacion de Don Quijote
liberado]. Su autor He Ying puso de manifiesto la fama que estos dos personajes

adquirieron fuera de los margenes de lo literario para aludir a situaciones concretas:

T VEART Q XM AT, ARAT T R E A RIR > T 218, AT T KR
S NG “RIX AR Q AFth+ 2 », “IRIB! R FHiT! 7, X Bk
Q FIFE-HWEIF, HM, —RAALE FIEMBT Q “JCRI IFFIER (He,
2014: 264). [Los nombres de don Quijote y A Q son muy populares entre los
intelectuales chinos. A menudo escuchamos satiras o insultos del tipo: “jTu estas
atrapado por el espiritu de A Q!”, “;Y tu, eres don Quijote!”. Aqui ponenalapara AQy
a don Quijote, de hecho, la gente inconscientemente vincula a don Quijote y a A Q].

Pero no fue hasta los afios ochenta cuando empezd a surgir un considerable
numero de estudios que analizaban esta relacion de una forma mas completa; entre
ellos, uno de los més representativos es “Fif Q Al 75 1 8 JE2 2 1 EL i 98 [Estudio
comparativo de la imagen de A Q y don Quijote] de Qin y Lu (1982). En los
siguientes parrafos, basdndonos en este estudio y en otros posteriores, exponemos
desde qué puntos de vista los investigadores chinos han abordado la relacion y
comparacion entre estos dos textos.

La veridica historia de A Q comienza con un primer capitulo introductorio que
emplea el cariz de un prélogo, aunque Lu Xun lo incorpora en el texto y no en los

preliminares. Su singularidad radica en su caracter reflexivo y metaficcional, pues
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asume la primera persona para exponer su deseo de escribir la historia de este
personaje, echando mano de recursos como la falsa humildad (tan habitual en la
literatura espafiola del Siglo de Oro), también en su temor de no estar a la altura
“Porque siempre se ha necesitado una pluma inmortal para registrar las hazafas de un
hombre inmortal” (Lu, 1991: 9), expresando la dificultad de encontrar un titulo o de
inscribirla en un género determinado y, por ultimo, haciendo una confesion que pone
en antecedentes a los lectores “No hay duda de que yo no soy A Q” (Lu, 1991: 10).

La verosimilitud que persiguen en sus relatos tanto Lu Xun como Cervantes les
lleva a presentar a sus respectivos protagonistas con cierta indeterminacion que se va
concretando conforme avanza la historia. Asi, en el primer capitulo, el autor chino
habla de la identidad de A Q, un personaje que conoce, pues va a contar su historia,

pero que, al mismo tiempo, desconoce:

En segundo lugar, segun la acostumbrada convencion, la frase inicial de una biografia
deberia decir poco mas o menos: «Fulano de Tal, cuyo nombre fue también Tal y Tal
naci6 en tal y tal lugar»; pero no tengo seguridad acerca del apellido de A Q (Lu, 1991:
11).

Una dificultad se afiade, pues ni siquiera sabe como escribirlo. Sabemos que la
condicion oral de una historia acrecienta su cercania, pero, en este caso, el narrador se
topa con el obstiaculo de encontrar el caricter del alfabeto adecuado para la
pronunciacion de tan peculiar nombre. Asi “Quei”, tal y como se pronuncia, se
corresponderia en chino con dos caracteres: “#£” 0 “5%” y al no tener argumentos para
decantarse por uno o por otro, emplea solo su primera letra Q2. Igual que Lu Xun,
Cervantes, en el comienzo de la obra, también deja en el aire parte de la identidad de

don Quijote que viene de “un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero

acordarme” (Cervantes, 2004: 37), y del que se conjetura su sobrenombre “Quieren

52 Aparte de la narracion del propio autor, también han sido propuestas distintas hipotesis sobre la
utilizacion de “Q”. Algunos investigadores creen que la imagen de la letra “Q” se parece mucho a la
cabeza del hombre con trenza en la dinastia Qing, que es objeto de critica por parte de Lu Xun (Zhou,
2002c¢; Xia, 2005). Otros indican directamente que la letra “Q” provienen del “Quijote” de don Quijote,
aludiendo a la imitacion de la obra de Cervantes (Teng, 1984; Chen, K., 2006b; Chen, 2014a), porque,
ademas de A Q, en la novela hay otro personaje que se llama Pequefio Don, aludiendo al “don” de don
Quijote.
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decir que tenia el sobrenombre de Quijada, o Quesada, que en esto hay alguna
diferencia en los autores que deste caso escriben; aunque por conjeturas verosimiles,
se deja entender que se llamaba Quejana. Pero esto importa poco a nuestro cuento;
basta que en la narraciéon dél no se salga un punto de la verdad” (Cervantes, 2004:
39)°%. Es decir, los dos autores “#8RHL A1 K4 HAKEE, HREBHAE
(R FLSEE  FTAT M, RO 45 AN AR SRR i 1 328250 (Qin y Lu, 1982: 63)
[han optado por la forma de la biografia, subrayando repetidamente su autenticidad y
viabilidad, y han hecho alguna investigacion sobre el personaje y el argumento en las
novelas]. Aunque el sentido de cada una de estas obras sea distinto, el juego de la
indeterminacion, de la duda las equipara pues les sirve a sus autores para mostrar que
no es necesario anclar a los personajes a un espacio determinado o a un nombre
concreto; la importancia radica en el comportamiento de los mismos, que podria ser el
de cualquier individuo. En el caso de Cervantes, da igual el lugar de la Mancha en el
que transcurran las acciones, de la misma manera que da igual como se llame el
personaje de Lu Xun, pues bajo esas iniciales cabria cualquier ciudadano sometido a
las convenciones y a la autoridad del imperialismo y del feudalismo.

Don Quijote y A Q son dos personajes totalmente diferentes, sin embargo, “£ i
AN S B Q ML R T4, iR A ARATT R AR R AT R (Qin y Lu, 1982: 57)
[la vida se burla de A Q y de don Quijote sin cesar, y los acompana siempre el
infortunio y el fracaso]. Y frente al fracaso, ambos recurren al autoengafio: “ ‘A& i ik
M BERERT Q A& AU HIAZ L, 2 B 5 T AR AR AU A% 0 (Qin y Lu,
1982: 56) [La “victoria psicologica” no solo es el nucleo del temperamento y caracter
de A Q, sino que también es el nicleo del temperamento y caracter de don Quijote].

Para los investigadores chinos, el hidalgo también sobrevive gracias a ese tipo de
triunfo aparente. Por ejemplo, en el tercer capitulo de la primera parte, cuando los
arrieros le lanzan piedras, dice “Pero de vosotros, soez y baja canalla, no hago caso
alguno: tirad, llegad, venid y ofendedme en cuanto pudiéredes, que vosotros veréis el

pago que llevais de vuestra sandez y demasia” (Cervantes, 2004: 64), confiado en que

53 Constituye este uno de los muchos fragmentos que muestran cémo la voz de Cervantes se diversifica
en varias voces a lo largo del texto. Mucho se ha escrito sobre el particular, remito por su caracter
recopilatorio al trabajo de Santiago Fernandez Mosquera (1986).
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sus ideales estan por encima de cualquier insulto. En el capitulo cuarto, después de
sufrir el apaleamiento de los mercaderes toledanos, el narrador lo describe en estos
términos: “aun se tenia por dichoso, pareciéndole que aquélla era propia desgracia de
caballero andante, y toda la atribuia a la falta de su caballo” (Cervantes, 2004: 76),
pues don Quijote solia comparar su infortunio con lo acontecido en los libros de
caballeria, pensando que ¢l era “el mejor caballero del mundo” (Cervantes, 2004: 919),
que deberia sufrir mas que otros caballeros andantes, porque “gran personaje es el
nombre de primero” (Cervantes, 2004: 844), y ser el “primero” también es el recurso
con el que se consuela A Q a si mismo. Tras fracasar, don Quijote se autoengaia

achacando tal infortunio a efecto de un encantamiento o a cualquier otra excusa:

Todas estas borrascas que nos suceden son sefiales de que presto ha de serenar el tiempo
y han de sucedernos bien las cosas, porque no es posible que el mal ni el bien sean
durables, y de aqui se sigue que, habiendo durado mucho el mal, el bien estd ya cerca
(Cervantes, 2004: 214).

Sin embargo, tenemos que tener en cuenta que los investigadores chinos, a pesar
de sefialar con frecuencia la vinculacion entre A Q y don Quijote en lo que a las
victorias psicologicas se refiere, también reconocen que estas son similares solo en

apariencia:

FERT Q, H R oMby AR TAE, SR J5 2 B R . R R
JER, B Q 2AF mmicie il , 5 AR A AN S, PAHELE, R BT
(Jin, 1988: 287). [A Q, después de enganarse, estd embriagado con las victorias ficticias;
don Quijote, después de enganarse, tiene mas coraje. Con las victorias psicoldgicas, A Q
esta satisfecho y regresa triunfalmente, don Quijote se lanza mas adelante y esta
dispuesto a sacrificar la vida. Al compararse, son tan distantes como el cielo y el
abismo].

Es decir, la victoria psicoldgica de don Quijote es positiva y la de A Q es negativa.
“EIMHRBT Q fliE T — A2 EAE I BRI S 5 5 (Chen, 2014a: 144) [Lu
Xun, aprovechando a A Q, plasm6 un don Quijote opuesto y sin ningin matiz

idealista], y a través de A Q, aludio al pueblo chino que vivia en la ilusion, evadiendo
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la realidad.

Por otro lado, sefialan Qin y Lu que “i] Q 1% 75 11 48 J: AN & 4R & XA R,
FAT] XA (Qin y Lu, 1982: 58) [A Q y don Quijote no siempre son tontos y
estipidos], empleando estos términos no como insultos sino como medio de expresar
su inocencia. De hecho, don Quijote, cuando diserta sobre la poesia, la comedia o las
armas y las letras, nos muestra su sabiduria y sensatez; cuando da consejos a Sancho
Panza antes de que vaya a gobernar la insula Barataria, es una persona cuerda, como
en buena parte de las ocasiones, salvo cuando se encuentra “en el punto de la
caballeria; en este, exaltado y loco” (Clemencin, 1833: 32). En el caso de A Q, hay
que decir que es una persona ignorante, en cambio, cuando se topa con el problema de
la subsistencia, actia con claro juicio y decide marcharse a la ciudad; tras el regreso,
su fama se difunde por el pueblo, no solo por haber estado alli sino por haber vuelto
con ropa distinguida que vende a sus vecinos, incluso la sefiora Chao, que tan mal le
ha tratado, también quiere comprarle un chaleco de piel. Pero A Q, que no ha olvidado
los insultos que le profirio su familia, trata con indiferencia el asunto de la compra.

Existe otro punto que relaciona a ambos personajes y que no podemos obviar en

la medida en que trata de la combinacion de lo comico y lo tragico:

i, SRR ORI BT EgmIMRE (BRI e, "RARE —RE
Bo WPDTHIREAETHOIE I JaRER] 738 X W] 7 IXEAE s LA
Gi—. WEM (BT Q IE/L) MR X CEW, N1 HFETHOIE X AR,
TR — SEXRE 1) W), A2 Ja R Wil FkE K T (Takeuchi, 2009: 145-146).
[En aquel entonces, Lu Xun fue invitado por Sun Fuyuan (menor que Lu Xun), editor de
Morning paper supplement, a escribir y publicar por partes una vez a la semana. En
principio, se publico en la columna “Palabras felices”, y posteriormente se traslado a la
columna de literatura y arte. Y esto puede demostrar las inconsistencias de la forma de
esta obra. Segun el articulo “El origen de la creacion de La veridica historia de A Q” de
Lu Xun, para ajustarse a la columna “Palabras felices”, en principio adoptdé un tono
jocoso, pero después se fue convirtiendo en “serio gradualmente”].

En este breve relato contado por Yoshimi Takeuchi, sindlogo japonés y especialista en
Lu Xun, podemos ver la transformacion en el estilo del autor chino. De hecho, el

propio Lu Xun empleo el término aleman “grotesck” al hablar de A Q en su articulo
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“ (FT Q 1IEAEY MIEIA [El origen de la creacion de La veridica historia de A Q]
(2009b: 136). Los elementos comicos aparecen de vez en cuando en la novela a través
de las reacciones de A Q frente al fracaso, como en la competicion con Bigotes Wang
en despiojarse y su forma de mostrar el amor al Ama Wu. Episodios que resultan
ridiculos. Pero bajo la apariencia comica, se esconde la esencia tragica. La vida de A
Q es desgraciada. Es pobre, no tiene casa ni un trabajo fijo, tampoco tiene familia, ni
siquiera un apellido. Cuando dice que su apellido es Chao, lo que recibe son golpes.
Los holgazanes tampoco dejan pasar la oportunidad de burlarse de ¢, de humillarle y
pegarle. Su declaracion de amor hacia el Ama Wu solo es un deseo normal y
razonable en un hombre, pero lo que le toca es su “tragedia de amor”, es decir, mas
golpes, asi como la pérdida del trabajo y la expulsion de la casa de Sefior Chao. Por
ultimo, al igual que a don Quijote, lo que le espera a A Q es la muerte, elevando el
climax narrativo, sobre todo, en el ultimo capitulo del texto chino, cuando antes de ir
al patibulo “trazd un circulo con tanto fervor como si en ello le fuera la vida” (Lu,
1991: 87). Y aunque lo tragico se mezcle con lo comico, la critica que esconde el
hecho en si deja un regusto amargo en el lector.

Por otro lado, decia Turguénev, a propdsito del gran personaje de Cervantes, que
“Don Quijote, hay que reconocerlo, es absolutamente risible. Tal vez sea la figura mas
comica que jamds haya trazado la mano de un poeta” (Turguénev, 1998: 162). En
efecto, el ingenioso hidalgo es un personaje comico cuando cae en la ficcion y en el
delirio del caballero andante, cuando confunde los molinos de viento con gigantes, los
rebafios de ovejas con ejércitos, la venta con un castillo, la bacia de barbero con un
yelmo... Todo eso le convierte, aparentemente, en un hazmerreir. Pero la lectura
también eleva a don Quijote a la tragedia cuando éste toma conciencia de una realidad
poco deseable y pone los medios necesarios para superar las graves carencias que su
vida y su ser revelan (Ascunce, 2005: 60).

Si observamos las técnicas empleadas en la escritura de ambos textos, veremos
que: “ZE JJ 2 R B X S o YRR N A ) R 2ok ek e Y S e ) RELAR 3 R
(Qin y Lu, 1982: 63) [Cervantes y Lu Xun han usado la misma forma irénica y

ridicula para expresar un tema serio y elevado]. Zhou Zuoren, en un texto suyo
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homoénimo de la novela y publicado en Morning paper supplement el 19 de marzo de

1922, habl6 del tema de la satira en estos términos:

(BT Q IEAR) & J IR /N i oo (BT Q 1EAR) B AR INRIAE Hh [ P AT B O
DI, RO R R, AR T IE A R —— A e e (BT Q 1EAR) HIZEIRH
R, HEFRITFIE 72 MAE KT /NI SR K] (Zhou, 1981: 276). [La veridica historia
de A Q es una novela satirica. [...] La ironia usada en La veridica historia de A Q es la
mas rara en la historia de la literatura china, porque ha recurrido a la antifrasis, mejor
dicho a la “ironia fria”. [...] El origen de la técnica de la escritura de La veridica historia
de A Q proviene, hasta donde yo sé, de cuentos extranjeros].

De la misma manera, en E/ Quijote, su autor, bajo el velo de una ficcion alegre y
festiva, se propuso ridiculizar y corregir, entre otros defectos comunes, la desmedida y
perjudicial aficion a la lectura de los libros de caballerias, que en su tiempo eran
lectura habitual en Espafia (Clemencin, 1833: 5). El escritor chino se sirvio de la satira
en un sentido muy similar al empleado por Cervantes quien, al decir de Vicente de los
Rios, perseguia “mejorar a los hombres” (Rios, 1834:78).

Otro aspecto que pone en paralelo EI Quijote y La veridica historia de A Q es la
relacién con el momento histérico en el que fueron escritos: “PHA; ZA ELIE A 75 Al
AR, (HAR2 P RS+ 2 M (Qin y Lu, 1982: 62) [aunque
las épocas en las que vivieron y escribieron estos dos maestros del arte son distintas,
las condiciones sociales e historicas son similares]. Entre el siglo XVI y el siglo XVII,
Espafia se encontro en la transicion del feudalismo al capitalismo, al mismo tiempo, el
Renacimiento produjo una renovacion tanto en ciencias como en artes. En el caso de
China, a principios del siglo XX, la dominacioén de la dinastia Qing fue derrocada,
surgio el Movimiento de la Nueva Cultura de innovacién cultural y de revolucion
literaria, que luchaba contra el feudalismo y el imperialismo. Es decir, ambas obras se
produjeron durante una época especifica de transito en la sociedad.

No hay que pasar por alto el sentido que se les dio en el momento en el que
surgieron. Una de las intenciones principales de Cervantes es poner en tela de juicio
los libros de caballerias: “deshacer la autoridad y cabida que en el mundo y en el

vulgo tienen los libros de caballerias” (Cervantes, 2004: 19) y lo repite en el capitulo
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final: “no ha sido otro mi deseo que poner en aborrecimiento de los hombres las
fingidas historias de los libros de caballerias” (Cervantes, 2004: 1337)°. La novela de
caballeria se contextualiza en un periodo especifico del sistema feudal de la Edad
Media, por lo que se trata de un producto particular que formo parte de la cultura
feudal de Europa; es decir, a través de la critica hacia estos libros, el autor agrega el
tema antifeudal en su escritura. Y en la obra de Lu Xun, el pensamiento, la
supersticion feudal y el codigo feudal étnico son objeto principal de su satira y critica.
Ademés, Lu Xun escribe La veridica historia de A Q con el objetivo de poner en tela
de juicio el caracter negativo de la Nacion. Algunas de las interpretaciones que se
hicieron de E/ Quijote a finales del siglo XIX van en esta direccion. Asi, Fernando de

Castro considera que la intencion de E/ Quijote es criticar la sociedad espafiola:

Es un error muy vulgar el de creer que en la novela del Quijote no se trata sino de las
disparatadas cosas que los libros de caballeria contienen. El libro que compuso Cervantes,
tiende a mas que a lo que parece, pues tiende 4 corregir en general los vicios de los
hombres, 4 desterrar las preocupaciones de los pueblos, y mas particularmente &
reprender los vicios y & poner como de bulto las preocupaciones de la nacion espaiiola...
(Castro, 1895: 64-65).

Por otro lado, Agustin Durdn ahondo6 en el sentido de estas afirmaciones para
sugerir que E/ Quijote ofrece un panorama de las clases sociales de la Espana

coetanea:

Cervantes caricaturiz6 en su obra el espiritu ridiculamente exagerado de las altas clases,
contraponiéndole el sesudo y razonable de las medias, y el prosaico de la gente vulgar,
cuyo caracter timido, receloso, desconfiado y egoista, se formo bajo el despotismo y la
inquisicion. Don Quijote, el cura y Sancho Panza forman la unidad complexa de la
sociedad espafiola en aquel tiempo (Duran, 1854: 14).

5 “Cervantes arremetia contra una serie cuyo andamiaje, en su opinion, estaba literariamente mal
construido, cuyo estilo, salvo casos muy excepcionales, era duro y seco, y cuya lectura resultaba
perniciosa por algunos de los modelos que suministraba. Criticaba sus fundamentos éticos, estéticos y
narrativos, y en la practica creativa proponia como podia superarse esta misma tradicion usando buena
parte de sus materiales con ironia, humor y verosimilitud. Para conseguir sus objetivos se desviaba de
ella, la parodiaba, la invertia y la recreaba desde los més diferentes planos: el estético, el teorico, el
ideoldgico, el estructural, el temadtico, el técnico, el retdrico y el lingiistico” (Cacho Blecua, 2010:
105).
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Si nos trasladamos a la novela de Lu Xun, el pueblo de Wechuang también se puede
ver como una miniatura de la sociedad de aquel entonces. Los sefiores Chao y Chian®®
simbolizan la clase mas alta; por su parte, personajes como el alcalde y el tabernero
pertenecen a la clase media, pues tienen propiedades, pero trabajan para la clase alta;
mientras que A Q, Bigotes Wang y Pequeiio Don representan a la gente vulgar de la
clase mas baja, calificada como miserable, ignorante y siempre explotada. En general,
el motor de la escritura de estas dos obras es diferente, pero coinciden en una
intencionalidad: crean algo nuevo a partir de la destruccion de lo viejo, parafraseando
a Heine a propdsito de El Quijote: “sie begriinden zugleich etwas Neues, indem sie
das Alte zerstoren” (Heine, 1837: 55).

En conclusion, don Quijote y A Q son prototipos literarios concebidos por la
cultura occidental y la cultura oriental con caracteristicas muy diferentes, pero existe
una gran similitud entre ellos. No importa que Lu Xun haya querido imitar o no E/
Quijote, la verdad es que Lu Xun se ha sumado a la herencia de la literatura
tradicional y del conocimiento de los modernos sistemas de pensamiento de influencia
occidental (Ma, 1968: 261), y La veridica historia de A Q ha llevado la antorcha del
cervantismo y su protagonista se ha convertido en una figura indeleble en la literatura
china. Don Quijote y A Q tienen sus propias caracteristicas vinculadas a sus
respectivas naciones y a sus propias épocas, pero como dijo Lu Xun: “BL7E ) 3
—FE, AR R, BIE Z oA (Lu, 19811 391) [la literatura, cuanto mas

color local tenga, mas facil serd que llegue a ser mundial].

5% Aqui la seleccién de los apellidos de Chao y Chian tiene un sentido oculto. Es necesario aclarar que
“Chao” y “Chian” son traduccidn realizada por Posse, cuya transcripcion fonética originalmente en
lengua china es “Zhao” y “Qian”. En China hay una obra, escrita en la dinastia Song del Norte
(960-1127), sobre los apellidos chinos 7 5¢## [Cien apellidos de familia], que incorpora un total de
504 apellidos. Es un poema clésico escrito en versos de cuatro caracteres y mantiene la rima cada dos
versos. No hay ninguna coherencia en el texto, no obstante, la obra desempefia un papel significativo al
heredar la cultura de los apellidos chinos y permitir el conocimiento de sus caracteres. Los apellidos
incorporados no se hallan por orden de popularidad, menos los cuatro primeros: Zhao, Qian, Sun, Li,
que son respectivamente apellidos del Emperador de la Dinastia Song del Norte (Zhao Kuangyin), del
Rey del Reino Wuyue (Qian Shu), de la Reina del Reino Wuyue (Sun Taizhen) y del Rey del Imperio
Tang del Sur (Li Yu). Es decir, los primeros cuatro apellidos se ponen en orden segun el poder imperial.
Y Lu Xun, conscientemente, optod por otorgar los dos primeros apellidos a sus personajes para subrayar
el tono satirico de la novela.
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7.3 La Biografia del Sr. Nada, El Quijote de China

La HZiH 754 1% [Biografia del Sr. Nada] es una novela que Fei Ming, pionero
de la novela de Jingpai®®, publicé por primera vez en 1930. Se trata de un texto
controvertido en China y de dificil lectura por su estilo extremadamente abstruso. A
pesar de todo, resulta interesante comprobar que tanto investigadores como lectores
dan por sentado que la Biografia del Sr. Nada es El Quijote chino. De este modo, Qian
Liqun, al tratar de las figuras de don Quijote y Hamlet en China, en su libro
Abundancia de dolor: el viaje de don Quijote y Hamlet hacia Oriente, aludié a Fei

Ming y a su novela en estos términos:

AR, WEERGE, RS A C, EIAATREZ S, AEERE, <Ak,

AREA T, HWERWE, EEER”, CAEME T, kR Am %", Ik
AN IR A B 5 AT A A3 H o A R T T —— AU R AEE R, 2R
HOAM. FEAEEAENEEEN. BER. TR, NEFEE, AEe0E, Wa—
WA — DIk, HE R TR AR Sk /NB YT, R LR N AEGESAR A 28 1 [l 42 (Y PY BIE 2
%+ (Qian, 2007: 280). [Por supuesto, lo méas importante es el autor mismo, que para
sus amigos, tiene un caracter impulsivo, “es una persona tan impulsiva que no puede
controlarse a si misma”, suele “ser bueno en expresar opiniones, incluso opiniones raras”,
“tomar las cosas en serio y ser persistente”, también es muy “ingenuo y amable”, se
parece mucho a don Quijote. Por tanto, es muy natural que haya creado el don Quijote
chino: el Sefior Nada. Las caracteristicas del Sefior Nada, como el idealismo, la bondad,
la pedanteria, la falta de razon, el anacronismo y su animo a pesar de todo, incluso su

asno, todo esto nos hace recordar la figura del conocido caballero andante espafol].

Asimismo, Zhou Zuoren, en una carta que le envio a Fei Ming, vincul6 su novela
con El Quijote, a partir de los personajes secundarios, sin que especificara a qué
personajes se refirio: “HbAMUH S PH 1L —BEGE B2 RJLAT, B CGEIT4ESeAE)
Z RIS NN AT AR & SR IR 2 &t (Zhou, 2002b: 111) [Ademés, han
descrito a unas mujeres parlanchinas que vivian en Xishan, semejantes a algunos
personajes secundarios agradables de EI Quijote]. Esta idea también ha sido

mencionada con frecuencia por parte de reconocidos hispanistas de la Republica

% Jingpai (B1JK): literalmente significa “estilo de Beijing” o “corriente de Beijing”. Fue una de las
corrientes literarias de China durante los afios veinte y treinta del siglo pasado. Sus miembros
principales son Fei Ming, Zhou Zuoren, Shen Congwen, Li Jianwu y Zhu Guanggian. Se emple6 este
nombre porque estos autores vivian en Beijing o en localidades aledafias.
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Popular. Baste citar a Chen Zhongyi, presidente del Instituto de Literatura Extranjera
de la Academia de Ciencias Sociales, especializado en literatura hispanica, quien, en
su libro Estudios sobre la historia de estudios cervantinos |[sic], afirma con
contundencia que “J& % F 8 LA/ CRATE S B 7 (75 1048) > (Chen,
2014a: 145) [La novela Biografia del Sr. Nada ha imitado El Quijote].

7.3.1 El autor Fei Ming

En los albores del siglo XX, en Huangmei, localidad de la provincia Hubei, naci6
el escritor Fei Ming (1901-1967). Su nombre original fue Feng Wenbing, que,
siguiendo una costumbre habitual entre escritores chinos, cambi6é en 1926 por el
actual, que literalmente significa “nombre anulado” o “nombre inutil”, tal y como
confiesa en su diario el dia 10 de junio de 1926: “MHIEREL, WAERINL T, L—
2 UMUK 44 (Fei, 2009a: 1148) [Desde ayer, abandoné mi nombre, y me di un
nombre nuevo, que es Fei Ming], aspecto relevante, como se vera después, en la
comprension de la obra que aqui se analiza. Tuvo dos hermanos y dos hermanas, pero
la menor murié muy joven. Salid de su tierra natal para estudiar en Wuchang cuando
tenia 16 afios y en 1922 asistio al curso preparatorio en la Universidad de Beijing y
dos afios después se matriculd en la Facultad de Literatura Inglesa. Fue precisamente
en aquella etapa cuando empezd a escribir. Con posterioridad, se dedic6 a la
ensefianza de la literatura china.

Fei Ming es considerado pionero en la novela de Jingpai, en la novela poética y
en la novela pastoril de la literatura moderna de China. Es tenido, asimismo, como
uno de los cuatro grandes discipulos del ensayista Zhou Zuoren junto con otros
reconocidos escritores de su época, como Yu Pingbo, Shen Qiwu y Jiang Shaoyuan.
Sin embargo, no fue valorado ampliamente en el ambito de la literatura china hasta las
Gltimas décadas del siglo pasado. En el afio 2009, se publicaron las /& # %
[Colecciones de Fei Ming], en seis volimenes, en los que se han recopilado todas sus

obras publicadas e incluso inéditas, con la excepcion de sus diarios y cartas.
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7.3.2 EHH LSS |Biografia del Sr. Nadal]

Fei Ming vivi6 en un periodo convulso y de gran inestabilidad. En el afio 1927,
Zhang Zuolin (1875-1928), caudillo militar de la Republica de China, cerré la
Universidad de Beijing para unificarla con otras ocho universidades bajo el nombre
chino de HF UM K24 [Universidad Metropolitana de Beijing]. Fei Ming se vio
afectado por esta decision y, para mostrar su protesta, interrumpid sus estudios y se
marché de la capital para vivir retirado en el pueblo Zhenghuangqi de Xishan
(montanas en el oeste de Beijing). Durante este periodo, se entreg6 a la lectura de las
obras de Shakespeare, Cervantes y Li Yishan, poeta chino de la dinastia Tang.
Precisamente durante su estancia alli escribio la Biografia del Sr. Nada rememorando
todo lo vivido en aquella época. Esta obra, en un principio, se publicéd por capitulos en
la revista 545 [Hierba de Camello] en 1930, y dos aflos mas tarde la editorial
Libreria Kaiming lo edit6 en forma de libro. Estd compuesto por 15 capitulos®, que
narran el viaje del Sefior Nada al campo montado sobre su asno, el encuentro con la
casera a la que le alquila la casa, los diarios y cartas amatorias que alli escribe y, sobre
todo, los didlogos con la casera que conforman el contenido principal de la novela.
Mas tarde, en 1940 se publico la continuacion de la historia del Sefior Nada: ZE7 74
TEAEAE C L LU [Después de que el Sr. Nada coja el avion].

Merece especial atencion el titulo de esta novela “ A L4 14 que en
espanol literalmente se traduciria como la “Biografia del Seiior Moxuyou”. Hay que
advertir que “Moxuyou” tiene distintas acepciones. Puede ser “quiza existe”, “tal vez
haya”, pero también, “nada”. El nombre de la novela suele ser traducido en inglés
como “Biography of Mr. Neverwas” o “Biography of Mr. Nothing”. Puesto que esta
novela no ha sido traducida al espafiol, en el presente trabajo, recurrimos al nombre de

“Biografia del Sr. Nada” empleado por Zhao y Teng (2016).

5" Estos son los epigrafes de los quince capitulos de la Biografia del Sr. Nada: “Nombres, edad,
Origen”, “El Sefior Nada fue al campo”, “Encontrarse en el jardin por casualidad”, “El Sefior Nada no
hablé de su nombre”, “El Sefior Nada vio un botén de sombrero”, “Esta vez hablamos del Gato con
Tres Patas”, “El Sefior Nada dibuj6”, “Que sigue al capitulo séptimo”, “Cant6 la Nifia Blanca”, “Hoy el
Sefior Nada escribio su diario”, “El Sefior Nada escribié una carta amatoria y otros sucesos”, “Ha
salido la luna”, “En este capitulo se habla de lo inconcebible”, “En este capitulo se habla de un sordo”,
“La Biografia del Sr. Nada puede quemarse”.
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No podemos pasar por alto que esta novela ha sido objeto de varias criticas, la
mayoria de ellas negativas. Destaca la opinion de Shen Congwen, una de las figuras
principales de la literatura china del siglo XX, que lo ha sentenciado sin pafios
calientes diciendo que “ L F R BEIAFEHFBEE L T, 2Rk 7 H—1
BI4E” (Shen, 2010: 169) [la incontinencia de palabras usadas conduce a una obra
completamente fracasada]. Yang Yi, especialista en literatura china con fama dentro y
fuera del pais, no es menos indulgente y también considera que: “ ZLIH AL )
BRI, SR AE” (Yang, 2010: 218) [La Biografia del Sr. Nada es trivial
y abstrusa, una obra fracasada]. En esta misma linea se inscriben las palabras del
escritor y critico literario Liu Xiwei: “J&Z 44 %6 EKIE M, — M EARHIH R =25,
AN PR T D E 3 o Ak A2 UMY, &6 B2 UE 1) (Liu, 1984: 445) [La obra
de Fei Ming es abstracta y singular, se limita a una minoria de lectores. Fei Ming es
un autor permanentemente incomprendido, ademas de solitario y aislado]. En torno a
este ultimo comentario, el escritor moderno Sima Changfeng indica que su sentido de
la critica negativa resulta también obvio, a pesar de que Liu la expres6 de una manera
compasiva (Sima, 2010: 289). Parece que Zhou Zuoren, el maestro de Fei Ming, fue

uno de los pocos que elogid su obra; eso si, sin esconder su singularidad:

RSl , g, BEE, yIRERAmE s, rEcERL, [
WREREVILEES, GAEEEME) 5 ) B2, REASEH (Zhou, 2012:
132). [La apariencia de Fei Ming es extrafia, tiene la frente como una mantis religiosa y
la voz ronca, la gente que le conoce por primera vez no se da cuenta de como es. Sus
textos son excelentes, especialmente los escritos mientras vivid oculto en Xishan, como
la Biografia del Sr. Nada y El Puente, pero no resultan faciles de entender].

Efectivamente, tal y como sefiald su maestro, la Biografia del Sr. Nada se considera la
novela mas dificil de todas sus obras (Liu y Wang, 2005: 50), tanto que, tras su
publicacion en la revista Hierba de Camello, los lectores le pidieron reiteradas veces

que aclarara su significado, cosa que hizo Fei Ming en el prélogo®® de la publicacién

% Hay que indicar que, en esta novela publicada en 1932, hay dos prologos. Uno se titula “J¥”
[Prélogo], escrito por Zhou Zuoren. Y el otro se llama “H/¥” [Auto-prélogo], que fue escrito por el

propio autor Fei Ming respondiendo a la peticion de los lectores.
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en forma de libro en 1932 (Fei, 2003a: 6).

La dificultad de la obra estriba en varios puntos, empezando por su estilo
abigarrado, carente de fluidez, que es un obstaculo més en su lectura. Lo que se
encuentra el lector en la novela es un conjunto de breves relatos sin comienzo ni final,

sin que permitan reconstruir la historia entera del Sefior Nada, tal y como indica Qian:

(A AR ) SRS 2L — P BUL I TEH IRES, BN
OIET, Hj&ﬁ i, R B Se AR B ) R AR S B e i
Ar0E, B—85HRMLN, B5%8 2 ERAEMCE RIEFTEL 2R =151
F%‘i%lﬂ@k, WAL R, PRl —5kE, XhTokz 2% RER
&, VRS EES (Qian, 2016: 143-144). [La Biografia del Sr. Nada se caracteriza por
una estructura dispersa y sin un orden secuencial. No hay una trama principal ni un
climax, solo es un conjunto de fragmentos triviales de la vida del Sr. Nada. [...] Cuenta
con 15 capitulos, entre los cuales no existe mucha relacion, es decir, cada uno de ellos es
independiente, incluso si se alteraran, no afectaria mucho a la lectura, pero cada capitulo
tampoco puede considerarse de forma auténoma porque no contienen informacion
suficiente].

En segundo lugar, la Biografia del Sr. Nada también se caracteriza por el empleo
de distintos niveles narrativos que “CE5 KA, SAURZEZ BRI HAARN, ANFAEH
B AR FBR” (Ni, 1993: 81) [se enlazan y se mezclan entre si sin que exista un
limite claro]. En la novela hay tres niveles: extradiegético, diegético y metadiegético.
El primero lo encontramos en la narracion en primera persona de quien se identifica
con el autor (capitulos 1 y 3) y en algunos parrafos en tercera persona en los que el
narrador se aparta del relato y dialoga directamente con el lector; en el segundo nivel,
se situarian todas las experiencias personales del Sefior Nada y, por tanto, la mayoria
de la narracion en tercera persona; y el ultimo se refiere a dos relatos metadiegéticos:
el que narra un tridngulo amoroso (capitulo 6) y otro relato de amor incluido en el
capitulo 12 (Ni, 1993). En cuanto a la forma en la que estos distintos niveles
narrativos se mezclan y a la confusion que genera, Chen Jianjun (2006), experto en
Fei Ming, ha tomado el primer parrafo del séptimo capitulo como un ejemplo de

analisis que nos permitird entenderlo mejor:
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FaARAIE T ILR, SEAUH SRR AR — g, WA AR L, A
B OB AR, LEAMMAFITERKASRAZ KT £2 Tk H 7RI &
SRR AR, KBTI REILHER, WAL E —E R4S s Aa
BT, AP, B2 WA H X BT IR R, A7 A E5E, FE 0
MAFAT . TRALET R RN, ROTEEE, RATSEIRAEVRATI#E T S5 T 2, 1Y)
AN 2. A SERZIRNT. TRXB=0T0r, BAEAM, IR MEEAE %
AL, URERNT SO0 e AR I, IR 2k AFEAR AN — AN BARYR 32, IR A1
WEE LT, BARREWMERT . NEEAT DR M A HR, S ARA
AT, TSI S B AR TS AR DT o SO0 AR B NAZAR SR A 52, P — 3.
SR BCE IR BT T 52006 S AR RIS o S Ja i, IRUILEATA 2 BATIRAVE,
PREAEJRIAT, AR LR HEREE R A 80R, RBRARSF 2R EBRANE? A, &
&5 T (Fei, 2003a: 44). [Después de que transcurrieran varios dias, de repente al Sefior
Nada se le ocurrio algo, si hay alguien que me trata de ermitafio, habra que ver con qué
sentido lo dice, me temo que no sabe cudl es mi gran ventaja. La vivienda campesina
revela mas su ventaja que la urbana, en el campo, lo mas importante es no morir de
hambre, porque el cadaver sin duda sera picoteado por los cuervos sin que nadie se
entere, pero en la urbe, en el distrito van a poner un anuncio en el que se diga que aqui
hay un muerto solitario, para que reconozcan el cadaver. Por eso, esta idea debe circular
ampliamente entre todos los poetas, si vais a escribir poemas, debéis escribirlos en la
urbe, de ningin modo podéis ir al campo. El Sefior Nada os ama mucho. Por lo cual,
advierte repetidas veces que no te arrepientas ni ante la muerte, ti eres el autor de la
Biografia del Sr. Nada, debes obedecer al Sefior Nada, es mejor que te incluyan en una
corriente idealista, asi vas a entender al Sefior Nada, y el Sefior Nada va a amarte. No
puedes tener una vision excepcional para todo, asi desilusionas la vida, sobre todo la del
Sefior Nada. Cuando escribais novelas, tenéis que amaros y alegraros mutuamente. Quiza
eso también se atribuya al caracter de mi Sefior Nada. Sefior Nada, ;qué estas diciendo?
No entendemos, haz el favor de decirnos, porque lo del capitulo anterior todavia no ha
terminado, ;has escrito la carta a la familia [de tu vecina] para decirles que ha llegado
bien? Esta carta, ya la he escrito].

En este parrafo, las palabras “Después de que transcurrieran varios dias [...] El Sefior

Nada os ama mucho” son del nivel diegético, narradas por el narrador en tercera

persona. Pero, en seguida, pasa a utilizar la primera persona dirigiéndose a un “ta”:

“no te arrepientas ni ante la muerte, [...] Cuando escribdis novelas, tenéis que amaros

y alegraros mutuamente”. El personaje del Sefior Nada salta de su nivel diegético al

extradiegético y se comunica directamente con el narrador de la novela. Mas adelante,

dice: “Sefior Nada, ;qué estds diciendo? No entendemos, haz el favor de decirnos,

porque lo del capitulo anterior todavia no ha terminado, ;has escrito la carta a la

familia [de tu vecina] para decirles que ha llegado bien?”. Esta tltima es una pregunta
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realizada por un narrador que esta fuera del nivel diegético, es decir, por un lector
imaginario del personaje del Sefior Nada que est4 dentro del nivel diegético>®. Ademds
de eso, podemos descubrir el estilo particular del autor en cuanto a la utilizacion
confusa del signo de puntuacion: “si hay alguien que me trata de ermitafio, habra que
ver con qué sentido lo dice, me temo que no sabe cudl es mi gran ventaja”, “Sefor
Nada, (qué estas diciendo? No entendemos, haz el favor de decirnos, porque lo del
capitulo anterior todavia no ha terminado, ;has escrito la carta a la familia [de tu
vecina] para decirles que ha llegado bien?”, “Esta carta, ya la he escrito”. Todas estas
oraciones deberian estar en estilo directo, es decir, puestas entre comillas. La
utilizacion arbitraria del signo contribuye més a la confusion del limite de la narracion.
El autor abusa de esta técnica de la intervencion mutua de niveles narrativos y de la
utilizacion equivoca del signo de puntuacion® que hacen que el lector se pierda en
varias ocasiones.

La dificultad de una obra como esta radica también en su fundamentacion en la
ideologia Chan (conocido en Occidente como “zen”, con el significado de “despertar”
e “iluminar”), una de las escuelas del budismo més conocida, caracterizada por no
basarse en la palabra, al considerar que la verdad ultima no se puede expresar
mediante el lenguaje. El interés de Fei Ming por el budismo chan tiene una intima
conexion con su tierra natal Huangmei, cuna de la cultura chan en China; del mismo
modo, sus amigos con quienes tuvo contacto constante, como Hu Shi, Zhou Zuoren y
Xiong Shili, todos fueron aficionados al budismo, e incluso su madre se convirtié a
esta doctrina filosofica y espiritual a edad avanzada. Con respecto a la ideologia chan
de la Biografia de Sr. Nada, Zhi An, especialista en Zhou Zuoren y editor de una

antologia de ensayos de Fei Ming en 2000, sefiala:

% Al final del capitulo anterior han aparecido el Sefior Nada y tres amas: la casera, la anciana y la ama
Gato con tres patas. La anciana pide al Sefior Nada que escriba, en su nombre, una carta a su hijo que
esta en la provincia Shandong. Cuando la anciana pide este favor, lo hace delante de todos, por lo cual,
todos saben que el Sefior Nada ha escrito esta carta, por lo que no se les ocurriria hacer esta pregunta.
De manera que es una pregunta realizada por el lector imaginario.

60" A pesar de la dificultad que entrafia, por fidelidad al texto y para dar cuenta de ello, mantenemos el
estilo peculiar y confuso de Fei Ming, en todas las traducciones del texto citado de la Biografia del Sr.
Nada.
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(SLAUA oAl ) KA RSN R . B IR R 2R SR Je AR IHAE, 15
AR T AT A, —— XIS AAEL, DI AT LR & 2 7R R A
JEEEIFHAERAR, REBRE—CRSELRE. EA%RT, MEHGZ IR L,
AEEHE, XEWAE L ARG BAE %L B RRKKITE, NIRRT,
ANBE 78 A4 A 1 T NG R ISR A A AT AN B 58 A A A SR N A
MR XA S — O 5<% 02 3, B HERAYRS X, M — R RS, i,

(A e dias) IhEi—V), ArTge AAZNRE L. TP, BEAAHK
BOUCRZ, WA MR BRI WA & (Zhi, 2003: 57). [La Biografia del Sr.
Nada no se debe de leer como una novela. Del principio al final, el Sefior Nada cuenta su
iluminacién, mientras la casera le escucha. Todo eso forma parte del marco principal de
la novela, por lo cual, estos dos personajes son de igual importancia. En cierto sentido,
esta novela se puede considerar como un caso de Chan®, escrito por Fei Ming sobre su
propio proceso de iluminacion. En tal proceso, todos los didlogos resultan poco comunes
e ilogicos. Algo similar sucede en esta novela, las palabras que dirige el Sefior Nada a la
casera estan llenas de términos procedentes de Jifeng®? que desentonan de los didlogos
de la novela; ellos tampoco son iguales como los personajes de la novela. Ademas, en
Chan existen las doctrinas de “Diyiyi” y “Di’eryi”, lo que se puede escribir en papel
pertenece a Di’eryi, lo de Diyiyi solo se puede percibir®®. En consecuencia, es imposible
que todo lo escrito en la Biografia del Sr. Nada pertenezca a la verdad ultima. Tanto si la
consideramos una novela normal como si le buscamos un objetivo supremo, no resulta en
absoluto extraio que entendamos su estilo “abstruso” y su “fracaso”].

Por 1ultimo, habria que hablar del lenguaje empleado, complejo y repleto de
referencias clésicas, a las que recurre bajo la creencia en que “ff{ 3 & FH $L#, Tk —
B X HIE (Fei, 2009b: 1215) [escribir una obra usando alusiones clésicas es
significativo], porque, como dice en Después de que el Sr. Nada coja el avién: “iF N\
PIRA e, HE > (Fei, 2003b: 272) [El genio del poeta es el mar y la alusion
literaria es el pez]. En efecto, a partir del titulo de esta novela, el autor comenz6 a
echar mano de autores y de obras clasicas. Asi, el nombre del Sefior Nada -Moxuyou-
proviene de un texto de la literatura china: la Biografia de Yuefei de la Historia de

Song. En ellos se habla de Yuefei, un general militar de la dinastia de los Song del Sur

61 El caso de Chan (#55/A%) es el compendio de ideologia de Chan, una recopilacion de frases y
hechos de célebres monjes, con el objetivo de ensefiar a los que se inician en esta filosofia.
62 Jifeng (H1%#) es la jerga empleada por los maestros o monjes de Chan para mostrar su amplio
conocimiento en esta materia, al mismo tiempo que le sirve para poner a prueba y comprobar que su
interlocutor entiende este pensamiento.
8 Diyiyi (35— X) y Di’eryi (35 = ) son las dos verdades del budismo Chan. Di’eryi es la llamada
verdad convencional, segun la cual, cuando un objeto se rompe ya no vemos el todo sino cada una de
sus partes convertidas en trozos. Mientras que Diyiyi se refiera a la verdad ultima, intangible, es decir,
a aquellos fenonemos que se pueden destruir y que en caso de imaginar su destruccion nunca
dejariamos de percibirlos como un todo (Tashi Tsering, 2009: 58-61).
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acusado injustamente por Qin Hui de querer tomar la ciudad de Xiangyang. Cuando
Han Shizhong, otro famoso general, se enterd de su encarcelamiento, pregunt6 a Qin
Hui qué delito habian cometido y donde estaban los testimonios, a lo que aquel
contestd que su delito fue “Moxuyou”, que ya vimos que podia traducirse por “puede

ser” o “nada’:

MR b, SRR, BRREHSE, REL KT EREREAY, HAAE
A . > HBEL « BEATE =, fBURK T ?  (Tuo, 2004: 8081). [El general Han
Shizhong se encendid de ira e interrogd a Qin Hui sobre los testimonios. Qin Hui dijo:
“la vinculacion entre el hijo de Yue Fei y Zhang Xian no ha sido probada, pero puede que
exista (Moxuyou)”. Shizhong contestd: “Con los tres caracteres de la palabra ‘Moxuyou’,

(,como piensas convencer a todo el mundo?”].

No es extraiio que un autor recurra a citas en sus obras, lo han hecho autores de
todos los tiempos y de todas las culturas. Lo que llama la atencion en el caso de Fe
Ming es la tremenda profusioén con que las emplea y la variedad de fuentes utilizadas.
De ello se hace eco Chen Jianjun, catedratico de literatura de la Universidad de
Wuhan, en referencia no solo a la Biografia del Sr. Nada, sino también a otras de sus

obras:

(AR S Al ) IR IR 2 I — 8N R AEAT 0, BO T iss
— LG O N SO BT AE 51 A SEE ELEL T, W (RR) . GRTED) . (R
FO Y. GRLagds Cied CZefBd (Ui seds (HUDHED. (L), (TaiF
e (BB (ELD) WA Mg, e, AN CL L. g tkih
fhiin], GEEE. EATRSE, XN LA 200 248 (Chen, J., 2006: 7).
[La Biografia del Sr. Nada es la novela con mas alusiones literarias de Fei Ming. Suele
introducirlas a su antojo, abarcando, entre otros, Cldsicos de poesia, Analectas de
Confucio, Mencio, Zhuangzi, Clasicos de historia, Libro de los Ritos, Memorias
historicas, Zuozhuan, Shuowen Jiezi, Shishuo Xinyu, Suerio en el pabellon rojo, Viaje al
Oeste, Romance de los Tres Reinos, Biblia, poesia, leyenda, canones del budismo, novela
moderna, canciones infantiles, coplas y Opera, etc. Seglin estadisticas parciales, en la
Biografia del Sr. Nada se han citado mas de doscientas referencias clasicas].

A este particular encadenamiento de citas se anade la variedad lingiiistica empleada:

Edndr, W30 WRE. Brie. MR, AME. T E . IR e, LG RS
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A AN A B R RE S W A (Liu y Wang, 2005: 53). [En la obra convergen
fragmentos antiguos y modernos de lenguas chinas y extranjeras, poesia tradicional y
moderna, lenguas europeizadas, lenguas extranjeras, dialectos, jergas, refranes, canciones

infantiles y operas].

7.3.3 La influencia de Cervantes en la Biografia del Sr. Nada

Lo dicho hasta aqui no permite establecer una vinculacion clara con Cervantes.
Sin embargo, sabemos de la influencia que ejerci6 en Fei Ming a través de su maestro
Zhou Zuoren, fiel lector del alcalaino y el primero en citarlo en China en 1918. De
esta manera, Fei Ming leyd El Quijote por recomendacion de su maestro y se dejo
empapar por aquellas aventuras que, segin Zhou Zuoren, dejaron huella en la

escritura de la Biografia del Sr. Nada:

RAFHEZA, BATLIERBAN B, FICKTF AR RN . X — 028 T
M SEIRA W, FE, Sy, RHEER GHFIEEE), 2 bk,
XHEB AR (BEIA e EAE) BT (Zhou, 2012: 134). [Vivo en el pueblo de
Zhenghuangqi de Xishan aproximadamente medio afio y no regreso a la ciudad hasta la
recuperacion de la Universidad de Beijing. Lo vivido durante este periodo le influyd
mucho en su escritura: vivir en el campo, leer la obra de Shakespeare, leer El Quijote que
yo le recomendé y leer poesia de Li Yishan. Todos forman parte de la Biografia del Sr.
Nadal].

En varias ocasiones el autor chino ha comentado la obra maestra de Cervantes.
En su ensayo “HFf&” [Buzon], se manifestd en contra de la opinion de Turguénev

sobre la imagen de don Quijote:

WRMB] T 5L 500 5 R ATIE AL - - Al TR TR ST RN v J&
RETR IR ULV 3 PRI T T AR S AR AR — N BARUR, 214 H rp E RS 51 248
i, U RIS R R IR, A= BNE R, Al ——f e — 2L iR !
T — MG FRATE  (Fei, 2009c: 1242). [Me acuerdo de dos escritores,
Shakespeare y Cervantes [...] json los “mejores™! [...] Turguénev ha dicho que “el sefior
Quijote” representa a un idealista, y hasta hoy los literatos chinos todavia siguen citando
sus palabras y dando a conocer su texto. Yo tengo una opinion totalmente contraria, jdon
Quijote es, es un “empirico”! Nos engafio].
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En otro breve texto “JG@” [Sin titulo], Fei Ming compar6 la obra espafiola con
A la orilla del agua, una de las cuatro novelas clasicas chinas, e incluso aludié a su

idea de escribir alguna novela para competir con el texto cervantino:

AE (KW= =0 —iR /AN SCH, BRIt B A e BE 5 T £
FE W UL, XAUROE, JRERDY OKiF) BIUHE A E, ARNR
W RELLEFIRA TN o FEIBAS SO B T7 ), HSE A — MRKIINCR, BER <t
PR B E W AR RIXF AU S & XM, 22 E 0
W — KB e BEmMmEEERBZ M2 JIESMIK L. T5iF
EER CGEIEESeA ). PR -BRATEA — A ar B, BEORE P T 5tk
AAE P E B R X AR F U E 2 A E S, AR N R A
2%, DMEMEIL AR VRSB R . X B aA BT, 20N
AR, JiRIEPEMN, MR, HOMERAE Ok BLEd. X
FEUL, — R RKAAZ B, KACKES, FAERER A R—) 08,
R R — AN VAR B ER P, RFE 2 HFE8E, OKirE) A
UF ARSI, ANHORCE, A4 AR, EARE RS, R —H 25
Ko HIRR, BRETAaPAEMR”, #URB . RXASIEHER, ZRVE
VTR AR R A B, FRAMEE L KR AT A 1K, e fh B AN K
W) 2T, BURMIX X RGN, SNEWAEEN, BAT5, GEIEed), wun
FEHTASKRBCA  ATHRIR, bR EEE SR, A —A LA, SRR
MEE ZFAL, EYIRAEMROIRE, —BE3E B —NEFEANRE, SR
e T AN AR R A AT 7 U0 A S AR T [ e Skt JATH Ll ZFEAL T
1o FrRMER WS R BRI EFALIA S 4. AR, AMER L N AT
—/ squire, (FHITHEA) wAILZEAL— RS AGH (Fei, 1985: 359-360).
[Coincidi con lo dicho por Jin Shengtan® en el breve articulo “El decimotercer capitulo
de 4 la orilla del agua”: “hay que tener todo el libro bien concebido antes de escribirlo”.
El valor de esta frase es, por supuesto, importante, porque depende del valor de 4 la
orilla del agua, porque si no, no nos gustaria. Pero lo contrario también es positivo, que
es “Sin tener todo el libro concebido, ponerse a escribirlo con libertad hasta terminarlo”.
Lamentablemente, no puedo decirle esto a Jin Shengtan porque me castigaria con una
copa de vino®. ;Cudl es el libro escrito sin haberlo concebido plenamente, pero que se
escribe libre y al final se completa? Es la version extranjera de A la orilla del agua, €l
incomparable Quijote. Es una lastima que no tengamos una buena traduccion, aunque el
autor, Cervantes, bromed en una ocasion diciendo que a finales de la dinastia Ming, el
Emperador chino le habia escrito una carta pidiéndole una novela que fuera manual de
lengua espaiola en el colegio de Beijing. Lo mas interesante de esta novela, a mi juicio,
es que esta escrita sin un plan previo totalmente cerrado antes de escribirlo, pero se

8 Jin Shengtan (1608-1661) fue escritor chino y critico.
8 Es un ritual tradicional que se realiza en la mesa china, sobre todo entre amigos y familiares. Se basa
en la idea de que cuanto mas beba una persona, mas contentos estaran los demas y se sentirdn mas
respetados. Por lo cual, esta accion tiene su sentido extendido como “beber a fondo por los
sentimientos profundos y beber hasta la saciedad por la inmensa amistad” o “castigarse a si mismo con
beber tres copas para mostrar su sinceridad” (Centro de Informacion de Internet China, 2009).

361



escribid libre y finalmente se llevo a cabo, su valor posiblemente es superior al de 4 la
orilla del agua. Digo esto, no para elevar la moral de los de fuera y negar nuestro propio
valor, porque siempre fanfarroneo en privado. Si me viera obligado a escribir una novela
para que sirviera de manual del colegio de Beijing, en un margen de diez o veinte afios,
con profundo respeto no me atreveria a imitar 4 la orilla del agua, porque no tengo la
capacidad; si fuera El Quijote, querria competir algun dia con ella, por una razoén que es
“el no haber tenido todo el libro bien concebido”, por tanto, digo estas bravuconerias. Y
lo hago porque en mi pais todavia no hay una traduccion de £/ Quijote. Seria inoportuno
hablar de ello ante los lectores y concluir que su valor es superior al de 4 la orilla del
agua, lo digo con sinceridad. En el extranjero también hay quienes, como Jin Shengtan,
han dicho que para escribir £/ Quijote, Cervantes no tenia ningin plan previo. De hecho,
uno de los protagonistas, Sancho Panza, el escudero de don Quijote, no estaba en su
mente y solo aparece cuando don Quijote escucha las palabras del ventero sobre la
necesidad de que todo caballero vaya acompanado de un escudero. Entonces se vuelve a
casa y lo busca para llevarlo consigo. De manera que Sancho Panza no aparece hasta el
séptimo capitulo de la primera parte de E/ Quijote. Creo que no solo el caballero andante
necesita un escudero, sin Sancho Panza El Quijote no habria salido bien].

Con estas palabras, queda claro el interés de Fei Ming por la obra de Cervantes.

Incluso reconoce haber imitado EI Quijote:

) M CGRATE e AAR) U, E R, SOty JCHGRV L, #Ed
2 Im, PEE M AN GEIAESEAE ) R TR, A —A1E, R
MANE 224 T 5 /N (Fei, 1957: 3). [Con respecto a EI Puente y Biografia del Sr.
Nada, Thomas Hardy, Eliot y Shakespeare en Inglaterra son mis maestros, asi como la
magna obra espafiola E/ Quijote en la que también me he inspirado. En una palabra,
aprendi a escribir novelas a partir de la literatura extranjera].

Pero la imitacion va mas alld pues incluso hace que Cervantes y su obra
aparezcan en la Biografia del Sr. Nada. Es lo que sucede en el capitulo sexto en una

conversacion mantenida entre el Sefior Nada y la casera:

[SL2A S % “RIATR SR HRR), G, X2RMMWELH, —E%k
W, —RVEIEA R ZE R, #R AR B R A AR, X —EA
B, USSR HHERMmIN T, KA Emanfr? >

[ARRK:] IR E—F, EHAtam)LiEa? >

A S A O T B DA S AR I ORI <IREEANIE, XAERIULK, fFAm!
(Fei, 2003a: 39-40).

% Casi nunca el autor chino indica explicitamente el nombre de los interlocutores. He optado por
afnadirlos entre corchetes para que se entienda mejor.
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[ [SENOR NADA:] “Mi equipaje de viaje siempre es muy sencillo. Mira, estos son dos
libros maravillosos, uno del inglés Shakespeare, y el otro del espafiol Cervantes. Ambos
son grandes personajes en el mundo®. Es muy interesante, se dice que Shakespeare
también lo ha leido, pero no sé qué le parecio.”

[CASERA:] “Enséfiamelo, ;hay alguna imagen en el libro?”

El Sefior Nada le pasa El Quijote con las dos manos y diciendo: “;Sabes? No es un
juguete. jTen cuidado!™].

La importancia de este didlogo no solo reside en la incorporacion del texto de
Cervantes como libro, sino también en la actitud del autor chino hacia esta obra al
hacer que el protagonista se la entregue a la casara “con las dos manos”, gesto que, en
la tradicion china, es muestra de gran respeto; asimismo la advertencia “Ten cuidado”,

“no es un juguete” refleja la admiracion que sentia hacia EI Quijote.

7.3.4 La Biografia del Sr. Nada y EIl Quijote

A partir de todo lo expuesto, no ha de extraiar que la critica literaria china se
haya interesado por el estudio comparativo entre ambas novelas, sobre todo desde el
siglo XXI.

Lo primero que se ha abordado es la configuracion de estos dos singulares
protagonistas (Xia, 2001; Chen, G., 2002; Zhi, 2003; Wu, Y., 2004; Chen, J., 2006). El
propio Fei Ming habia apuntado, en uno de sus ensayos, la relacion entre el Sr. Nada y

don Quijote:

NBI e R, YRR, RS T, B O I
FeAE AT (Fei, 2009d: 244). [El asnito camina traqueteando, los mozos del
asno llevan la cara sucia, todos resultan muy divertidos. El Sefior Nada cree ser un
personaje como el “Sefior Quijote™].

87 Con estas palabras del Sefior Nada, no podemos dejar de acordarnos del novelista inglés William
Makepeace Thackery, porque en su novela The Newcomes, El Quijote también “formed a part of his
travelling library” (Thackeray, 1864: 33) y su protagonista consideraba que don Quijote era “the finest
gentlement in the world” (Thackery, 1864: 34). Thackeray fue uno de los escritores extranjeros cuyas
obras fueron difundidas durante el tiempo que dur6 el Movimiento de Nueva Cultura (1915-1923). Por
tanto, no ha de extrafar que, afios mas tarde cuatro de las versiones de El Quijote, publicadas dos en
1956 y dos en 1981, fueran elaboradas a partir de The Adventures of Don Quixote del inglés.
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Son varias las similitudes entre estos dos personajes. Fisicamente son figuras
estilizadas: don Quijote, “seco de carnes, enjuto de rostro” y el Sefior Nada
simplemente “JE{2 1T (Fei, 2003a: 12) [flaco]. El hidalgo va montado sobre su
caballo Rocinante, el Sefior Nada “— H I Y 1 H k0P, —kIEsaiF 4, —k
IRIE TN S A AT 25> (Fei, 2003a: 11) [una vez que sale de la ciudad, pide dos
asnos, uno para ¢l y otro para cargar su equipaje]. Ambos son personajes que creen en
los ideales (uno se erige en caballero andante y el otro en ermitafio) y tienen un
profundo sentido de la justicia, pues “andar por el mundo enderezando tuertos y
desfaciendo agravios” (Cervantes, 2004: 222) es el oficio y ejercicio de don Quijote y
el Sefor Nada “3.EEAT, WIEARLE” (Fei, 2003a: 75) [esta decidido a profesar el
Budismo y la redencion universal]. Ademads, tales aspiraciones les llevan a veces a
caer en la locura y a dejarse arrastrar por la imaginacion. Asi, en el segundo capitulo
de la obra de Fei Ming, el Sefior Nada y sus dos mozos van caminando por el campo
cuando descubren que ha habido un accidente en el que estan implicados dos ladrones.
Al instante, empieza a creer que todos los que le rodean, incluso sus propios mozos,
quieren robarle. En otra ocasion dentro de este mismo episodio, ve un camello
tumbado debajo de un arbol e imagina que es un lobo por lo que aconseja a sus mozos
que protejan su vida. Ellos, sorprendidos, le responden: “SE404 ek, R ELA&—4>
JAF (Fei, 2003a: 17) [Sefor Nada, usted es un completo loco].

Por otro lado, don Quijote sabe que para poder ser caballero andante necesita una
dama a la que ofrecerle sus aventuras y da entrada en su mundo a Aldonza Lorenzo
bajo el nombre de Dulcinea del Toboso. También el Sefior Nada crea una amante
ficticia de la que apenas da datos, a la que ni siquiera le da un nombre y que jamas
aparece en persona en la obra. La cita por primera vez de camino al campo en
compafiia de sus criados, cuando, sin venir a cuento, dice: “FR 152 AW, FRINAELEWR
HWE? RN IZSS B EW, NS EH O R— S 2 (Fei, 2003a: 16) [Mi amor,
(donde estds? Tienes que cuidarte bien y ser mas feliz]. Y mas tarde, mientras esta
tomando el té y recreandose en la elegante postura que tiene “tRANIFAt )2 N MK
LR R B B ARIX — AN SRR T (Fei, 2003a: 38) [desea que su imaginaria amante

pueda verle en ese momento]. Y como no recordar a don Quijote en el capitulo
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decimoprimero, cuando el Sefior Nada se encierra en casa olviddndose de comer ni
beber, centrado solo en escribir cartas amorosas. Uno y otro pierden la nocion de la
realidad abstraidos en sus respectivas obsesiones.

Junto a don Quijote, el otro gran personaje donde recae buena parte del peso de
la obra es Sancho Panza. Las diferencias que manifiestan, al menos al inicio, han
hecho que sean estudiados como personajes contrapuestos: “el uno en lo moral y
poético, el otro en lo material y prosaico, aquel en la mania ideal de lo heroico, este en
la aficion interesada & lo vulgar y pedestre; Don Quijote en la nobleza y elevacion de
sentimientos, Sancho en la fidelidad, blandura de corazén y cierto aunque limitado
buen sentido” (Castro, 1869:15). Es verdad que la figura de Sancho le resulta
necesaria a don Quijote porque sin escudero no hay caballero y, por tanto, para que
funcione el mundo que ha creado precisa de su presencia. En cambio, el Sefior Nada
estd acompafiado, pero no como requisito generado por su oficio, sino porque, como
en el caso de don Quijote, toda persona sumida en la irrealidad requiere de alguien
que le conecte con el mundo. En su caso es un personaje muy distinto pero también de
baja condicion social: la casera, que se convierte en compafiera inseparable e
indispensable en la obra al decir del propio autor en el tercer capitulo: “FHANME R ATE
R S LA, B R AU S AR 5 2R KK, B T EtiH (AR
ALY WARTIHI” (Fei, 2003a: 18) [su valor no es menos que el del Sefior Nada, sin
ella, no habria la Biografia del Sr. Nada]. Igual que la pareja cervantina, el Sefor
Nada se caracteriza por su tremendo idealismo mientras que la casera es realista y
practica (Zhi, 2003; Wu, Y., 2004). Para ilustrar este contraste, baste recurrir a uno de
los didlogos entablados entre ambos en el cuarto capitulo cuando el Sefior Nada esta

buscando una casa para alquilar:

[0 ] “B B R, AT URBEAR 1 2 D0 ? ARAF N, 7
(55 ZRRK:] “ORBITTIE Y AREIT] R A ARG ? JIEBA 137 R AR 5 1
MR T
[ e ] “ARBARGE R T, KFESEENT . HEGEAYIE-" (Fei,
2003a: 28).
[ [SENOR NADA:] “Déjame preguntarte, ;cudntos afios hace que se plantaron estas
soforas delante de mi puerta? Son grandes.”
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[CASERA:] “iEn tu puerta! ;Como no lo sabes si dices que estan en tu puerta? ;Ya se
convierte en tu casa sin haberme pagado el alquiler!”

[SENOR NADA:] “Tu eres demasiado, demasiado idolatra del dinero. Voy a callarme en el
futuro...”].

Pero en un santiamén, la casera teme que el Sefior Nada se enfade y no alquile su casa,
por lo que le dice “HlMr, Hth, BE—BIKELEE, RIGH” (Fei, 2003a: 28)
[Tranquilo, tranquilo, solo fue una simple queja, pase usted]. Encontramos mas
ejemplos de este caracter opuesto en el capitulo sexto, primero cuando el Senor Nada
para explicar que una mujer se ha asustado por culpa de un trueno, dice que se ha
quedado de piedra y la casera que toma esta expresion en sentido literal le responde
con seriedad diciendo: “f13k, AF—HEFHHLF 1> (Fei, 2003a: 39) [Una piedra,
seria fenomenal si fuese de oro]. Y mas adelante, mientras hablan del sentido de la

vida, muestran tener miradas muy distintas acerca del futuro y de la ambicion:

[RAUE ] “BIE— VIR RE T, BoRIMEFE — RIFE — R, AT AL
MM, ERAENM T 2P E —Darid. WAE A 2RI AIEER, IR
AR — ARG HEAR T 7

[55 RRK:] “ARIR AT ATE? ARMEEIE A H A B O AR I ER NN,
[AUH A “UARaFbiR). NERSSFEM R ? SfE T — M A ZiE -+ (Fei,
2003a: 40).

[ [SENOR NADA:] “Ya estd todo decidido, mi historia va a ser cada dia mas maravillosa.
Los dos nos amaremos mutuamente, voy a hacer un milagro en este mundo ordinario. Tal
vez el mundo prospere de pronto y ti y yo tengamos seguidores.”

[CASERA:] “;Qué dices? ;Acaso tienes alguna ambicién? Yo solo necesito una taza de
sopa de mijo.”

[SENOR NADA:] “Tonterias. ;Cual es el sentido de la vida? Radica en el sentido de la
amistad...”].

Del mismo modo que Sancho acompaina a don Quijote con la esperanza de
recibir una recompensa en forma del gobierno de una insula, la casera anhela del

Sefior Nada un futuro compartido sin preocupacion econémica:

[RAUA SR “IBIRGE, Jmiy FARHE L, B AR K, HRACH
T e AIMTE L fALIRERIE R,
G5 28K “Htr, ENIERZ BN, HAE, HTKEM, BIERBEIRT NI
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A SRR S B R R, A Z A SAUE ST LA AT ERZE,
IEARAT, W 2G-SR A HE LR E? A e 2 qR M, BRI gt 4 5 520
YRR BIR B . (Fei, 2003a: 74).

[ [SENOR NADA:] “Esta bien. A propoésito, me gustaria ir a la ciudad a visitar a mis
parientes y amigos, porque llevo mucho tiempo sin verlos. Ademas, quiero comprarte
algln regalo.”

[CASERA:] “No te preocupes, no somos tan intimos como para que me tengas que dar
ningln regalo, la vida es larga, yo sé que ahora tienes poco dinero, cuando te enriquezcas,
[acaso no gasto tu dinero? Somos una pareja vieja y solitaria, ;quién sabe si podremos
vivir hasta setenta y ochenta afos? Sufriremos mucho, y en el futuro dependeré de ti para
todo, Sefior Nada.”].

Las diferencias entre estas parejas protagonistas no los alejan entre si; al contrario, a
pesar de que quienes ejercen de acompafiantes no parecen comprender, al menos en
un inicio, el comportamiento y las motivaciones de los protagonistas, se muestran
fieles en todo momento y la relacion entre ellos avanza creando unos vinculos cada
vez mayores. Sancho Panza nada sabe de los caballeros andantes y a punto esta de
abandonar a su sefior cuando comienza a ver sus desvarios, pero se mantiene junto a
él. Al igual que la casera con el Sefior Nada de quien llegara a decir que: “K T K=
FREZIA AR R ERIEEFFAESR T (Fei, 2003a: 101) [El asunto mas
importante del mundo tiene menos importancia que la actitud del Sefior Nada].
Sancho Panza va a mostrar preocupacion y cuidado por don Quijote; también lo hara
la casera por el Sefior Nada, aunque adoptando una actitud maternal: “/R=EMIZE |,
WL )T b — T 2E R BRI (Fei, 2003a: 75) [Si te gusta el nabo, compro un
kilo de nabo y medio kilo del carnero para cocer]; “BH JLutil HH Ak, 253 b2 3L)1
T ABHER, BENRS K —RKMEREZL T (Fei, 2003a: 69) [Mafiana es la Fiesta del
Medio Otonio. Voy a salir de la calle a comprar unos pasteles de luna, veo que hoy
tienes la cara mas macilenta]; cuando charlan por la noche, la casera ve que el Sefior
Nada se ha sentado en el suelo y para que no tenga frio, le trae un cojin. Por ultimo,
cuando su compaifiero suelta disparates, la casera, al igual que Sancho Panza, muestra

su cordura:

A ARKRK] “BAH L, a2 RAH, AELTIUHER, BREAELMANE
KU, i HAR S A BN RERE, N, SHT, —REEWRIL
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W, AR LR T o AR 2 ZHF s BCE AT, RATEEXAR T« ” (Fei,
2003a: 37-38).

[ [CASERA:] “Sefior Nada, en el futuro intenta hablar con unas palabras que a la gente le
gusten, no expliques siempre tus razonamientos, porque son desagradables, ni trates de
convencer a otra persona para que los escuche, vivimos en el mundo, debemos reir mas,
asi no tendremos penas. Cuéntanos mas cuentos, nos gustan mas.”].

(55 AR ] “FRAAR LU 5 EA i — 5, AEZRIBARFE . (Fei, 2003a: 52).
[ [CASERA:] “Te aconsejo que seas mas moderado, y no siempre te muestres tan
orgulloso.”].

Dejando al margen la imagen de los personajes, es preciso considerar también las
posibles concomitancias entre las estrategias narrativa empleadas.

En las tres salidas de don Quijote se repite el esquema de “salida, aventuras y
regreso”, siendo esta composicion circular el esquema fundamental de la novela
(Togeby, 1991: 61). En la novela china, se comienza con la salida del Sefior Nada de
la capital al campo y finalmente se acaba con su regreso a la capital, formando,
también, una composicion circular. Por otro lado, en E/ Quijote el didlogo adquiere
especial importancia: “desde el prologo a las relaciones entre los personajes, desde las
estrategias de interpolacion de relatos a su relacion con el canon literario, desde la
invocacion del protagonista al autor hasta los monologos de los personajes. Todo en la
obra maestra de Cervantes estd impregnado de la urgencia de confrontacion dialéctica
con la opinién del otro” (Martin Morén, 2004: 1255). De la misma manera, si
echamos un vistazo al texto de Fei Ming, podemos descubrir que los didlogos ocupan
un amplio espacio en cualquier capitulo. La descripcion externa es muy reducida, los
lectores ni siquiera sabemos la fisonomia general de los personajes y del ambiente de
la vivienda del Sefior Nada en el campo. Tanto el desarrollo de los argumentos como
la revelacion del caracter opuesto de la pareja china provienen de los abundantes
didlogos (Wu, Y., 2004: 39).

Otro gran tema de E/ Quijote es la ficcion de la que estd impregnado todo el
argumento: “Don Quijote de la Mancha es una novela sobre la ficcion en la que la
vida imaginaria esta por todas partes, en las peripecias, en las bocas y hasta en el aire

que respiran los personajes” (Vargas Llosa, 2004: 18). En la Biografia del Sr. Nada
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también se entrelazan la ficcion y la realidad de una manera especial (Zhi, 2003; Chen,
J., 2006) y lo hacen desde el mismo nombre chino del protagonista: “Moxuyou”, que
tiene varias acepciones (“‘quiza existe”, “tal vez haya” o “nada”), por eso, el Senor
Moxuyou es un “Sefior que quiza exista” o un “Sefior Nada”, es decir, que no es un
personaje real, aunque resulte creible, en parte porque proviene parcialmente de la
experiencia vital del propio autor durante su aislamiento en las montafias. Y, es que en
la novela, Fei Ming deja muchas pistas para que le identifiquemos, al menos
parcialmente, con el protagonista. A través de una de las conversaciones que entabla
con la casera, sabemos que el Sefior Nada tiene 30 afios, la misma edad que el autor
cuando escribid esta novela; tiene, como ¢él, el acento de Hubeli, tipico del pueblo en el
que nacid; ambos tienen dos hermanos y una hermana; y curiosamente se describe al
Sefior Nada con cicatrices en el cuello, como Fei Ming, en este Ultimo caso a
consecuencia de la enfermedad de escrofula que padecid a los seis afios (Zhi, 2003:
55). El propio autor quiere dejarlo claro desde el principio al permitir al primer

narrador que hable del protagonista en estos términos:

“PRION 3R B Ja A e i — A /NG, TR LR DR /N U B 8 SRR A 2
HAL, HSHRAHRGE— i, XEAAE, XEMLRMMYIHT, FAL
WE, LU EIEE” (Fei, 2003a: 7). [Porque yo sé que el Sefior Nada ha escrito una
novela, y las grandes novelas suelen ser la autobiografia del propio autor. Si es una obra
maestra o no, es otra cuestion de la que aqui no vamos a hablar. Esta novela es la primera
obra del Sefior Nada, su protagonista se apellida Wang, su nombre completo es Wang
Daosheng].

A partir de lo dicho, podemos deducir que la Biografia del Sr. Nada es la
autobiografia de Fei Ming. No obstante, la novela se plantea como una biografia
ficticia, como la historia de un personaje inexistente, salido de la imaginacion del
autor.

Tanto Cervantes como Fei Ming nos presentan un juego de ficcion en sus novelas.
La Biografia del Sr. Nada es una novela, por tanto, es una ficcion; pero todas las
sefales indican que para construirla ha recogido materiales de la vida real del autor.

Se puede decir que la Biografia del Sr. Nada es una ficcion de la realidad, también es
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una realidad de la ficcion. Y el protagonista, el Senor Nada, segiin dice de si mismo:
“EAXFERY RS, R B WML, AL 425 (Fei, 2003a: 53)
[Soy tan patétito, en mis suefios veo mi realidad, y mi realidad es un suefio]. Es decir,
el Sefior Nada es una combinacion del Fei Ming verdadero y del Fei Ming ideal. En
resumen, como sefiald Zhi An, la Biografia del Sr. Nada puede ser: “J& % I)— &Rk 4
H £ (Zhi, 2003: 54) [una autobiografia espiritual de Fei Ming].

Por ultimo, tanto en la obra de Cervantes como en la del escritor chino hay una
clara critica, aunque vaya en direcciones distintas. Cervantes caricaturiz6 en su obra
los libros de caballeria y Fei Ming satirizo la sociedad convulsa de su época (Xia,
2001; Wu, Y., 2004; Chen, J., 2006). Este ultimo vivié bajo la dominacion feudal de
caudillos militares que trajeron guerras constantes al pueblo chino, lo que generé un
profundo malestar en el autor. En el capitulo 2, describe dos escenas consecutivas que
muestran esta situacion. La primera recrea el extrarradio de una bulliciosa ciudad y la

otra la sensacion que genera en el Sefior Nada el paso de un tren repleto de gente:

B2 AL, W, ARIREER, RSN, AT AmE TRTEEEN, m
SRR T — 25 AT— KA XA FH B L P8 ZAT L e, B AX A%
Wl o —H0 A, RATE AL AW ARATHIIRE 2 A4k 59W] . X584,
KPNT, B BMERE T HARE AW KA R — TR, B —4
NE—AERE, ITHEITABES, B Iehbsl, FERERR T, ANk T, IAE
PRI AR TR TR B, 26 SA AT, me, bay, SR 1, AR ORAE,
X2 AL [ T, Al ) R B AR 1 S — LR (Fei, 2003a: 12-14). [Fuera de la
puerta de la ciudad, hay mucho ruido, hay una persona que lleva un camello, hay otra que
empuja una carretilla de excrementos, también hay un policia que lleva un palo sin hacer
nada, justamente cuando pasa un gran rebafio de cerdos [...] todos son soldados
convocados para la guerra de Shanxi. jQué barbaridad! Un vagoén tras otro, ni siquiera
tenéis un asiento. Vuestras miradas son tan temerosas. Padres vuestros, madres vuestras,
Dios mio, estoy pensando quién os ha dejado llegar a esta situacion extrema. Cuando sali
de la puerta de la ciudad, vi a una persona que guiaba un rebafio de cerdos, compactos y
numerosos, que me dejaron toda la cara cubierta de polvo y me molestaron mucho. Y
ahora vosotros pasais delante de mi, amigos mios. Ay, Dios, el Sefior Nada siente culpa y
pena, todos son sus compatriotas, quiere decir que todos son cerdos].

Con la descripcion de estas dos escenas, el protagonista se sitia como observador de

una realidad social preocupante, a través de la cual se ve con claridad la opinion
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critica de su autor. Fei Ming lamenta la situacion a la que se ha visto abocado el
pueblo chino, privado del derecho a una vida confortable, pero mantiene la esperanza

de que:

TATX AR — DSBS, ANEAEHER, LA EIRSZ, BHM
FHER A RIB AT, RFEARAN, HEF L, E&F5E, HE I
P55 (Fei, 2003a: 106). [nuestra sociedad sea una sociedad razonable, que no se trate a
la gente con crueldad y tenga una mejor vida que los animales, como si fuera el Parque
de Beijing, donde todo el mucho tiene espacio para el ocio, los jovenes, los hombres y las
mujeres, los pajaros cantores y las flores fragantes, todos formamos parte de una
composicion alegre].

A tenor de lo expuesto, es evidente que estamos ante un texto particular y
complejo. Quizas la calidad o el estilo de la Biografia del Sr. Nada no ha sido
reconocido por los lectores o investigadores, pero esto, salvando la distancia,
probablemente se convertird en otro punto en comun con £/ Quijote: en un principio,
“ni fue estimado ni comprendido por los contemporaneos de Cervantes” (Close, 2004:
164-165). De todas maneras, como dijo el propio autor Fei Ming en el prologo: « (5L
IS ALY 2 — R IMNME” (Fei, 2003a: 6) [La Biografia del Sr. Nada tiene el

valor de hacer reflexionar].
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VI1I. Otros modos de recepcicn de El Quijote en China

Desde que El Quijote aparecio en 1605, las aventuras de este singular personaje
no han dejado de interesar a lectores de todas las épocas y de todas las culturas.
Ademas, la gran novela de Cervantes ha dejado importantes huellas no solo en la
literatura, sino en otras formas artisticas como la musica, el teatro, el cine y los
comics, lo que se ha manifestado de muy diversas maneras en los distintos paises que
han traducido y adaptado esta obra a los diferentes lenguajes artisticos. En el caso de
China, un pais tan alejado culturalmente de Espafia, resulta particularmente
interesante seguir la impronta que ha tenido desde las primeras traducciones en fechas
mas tardias que en otros paises, hasta las adaptaciones al cine y al teatro. De este
modo, no es hasta 1985 cuando se estrend por primera vez El Quijote en la escena
china y habrd que esperar a 2010 para ver la primera version cinematografica. A
continuacion, vamos a ver como El Quijote es interpretado por directores

cinematograficos y teatrales.

8.1 De la novela al cine: Biografia de un espadachin caballeresco magico: Tang Ji
Ke De (A Gan, 2010)

8.1.1 Las adaptaciones literarias en el cine chino: una perspectiva desde los
clasicos de la literatura occidental

Para poder comprender mejor el lugar que ocupa El Quijote en el cine chino, es
preciso esbozar un panorama, aunque sea breve, de las adaptaciones de obras
extranjeras. La primera que se realizd, como indica Wu (2013: 110) es la pelicula #7 7
7£ [Nueva Camelia] (Zhang Sichuan, 1913) basada en La Dame aux Camélias de
Alexandre Dumas. En los anos veinte, como consecuencia del Movimiento de la
Nueva Cultura, se produciria un auge de adaptaciones de obras literarias occidentales
(Xu, H., 2011: 6), siendo destacables peliculas como %725 [Robo en el coche] (Ren
Pengnian, 1920) basada en The stolen pay train de Nicholas Carter, —# 2% [Una
cadena de perlas] (Li Zeyuan, 1926) reescritura filmica de El collar de Guy de
Maupassant y 47/ [Tenemos que ir a casa] (Chen Zhiqing, 1926) basada en
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Namiko del japonés Tokutomi Roka.

Mientras tanto, en el plano nacional, apareceria también 777 & X6 % #6579 [El
rey mono conquista al leopardo] (Shao Zuiweng y Gu Kenfu, 1926), la primera
adaptacion cinematografica de Viaje al Oeste, una de las cuatro obras literarias
clasicas mas importantes en China y una de las novelas mas adaptadas histéricamente
por la industria cinematografica de este pais. La existencia de numerosas adaptaciones
de obras internacionales antes que esta version inicial del rey mono subraya la gran
influencia del cine occidental, asi como de sus principales fuentes de inspiracion
literarias, en los inicios de la industria cinematografica china (Carter, 2007: 8).

A lo largo de la historia del cine chino, Huang (2007: 49-51) ha contabilizado un
total de 132 adaptaciones cinematograficas de obras literarias extranjeras hasta 2006.
En este periodo es destacable el auge que experimenta este tipo de adaptaciones desde
los afios cincuenta hasta los sesenta, considerados en China como la época dorada de
la literatura extranjera en la gran pantalla. Sin embargo, las adaptaciones
cinematograficas de las obras procedentes de grandes autores extranjeros como
Shakespeare, Balzac o Miguel de Cervantes no pertenecen a este periodo.
Shakespeare es el autor occidental mejor acogido y su obra ha sido frecuentemente
adaptada en China, remontindose al cine mudo con Z7#/Ji [La abogada] (Qiu
Qixiang, 1927), basada en El mercader de Venecia, y extendiéndose hasta 2006 con
las producciones de & & [El banquete] (Feng Xiaogang, 2006) y =L fiE L 7 [El
principe del Himalaya] (Sherwood Hu, 2006), ambas inspiradas en Hamlet. Balzac y
Miguel de Cervantes, a pesar de tener también una amplia recepcion en el ambito
literario, no han despertado la misma atencion en el cine chino. De la obra de Balzac
tan solo se ha adaptado /&/#/ %KY [La mujer enmascarada] (Fang Peilin, 1947)
inspirada en la novela L ’amour masqué, ou Imprudence et bonheur (1911). Més tardia
ha sido la adaptacion de la obra universal de Miguel de Cervantes, que apareceria con
el film B LE(L.2 J# & AJ % [Biografia de un espadachin caballeresco mdgico: Tang

Ji Ke De] (A Gan, 2010)%8, convirtiéndose en la unica obra literaria espafiola

88 A partir de ahora se hara referencia a esta pelicula como Tang Ji Ke De (A Gan, 2010) y al personaje
como Tang Ji Ke De.
373



versionada desde el punto de vista de la cultura china.

La adaptacion de EIl Quijote surge en un contexto marcado por las profundas
transformaciones que estd sufriendo la industria cinematografica en el pais. Las
grandes inversiones producidas en este sector, considerado estratégicamente por el
gobierno para impulsar su soft power (Su, 2010: 317), ha promovido la realizacién de
grandes producciones, ha incrementado el nimero de secuelas vinculadas a titulos
comerciales y ha fomentado la adaptacion de obras literarias clasicas, con una amplia
recepcion en la sociedad china, que favorecen su comercializacion e
internacionalizacion.

El incremento de adaptaciones de obras literarias en China estd vinculado
también a la importancia que estd cobrando la literatura popular nacional, adaptada
con frecuencia al cine mainstream; el auge de una literatura basada en la
narracion-visualizacion, es decir, “un estilo narrativo que tiene las cualidades
especiales de la visualizacion, una forma de estilo Unico que injerta el pensamiento
creativo y el estilo narrativo del arte cinematografico en la novela” (Liang, 2006: 34);
y, por ultimo, la influencia del proceso de adaptacion en la propia creacion de algunas
obras literarias, sirviendo como ejemplo destacable las consideraciones preliminares
de Mo Yan al escribir Sorgo Rojo para que su adaptacion a la gran pantalla fuera
dirigida por Zhang Yimou e interpretada por la actriz Gong Li (Zhu, 2017: 60).

Influenciadas por este contexto, muchas de las adaptaciones literarias extranjeras
contemporaneas se realizan bajo la optica comercial que estd adoptando la industria
cinematografica china. La realizaciéon de largometrajes como E!/ banquete (Feng
Xiaogang, 2006) o Tang Ji Ke De (A Gan, 2010) con el tratamiento propio de una
superproduccion propone un nuevo escenario para la creacion y la comercializacion
de este tipo de obras. La gran inversion en estas producciones transforma las obras
clasicas en un vehiculo comercial con pretensiones internacionales, alimentando
sobremanera el mito que envuelve, en este caso, a Hamlet y El Quijote.

En comparacion con la atencion que han recibido las adaptaciones
cinematograficas chinas de las obras de Shakespeare (Zhang, 2008; Huang, 2009; Wu,

2013; Ma, 2015), la escasa influencia de Cervantes en el cine chino ha tenido un
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impacto limitado en los estudios académicos relacionados con el séptimo arte. Hasta
ahora, la version de A Gan se ha analizado o en correlacion con El arte de la guerra
de Sun Tzu (Abril, 2013) o desde una perspectiva tecnologica (Tian, 2010), por lo que,
desde estas paginas, proponemos una investigacion desde la optica del andlisis visual
y la reinterpretacion efectuada de la obra de Cervantes. La enorme brecha entre ambas
lenguas y culturas dificulta la comprension y el andlisis tanto de las transfiguraciones
que sufre este clasico como de las analogias existentes con la cultura china, de ahi que
este apartado se constituya como un medio que permita explorar ampliamente el

desembarco de don Quijote en el cine chino.

8.1.2 El caso de Tang Ji Ke De (A Gan, 2010)

El director de esta pelicula, Liu Xiaoguang, mas conocido por el seudénimo A
Gan, empez6 su carrera cinematografica en 1995 con producciones encuadradas
dentro del género del terror. De hecho, introdujo en China el cine B de terror con 4/ &
P)9% [Flash feroz] (2001)%, y lo fue consolidando con X“Z#4 R [La casa encantada)
(2002) y A2 15 HHR [Cierra los ojos en la oscuridad] (2004), cosechando todas
ellas beneficios importantes que destacarian la figura de este director. En los afios
siguientes, es destacable la realizacion de la comedia X ##Z 2.0 2 H1MERHT e /#
2 [La gran pelicula 2.0: historia de dos estupidos] (2007), cuya excelente recepcion
le permiti6 dirigir una pelicula de gran presupuesto: la adaptacion de E/ Quijote.

Aunque el proyecto distaba mucho de lo que habia realizado hasta el momento,
no se desprendid, en absoluto, de algunas de los elementos empleados en los géneros
de terror y de comedia. Tanto es asi que, el ambiente de muchas escenas esta marcado
por una iluminacion oscura y penumbrosa, hay numerosos escenarios desprovistos de
vida que rozan lo fantasmagorico y crea personajes sin rostros cubiertos por mascaras
siniestras, como los guerreros que Tang Ji Ke De imagina combatir en algunas escenas

iniciales. Por otro lado, la interpretacion de don Quijote por Guo Tao (¥{#), actor

8 A Gan autoproclamé esta obra como la primera pelicula de terror PRC (Producers Releasing
Corporation), aludiendo al clasico estudio de Hollywood basado en producciones de bajo presupuesto.
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comico predilecto de A Gan (protagonista en La gran pelicula 2.0: historia de dos
estipidos (2007) o &Y [Felicidad] (2009) ), y la busqueda constante de un humor
sencillo establecen un evidente vinculo con el estilo de este director en el género de la
comedia.

De manera que, entre el 2007 y 2010, bajo la direccion de A Gan y del famoso
guionista Yu Baimei (nombre original: Wu Tao), nacidé la primera adaptacion
cinematografica de El Quijote basada en la traduccion de Yang Jiang. Esta obra se
convertiria asi en la segunda adaptacion que este cineasta haria de una obra espafiola,
ya que La gran pelicula 2.0: historia de dos estupidos (2007) es una version de la
comedia Torremolinos 73, dirigida por Pablo Berger y estrenada en 2003.

A pesar de constituirse y promocionarse como una gran produccidn, apenas
consiguid recaudar 37 millones de yuanes y no pudo superar el tercer puesto de las
peliculas mas vistas en el fin de semana de su estreno (CBO, 2010). Teniendo en
cuenta que el coste de la pelicula fue de 75 millones de yuanes (CCTV6, 2010), la
adaptacion pasaria bastante desapercibida a nivel sociocultural por las criticas poco
favorables recibidas y la escasa recaudacion conseguida. En el contexto del mercado
chino, sin embargo, el paso de esta cinta por las salas de cine no podria calificarse de
catastrofico, pero si de decepcion dadas las grandes expectativas generadas (Herranz,

2016).

8.1.3 La adaptacion de El Quijote

Las adaptaciones cinematograficas de este clasico suponen un fendomeno de
apropiacion cultural y de recreacion que se refleja en la interpretacion que cada
director efectua (Martinez, 2010: 4). Igualmente, las diversas formulas para transferir
al cine una obra literaria permiten un amplio abanico de posibilidades creativas.
Partiendo de esta base, segtn los tipos de adaptacion cinematografica propuestos por
Sanchez (2000), la obra de A Gan se puede considerar como una interpretacion libre
con una nueva propuesta estética y cultural, conservando, no obstante, algunos

elementos caracteristicos del texto original: se mantienen como personajes principales
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un caballero y un escudero montados en un caballo y un asno respectivamente en
busca de aventuras; el nombre del lugar donde vive Tang Ji Ke De se denomina La
Mancha, aunque no sea un espacio conocido en China; y episodios archiconocidos
como el del rebafio de ovejas y los molinos pretenden reflejar, no sin variaciones y

adaptaciones culturales, las aventuras mas destacadas de este nuevo don Quijote.

e

ON Quixc

Ju (e

Bl

Imagen promocional de la pelicula

(CCTV6, 2010)

La reinterpretacion afecta, considerablemente, al argumento principal, que no
gira en torno a la busqueda de aventuras por parte de Tang Ji Ke De y Sang Qiu
(Sancho) para realizar hazafias heroicas como las que se narran en los libros de
caballerias que lee el protagonista, sino en el rescate de la princesa Xiang Xiang
(Dulcinea del Toboso), encarnada por Cui Hua (Aldonza Lorenzo), que es secuestrada
para satisfacer el capricho de un alto funcionario. Se incluye asi un personaje que
nunca llega a aparecer realmente en la novela. La salvacion y el amor hacia Cui Hua
se convierten en el motor principal de la historia, articulando las aventuras mas

populares del célebre caballero andante en torno a la busqueda de este personaje.
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Destaca también la representacion de Tang Ji Ke De: un hombre bastante mas
joven que Alonso Quijano, que vive con sus padres y tiene cuatro hermanos mayores
bien posicionados en la sociedad. La familia, elemento importante en la cultura china,
cobra relevancia en la historia y se utiliza como catalizador para iniciar las aventuras
de Tang Ji Ke De. Su partida estd forzada por el conflicto que tiene con sus
progenitores, que le acusan de perder el tiempo leyendo novelas de artes marciales en
lugar de estudiar para conseguir un buen estatus social como sus hermanos.

Por tanto, desde el inicio, el texto de Cervantes se desvirtiia para adaptarlo a un
contexto mas cercano al chino y en pro de la comicidad, de la risa tan aplaudida por
buena parte de los espectadores de las historias contadas en la gran pantalla. Y si el
comienzo el planteamiento es distinto, no ha de extrafiar que lo sea también el final.
Tang Ji Ke De toma consciencia de su locura, pero no cuando esta cercano a la muerte,
sino de convertirse realmente en un héroe que consigue salvar y conquistar a su
amada Cui Hua. El sentido comun le hace desprenderse de su armadura y su lanza,
que finalmente son retomadas por Sang Qiu, sucesor de su locura. Segun el director,
se disefiaron varios finales y se optdé por el mas inesperado: la transferencia de la
locura de Tang Ji Ke De y su lucha contra la injusticia a su fiel escudero (Sina, 2010).
En la altima escena, un Sang Qiu enloquecido confunde los molinos con gigantes y

carga contra ellos, manteniendo activa la figura del antihéroe.
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Sang Qiu convertido en el nuevo antihéroe

(Fotograma extraido de la pelicula)

Resulta particularmente interesante observar que el final propuesto en esta

0 enla

version establece un vinculo con la idea de cambio permanente del taoismo
que se produce una interaccion continua entre dos fuerzas opuestas y complementarias
a la vez: el yin y el yang. En este sentido, la dualidad locura-cordura esta
continuamente presente en Tang Ji Ke De y Sang Qiu, la cual se prolonga al final de la
historia segun el principio de que el yin y el yang se pueden transformar en sus
opuestos. El final plantea asi un personaje ciclico, que va mas alla de la propia figura

de Tang Ji Ke De y forma parte de las fuerzas naturales que se retroalimentan

continuamente, es decir, se consumen y se originan de forma reciproca.

8.1.4 La sinizacion de El Quijote

Don Quichotte, Don Chisciotte, Don Quixote, Dan Quihote o Don Kikhot son
algunas de las traducciones que han aparecido en versiones cinematograficas de esta

obra en diferentes culturas. No obstante, ninguna de estas traducciones literales tiene

0 En el contexto de la pelicula, la dinastia Tang, el taoismo sustentaba el estatus de religion oficial, de
ahi que el final propuesto por A Gan haya adoptado influencias de esta corriente filosofica.
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la carga semantica que ha adquirido su adaptacion cinematografica en China. “Tang Ji
Ke De”" es una traduccion alternativa a la fonética (Tang Ji He De) que incorpora
numerosas connotaciones culturales: el apellido Tang se vincula a la dinastia Tang,
que es el contexto historico en el que se desarrolla la pelicula; Ji es su nombre y esta
sustraido de la expresion “Ji Xiang Fu Gui”’?; y Ke De es su nombre de cortesia, que

73, uno de los textos chinos antiguos mas

esta vinculado al capitulo “Neiye” del Guanzi
importantes en filosofia y politica.

Don Quijote no es el Unico personaje que sustenta un nombre chino con
connotaciones culturales. Aldonza Lorenzo enfatiza su origen disponiendo de un
nombre comin en el ambito rural en China: Cui Hua. El célebre Rocinante también
pasa a denominarse Zhua Huang Fei Dian, es decir, el mismo nombre que el caballo
de Cao Cao (155-220), conocido también como Emperador del Reino de Wei. Sang
Qiu [Sancho], en cambio, es el Gnico personaje principal cuyo nombre chino no
sustenta connotaciones culturales y se conforma sencillamente como una traduccion
fonética.

Respecto al trasfondo historico del film, como manifiesta el nombre del
protagonista, se desarrolla en la dinastia Tang (618-907). La transposicion de E/
Quijote a este periodo supone un homenaje a este personaje dentro de la cultura china,
pues la dinastia Tang se considera la época mas brillante de la cultura de este pais, con
grandes poetas como Du Fu y Li Bai o ensayistas como Han Yu y Liu Zongyuan. Este

periodo historico refuerza asi la magnitud de la obra de Cervantes, que queda

vinculada a una época de grandes autores.

' En los apartados dedicados a los dos catdlogos, hablamos de algunas ediciones no precisas a
consecuencia de la utilizacion de la erronea transcripcion fonética de don Quijote: Tang Ji Ke De. Aqui,
hay que indicar que el guionista chino recurre también al nombre de Tang Ji Ke De, que no resulta un
error, sino que tiene su sentido particular que vamos a explicar en las siguientes dos notas.
2 Ji Xiang Fu Gui [# ¥£'& 2] es una expresion comin conformada por cuatro caracteres chinos que
significan respectivamente fortuna, bondad, riqueza y nobleza. Se suele utilizar para describir o desear
algo bueno. A Gan enfatiz6 este significado al desear “Ji”” en el estreno de su pelicula. En la pelicula, al
ser Tang Ji Ke De el hermano mayor, recibe el nombre del primer caricter y sus hermanos adquieren
los siguientes.
8 El significado de “Ke De” podria interpretarse como “el poder de la virtud”. Esté extraido de la frase
del Guanzi “Aw1ELLJy, TRl 22 LA [Bu ke zhi yi li, er ke an yi de] que literalmente significa “los
problemas no se pueden resolver con la fuerza, sino mediante la virtud”, la cual se adapta al espiritu de
don Quijote en la obra original.
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Por otro lado, la dinastia Tang es un punto de referencia para las peliculas wuxia
(género especifico de China, basado en la filosofia de las artes marciales), cuya
influencia es ampliamente visible en la adaptacion de A Gan. Muchos de los
elementos que representan este género provienen de la literatura Chuangi’™® de la
dinastia Tang, caracterizada por protagonistas solitarios y jovenes que realizan
acciones heroicas en contextos marcados por la fantasia. Este prototipo de héroe es
utilizado por A Gan para transformar a don Quijote en un caballero andante basado en
los atributos del codigo xia visible en los protagonistas” del cine wuxia: altruismo,
individualismo, justicia, coraje o veracidad, todas ellas caracteristicas propias del
concepto filosoéfico confuciano Junzi, que se puede interpretar como caballero o
persona ejemplar. Tales vinculos culturales con la figura que representa don Quijote,
como explica A Gan, transforman la pelicula en un punto de integracion y confluencia
entre la cultura china y la occidental (apud Wu, 2010).

Uno de los cambios fundamentales es que, Tang Ji Ke De sustituye los libros de
caballeria por historias de artes marciales y no es nombrado caballero en una venta,
sino que busca al gran maestro que habita en las montafias en soledad’®, representado
de forma cémica en el film por un pobre mendigo, con el fin de que le transfiera sus
habilidades para convertirse en un caballero andante.

El contexto de sus aventuras lo toma prestado también de la literatura wuxia al
desarrollarse en el jianghu, que en el periodo Tang se puede interpretar como una
especie de subsociedad, o un espacio contracultural, representado por aquellos
caminos alejados de la corte y los espacios sociales dominantes por los que
deambulaba un amplio espectro de gente comun (Chen, 2016: 20). El jianghu, marco

contextual de muchas aventuras de la literatura wuxia, sirve como punto de conexion

™ El Chuangi es un género de historias cortas que suelen incorporar elementos fantésticos, misticos o
sobrenaturales. Este género, precedente de la literatura wuxia, florecié durante la dinastia Tang y su
origen suele estar vinculado a la obra Cuentos de lo extraordinario [ f£77] del pionero en este género
Pei Xing.

> En este género de cine el protagonista es definido a través del caracter f£ (de wuxia [Fif%]), cuya
traduccion puede ser héroe, espadachin, aventurero, soldado de fortuna, guerrero o, en este caso,
caballero.

6 En las novelas de artes marciales, el guerrero chino suele hacer una peregrinacion a las montafias,
con numerosos obstaculos y dificultades, en busca de los conocimientos, la sabiduria y los secretos
acumulados por los grandes maestros.
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con el pasado de Tang Ji Ke De, el cual quiere emular la gesta de Tang Fang Hai, uno
de sus antepasados reconocido como un gran héroe en el mundo del jianghu. A
diferencia del personaje literario, el tipo de caballero errante que representa Tang Ji
Ke De es un rebelde que opera al margen y en oposicion a las leyes del estado para
buscar la justicia y la verdad, de ahi que sus padres interpreten su suefio como un
riesgo para conseguir un buen futuro socioecondémico.

A lo largo del film se encuentran igualmente referencias y elementos propios de
la literatura wuxia: aparece el Clan del mendigo, comln en las obras de grandes
escritores de este género como Jin Yong, Wolong Sheng y Gu Long; los personajes
secundarios tienen apellidos comunes de estas novelas como Linghu, Ximen y Sima;
o el nombre de la posada, asi como el de su duefia, son claros guifios a la pelicula de
culto del género wuxia La nueva posada del dragon (Li Huimin, 1992)"’. Asimismo,
en algunas secuencias de lucha, Tang Ji Ke De cambia la lanza y la adarga por las
artes marciales, incluyendo en una escena, con una finalidad comica, el kung fu del
mono borracho incorporado en el cine por Jackie Chan’®.

A través de todas estas transformaciones culturales, se crea una nueva figura de
don Quijote que representa un prototipo de caballero errante insélito que entrelaza la
esencia de la obra de Cervantes con un amplio espectro de elementos representativos

de la cultura tradicional china.

8.1.5 Influencias de la cultura moderna espafiola

Si bien gran parte de la pelicula denota un proceso de sinizacion de la obra de
Cervantes, existen otros aspectos destacables ajenos al texto original, pero vinculados

a otras expresiones culturales espafiolas mas modernas. A Gan, al principio y al final

" El nombre de la posada de Tang Ji Ke De en chino es You Men Ke Zhan (JU[ 1% #%), practicamente
similar al nombre de la posada de la pelicula wuxia Long Men Ke Zhan (J&1'1%£%). Jin Xiangtong, el
nombre de la duefia de la posada en Tang Ji Ke De, hace referencia a Jin Xiangyu, uno de los
personajes de este clasico cinematografico del género wuxia.

8 E] Kung Fu del mono es un arte marcial cuyos movimientos, como su mismo nombre indica,
intentan imitar los de los monos en la lucha. Tiene diversos subtipos y uno de ellos es el estilo kung fu
del mono borracho, que incorpora muchos pasos falsos para dar la apariencia de indefension. Fue
desarrollado por Jackie Chan en la pelicula El mono borracho en el ojo del tigre (1978).
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de la pelicula, hace alusion a Salvador Dali a través de primeros planos de la cara de
Tang Ji Ke De en el que emula la mirada del genio con el caracteristico bigote erguido.
El guino a Dali, uno de los principales exponentes del Surrealismo, aparece
inicialmente en la pelicula para enfatizar los delirios que tiene Tang Ji Ke De al
imaginarse a si mismo como un guerrero, momento en el que es absorbido por la
locura y, casi al final, cuando su mundo de fantasia se desmorona al recuperar el juicio.
El surrealismo sefiala asi el inicio y el final del estado de ensuefio que enmarca sus
aventuras. De esta forma, la fantasia y el mundo de lo onirico, puntos de conexion
visibles en las ilustraciones, los grabados y las esculturas que realiz6 el propio Dali
para plasmar la obra de Cervantes, aparecen por primera vez interconectados en una

version cinematografica de El Quijote.

Tang Ji Ke De imitando la popular expresion facial de Salvador Dali

(Fotograma extraido de la pelicula)

Otro guifio a la cultura espafiola aparece a mitad de la pelicula en una escena en
la que unas doncellas vestidas con trajes de la época bailan. La actuacion comienza
con musica y una danza tipica de la China antigua, aunque una vez que aparece la

doncella principal la musica adopta un tono flamenco. La coreografia que realizan
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igualmente intenta hibridar la danza tradicional china, ejecutada por el grupo de
doncellas, y una aproximacion al baile flamenco, interpretado por la doncella
principal, que destaca estéticamente en el grupo mediante elementos representativos
del folclore musical espafiol como el abanico y la rosa en el peinado.

En definitiva, la adaptacion realizada por A Gan, aunque no ha logrado la
repercusion social y econdémica deseada, supone un punto de inflexion en la
transferencia de E/ Quijote a la gran pantalla, planteando una historia alternativa
sinizada, vinculada principalmente al género del wuxia, y explorando una dimension
comercial sin precedentes. Incorporando en el proceso de adaptacion un gran numero
de referencias culturales y homenajes sustraidos del género wuxia en un contexto
destacable, como la dinastia Tang, y algunas conexiones con la cultura espafiola
contemporanea, la pelicula Tang Ji Ke De propone un mestizaje cultural novedoso y
complejo por la diversidad de connotaciones existentes.

El Quijote, una vez mas, se utiliza como un modelo universal capaz de
transmutar para adaptarse a un contexto cultural nuevo. En este sentido, 7Tang Ji Ke
De (A Gan, 2010) supone una guijotizacion de los héroes del género wuxia al romper
con el equilibrio entre lo mental (wen) y lo fisico (wu), dicotomia clasica que define a
estos personajes. Tang Ji Ke De altera asi la armonia que existe entre estos atributos
para crear un antihéroe endeble portador de delirios, estableciendo un equilibrio

alternativo, opuesto al tradicional, entre el wen y el wu.

8.2 El Quijote en el teatro chino

No resulta en absoluto novedoso hablar sobre las adaptaciones teatrales de E/
Quijote, pues ya desde su aparicion empezaron a surgir y no solo en espafiol. Baste
recordar la conocida comedia de Guillén de Castro (Jurado Santos, 2004) o The
Knight of the Burning Pestle que Francis Beaumont estreno en los teatros londinenses
entre 1607 y 1611, en el contexto de una literatura inglesa que estaba teniendo en
cuenta a la espafiola. Muy diferente, sin embargo, es el caso de la presencia de E/

Quijote en el teatro chino, de acuerdo a evidentes circunstancias sociales y culturales.
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Pocos son los testimonios, es cierto; pero existen y, hasta el momento, no han sido
abordados por la critica, aspecto que pretendemos plantear en las proximas paginas.
Hasta hoy, solo hemos podido localizar cuatro adaptaciones teatrales en sus distintas
vertientes. Dos han sido realizadas por directores escénicos chinos: un drama con el
titulo de %% = /77% [Don Quijote de la Mancha] (Meng Jinghui, 2009) y una Opera
de Beijing 7 171% [Don Quijote, el Caballero Andante] (Hou Danmei, 2014); y
otras dos, han sido dirigidas por directores extranjeros: un ballet %7 Z 777/ [Don
Quijote] (Rudolf Nuréyev, 1985) y el famoso musical #, % Z 77 7% [Yo, don Quijote]
(Dale Wasserman, 2015) que sigue en cartel en la actualidad. Lamentablemente, no se
conserva ningun documento audiovisual ni del drama ni del ballet, tan solo quedan
unos pocos registros textuales, por lo que su estudio resulta complicado y, puesto que
el musical es una obra extranjera traducida, en este apartado nos centraremos en la
Opera de Beijing con el objetivo de estudiar los modos en los que se ha llevado a cabo

la reescritura de la obra narrativa.

8.2.1 Los aspectos teatrales de El Quijote

El Quijote en si mismo es una novela en la que existen muchos elementos
dramaticos que posibilitan su traslado a la escena teatral. Segin sefiala Fernandez
Ferreiro (2016), en el texto cervantino, podemos encontrar con frecuencia episodios
que se inspiran en el teatro, espectaculos teatrales propiamente dichos, asi como
varios comentarios sobre la comedia.

En cuanto a los primeros, son varios los episodios de inspiracion teatral en E/
Quijote. Pensemos en la ceremonia en la que el protagonista es armado caballero (E/
Quijote, 1, cap. 3). Alli los personajes del ventero, del muchacho y de las dos
doncellas desempeian los roles de actores de una manera consciente. Después habria
que hablar de la penitencia en Sierra Morena (E! Quijote, 1, cap. 25-26), en la medida
en que act@ia imitando a otros personajes de libros de caballerias, incluso deja a

Sancho contemplar su actuacion:
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[...] que quiero imitar a Amadis, haciendo aqui del desesperado, del sandio y del furioso,
por imitar juntamente al valiente don Roldan. [...] Y subiendo sobre Rocinante, a quien
don Quijote encomenddé mucho y que mirase por él como por su propia persona...
(Cervantes 2004: 301-316).

Igualmente, en la historia de Cardenio-Luscinda y don Fernando-Dorotea, situada

entre el capitulo 23 y el 36 de la primera parte, encontramos juegos de disfraces,

embozos e identificaciones con caracteristicas dramaticas que remiten al enredo

teatral:

A ella, con la turbacion y desasosiego, se le cayoé el tafetan con que traia cubierto el
rostro, y descubrio una hermosura incomparable. [...] Teniala el caballero fuertemente
asida por las espaldas, y, por estar tan ocupado en tenerla, no pudo acudir a alzarse el
embozo, que se le caia, como en efecto, se le cay6 del todo. [...] Oyo6 asimesmo Cardenio
el «jay!» que dio Dorotea cuando se cay6 desmayada, y, creyendo que era su Luscinda,
salio del aposento despavorido, y lo primero que vio fue a don Fernando, que tenia
abrazada a Luscinda. También don Fernando conocidé luego a Cardenio; y todos tres,
Luscinda, Cardenio y Dorotea, quedaron mudos y suspensos, casi sin saber lo que les
habia acontecido. Callaban todos y mirabanse todos, Dorotea a don Fernando, don
Fernando a Cardenio, Cardenio a Luscinda, y Luscinda a Cardenio (Cervantes 2004:
466-467).

Especialmente interesante es el artificio que emplean el cura, el barbero y

Dorotea para hacer que don Quijote regrese a casa (E/ Quijote, 1, cap. 26-30) pues

piensan en asumir la identidad y el disfraz consecuente de personajes similares a los

que pueblan el universo caballeresco del hidalgo:

Y fue que dijo al barbero que lo que habia pensado era que él se vestiria en habito de
doncella andante, y que €l procurase ponerse lo mejor que pudiese como escudero, y que
asi irian donde don Quijote estaba, fingiendo ser ella una doncella afligida y menesterosa,
y le pediria un don, el cual él no podria dejarsele de otorgar, como valeroso caballero
andante. [...] porque ellos le habian dicho antes que el ir de aquella suerte y vestirse de
aquel modo era toda la importancia para sacar a su amo de aquella mala vida que habia
escogido, y que le encargaban mucho que no dijese a su amo quién ellos eran, ni que los
conocia; [...] A lo cual dijo Dorotea que ella haria la doncella menesterosa mejor que el
barbero, y mas, que tenia alli vestidos con que hacerlo al natural, y que la dejasen el
cargo de saber representar todo aquello que fuese menester para llevar adelante su intento,
porque ella habia leido muchos libros de caballeria y sabia bien el estilo que tenian las
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doncellas cuitadas cuando pedian sus dones a los andantes caballeros (Cervantes 2004:
326-367).

Por otro lado, si se examina la organizacion del relato de El Curioso
Impertinente (El Quijote, 1, cap. 33-35), se advierte que podria facilmente asimilarse a
un esquema dramdatico de exposicidn-nudo-desenlace, con cierta tendencia a la
construccion de episodios representados, con Anselmo como privilegiado espectador
en momentos algidos (Arellano 1998: 74). Del mismo modo, Azcue Castillon (2002:
73) sefiala que en la disputa del baciyelmo (E/ Quijote, 1, cap. 44-45) se puede
reconocer una unidad de caracter dramatico continua y uniforme que guarda estrechas
relaciones con el entremés. Desde el punto de vista de su incorporacion a la historia,
cumple la funcion de un entretenimiento breve frente a un episodio mayor, al tiempo
que condensa de modo sucinto, violento y plastico ciertos rasgos de la historia

presentada anteriormente:

El ventero, que era de la cuadrilla, entré al punto por su varilla y por su espada, y se puso
al lado de sus compafieros; los criados de don Luis rodearon a don Luis, porque con el
alboroto no se les fuese; el barbero, viendo la casa revuelta, torn6 a asir de su albarda, y
lo mismo hizo Sancho; don Quijote puso mano a su espada y arremetio a los cuadrilleros;
don Luis daba voces a sus criados, que le dejasen a €l y acorriesen a don Quijote, y a
Cardenio y a don Fernando, que todos favorecian a don Quijote; el cura daba voces; la
ventera gritaba; su hija se afligia; Maritornes lloraba; Dorotea estaba confusa; Luscinda,
suspensa, y dona Clara, desmayada. El barbero aporreaba a Sancho; Sancho molia al
barbero; don Luis, a quien un criado suyo se atrevio a asirle del brazo porque no se fuese,
le dio una pufiada que le bafi6 los dientes en sangre; el oidor le defendia; don Fernando
tenia debajo de sus pies a un cuadrillero, midiéndole el cuerpo con ellos muy a su sabor;
el ventero torno a reforzar la voz, pidiendo favor a la Santa Hermandad (Cervantes 2004:
574-575).

Lo mismo se podria decir del episodio que aparece a continuacion en que don Quijote
es enjaulado para llevarle de vuelta a su aldea (El Quijote, 1, cap. 46-47).

En la segunda parte, Cervantes emplea recursos teatrales similares, esta vez,
interpretados por Sanson Carrasco, como sucede con los episodios del Caballero de
los Espejos (E! Quijote, 11, cap. 12-14) y del Caballero de la Blanca Luna (E! Quijote,

I, cap. 64). De la misma forma, en las bodas de Camacho (E/ Quijote, 11, cap. 19-21),
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el engafio que desempefian Basilio y Quiteria también forma parte de una
representacion teatral en la que todos los personajes y los lectores se convierten en
espectadores inconscientes. Mas adelante, aparecen en el escenario las famosas burlas
de los duques a don Quijote y Sancho Panza (E! Quijote, 11, cap. 30-57). Para Van
Doren: “el castillo de los duques es el escenario mas acorde a la monomania de don
Quijote en toda la novela, con el piiblico méas numeroso y el mas espléndido en cuanto
a decoracion y vestuario se refiere” (Van Doren 1962: 26-27). Paralelamente, mientras
don Quijote estd sufriendo en el palacio, Sancho se convierte en el protagonista
inconsciente del gobierno de la insula Barataria (E/ Quijote, 11, cap. 45-53), enganado
por los alli presentes: unos convertidos en actores; otros, en espectadores. Por ultimo,
respecto a la cabeza encantada (E! Quijote, 11, cap. 62), la tramoya que idea don
Antonio en su casa barcelonesa y que aparenta ser una escultura que siempre responde
con la verdad se asocia con los artificios frecuentemente utilizados en el teatro del
Siglo de Oro (Fernandez Ferreiro 2016: 60).

A estos episodios tan teatrales y tan numerosos en la obra, como hemos visto,
hemos de sumar otros en los que aparecen de manera evidente espectaculos teatrales.
Es lo que sucede con el episodio de Las Cortes de la Muerte (El Quijote, 11, cap. 11),
del que Diaz-Plaja (1977) destaca su aspecto documental. Del mismo modo, podemos
poner como ejemplos la danza interpretada por las ninfas en las bodas de Camacho
(El Quijote, 11, cap. 20) y el retablo de Maese Pedro (E/ Quijote, 11, cap. 25-26). Este
ultimo recrea una representacion teatral de titeres que Olid Guerrero considera el
unico en toda la novela en el que se presenta un escenario teatral “real”, porque es el
unico momento en que todos los personajes, el lector incluido, son conscientes de que
van a presenciar un hecho ficcional (Olid Guerrero 2009: 77).

Y, por ultimo, habria que aludir a los comentarios y debates teoricos sobre la
comedia que aparecen en el texto, concretamente, el didlogo entre el candnigo y el
cura (El Quijote, 1, cap. 48) que refleja el resentimiento de Cervantes contra la
comedia nacional; o el didlogo que mantienen don Quijote y Sancho antes del
episodio del Caballero de los Espejos (£l Quijote, 11, cap. 12), donde el alcalaino

también expresa su respeto y admiracion por la comedia a través de las palabras de
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don Quijote:

[...] con la cual quiero, Sancho, que estés bien, teniéndola en su gracia, y por el mismo
consiguiente a los que las representan y a los que las componen, porque todos son
instrumentos de hacer un gran bien a la reptblica, poniéndonos un espejo a cada paso
delante, donde se veen al vivo las acciones de la vida humana, y ninguna comparacion
hay que mas al vivo nos represente lo que somos y lo que habemos de ser como la
comedia y los comediantes (Cervantes 2004: 784).

Todo esto muestra que, aunque estemos ante un texto narrativo, Cervantes echo
mano de recursos de la dramaturgia que tanto le interesaban. En resumen, y utilizando

palabras de Fernandez Ferreiro:

El texto cervantino posee un destacado caracter teatral y que todos estos aspectos
dramaticos observables en el Quijote no solo reflejan la admiracion que sentia Cervantes
por el género sino que también explican por qué han sido tan frecuentes las adaptaciones
teatrales de la novela cervantina ya desde una esencia primera etapa (Fernandez Ferreiro
2016: 64).

Estos serian, por tanto, los episodios que mejor se adaptarian al molde teatral, sin
menoscabo de que otros mas narrativos pudieran también llevarse a las tablas, como
se ha demostrado a lo largo del tiempo. En el caso de China, E/ Quijote ha adquirido
la forma de representacion escénica tan solo en cuatro ocasiones y de forma muy
distinta, como se indicé mas arriba y segiin se analizard a continuacion. Si bien es
cierto, no siempre se ha atendido a la versatilidad teatral de la obra, en aras de una

mejor traslacion del contenido del texto cervantino al contexto chino.

8.2.2 El ballet, el drama y el musical de E! Quijote en China

El ballet %7 Z /7% [Don Quijote] fue un espectaculo creado y dirigido por el
bailarin soviético Rudolf Nuréyev e interpretado por bailarines del H Y& 5% [4]
[Ballet Nacional de China]. Se estrend en 1985, se volvid a representar en 1997 y
dieciséis afios después, en 2013, bajo la direccion general de Zhang Weiqiang, regreso

a los escenarios con motivo del veinte aniversario del fallecimiento del célebre
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bailarin.

El ballet Don Quijote (National Ballet of China, 2013)

El drama % Z 7% [Don Quijote de la Mancha] fue dirigido por el director
Meng Jinghui y producido por la ' [E [E K 15 J# X [Compafiia Nacional de Teatro de
China] en 2009. Se representd sucesivamente en Beijing y Shanghai, con la
particularidad de que el actor que interpret6 a don Quijote fue el mismo que
protagonizd la version cinematografica de la obra cervantina en China con el titulo
adaptado de Biografia de un espadachin caballeresco magico: Tang Ji Ke De (véase
el apartado 8.1. de esta Tesis). Su ultima representacion tuvo lugar en el XXXIV
Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro en 2011, con una duracion de 140

minutos con version original en chino, que contd ademas con subtitulos en espafiol.
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El drama Don Quijote de la Mancha (Casas Baruque, 2011)

El famoso musical El hombre de la Mancha, con libreto de Dale Wasserman’®
aparecio en la escena china en 2015 con el titulo que el propio Wasserman habia
empleado para un texto previo pensado para la television Yo, don Quijote, en chino ¢,
57 Z 17/ 7% Fue representado por la compafiia china -£%: AE [Siete Edades]. En la

actualidad se sigue representando en diferentes ciudades del pais.

El musical Yo, don Quijote (Imusical, 2015)

0 Este musical se estrend por primera vez en Connecticut en 1965, aunque se haria conocido por sus
representaciones en Broadway poco después. A Espana llegd, por primera vez, en 1966. Véase Merino
Alvarez, 2015.

391



8.2.3 La Opera de Beijing de EI Quijote

Corresponde ahora pasar a analizar la adaptacion china de la Opera de Beijing,
pero antes es necesario conocer algunas cuestiones basicas de este tipo de espectaculo
para poder entender mejor el sentido y el modo en que fue llevada a cabo dicha

adaptacion.

8.2.3.1 La Opera de Beijing

La Opera o teatro tradicional chino cuenta con mas de 360 variedades, entre las
cuales, la més representativa es la conocida como Opera de Beijing, quintaesencia de
la cultura china. Naci6 en la provincia de Anhui con motivo de la celebracion del
octogésimo cumpleafios del Emperador Qianlong en 1790. Hasta entonces, no habia
una Opera propia de Beijing, sino que el teatro que se representaba alli era el
procedente de otros lugares con unas caracteristicas propias, como la Opera Kun, la
Opera Qingiang y la Opera Jinggiang. A aquella cita acudieron diferentes grupos
teatrales procedentes de toda China, entre los cuales, destacé el de Anhui, cuyo estilo,
llamado Opera Hui, gustd tanto que se convirtié en un espectaculo fijo en Beijing.
Poco a poco, empez6 a representarse en la capital, junto con la Operas Kun, la Opera
Qingqgiang y la Opera Jinggiang, mezclandose con la melodia, el modo de
representacion y los repertorios de estas Ultimas tres. Como se fue representado
durante un largo periodo de tiempo en Beijing, se vio, asimismo, influenciada por el
tono y el acento del dialecto local, y todo ello, unido al deseo de satisfacer los gustos e
intereses del publico local, hizo que la Opera de Hui cambiara considerablemente
convirtiéndose en algo Unico hasta el punto de que en la era de Daoguang (1821-1850)
recibi6 el apoyo incondicional por parte del publico (Ma y Yu 2009: 4). Desde
entonces, este nuevo género musico-teatral recibi6 el nombre de Opera de Beijing.

Dicha Opera tiene cuatro tipos de personajes bien diferenciados: Sheng, Dan,
Jing y Chou que se subdividen, a su vez, en funcion de la edad o de algunas
particularidades.

Asi, Sheng es una figura colectiva que representa a distintos personajes
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masculinos: Wawasheng (Sheng nino), Xiaosheng (Sheng joven), Laosheng (Sheng
mayor) y Wusheng (Sheng guerrero). En esta Opera, el personaje de don Quijote es
representado por un Laosheng que suele aparecer armado y caracterizado con una
barba larga de diferentes colores dependiendo de la edad: negro, gris y blanco.

Dan representa a todos los personajes femeninos con las siguientes variantes
principales: Laodan (Dan mayor), Qingyi (Dan verde: mujer joven y virtuosa),
Huadan (Dan flor: mujer joven coqueta), Huashan (mujer que combina el caracter de
Qingyi con la sensualidad de la Huadan), Daomadan (Dan del caballo y de la espalda:
mujer marcial) y Wudan (Dan guerrera). En la 6pera, la duquesa es un personaje de
Qingyi, mientras que las dos doncellas de la posada son dos figuras de Huadan.

Jing también se refiere a los personajes masculinos, pero se diferencia de Sheng,
porque siempre llevan un maquillaje excesivo, hasta el punto de aparecer con toda la
cara pintada. Dependiendo de la dpera, el personaje de Jing puede interpretar
diferentes papeles. Hay tres subtipos de Jing: Tongchui (personajes relevantes, como
ministros y militares; se centran mas en el canto), Jiazi (abarca multiples personajes
como los guerreros, héroes, aventureros y demonios, pero se centran menos en el
canto) y Wuhualian (especializados en hacer acrobacias y artes marciales).

Y por ultimo, Chou, que literalmente significa “feo”, alude a los personajes que
asumen la funcion de bufon. Cuenta con dos subtipos: Wenchou (que representa a los
personajes mas refinados) y Wuchou (a los mas luchadores); ambos se caracterizan
por un mismo maquillaje facial basado en manchas blancas en la nariz. La
importancia del personaje de Chou es tal que, como se suele decir, “sin Chou, no hay
opera”. Y en nuestro trabajo, el personaje de Chou corresponde obviamente a Sancho
Panza.

La existencia de estos personajes fijos en la Opera de Beijing, asi como el
histrionismo y la caracterizacion de algunos de ellos, recuerda, indudablemente, a las
caracteristicas y configuracion de la Commedia dell’Arte italiana, que tanta
repercusion tuvo en Europa, pero mientras esta ultima se extendid hasta comienzos
del siglo XIX, la Opera china todavia conserva su raigambre clasica y se sigue

representando en la actualidad, a pesar de las vicisitudes politicas que ha atravesado a
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lo largo del tiempo y del contagio con la dramaturgia occidental. Con todo, la carga
identitaria de este tipo de espectdculo al mismo tiempo que le confiere un sabor
especial, constrifie las posibilidades de adaptacion de textos tan alejados del contexto
cultural chino como E! Quijote, lo cual no fue un obstaculo para llevarlo a escena,

aunque pensando en un publico muy distinto, como ahora veremos.

8.2.3.2 ELEZ1T/Z [Don Quijote, el Caballero Andante] (Hou Danmei, 2014)

Con este titulo, M GTEIBE [Teatro de la Opera de Beijing de Guizhou], una de
las mas influyentes del suroeste del pais, se ponia sobre el escenario una Opera
centrada en el gran personaje cervantino. La particularidad es que estaba pensada
especialmente para el publico extranjero, con la idea de dar a conocer este tipo de
espectaculo tan identificativo de la cultura china, tal y como afirmé en una entrevista
Hou Danmei, directora del Teatro de la Opera de Beijing de Guizhou (Zhou, Lan y
Yan, 2019). Por ello, se representd, por primera vez, en el XIII Festival Asia de
Barcelona en 2014 y dos afos después en el LXIV Festival Internacional Cervantino
de México. Por fortuna, en el pasado ano de 2019, subi6 también a un escenario chino
en la ciudad Guiyang, sede del Teatro de la Opera de Beijing de Guizhou, con motivo

del Festival de Cultura y Arte de Guizhou entre agosto y octubre de 2019.

La Opera de Beijing Don Quijote, el Caballero Andante (Cultura de Opera, 2019)
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En esta Opera aparecen un total de 39 personajes:

- Don Quijote

- Sancho Panza

- El labrador 1°

- Andrés

- Dos mozas

- El posadero

- El muchacho de la posada
- La duquesa

- La doncella de la duquesa
- El labrador 2°

- El sastre

- Doce molinos

- El barquero

- Cuatro holgazanes

- Seis transeuntes

- Cuatro alguaciles

La figura de don Quijote, que se caracteriza por una profunda y rica personalidad
en el texto original, se concreta en la presente Opera tan solo en su vision idealista.
Mantiene en general la caracterizacion fisica siguiendo las pautas cervantinas de un
hombre mayor, delgado, alto, vestido de caballero andante; pero lo mas interesante es
que se adapta al contexto cultural chino al representarse con el vestuario tradicional de
la Opera. Asi aparece con una capa de color rojo y sin mangas, que suele ser usada por
los personajes de héroe, general o comandante, confiriéndole un aire mas marcial. De
igual modo, idealizan su caracter y sus acciones. Por ejemplo, en el mondlogo del

hidalgo del primer acto, dice:

LR, TLWE. EAE, SRER, Wtk EN T . aa ke b T,
EIE X, B LM AR (Hou, 2016)%°. [Ando por todo el mundo y deseo
eliminar el mal. Castigo la maldad y apoyo la bondad en toda la tierra. Me atrevo a
enfrentarme a adversidades, sin importar lo dificiles que sean. Yo, don Quijote, abogo

8 Debido a que no se conserva el libreto de la 6pera, he realizado una transcripcion directa del
documento filmico, de cuya traduccién nos hemos encargado nosotros mismos puesto que los
subtitulos en ¢l incorporados no son del todo precisos.
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por la justicia y voy a llevar adelante el espiritu de la caballeria].

Ante tal actitud, no es extrafio que el resto de personajes se burlen de ¢l. De esta
manera, al final de cada acto (menos en el quinto en que don Quijote esta ausente,
mientras Sancho gobierna la insula), se puede advertir como se refieren a ¢l
calificandole de “loco”, aspecto que mas se ha subrayado en la recepcion de la obra en
China, segin hemos visto. Con todo, lo mas significativo en lo que atafie al argumento
tiene que ver con la eliminacion de la muerte del hidalgo, sustituida por una escena en
que don Quijote estad rodeado por todos los personajes secundarios a los que increpa
diciendo: “DON QUUOTE: AN THRAT, A TARIIHI ! [;Todo lo que he hecho es
para ustedes! jPara ustedes!]. Palabras que obtienen esta respuesta, CORO DE
PERSONAJES SECUNDARIOS: ¥ ! [[Qué loco esta!]” (Hou, 2016).

La figura de Sancho Panza no es menos importante pues, como subraya
Scamuzzi: “el verdadero indicador de que una imitacion de Don Quijote haya salido
bien, es la figura de Sancho Panza” (2007: 221). En esta dpera, el escudero Panza es
muy reconocible fisicamente: bajito y gordo, de acuerdo a la caracterizacion que
triunfé en Europa. En su atrezo se ha empleado relleno para simular mas corpulencia.
Lo particular es que el actor chino, para representarlo, adopta una técnica peculiar en
la Opera de Beijing, el Aizigong [El enano], lo que le supone actuar en cuclillas
durante toda la representacion. Pero, dejando a un lado su fisonomia, Sancho Panza
sigue siendo un fiel compafiero, cobarde en determinadas situaciones, aunque también
sensato, como demuestra al convertirse en gobernador de la insula. En esta escena, va
tocado con el birrete tradicional de los jueces de la antigiiedad china y entra en escena
porteado por los alguaciles del juzgado. El director chino no deja pasar la oportunidad
de representar la sensatez y la sabiduria de Sancho Panza ante uno de los pleitos. Su
actitud hace que, incluso, una moza comente con sorpresa: “V& A8 FIX 44 NIEEH A
MR+ (Hou, 2016) [No me imaginé que este bajito tuviera verdadera sensatez]. Sin
embargo, el director ha escondido algunas caracteristicas tipicas de Sancho Panza, por
ejemplo, su glotoneria y sus refranes.

Se divide esta version de El Quijote en siete partes: un preludio y seis actos, que
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abarcan ciertas peripecias concretas de las dos partes del hipotexto, que no siempre se
corresponden con las mas teatrales sefialadas en el apartado anterior. En este caso, se
ha optado por aquellos episodios que mas éxito tuvieron en China, aunque se pensara
para un publico espafiol, por lo que constituye una muestra del modo en que se ley6 E/
Quijote en este pais; la propia seleccion de los episodios es significativa a este
respecto.

El preludio no tiene nada que ver con El Quijote. Recrea una escena de campo
por el que pasean transeuntes y holgazanes (seglin se indica en la traduccion), con la
idea, quiza, de situar al espectador en el contexto tradicional de la Opera de Beijing.
En el primer acto (En el campo) salen a escena directamente don Quijote y Sancho
Panza hablando de ellos mismos para después representar la aventura en la que don
Quijote defiende al joven Andrés, en presencia de Sancho Panza; clara innovacién con
respecto al texto original.

El segundo acto (En el campo) y el tercero (En la posada) son sucesivos, y en
ellos también hay algunos cambios, como el hecho de que aparezcan dos chicas —bien
vestidas y maquilladas— montadas en una barca que las conduce hasta la posada. Una
vez alli, aparecerdn en escena otros cuatro holgazanes. Estas jovenes realmente
representan a dos prostitutas, lo que hace pensar que pueden ser las mismas figuras de
la venta que aparecen en el segundo capitulo de la primera parte de E/ Quijote. Y de
manera similar a como sucede en el texto de Cervantes, el hidalgo las considera
doncellas de buena familia a quienes los holgazanes (que €l cree bandidos) han
llevado forzadas. Por ello, decide salvarlas, provocando dafios en la posada que no
quieren pagar, hecho que provoca el manteamiento de Sancho.

En el cuarto acto (En el territorio del duque), los protagonistas se encuentran con
los duques, quienes nombran a Sancho gobernador de la insula, aunque tal cargo no lo
asumira hasta tiempo después, mientras tanto relata algunas de las aventuras vividas,
como las que tuvieron lugar con los rebaiios de ovejas o del Caballero de la Triste
Figura. Sera ya en el quinto acto (En el palacio del gobernador) cuando Sancho ejerza
como gobernador. Se trata de uno de los episodios mas recreados en la escena

occidental y, como en la mayoria de estos casos, se realiza también a través de la
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metateatralidad. Con todo, en esta dpera se representa de forma muy concisa, porque
solo se recrea el primer pleito del texto original, y con una solucion diferente.
Mientras Cervantes dice “el sastre pierda las hechuras, y el labrador el pafio, y las
caperuzas se lleven a los presos de la carcel” (Cervantes 2004: 1085), en la opera

china la sentencia es:

S WD A ORI TIE 7, R IFARIUE IR TR RS, BreAgd ek
W, ARESRME T TR T, AERIXAME T EANRER, B DU BRI TR Tk . X
FLIGNE 38 A S W] 52 (e, 5 (el % 45 IR 10/ #h 7 3 JL £ i (Hou, 2016).
[SANCHO PANZA (dirigiéndose al publico): El acusador pidié que el acusado le hiciera
cinco gorros sin indicar la talla, por eso, el acusado es inocente. (Dirigiéndose al
acusado): Has hecho cinco gorros, pero que no le caben a nadie, por tanto, solo puedes
cobrar por uno. Los cinco estan bien hechos, toma y regalaselos a tu nieto].

La oOpera no respeta el desarrollo cronoldgico de los capitulos. Se ha dado
prioridad a la representacion de episodios significativos sin importar el orden de
aparicion en el texto original ni su independencia entre si. De este modo, el episodio
mas conocido de la obra cervantina, el de los molinos, se ha incluido al final, en el
sexto acto (Frente a los molinos), contribuyendo a alcanzar el climax dramatico. Y
cabe mencionar que los molinos son representados por doce actores vestidos de
blanco que portan estandartes del mismo color, creando la forma de estos molinos por
medio de ejercicios acrobaticos. Se cierra la dpera con la citada conversacion satirica
entre don Quijote y el resto de personajes.

A partir de lo dicho, podemos concretar los modos de adaptacion del texto de
Cervantes a la 6pera china en los siguientes puntos:

- Eliminacion de episodios: En vista de la corta duracion, no es posible abarcar todos
los episodios de la obra original, por ello, la técnica mas usada en esta Opera es la
eliminacion de episodios y digresiones, e incluso la omision de tramas como sucede,
por ejemplo, con el gobierno de Sancho ya analizado.

- Simplificacién de episodios: La narracion de los episodios por boca de algun
personaje es un recurso muy empleado para suplir texto: lo encontramos cuando

Sancho narra el origen del Caballero de la Triste Figura o cuando cuenta el episodio
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de los rebafos.
- Adicién de episodios: Como la incorporacion de la escena en la que las prostitutas
llegan a la posada en una barca, lo que supone la entrada de un elemento nuevo en E/
Quijote, el agua, del que Cervantes habia prescindido, incluso alli donde podia estar
justificado para subrayar el efecto tragicomico de la obra. Nos referimos a la insula
Barataria, una isla parad6jicamente rodeada de tierra.
- Eliminacion y sustitucion de personajes: Se entiende en funcion de la simplificacion
de episodios y tramas, como vimos en el gobierno de la insula, en que los vecinos han
sido sustituidos por dos mozas, cuatro holgazanes, el posadero y el muchacho de la
posada.
- Adicion de personajes: Se puede dar de dos maneras, o bien que se incorporen
figuras que no existen en el texto original (como el barquero y los holgazanes, los
transeuntes y los alguaciles); o bien que si que existan pero que aparezcan en un lugar
diferente (es el caso de la presencia de Sancho Panza en la aventura con el pastor y
Andrés).
- Técnicas escénicas: Aparte de las modificaciones necesarias para adaptar un texto
literario a un libreto operistico, el director ha recurrido a otra serie de técnicas
escénicas adicionales pensadas en el espectador extranjero al que va dirigido. Una de
ellas se refiere a la incorporacion de una orquesta de instrumentos tradicionales chinos
que ocupa en todo momento el lado derecho del escenario. Dicha orquesta, ademas de
ofrecer la musica tipica de la Opera de Beijing, interpreta, en ciertos episodios, el
pasodoble Esparia carii, compuesto por Pascual Marquina Narro en 1923 y convertido
en uno de los pasodobles mas conocidos dentro y fuera de Espafia. Guiado por el
mismo proposito, ha incluido en el vestuario algunos elementos occidentales, por
ejemplo, el abanico con pluma y la sombrilla, que no existen en la Opera de Beijing. Y,
puesto que toda la dpera se interpreta en chino, siguiendo las pautas habituales, hay
una pantalla, situada en el fondo, en la que aparece el texto en espanol.

En definitiva, tras el analisis de la adaptacion teatral de esta dpera, podemos
concluir que algunos de los episodios que suelen adaptarse al molde del teatro en

Occidente, como El Curioso Impertinente, las bodas de Camacho o el retablo de
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Maese Pedro, no han sido tenidos en cuenta en la adaptacioén china. Hay que remarcar,
al mismo tiempo, la recurrencia a estereotipos de la imagen de Espafia cuando suena
el pasodoble y cuando se inserta el flamenco en la representacion, que no son, en
absoluto, propios de la 6pera ni tampoco de la época en la que transcurre El Quijote.
Han de interpretarse, por tanto, como un intento de hacer mas cercana la Opera de
Beijing al publico espafiol. Si bien es cierto, al tratarse de la primera adaptacion de la
Opera de Beijing de EI Quijote producida en China, y sin ningin ejemplo anterior de
referencia, puede tomarse como una propuesta novedosa y original que combina la
obra maestra de la literatura occidental con el gran género que es la Opera de Beijing,
aunque en ocasiones vaya en detrimento de la primera. En comparacion con las
abundantes adaptaciones teatrales de E/ Quijote en Occidente, el auditorio chino tiene
menos oportunidad de apreciar esta magna obra cervantina. La adaptacion teatral de
El Quijote en China no ha sido en absoluto facil. Es una labor que queda todavia por
hacer y que seria conveniente y necesaria para que la obra de Cervantes se difundiera

con mas facilidad en el contexto chino.
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IX. Otras obras cervantinas en China

Frente al interés despertado por EIl Quijote en China desde el afio 1922, el resto
de obras de Cervantes han pasado desapercibidas a un publico mayoritario, entre otras
cosas, porque algunas cuentan tan solo con una unica traduccion. Siguiendo la pauta
de los tres Catdlogos bibliogrdficos, no fue hasta el afio 1958 cuando aparecio por
primera vez una obra cervantina distinta de El Quijote. Se trataba de una version
parcial de las Novelas Ejemplares. Habrian de transcurrir mas de treinta afios para que
se diera a conocer un nuevo titulo traducido en caracteres chinos; era El Persiles, que
veia la luz en aquellas tierras en 1991. Ya en 1996, gracias a la publicacion de las
Obras Completas de Cervantes, los lectores tuvieron la oportunidad de apreciar la
produccion literaria al completo de este magno autor. Pero, desde entonces, no han
sido muchas mas las traducciones o recopilaciones realizadas. De hecho, solo
contamos con una Coleccion selecta de obras cervantinas aparecida en 2000 y una
traduccion de los Ocho Entremeses que se publicaron un afo después sin la compaiiia
de las ocho comedias con las que nacieron. Por no hablar de la Numancia y EI trato
de Argel, las dos piezas sueltas que Cervantes publico en el siglo XVI y que, al igual
que la Galatea, o la obra poética no han sido todavia traducidas al chino en
volimenes independientes. De manera paralela, los estudios realizados en torno al
resto de obras cervantinas resultan muy escasos, y la mayoria se encuentran como un
apartado breve dentro de monografia sobre literatura espafola en general o sobre

Cervantes en particular.

9.1 Las Novelas ejemplares o las Historias que castigan el mal y recompensan la
virtud

Cuando en 1613 Cervantes publica las Novelas ejemplares, ya era un afamado
narrador, avalado por obras como La Galatea (Alcala de Henares, Juan Gracian, 1585)
y, por supuesto, la primera parte de E/ Quijote (Madrid, Juan de la Cuesta, 1605). Con
aquella se adentraba en el ambito pastoril, ampliamente aplaudido por los lectores en
el XVI, y con esta cabalgaba por los mismos parajes que Amadis y sus descendientes,
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aunque fuera para ponerlos en solfa. Muy diferente, sin embargo, era el planteamiento
que hacia en este nuevo volumen. Abandonaba los cauces de la narrativa renacentista,
tan cercanos al idealismo, para indagar nuevos espacios de ficcion, siguiendo la estela
de lo realizado por los novellieri italianos, convirtiendo esta obra, como ¢l mismo
sefala en el prologo al lector, “en una mesa de trucos, donde cada uno pueda llegar a
entretenerse” (Cervantes 1989: 52). De este modo, presentaba, aunque sin un marco
que las aunara, doce novelas breves independientes entre si, con la inica excepcion de
las dos ultimas (E/ casamiento engarios y El Coloquio de los perros). Esta nueva obra
de Cervantes adquiria especial relevancia pues contribuia, junto con El Quijote, a la
creacion de lo que tiempo después se denominaria novela moderna. Indudablemente,
las Novelas ejemplares alcanzaron un considerable éxito (nunca en parangén con E/
Quijote) que hizo que pronto se tradujeran a otras lenguas. De hecho, probablemente
sea junto a aquel, las dos obras mas conocidas de Cervantes tanto dentro como fuera
de las fronteras espafiolas.

Si trasladamos, una vez mas, la mirada al contexto chino, advertiremos que esta
realidad es muy distinta. La dificultad de la lengua, el escaso conocimiento del sentido
de la obra, asi como la propia configuracién de la misma como compendio de doce
novelas breves, prestas a una vida independiente entre si, ha condicionado sus modos
de difusion. De este modo, la primera traduccion realizada (en 1958, mucho tiempo
después de El Quijote), incluia solo 5 de los 12 titulos. La segunda, publicada en 1989,
recogia 10. Y no fue hasta el afio 1992 cuando se publico la primera version completa
de la obra. A partir de ese momento no se volvid a traducir en su totalidad hasta que,
cuatro afios después, en 1996, aparecia en las Obras Completas de Cervantes; es decir,
motivada por el deseo de aglutinar toda la produccion del alcalaino en una coleccion.
Desde entonces y hasta ahora esta es la ultima version integra con la que contamos. Si
bien es cierto, con posterioridad a esa fecha, han ido apareciendo algunas traducciones
nuevas de una o varias de las 12 novelas, sobre todo de La gitanilla, que es la que
parece haber despertado mayor interés en China.

Aquella primera traduccion de las Novelas ejemplares (Shanghai, 1958) se

ofrecia, por tanto, por primera vez al publico chino incompleta y, ademds, con un
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particular titulo que daba cuenta del modo en el que se interpret6 la ejemplaridad de
dichas novelas #1772 ¢ %% [Historias que castigan el mal y recompensan la
virtud], atendiendo solo a una cuestion moral y no estética. Zhu Qingying, una famosa
traductora, que habia trasladado al chino obras como Jane Eyre, de Charlotte Bronté,
o El molino del Floss, de George Eliot, se atrevia con cinco de las Novelas ejemplares
(La ilustre fregona, La gitanilla, El amante liberal, El celoso extremernio y el
Licenciado Vidriera), que firmaba bajo el seudonimo de Zhu Rong. Su conocimiento
de la lengua inglesa le llevo a realizarla no directamente del espafiol, sino a través de
la version de Walter Keating Kelly publicada por la Editorial George Bell & Sons en
1908, que solo recogia aquellos titulos. De manera que la seleccion fue heredada y la

recepcion, condicionada por aquella traduccion. De ahi que, en el epilogo, la

traductora sefalara lo siguiente de una manera excesivamente sintética:

XREFEN IR, BARE (B FE) P —is, HEZ2NEDAR
I E, e T PR AR 2 AT AN, BARCA S I R 518
M, B2 O fd K T e EE S (Zhu, 1958: 239). [En la presente version solo se
han seleccionado 5 novelas que son solo una parte de las Novelas ejemplares.
Describen, desde distintos puntos de vista, aspectos de la sociedad espafola, aunque
no tratan en profundidad todos los fenomenos de la vida, tratan algunos de sus
problemas fundamentales].

En 1989, después el periodo de Reforma y Apertura al que hemos aludido en
varias ocasiones, aparecid la segunda version de las Novelas ejemplares. Esta vez
llevaba por titulo el de uno de ellas, siguiendo una costumbre habitual desde el siglo
XIX para las colecciones de relatos, restando importancia, en este caso, al nombre
otorgado por Cervantes y, por tanto, sin comprender la relevancia del término
“novela”, ni del adjetivo “ejemplar”. Con el titulo de MWHFAT7IEN [El amante
liberal], se da paso a esta y a otras siete novelas. Se prescinde de Rinconete y
Cortadillo, La ilustre fregona, El casamiento engarioso y El coloquio de los perros,
sin justificar la eleccion. No obstante, es importante sefialar que esta traduccion se
realizd directamente del espafiol, a partir de las Obras Completas de Cervantes de la

coleccion “Biblioteca de Autores Espanoles” de la Editorial Atlas (1944). El traductor
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fue Zhang Yunyi y fue ¢l precisamente quien se encargd de la version incluida
posteriormente en las Obras Completas de Cervantes en chino. Se trata de una edicion
anotada, que incorpora, al final del volumen, un breve estudio introducido sobre el
autor y sobre la obra.

En comparacion con la primera traduccion completa de EI Quijote del afio 1959,
las Novelas ejemplares no se traducirian en su totalidad hasta 1992, respetando el
titulo original #7724 illvd > ' % [Novelas ejemplares de Cervantes]. De dicho
trabajo se encargaron el reconocido cervantista Chen Kaixian, Wen Ping y Su Xuelan.
El primero tradujo la mayoria, salvo Rinconete y Cortadillo y El coloquio de los
perros, de las que se hizo cargo Wen Ping, y el Licenciado Vidriera en la que trabajo
este mismo en colaboracion con Su Xuelan. Se trata de la traduccion mas rigurosa de
las Novelas ejemplares, que fue realizada directamente del espafiol, més en concreto
de la edicion realizada por Harry Sieber para Catedra en 1989 y, mediante una ayuda
de la Direccidén General del Libro, Archivos y Bibliotecas del Ministerio de Cultura de
Espafia. En esta edicion, ademas del estudio introductorio sobre el autor, la obra y su
recepcion en China, los traductores reproducen buena parte de las notas a pie de
pagina del modelo y anaden notas del traductor que intentan aclarar la identidad de
personajes mitologicos, lugares, expresiones y acontecimientos vinculados con la
historia de Espafia que pudieran ser de dificil comprension para el lector chino. Es lo

que sucede, por ejemplo, en la novela de E/ coloquio de los perros:

Hay opiniéon que no vamos a estos convites sino con la fantasia en la cual nos representa
el demonio las iméagenes de todas aquellas cosas que después contamos que nos han
sucedido [...] Algunas experiencias desto han hecho los sefiores inquisidores con algunas
de nosotras que han tenido presas, y pienso que han hallado ser verdad lo que digo
(Cervantes, 2017, 1I: 372).

Tras dichas palabras, el traductor aclara en nota:

FETIPRIFAE L AR B — D RALK IR M E R £ A 5L, FRIX A, SA
%A @K (Chen, 1992: 518). [Aqui Cervantes encuentra otra vez una buena
oportunidad para hablar de un tema que le encanta: fantasia y realidad. Presten atencion a
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este aspecto, que es muy interesante].

En el afio 1994, Zhang Yunyi extrajo de su traduccion de 1989 de las Novelas
ejemplares ya citada, La gitanilla para publicarla en solitario ( & Z#F 44 [La
gitanilla]). La tinica diferencia con aquella es que en esta ocasion la acompaiia de 15
ilustraciones en blanco y negro, y de una presentaciéon breve sobre el autor y la
novela.

Mas tarde, en el afio 1996, la editorial People’s Literature Publishing House de
Beijing completd la traduccion de las obras completas de Cervantes, en las que las
Novelas ejemplares ocupaban el volumen cinco con el titulo chino equivalente de Z*
VLIS i ZE. Lo mas interesante es que, gracias al interés de Valbuena Prat por
recopilar en aquella coleccion de obras atribuidas a Cervantes, se daba a conocer por
primera vez en China La tia fingida que, bajo el peso de la duda de su paternidad, no
volveria a ser editada en aquel pais. En Espana, recientemente se publico de forma
auténoma con el nombre de Miguel de Cervantes, justificando su autoria en un
minucioso estudio realizado por Adridn J. Saez (Cervantes, 2018). Para la traduccion
de estas novelas se sigui6 la version anterior de Zhang Yunyi, que, en esta ocasion,
conto con la colaboracion de Sun Jiameng, profesor de espaniol de la Universidad de
Nanjing y uno de los traductores de E/ Quijote en China.

Con todo, su condicion de narrativa breve les ha permitido difundirse por
separado formando parte de colecciones de distinto tipo. Asi, por ejemplo, en el afio
1997, la editorial People’s Literature Publishing House de Beijing publicé una
seleccion titulada /551 F )i R K > il & [Antologia de novelas picarescas de
Espaiia], en la que, junto a La vida del Lazarillo de Tormes y la Historia de la vida
del Buscon, se incluian Rinconete y Cortadillo y La ilustre fregona. Esta Antologia se
realiza a partir de la coleccion “Clésicos Castalia” de la Editorial Castalia (1983), en
la que La vida del Lazarillo de Tormes fue editada por Alberto Blecua, la Historia de
la vida del Buscon por Antonio Rey Hazas, y las Novelas Ejemplares por Juan
Bautista Avalle-Arce. Y el traductor también es Zhang Yunyi. De manera similar, en el

afio 2000, en la Z 7 #ZHr#g % [Coleccion selecta de Miguel de Cervantes
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Saavedra], editada por Chen Zhongyi y publicada por la editorial Shandong
Publishing House of Literature and Art, aparecieron cinco de las Novelas ejemplares:
El celoso extremerio, La ilustre fregona, Las dos doncellas, La seriora Cornelia y El
casamiento enganoso, cuyas traducciones fueron realizadas por los hispanistas Chen
Kaixian y Tu Mengchao.

Parece que La gitanilla es la novela mas traducida entre las 12 que componen las
Novelas ejemplares, porque en el afio 2001 salieron otras dos traducciones mas,
realizadas respectivamente por Song Mai en la editorial Yanbian People’s Press y por
Zhao Guoqiang en la Xinjiang Juvenile Publishing House, con el mismo titulo en
chino ZZF# 444 [La gitanilla]. Y cabe mencionar que, en el afio 2009, se volvié a
publicar una nueva version, esta vez en espafiol, editada por Zhang Yigang, en la
Shanghai Foreign Language Education Press, destinada al aprendizaje de la lengua de
Cervantes.

En el afio 2005, la editorial Jilin Photography Publishing House public6 una serie
de “Cuentos clasicos de fama mundial”, que incluia una nueva traduccion de las
Novelas ejemplares realizada en esta ocasion por Ren Jihu, bajo el titulo #£ /77 (2445
Hh iy [Antologia de novelas cldsicas de Miguel de Cervantes Saavedra] que no
recogia ni El amante liberal, ni El coloquio de los perros.

En 2014, Ge Kaidi dio a las prensas una traduccion de #5457 [El casamiento
engafioso] que forma parte de la serie “tHF44 K& MG /NN T5” [Cuentos
clasicos de autores de fama mundial], junto con otras 17 obras cortas extranjeras,
como La Historia de una Hora de Kate Chopin y El joven inglés de Wilhelm Hauff,
entre otras. Su inclusidn en esta antologia de textos, desvinculada de E/ coloquio de
los perros, da cuenta, una vez mas, de la falta de comprension del sentido de la obra
creada por Cervantes y permite suponer que su eleccion obedece a criterios de
contenido guiados por lo amoroso, mas atractivos para el perfil de un lector medio.
Por lo demas, esta es la tltima traduccion parcial de las Novelas ejemplares realizada
en China.

De manera que contamos con doce publicaciones de esta obra: once traducciones

(de las cuales solo dos son completas) y una edicion pensada para la ensefianza de la
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lengua espanola. Es, ademas, sintomatico que las dos novelas menos traducidas sean
La espariola inglesa y El coloquio de los perros (solo recogidas en la traduccion
integra de las Novelas ejemplares y en las Obras completas de Cervantes). En el caso
de El coloquio de los perros, tal vez se deba a la propia idiosincrasia de la historia y a
la dificultad de trasladar su sentido que se comprende mejor si antes se ha leido El
casamiento enganoso.

Si bien no son muchas las traducciones de las Novelas ejemplares, el interés por
su estudio ha ido en aumento. El primer trabajo realizado sobre el particular fue
publicado en 1980 “%Z I MEK-121R (PILHER) » [La oda de amor: una charla libre de
Las dos doncellas] y en €1, Xu Guojing aborda el analisis de esta novelita, desgajada

de la obra en su conjunto, para centrarse en el tema del amor:

VEE WEAE NSCFE Sy, Pt Bemt 1 W AL R I 58 BIAT A0S 245 1) A8 DA i
ot i, PRESHIENS, SRR B4 R 51 7 IBLes @ TiE 1 (Xu, 1980:
95). [Cervantes, en lugar del humanismo, ensalza con entusiasmo la conducta valiente y
la constancia en el amor de las dos doncellas, y reprocha los tradicionalistas feudales].

Dos afios depués, en 1982, aparecieron dos monografias de interés para nuestro
tema: la AHET X/ [Breve historia de la literatura espaiiola] de Meng Fu y
FE 7 #EHr [Cervantes] de Zhang Shuli, en las que hay un lugar, aunque no muy
amplio, para un panorama general de las Novelas Ejemplares en su conjunto.

Mas interesante resulta el capitulo que Chen Kaixian —gran conocedor de las
ejemplares por su labor traductora en 1992— incluyd en su libro # 77 £Z #f
[Cervantes] (2002), en el que, partiendo de una presentacion general de las novelas,
aborda cuestiones mas especificas que apuntan a la relacion de estos textos con otros
lenguajes artisticos, como sucede con el andlisis que hace de Yesenia, adaptacion
cinematografica de La gitanilla dirigida por el mexicano Alfredo B. Crevenna en 1971.
Analiza, por otro lado, El amante liberal en relacién con el cautiverio sufrido por
Cervantes, alaba su actitud tolerante en La espariola inglesa frente a los conflictos
religiosos surgidos entre Espana e Inglaterra, comenta la abundante imaginacion de

Cervantes en Licenciado Vidriera y alude a la imitacion de El coloquio de los perros
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en El coloquio de las perras que la escritora puertorriqueia Rosario Ferré publico en
1990 como un conjunto de nueve ensayos y un relato.

No podia faltar una sintesis de las Novelas ejemplares en la JUHFF X %4
[Historia de literatura espaiiola] de Shen Shiyan (2006), ni mucho menos en la # 77
FEHFIFI% [Biografia critica de Cervantes] (2009) de Zhu Jingdong, hispanista y
traductor de varias obras latinoamericanas, asi como de varios textos de Lope de Vega,
cuya labor fue galardonada con la Medalla de Honor Presidencial Pablo Neruda en
2004.

Una gran aportacion al conocimiento de las Novelas ejemplares fue, sin duda, el
libro titulado #E 77 #EH F AR LW 0 [Estudios sobre la historia de los estudios
cervantinos] [sic] de Chen Zhongyi, publicado en 2011 y reeditado en 2014, que pasa
por ser uno de los estudios mas completos de Cervantes en China. Se divide en dos
partes: en la primera (“La historia de los estudios cervantinos”) se resume y analiza el
desarrollo y los principales hitos de los estudios cervantinos en el mundo, desde el
siglo XVII hasta finales del XX; y en la segunda (“Los estudios sobre la historia de
los estudios cervantinos™) se centra en las obras de Cervantes abordadas desde
distintos puntos de vista. Hay, asi, un capitulo dedicado a las Novelas ejemplares en el
que se resume el contenido de todas ellas, para luego analizarlas pormenorizadamente.
Por ejemplo, trata la imagen de las gitanas en la literatura occidental, a proposito de
La gitanilla; tras €l resumen de Las dos doncellas, €l autor compara la obra con L4/
4 [El Principe femenino] (Liu Qiong, 1959), una obra teatral china que también
cuenta con un episodio en que la mujer se disfraza de hombre; y, por tltimo, a raiz de
El celoso extremerio, por medio de las dos versiones de 1606 y 1613, el autor discute
acerca del pensamiento y el estilo de Cervantes.

Hay que mencionar también el trabajo sobre las Novelas ejemplares publicado
por Feng Weina en el afio 2013, con el titulo * { XX &%) /E 570 H7 [Anélisis de
la obra El coloquio de los perros] que constituye un panorama muy general sobre esta
obra en el que se analiza brevemente el contenido, la habilidad creadora de Cervantes,

el sentido y la repercusion en los lectores. En el mismo afio, Li Chaojun defendi6 su
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Trabajo Fin de Master “iZE /3 52 H7/N3t FH IIALIR ™ [Analisis de la picaresca en las
novelas de Cervantes]. En su trabajo toma las tres novelas largas: El Quijote, El
Persiles y La Galatea, ademas de una seleccion de las Novelas ejemplares, como
objeto de investigacion para analizar las figuras de los picaros y su influencia en el
modelo de la novela.

Y el ultimo de los estudios centrados en las Novelas ejemplares es “¥&1 (Eip
FI e s 8 S # B N )  [Breve anélisis de EI celoso extremerio] de Zi Yuelin
publicado en 2014. Este trabajo empieza aludiendo a las dos versiones de esta novela
en 1606 y 1613 y analiza la habilidad de Cervantes como escritor para después
realizar un estudio de la obra desde un punto de vista psicoanalitico.

En definitiva, las pocas traducciones existentes de las Novelas ejemplares
parecen derivarse de la fama de E/ Quijote y su conocimiento, teniendo en cuenta que
en la mayoria de los casos se trata de traducciones de algunos de los titulos y no de la
obra completa, es muestra de que no se tiene conciencia de la obra en su conjunto.
Asimismo, los estudios pertinentes, salvo casos excepcionales, se centran en la
presentacion de estas doce novelas. A pesar de todo, en comparacioén con las demas
obras que vamos a presentar en los siguientes apartados, las Novelas Ejemplares han

alcanzado mayor relevancia.

9.2 Los trabajos de El Persiles en China

Para pasar a hablar de la obra poéstuma de Cervantes (Madrid, Juan de la Cuesta,
1617), no hemos de abandonar todavia las Novelas ejemplares, pues en su prologo el
autor aprovecha para anunciar “los Trabajos de Persiles, libro que se atreve a
competir con Heliodoro” (Cervantes, 1989, I: 52). Manifestaba, asi, el interés que
habia puesto en una obra comenzada probablemente al inicio de su carrera literaria y
que no concluiria hasta pocos dias antes de morir, como atestigua en la dedicatoria al
Conde de Lemos “Ayer me dieron la extremauncion y hoy escribo esta” (Cervantes
1997: 108). Su escritura, por tanto, se dilato en el tiempo. El subgénero de los libros

de aventuras bizantinas, aunque ya desgastado en el siglo XVII y aparentemente poco
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atractivo para quien, como ¢l, habia planteado una nueva forma de novelar con E/
Quijote, le debid de suscitar interés sobre todo por su vinculacion con la literatura
clasica, con las Etiopicas o Historia de los amores de Tedgenes y Cariclea de
Heliodoro de Emesa (Gonzélez Rovira, 1996: 232). Por tanto, aunque Cervantes
pusiera sus esfuerzos en pasar a la historia con El Persiles, la fortuna ha querido que
la obra que lo inmortalice sea E/ Quijote y que el resto de sus textos le vayan a la
zaga.

Probablemente, las obras menos conocidas de Cervantes en Espafia sean La
Galatea y El Persiles. Si esto es asi en el territorio que tiene a este escritor como
ensefia de su literatura, cuanto mas en un pais como China, en el que, hasta el
momento, la primera no se ha traducido nada mas que para formar parte de las Obras
completas del autor, y la segunda solo ha sido objeto de dos traducciones, tan solo una
exenta.

La primera traduccion de Los trabajos de Persiles y Sigismunda la llevo a cabo
Li Tingyu, bajo el titulo chino de £ 77 /7 /771 [Las aventuras del principe y la
princesa] (1991), eliminando el juego de nombres con el que esta novela bizantina
mantiene una de las caracteristicas fundamentales del género, el recurso al parentesco
ficticio de los enamorados protagonistas (que implicaba una nueva identidad) para
lograr mantener la castidad hasta la union en los capitulas finales. Hay que decir en su
descargo que la bizantina, como la pastoril o la caballeresca, son del todo ajenas a la
tradicion china, por lo que esta primera traducciéon se plantea mas como un
acercamiento a un texto de Cervantes hasta entonces inédito en chino, que trata del
tema del amor, y no tanto como obra en el contexto de un género literario y de una
época. Esto podria explicar que ni siquiera se indique el modelo a partir del que se
realiz6. Eso si, el texto se acompana de notas explicativas y va precedida de una breve
biografia sobre el autor, una sintesis de la obra, asi como un andlisis de los principales
aspectos que aborda.

La otra traduccién que existe de E/ Persiles es la que realizaron Liu Xiliang®® y

8l Liju Xiliang es un reconocido hispanista y traductor. Desde los afios ochenta, empez6 a dedicarse a
las traducciones literarias, en muchas ocasiones junto a su mujer Sun Jiying, también traductora.
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su mujer Sun Jiying para que formara parte de las Obras completas que se publicaron
en 1996. Lo hicieron a partir de la edicién de Angel Valbuena Prat de la Editorial
Aguilar en 1986, en las que El Persiles se encuentra en el octavo y ultimo de los
voltmenes, W 2 FH 174 & Hr 564 /55 i [Los trabajos de Persiles y Sigismunda]
y ocupa un total de 393 paginas, con los mismos epigrafes e igual estructura de
parrafos que en la obra original. El indice, que esta al final de la edicion de Valbuena,
aqui aparece situado entre el prologo y el libro primero. Ademas, los traductores
agregan, en total, 42 notas al pie de la pagina que no existen en la edicion de Aguilary
que buscan aclarar conceptos mas dificiles para el lector chino.

Si ya vimos que son escasos los estudios sobre las Novelas Ejemplares, menos
son todavia los que se centran en E/ Persiles, que ni siquiera cuenta con un analisis
que se dedique con exclusividad a esta obra. Para conocerla de manera mas detenida
en lo que se refiere a su estructura, sentido y contexto historico en el que fue escrita,
hay que recurrir a la Biografia critica de Cervantes de Zhu Jingdong (2009) y al
Estudios sobre la historia de los estudios cervantinos de Chen Zhongyi (2011).
Ambos autores parecen haber seguido la ediciéon incluida en las Obras completas,
puesto que ambos incluyen la misma cita de Valbuena Prat: “Consecuencia de toda la
vida y la obra del autor, si el Quijote fue el amargo contraste entre el ideal de
Cervantes y la realidad, el Persiles es una segunda infancia, un triunfante suefio ideal”
(Valbuena, 1986: 865).

En la presente Tesis, nunca hemos analizado las obras cervantinas desde el punto
de vista de los problemas derivados de la traduccion, puesto que el ambito de estudio
es el literario y no el traductoldgico. No obstante, para dar a conocer algunos de las
particulares situaciones que se han dado en dicha tarea y el resultado que se ofrece al
lector, tomamos como ejemplo E! Persiles, por tratarse de una de las obras menos
trabajadas y mas singulares en el pais asiatico. Lo hacemos por medio de algunos
pasajes o frases que aparecen en la obra y que muestran el modo en que se leyd y se

comprendid, porque esa lectura es, en parte, la que ha condicionado la recepcion de

Cuentan en su haber con una decena de traducciones de obras hispanicas, como Hombre de maiz de
Miguel Angel Asturias, La hojarasca y La mala hora de Gabriel Garcia Marquez, ademas de unos
fragmentos de Cien afios de soledad del mismo autor.
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esta obra. Partimos, para ello, de la segunda traduccién, la incluida en las Obras
Completas, puesto que la primera, ya hemos visto, que se trata de una version libre.

En este sentido, uno de los aspectos que ofrecen mas interés es la traduccion de
paremias, que puede realizarse a través de los llamados 1ZiE (Yanyu) y de los
llamados f§i& (Chengyu), como ahora veremos.

Los Yanyu son equivalentes a los refranes, por tratarse de expresiones
sentenciosas que se expresan en forma de frase corta y son de facil comprension.
Tienen una amplia difusiéon en China y la mayoria reflejan las experiencias practicas
de vida. Son varios los Yanyu empleados en la traduccion de El Persiles

Asi, en el capitulo V del primer libro, cuando el barbaro espafiol Antonio cuenta

como llego a la isla, dice:

Como se dilate la vida, no se desmaya la esperanza (Cervantes, 1986a: 882).

BFFILE, DR (Liuy Sun, 1996: 26).

Se trata de una reelaboracion de los conocidos refranes ‘“Mientras hay vida, hay
esperanza” o “La esperanza es lo ultimo que se pierde”. En la version china, esta
oracidon se convierte en un tipico refran, cuyo origen proviene de una novela de la
dinastia Ming, A Z|#H 557 [Cuentos Increibles de Primera Serie] y que dice
literalmente “Mientras permanezcan las colinas verdes, nunca habra escasez de leha
para quemar”, equivalente a cualquier de los dos refranes espafioles citados. Como es
habitual en la labor de traduccidn, no se traslada palabra por palabra porque resultaria
extrafo para el lector chino. En este caso, los traductores optan por buscar un refran
de sentido equivalente, con lo que respetan lo que Cervantes quiso decir (aunque no
sea en la literalidad de sus palabras) y permiten a los lectores chinos entenderlo con
mas facilidad.

Otro lugar de interés nos lo encontramos en el capitulo XIV del primer libro,

donde se vuelve a emplear una frase sentenciosa:

Es tan ligera la lengua como el pensamiento, y si son malas las prefieces de los
pensamientos, las empeoran los partos de la lengua; y como sean las palabras como
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las piedras que se sueltan de la mano, que no se pueden revocar ni volver a la parte
donde salieron hasta que han hecho su efecto, ... (Cervantes, 1986a: 903).

TR A EAR —RER T, BARRPRIEAIE, k0o ks, sl AiEmeE
RHZHAK, WAER, BARFLA, —FIERK T G R---- (Liu y Sun, 1996: 62).

Estas palabras que dirige el barbaro Antonio a Clodio®?, se transforman en la
traduccion china en un refran muy similar, “¥ji H 15 S5 0% H 7K, cuyo sentido
literal es “Lo que has dicho es como el agua derramada que no puede ser devuelta”.
Es una adaptacion que no solo mantiene el sentido sino también una imagen muy
parecida, pues se sustituye la “piedra” por el “agua”.

En el capitulo III del cuarto libro, Cervantes describe la envidia de las tres damas
francesas cuando se dan cuenta de que el duque esta valorando el retrato de Auristela

mucho mas que los suyos echando mano de una conocida expresion:

[...] que nunca las hermosas reciben gusto, sino mortal pesadumbre, de que otras
hermosuras igualen a las suyas, ni aun que se les comparen; porque la verdad, que
comunmente se dice, de que foda comparacion es odiosa, en la de las bellezas viene a
ser odiosisima, ... (Cervantes, 1986a: 1052).

------ BENIURIA NN C—FER I, Rl A N E ATk o2 i i,
YA R 0, T O+ U E . IEWANTE UL, AN, TIEN - (Liu
y Sun, 1996: 343).

En este caso, la traduccion supone menos cambio desde el punto de vista del sentido
porque en chino existe un refran similar aunque expresado con otras palabras y de
manera mas extensa: “ ALt A, HEAN” que significa literalmente “Una persona se
compara con otra, y la que sale peor parada va a morir del enfado”, pero su verdadero
significado es “La comparacion es odiosa”. Por lo tanto, aqui los traductores usan un
dicho tipico del chino y expresan exacta y figuradamente el sentido de obra original.
Por otro lado, es preciso hablar de los Chengyu que son una locucién fija del
idioma chino muy caracteristica de su cultura, cuyo origen generalmente proviene de

alglin cuento clasico o de algun texto literario. En comparacion con los Yanyu, tienen

8 Sefiala Carlos Romero en su edicion de El Periles [Cervantes, 1987: 221, n. 16] que “se encontraran,
en los Adagia de Erasmo [...] una sentencia de Homero, a propoésito de las “palabras aladas”, y otra de
Horacio [...] a su vez tomada de Menandro, quien dice no ser posible que la piedra vuelva a la mano
que la arrojara ni la palabra a la boca que la profiriera”.
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un esquema particular, pues generalmente estan compuestos tan solo por cuatro
caracteres, por lo que es mas dificil encontrar un paralelo en espafiol y se usan en un
contexto mas elegante y formal que los Yanyu, que se asocian a un registro coloquial.
Ademéds, cada Chengyu cuenta con un sentido propio, pero actualmente también se
pueden emplear en un sentido figurado. Aunque los traductores pueden traducir
algunos términos por medio de expresiones populares, en muchas ocasiones prefieren
recurrir al Chengyu. Todas estas peculiaridades le confieren especial interés a la
version china de El Persiles, en la que podemos descubrir los usos frecuentes del
Chengyu en varias ocasiones, por ejemplo, en el capitulo X del primer libro, hay un
parrafo que describe la celebracion de la boda del Manuel de Sosa Coutifio y Leonora,

y alguien pronuncia unas palabras de felicitacion:

;Vivid felices y luengos aiios en el mundo, oh dichosos y bellisimos amantes;
coronen presto hermosisimos hijos vuestra mesa, y a lo largo andar se dilate vuestro
amor en vuestros nietos; no sepan los rabiosos celos ni las dudosas sospechas la
morada de vuestros pechos; rindase la envidia a vuestros pies y la buena fortuna no
acierte a salir de vuestra casa! (Cervantes, 1986a: 8§94).

EM-EARIITEIS, VR LEITEN, BAKK: HHFHE, FAWHE: DO,
W% TS, #HEBH! (Liuy Sun, 1996: 47).

En la traduccion, se usa una serie de Chengyu, cuyo sentido original literalmente seria:
“vida bonita y satisfecha / la tierra perdurable y el cielo largo/ carifio mutuo y amor
mutuo/ hijos y nietos llenan la sala/ corazon y corazon se corresponden/ pecho y seno
extensos/ sin adivinar sin envidiar/ una estrella de la suerte brilla en lo alto”, mientras
que el sentido figurado de cada uno de ellos seria: “una vida dichosa/ perdurar el
maximo tiempo como la tierra y el cielo/ amarse mutuamente/ gran generacion/ tener
afinidad mutua/ mente magndnima/ tener confianza/ tener buena suerte”. En
comparacion con la obra original, los traductores convierten las oraciones largas en
los Chengyu cortos, de manera que la traduccion de este parrafo resulta mas breve y
escueta, pero consigue expresar lo que se dice en la obra original.

Otro ejemplo aparece en el capitulo XII del segundo libro, cuando Periandro

estimula a los pescadores a salvar a Auristela, Selviana, Leoncia y Cloedia, dice:
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Esta tan improvisa resolucion de todos me sirvid de feliz auspicio, y, por temer que la
dilacion de poner en obra mi buen pensamiento no les diese ocasion de madurar su
discurso, ... (Cervantes, 1986a: 955).

XA RR e KRS 73R WA ERKF L, WORILILI R (Liuy
Sun, 1996: 159).

Esa sencilla expresion de “por temer que la dilacién”, se convierte en chino en un
precioso Chengyu “% K& £ cuyo sentido literal es “la noche es larga y hay muchos
suefios”, pero es un Chengyu que los traductores usan con el significado de “con la
dilacién del tiempo, seria posible que la situacion cambie a consecuencia de factores
adversos”. Es la manera mds apropiada que han encontrado para transmitir la prisa y
la ansiedad de Periandro sin que resulte demasiado exagerado.

No menos interesante es el momento en que los padres del barbaro Antonio

contemplan absortos la belleza de Periandro y Auristela, que Cervantes describe asi:

[...] y la belleza de Auristela y gallardia de Periandro les sacé el pasmo al rostro y la
admiracion a todos los sentidos (Cervantes, 1986a: 1010).

------ B OLBHR 22 & R A ST I DUR) S 4 20 AR R, A AT TR — e (R I A o 6
WIS ZAEBH (Liu'y Sun, 1996: 262).

Ese “a todos los sentidos” se convierten en el Chengyu “ FAKFL L, que literalmente
se traduciria como “inclinar las cinco partes del cuerpo tocando el suelo”, en
referencia a las rodillas, los codos y la cabeza que es la postura de reverencia mas
respetuosa del budismo. De manera que serviria para expresar la idea de profunda y
respetuosa admiracion que se ajusta a ese “a todos los sentidos” en la obra original. Es
decir, igual que sucede con otros Chengyu aparecidos en la version china de E/
Persiles, no se traducen literalmente, sino sumando un tnico sentido compendiado en
los cuatro caracteres que lo conforman.

Por otro lado, ademas de las adaptaciones de las caracteristicas del idioma chino,
en la traduccion de E Persiles, también es necesario hablar de los aspectos culturales
que influyen de manera considerable. Asi, en el capitulo XV del segundo libro,

cuando Sulpicia agradece a Periandro y a los pescadores que la hayan salvado,
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Periandro dice:

[...] y quédese sin tocar lo que la gran Sulpicia os ofrece, porque vuestra fama quede
con este hecho frisando con el cielo (Cervantes, 1986a: 961).

------ Z T S5 R L PR QR A R AR R T, KA ES) T o I,
PR T AR A ALK (Liuy Sun, 1996: 170).

La traduccion, en este pasaje, esta condicionada por la cultura oriental. De hecho, la
expresion china aqui utilizada se refiere a una leyenda antigua, “JLK” también
llamada “/LE K> que significa “el noveno cielo”. Segin dicha leyenda, el cielo
contiene nueve capas. Y como el nimero nueve es el mas alto de los que contienen un
solo digito, por eso, significa lo mas alto del cielo y tiene el sentido del “limite”. En
las traducciones chinas de este fragmento se dice que “vuestra fama va a subir al
noveno cielo”, lo que justamente equivale a lo que dice Periandro.

Al margen de estas expresiones, sin duda, uno de los aspectos més dificiles en
toda traduccion es la adaptacion de los poemas. Segun Diez Fernandez (1996: 95), la
poesia que aparece en El Persiles es de cuatro tipos: 1) reminiscencias prosificadas, 2)
versos ajenos citados, 3) alusiones a otros poetas y a la poesia en general y 4)
composiciones propias. Veamos como se han traducido algunas de estas ultimas, que
son, en total, cuatro sonetos y una serie de doce octavas, al que sumamos, por su
interés, un proverbio procedente del Marqués de Santillana. Nos serviran de ejemplo
de las obras poéticas cervantinas, que no han merecido mas traduccién que la
incorporada en las Obras completas.

El primer poema original que aparece en E/ Persiles es un soneto ubicado en el

capitulo IX del primer libro entonado por el portugués:

Mar sesgo, viento largo, estrella clara, 11A KOFIRER, XLE e, 10A /an/
camino, aunque no usado, alegre y cierto,  11B  Fi&pa4z, 1 TFHIER, 10A  /an/
al hermoso, al seguro, al capaz puerto 11B Xﬁﬁ — -G AT, 6b  /a/
llevan la nave vuestra, unica y rara. 11A By E R, BE X B, 12A Jan/

En Escilas ni en Caribdis no repara, 1A LR, B2 JEA, 10C  /ai/
ni el peligro que el mar tenga encubierto,  11B  HEEZIR, {0 Kig/E? 10C  /ai/
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siguiendo su derrota al descubierto, 11B Xﬂﬂ — G IESW, 6b  /a/

que limpia honestidad su curso para. 11A FRBEIR, T — B ERF 10C /ai/
Con todo si os faltare la esperanza, 11C Bk iEH, EMEARHAE, 10D /ang/

de llegar a este puerto, no por eso 11D VIS sesTE, 6e  /i/

giréis las velas, que sera simpleza. 11C S MR 6d  /ang/
Que es enemigo Amor de la mudanza... 11C  EHKIH, JhRHEHRE - 10A /an/

y nunca tuvo prospero suceso 11D MEARUTA T, 6f  Jer/

el que no se quilata en la firmeza. 11C A REFAEFE . 6a  /an/

(Cervantes, 1986a: 891-892). (Liu 'y Sun, 1996: 42).

A este respecto, ante todo hay que decir que el soneto, que tuvo su origen en
Occidente, llegd a China en los afios veinte del siglo pasado, aprovechando el
momento del Movimiento de la Nueva Cultura. Desde entonces y hasta hoy, hay en
China numerosos poetas que han utilizado la estrofa del soneto para crear sus
composiciones (Wu, J., 2004). Sin embargo, sigue ocupando un puesto marginal con
respecto a otras estrofas. En el caso que nos ocupa, al comparar el soneto original con
su traduccion, podemos ver que, en primer lugar, la traduccion mantiene la misma
estructura totalitaria, es decir los catorce versos del poema. No obstante, los
traductores se han visto obligados a cambiar el orden de algunos versos e incluso a
cambiar la rima, aunque mantienen la consonancia. Por ejemplo, en los dos cuartetos,
el tercer y el cuarto verso se intercambian. Ademas, con la rima consonante puesta en
el final de cada verso de la traduccion china, podemos ver que, aunque las rimas son
diferentes del original, dentro de la traduccion, los traductores intentan mantener su
propia regla de consonancia. En cuanto a los dos tercetos, no tienen la misma rima
consonante (/ang, i, ang/ y /an, er, an/), pero si que han logrado mantener el mismo
numero de caracteres, equivalentes a silabas, en cada verso (10, 6, 6).

Es necesario advertir que en esta traduccion se han cometido algunos errores. Por
ejemplo, en el capitulo X del tercer libro, se dice: “[...] porque yo cautivé junto a
Alicante, en un navio de lanas que pasaba a Génova” (Cervantes, 1986a: 1014). El
nombre de “Alicante” se ha traducido como “Fi] /RIK$F”, cuyo equivalente en espafiol
seria “Alcante”, cuando el nombre oficial en chino de la ciudad levantina es “[ F| 3K
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¥, pues hay que tener en cuenta que la traduccién de los toponimos es fonética. De
manera semejante, en el principio del capitulo XIX del tercer libro, traducen
equivocadamente “la comida” por “Bf%£”, que significa [la cena]. Bien es verdad que
el término “comida” en espafiol puede incluir las tres ingestas principales del dia y
que, en el texto original, no existe una indicacidon explicita de las horas; ademas, un
poco mas adelante se dice que los peregrinos se ponen en camino de nuevo, lo que
indica que aun es de dia y por tanto no se corresponderia con la cena, tras la cual se
busca el descanso. Por lo tanto, aqui la “comida” deberia de referirse al almuerzo al
mediodia, pero no nos detenemos mas en su consideracion al tratarse de errores que
no entraiian mayor relevancia para la correcta comprension del texto.

En definitiva, igual que la peregrinacion realizada por Persiles y Sigismunda en la
obra creada por Cervantes, el proceso de entrada de E/ Persiles a China no ha sido en
absoluto facil. La prueba es que casi 380 afios después de su publicaciéon tan solo
existen dos traducciones y no con unas notas y un estudio especifico para su
aclimatacion en un contexto cultural tan distinto. Con todo, la traduccion de Liu y Sun
tiene el mérito de haber seguido los pasos de uno de los mas eminentes filologos del
siglo XX como fue Valbuena Prat, por mas que la edicion merezca un desarrollo

mayor.

9.3 De las Ocho comedias a los Ocho entremeses

El afio 1615 no fue solo el afio de publicacion de la segunda parte de El Quijote,
sino también del nacimiento de las Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca
representados. No obstante, el teatro cervantino ha merecido menos atencion por parte
del hispanismo chino. Muestra de ello es la existencia tan solo de dos ediciones.

La unica que recoge las dieciséis piezas teatrales es la que forma parte de las
Obras Completas de Cervantes. De la traduccion de las comedias (que ocupan los
volimenes tres y cuatro), se encargaron Dong Yansheng y Liu Yushu, mientras que los
ocho entremeses (volumen cuatro), fueron tarea de Wu Jianheng, a quien se debe la

traslacion de varias obras literarias de Espafia, Colombia, México, Peru, Republica
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Dominicana, Chile, Honduras, Venezuela y Bolivia. Por lo demds, como ya se ha
sefalado para el resto de obras que conforman esta coleccion de la obra completa de
Cervantes, se acompaiia de multiples anotaciones situadas a pie de pagina.

La segunda traduccion se publico en la editorial Chongqing Publishing House en

At

el afio 2001. Lleva por titulo el de uno de los entremeses, aunque los incluye todos 7=
YR H7% B [El juez de los divorcios). Podria deberse al hecho de que este es
precisamente el que encabeza la coleccion y a que fue uno de los incluidos en el
volumen “PHIE A 2244 3% M F5> [Coleccion de obras maestras de la literatura
espafiola] y, por tanto, de los mds conocidos en China. Lo mas significativo es la
ausencia total de las ocho comedias sin que se dé ninguna explicacioén al respecto,
aunque todo apunta al modelo que se siguid para la traduccion que fue el de
Espasa-Calpe (coleccion Austral), con prologo de Francisco Yndurain (Madrid, 1980),
que recoge solo estas ocho piezas breves. El traductor es Li Deming, a quien se deben
también las traducciones de La Hermana San Sulpicio, El intruso, Penas arriba,
Mazurca para dos muertos, La gaviota y La desheredada. Se trata, al igual que en el
caso anterior, de una edicion anotada. Y termina con un epilogo del traductor, en el
que explica la importancia del entremés y su origen en Occidente; del mismo modo,
ofrece una breve introduccion de la obra y del autor.

En cuanto al dmbito de la investigacion, después de un minucioso rastreo, solo
hemos localizado un articulo que se centre con exclusividad en la dramaturgia
cervantina: “Vk it ZE )7 HEH R B GI1E 518 [Breve analisis de la creacion y la
teoria de las obras teatrales de Cervantes] de Kang Jianbing (2009). Fiel a la sintesis
anunciada en el titulo, tan solo hace una presentacion general de esta obra, citando
también La Numancia y El trato de Argel con no mayor profundidad. Bien es verdad
que las obras ya citadas (Historia de literatura espaniola de Shen Shiyan y Biografia
critica de Cervantes de Zhu Jingdong) tienen en consideracion la obra total del
alcalaino en un nivel introductorio. Como sucede, también, con el libro Literatura
espanola: estudio del Siglo de Oro de Chen Zhongyi (2007), en cuyo apartado sobre
Cervantes, realiza un analisis de estas piezas teatrales. Asi, por ejemplo, cuando

analiza El gallardo espariol, alude a la influencia que tuvo en escritores posteriores;
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estudia, también, la relacion entre El trato de Argel y Los barios de Argel; habla de La
eleccion de los alcaldes de Daganzo, vinculandola con la experiencia de recaudador
de impuestos de Cervantes; alude al prejuicio que tuvo este con las mujeres en E/
vizcaino fingido; estudia la influencia de El conde Lucanor en El retablo de las
maravillas, y habla de la similitud entre La cueva de Salamanca y el Decameron.

Con todo, quien mas dedicacion ha prestado a este &mbito ha sido Chen Kaixian
en Cervantes (2002). En sus paginas, ademas de hacer una sintesis de cada una de las
obras, subraya la importancia de E! retablo de las maravillas, habla del origen de
entremés y también de Lope de Rueda como iniciador del teatro del Siglo de Oro. De
manera similar aborda las ocho comedias poniendo énfasis en Pedro de Urdemalas,
aludiendo a Lope de Vega y comparando las caracteristicas principales de las obras de
ambos autores.

Por ultimo, al margen de las traducciones, hay que aludir a la unica
representacion de una obra teatral de Cervantes de la que se tiene noticia. Se trata de
Pedro de Urdemalas y fue organizada por la Academia Central de Drama de Beijing y
por el Instituto Cervantes de la misma ciudad en el afio 2008. La Academia Central es
una de las instituciones mas relevantes relacionadas con el teatro en el pais y la unica
que ha puesto en escena dos obras espafiolas del Siglo de Oro, que, lamentablemente,
apenas tiene eco en China. La primera tuvo lugar treinta afios atras, en 1978, y la obra
elegida fue Fuenteovejuna (Instituto Cervantes, 2008). En esta ocasion, la
representacion corrid a cargo de los alumnos de la Facultad de Direccion de dicha
Academia, bajo la codireccion de dos profesores del Departamento de Artes Escénicas
de la Universidad del Valle: Alejandro Gonzélez Puche y su esposa, Ma Zhenghong.
Se representd entre los dias 21 y 29 de junio de 2008, en el Teatro Norte de la
Academia Central de Drama.

Desafortunadamente, no se conserva ninguna grabacion que nos permita
visualizar la obra y analizarla. Sin embargo, su director tuvo a bien publicar un
estudio titulado Pedro de Urdemalas, la aventura experimental del teatro cervantino,
en el que habla de aquella experiencia. Segun é€l, representar Pedro de Urdemalas en

China tiene una gran ventaja:
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Es que la puesta en escena se convierte en un laboratorio aséptico de la obra, es decir, sin
mayor contaminacidén. Los actores no tienen prejuicio con respecto a las polémicas
espafiolas entre Lope y Cervantes, ni el manierismo y costumbrismo con que a veces, se
abordan los clasicos en América Latina y Espafa. Para ellos Cervantes es un genio, como
debe considerarse, y trabajan muy a gusto (Gonzalez, 2012: 229).

A pesar de ello, las dificultades no fueron pocas. Para llevar a cabo la puesta en
escena de una obra clésica espafiola en un pais con una cultura tan diferente “tiene
todos los inconvenientes posibles, el idioma, el contexto, los personajes” (2012: 229).
De los problemas surgidos en todo el proceso de esta representacion da cuenta en las
paginas de este estudio, reproduciendo fragmentos de las notas que fue tomando en un
diario que inici6 con los ensayos. El primer escollo, segun dice, radicé en la manera

de recitar el texto:

El problema es que la obra esta traducida en verso libre. En chino una silaba es una
palabra, un ideograma, todos los problemas de los hiatos, diptongos etc., no existen. Se
suma a esto la particularidad de los tonos: tienen cuatro tonos y cuando tratan de dejar el
verso hacia arriba y la silaba, de la cuarta tonalidad, tiende a pronunciarse hacia abajo, se
contradicen el tono de la palabra con el de la perspectiva. Es decir, no sabemos a qué
principio responder, si a la fluidez en la interpretacion o al de los tonos chinos (2012:
224-225).

Para poder entenderlo mejor, sirva de ejemplo esta décima entre Benita y Clemencia,

en la Jornada Primera:

BENITA: (Por qué te vuelves, Clemencia? 8a
CLEMENCIA:  “;Por qué me vuelvo, Benita? 8b
Por no verme en la presencia 8a
de quien la salud me quita 8b
y me da mortal dolencia; 8a
por no ver a un insolente 8c
que tiene bien diferente 8¢
de la condicion el nombre” &d
BENITA: Apostaré que es el hombre 8d
por quien lo dices Clemente. 8c

(Cervantes, 1986b: 611).
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A continuacién, incluimos la traduccién a lengua china, pero en su trascripcion
fonética y no con los caracteres chinos para facilitar su lectura, asi como la

localizacion de las silabas:

BENITE: Keé 141 mén xid, ni wei shén me hui téu zhang wang? 12A

CLEMENCIA:  Beini ta, ni weén wo wei shén me hui téu zhang wang? 13A
Wei de shi bt yuan péng dao 7b
Shi wo € xin téu ytun, 6-
Jido wo fian wei ddo méi de yuan jia; 9-
Weéi de shi bt yuan péng dao 7b
Na ming zi jido de hao ting, 7-
Xing wéi que ling rén € xin, 7-
Kuang wang wu Ii de rén. 6-

BENITA: W0 gén da du, 4-
Ni shuo de shi ke 1ai mén te, 8-

(Dong y Liu, 1996: 493).

La comparacion entre el texto espafiol y el chino nos permite comprobar la dificultad
mayor cuando se trata de textos en verso, lo que hace que en la traduccioén no se haya
podido respetar ni los octosilabos ni la rima de la décima, por lo que se pierde el ritmo
de la composicion. Del mismo modo, como indica Gonzalez, ese “;Por qué me vuelvo,
Benita?” de Clemencia es un verso de tono ascendente, que, en la traduccion, cambia
al emplear al final un caracter chino que tiene un tono descendente.

La disparidad cultural entre ambos paises también se reflejo en la representacion.

En un ensayo de la escena entre Benita y Clemencia, el director anota que

No funciona, no hay sutileza, ni un poco de locura, actiian sin conflicto y no hay una
historia de una pareja que conmueva, el amor se expresa de una manera muy distinta en
cada cultura y los conflictos que plantea Cervantes parecen no tener ningiin sentido en
China (Gonzalez, 2012: 265).

De manera similar, cuando el director explicé a los actores el concepto de “engafio”,
un tema delicioso en las obras literarias de aquella época dorada, y les comento la

recurrencia al ingenio como medio de conseguir el plan, se dio cuenta de que “sus
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miradas me decian que no entendian nada” (2012: 228). Ademas, desde el punto de
vista del director, en un principio, a los actores chinos les cuesta mucho entender bien
a los personajes: “los alumnos no sospechan nada malo de sus personajes”, “tienen
muy idealizado a Pedro: decian que era una persona buena, que ayudaba a todos, que
le iba mal en el amor”, “Cuando afirmé que Pedro era un traidor [...] los ojos de los
actores quedaron en suspenso”, “presentd un Bélica muy buena, alejada por completo
del topico que la renegada gitana es bella”, “Las escenas entre Bélica e Inés, pese a
que ya las han presentado muchas veces, ain no las comprender” (2012: 225-240).
Con todo, después de tres meses de duros ensayos, se fueron solventado algunos
de estos escollos y finalmente el dia 21 de junio se estrend la obra. Fue tal el éxito que,

dos dias después, el director de la sala tuvo que “habilitar el segundo piso, porque hay

demasiados interesados en la Obra” (Gonzalez, 2012: 269).

9.4 Las Obras Completas de Cervantes

En la primavera de 1991, Hu Zhencai, editor jefe de People’s Literature
Publishing House (centrada en la publicacion de las obras mdas importantes de la
literatura china y también extranjera), elaboré un proyecto para traducir las obras
completas de Cervantes. Fue de tal envergadura que se incluy6 en el Octavo Plan
Quinquenal®® referido a los libros clave de la literatura. Al referirse al origen de dicha

publicacion, el mismo editor Hu sefialo:

B, TEEEE NIRRT IR, AR NI R IS S, 18T
MR — 3 E B LT FER AR HZE (1616 4 4 H 23 H), Xtk AXHi
B — R R . eAh, ZEIRA (EEH ) 22K, AR 1 it
RN R SRR NGBS oo T, RS AR RO B A, 3 75 T4

BEARBE & St AR E WU, A4, X2 AR B AR S, ATASSORFEER —RWE? «oeeee
Hk, BATRMNEEMEFER, REE I (&%), BE2RM. “SCE ", &
| PG BT TE B 2 A AR RN, IR ofr HE R PG S AR i K 20 R AR 2 1
MT70 FEACRIE, BB 50 FAUR 60 SFARHIRI TS 15 Bk A P AP AR, JFJT IR
TRERSCAEN TAE, (EREA 80 AU PHHEF B CARIE A WL 7 — AR

8 E] Plan Quinquenal es una medida establecida por el Gobierno chino en materia de economia
nacional y desarrollo social, que fija sus objetivos de producciéon cada cinco afios.
423



MRERGET R . ST 2 AERBIRFIE LR, TOYE TR AT R T — SRR AT,

S J e PR SC AR R DAL, 90 AFEARA R 28 IR 2R LR K BRI 1 (1997a: 14).
[En primer lugar, los lectores chinos no son ajenos al nombre de Cervantes, que ha sido
honrado como uno de los cuatro grandes escritores del mundo, y justamente fallecio el
mismo dia que Shakespeare (el 23 de abril de 1616)%. Lo que resulta mas curioso es que
siendo tan famoso EI Quijote de Cervantes, los lectores no se hayan dado cuenta de que
el autor también es un poeta, un dramaturgo y un escritor de cuento. [...] Del mismo
modo, apelando a la curiosidad de los lectores, puesto que £l Quijote puede conquistar a
los lectores de todo el mundo, ;por qué no leer otras de sus obras? [...] Por otro lado, el
equipo de traductores es la clave para sacar a la luz las obras completas. Antes de la Gran
Revolucion Cultural, a los traductores de lengua espafiola en el pais todavia les faltaba
madurez en la disciplina, y la mayoria de las obras literarias de Espafia fueron traducidas
a partir de otros idiomas. Desde finales de los afios setenta, los estudiantes del espaiiol
quienes habian cursado entre el final de los afios cincuenta y el inicio de los sesenta ya
tenian una edad mediana y habian emprendido muchos trabajos de traduccion, asi se dio
paso a una nueva situacion prospera en el ambito de la traduccion del espaiiol en los afios
ochenta. Después de diez afios de practicas y pruebas, se ha constituido un equipo bien
formado y fuerte de traductores, por eso a principios de los afios noventa, estibamos
preparados para traducir las obras completas de una manera natural].

De este modo se empezo a llenar el vacio en lo referente a los estudios literarios del
Renacimiento de Europa en China. Bajo la ayuda de la Asociacion China del Estudio
de la Literatura Espafiola, Portuguesa y Latinoamericana, el proyecto finalizd en el
afio 1996 y su debut al publico se produjo el 5 de mayo de 1997 en Beijing, con
motivo de los 450 afios del nacimiento de Cervantes. Dicha coleccion cuenta con 8
tomos y mas de tres millones de caracteres chinos, y son las terceras obras completas
de un autor europeo que se tradujeron al chino después de las de Shakespeare y
Balzac en la editorial de People’s Literature Publishing House (Hu, 1997b: 4). La
coleccion completa se vendid a un precio de 280 yuanes (alrededor de 36 euros), que
si bien es verdad que hoy dia resulta muy econdmico para un libro encuadernado con
muy buena calidad, en aquel entonces se podia considerar como un precio apropiado.
De la repercusion que tuvo nos habla el hecho de que, en 1998, consiguiera el premio
al mejor libro de la literatura extranjera en Beijing, concedido por la Administracion

General de Prensa y Publicacion de la Republica Popular China (He, 1998: 64).

8 Error ampliamente difundido, pues mientras en Espafia ya se empleaba el calendario gregoriano, en
Inglaterra se seguia usando el juliano que mantiene unos dias de diferencia.
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La labor se encomend6 a varios traductores profesionales, que ademas eran
buenos conocedores de estos textos: de El Quijote se encargd Yang Jiang, que habia
sido la primera persona en traducirlo directamente del espafiol; Dong Yansheng,
profesor de espaiol en la Universidad de Estudios Extranjeros de Beijing y una de las
maximas autoridades en la materia, tradujo todos los poemas y dos obras de teatro;
Zhang Yunyi hizo lo propio con las Novelas ejemplares, labor que habia realizado
anteriormente aunque no en su totalidad; mientras que Liu Xiliang y su mujer Sun
Jiying fueron quienes tradujeron directamente del espafiol E/ Persiles.

Todos ellos tomaron como base los dos volumenes que Angel Valbuena Prat —
uno de los mas eminentes fil6logos del siglo XX, cuya labor historiografica y editora
es fundamental para el conocimiento de los cladsicos del Siglo de Oro (Castillo
Martinez, 2012: 187)—, habia preparado para la Editorial Aguilar en 1943. Se trataba
de los volimenes de una coleccion por entonces muy prestigiosa que se habia
preocupado por sacar a la luz las obras de grandes escritores, y que en el caso de las
obras de Cervantes tuvo un gran éxito a tenor de las multiples reediciones que se
realizaron. De hecho, para la traduccion china se tuvo en cuenta, tal y como consta en
los preliminares, la decimoctava edicion realizada en el afo 1986, que se respetd
practicamente en su integridad al incluir la introduccién de Valbuena Prat e incluso al
mantener el orden de presentacion de las obras de acuerdo a criterios genéricos y
cronologicos, salvo en las obras atribuidas que estan situadas mas adelante en la
version china. El proyecto de Valbuena se completa con lo que €l llam6 “Censo de
nombres citados”, un apartado que subrayd como algo novedoso. Este censo, sin
embargo, no se incluye en la version china. Estos leves cambios y la particularidad de
los caracteres chinos hacen que los dos volimenes de Valbuena se convierten en ocho
en la traduccién y que, aunque formen parte de una colecciéon de obras completas,
tengan entidad como volimenes independientes para favorecer la lectura y reclamar el
interés del lector. No hay que olvidar, por otro lado, que el formato de la Editorial
Aguilar permitia compendiar muchas obras en poco espacio, debido a la utilizacion de
un papel de poco gramaje (“tipo biblia”) y a la disposicion tipografica de los textos a

doble columna. La traduccion china no perseguia, en absoluto, reproducir la
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materialidad del texto espafiol. No hubiese tenido ningun sentido pues la tUnica
finalidad era acercar la obra de Cervantes a los lectores chinos; ademas, de nada

hubiera servido al utilizar caracteres tan distintos.

Version espafiola (2 volimenes) Version china (8 volumenes)
1 Estudio preliminar 1 Poesia y Teatro (EI trato de Argel y La
Poesia Numancia)
Teatro 2 Comedias (E! gallardo espariol, La casa
Novelas (La Galatea) de los celos, Los barios de Argel, El

rufian dichoso)

3 Comedias (La gran sultana, FEl
laberinto de amor, La entretenida,

Pedro de Urdemalas)

4 Ocho entremeses, Los entremeses y

autos atribuidos y La Galatea

2 Novelas (Novelas ejemplares, El | 5 Novelas ejemplares y La tia fingida

Quijote, El Persiles) 6 El Quijote-Parte 1
Obras atribuidas 7 El Quijote-Parte 11
Censo de nombres citados 8 El Persiles

(Esquema del orden de las obras en las versiones espafiola y china)

A la vista del éxito que obtuvo la publicacion de aquellas obras completas, en el

afio 2018, la editorial People’s Literature Publishing House decidi6 reimprimirlas.

9.5 Una coleccion selecta de obras cervantinas

En el afio 2000, la editorial Shandong Literature and Art Publishing House
publicé una serie de obras extranjeras de autores famosos, entre las que se encontraba
un volumen titulado ZE77EHf5 4 [Coleccion selecta de Miguel de Cervantes

Saavedra], preparada por Chen Zhongyi, gran hispanista chino varias veces
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mencionado en este trabajo, y realizada a partir de las traducciones de distintos
especialistas.

El volumen va precedido de un prologo escrito por el propio Chen, titulado “I{
/N2 2> [Padre de la novela moderna], en el que habla de la vida y las obras de
Cervantes, asi como del desarrollo de los estudios cervantinos en el mundo y de un
breve panorama de las traducciones de obras cervantinas en China. Los textos
seleccionados son cinco poemas extraidos de El viaje del Parnaso, segun la
traduccion de Dong Yansheng (“No ha menester el que tus hechos canta”; “Yace
donde el sol se pone”; “A tus desdenes, ingrata”; “Elicio, un pobre pastor”; “Vate,
fama veloz, las prestas alas, [...] Madre de los valientes de la guerra”), El trato de
Argel traducido por Xia Changbing y Zhao Ying, cinco de las Novelas ejemplares (El
celoso extremerio, La ilustre fregona, Las dos doncellas, La seiiora Cornelia y El
casamiento engarioso) traducidas por Chen Kaixian y Tu Mengchao, ademas de
extractos de EIl Quijote traducidos por Dong Yansheng. Y concluye con un recorrido
cronologico de la vida y las obras de Cervantes como anexo.

Esta seleccion adquiere especial relevancia porque incluye fragmentos de obras
como el Viaje del Parnaso o El trato de Argel que no habian visto la luz fuera del
contexto de las Obras completas. Quiza la difusion y el éxito de aquellos ocho
volumenes que reunian la produccion literaria integra de Cervantes favoreciera su
inclusion en esta antologia y, desde luego, su caricter fragmentario se antoja muy
préctico para poder dar a conocer estos textos de una manera sencilla e incentivar, asi,
su lectura completa en quienes puedan estar interesados.

Efectivamente, como hemos podido comprobar, en este breve recorrido por las
publicaciones del resto de titulos de Cervantes, se echa en falta obras como la poesia,
parte de los textos teatrales y la novela pastoril La Galatea, que nunca se han
publicado en solitario. Tal situacidon deriva no tanto del olvido como de la distancia
cultural y del hecho de haber quedado, en muchos casos, ocultas bajo la sombra de E/
Quijote. Se percibe también en la escasez de estudios que han generado, que
practicamente se reducen a comentarios generales y sinténticos dentro de las obras ya

conocidas Breve historia de la literatura esparnola (1982) de Meng Fu, Cervantes
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(1982) de Zhang Shuli, Cervantes (2002) de Chen Kaixian, Historia de literatura
espariola (2006) de Shen Shiyan y Literatura espanola: estudio del Siglo de Oro
(2007) de Chen Zhongyi.

Se hace evidente, asi, la gran distancia existente entre E/ Quijote y el resto de
obras cervantinas en todos los niveles. No obstante, el problema se convierte en
oportunidad, la de ir sembrando en el futuro este campo casi yermo en el que queda

mucho por hacer.
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X. Conclusiones

Actualmente en China, nadie pone en duda que una de las grandes obras de la
literatura espafiola es E/ Quijote y no solo en contextos intelectuales o académicos,
puesto que su inclusion en el curriculum de la ensefianza Secundaria (aunque sea
fragmentado o adaptado) ha hecho que hasta los mas jovenes sepan quiénes fueron
don Quijote y Sancho. Para llegar a esta situacion ha sido necesario un largo proceso
que se inicid en aquel aflo de 1922 con la traduccidn de la primera parte, que, a pesar
de sus deficiencias, fue la piedra de toque para la aclimatacion de la obra de Cervantes
en China y el punto de partida para incentivar a nuevos traductores y a investigadores
a trabajarla con mas impetu.

Con todo, el recorrido realizado en las paginas de esta Tesis pone en evidencia
que la mayoria de los estudios sobre Cervantes y su obra siguen muy de cerca los
pasos de los realizados por cervantistas e hispanistas occidentales. Aunque los
investigadores chinos han hecho una importantisima labor de divulgacién que no
siempre ha sido facil, en muy pocos casos han aportado nuevas perspectivas. Destacan,
sobre todo, las que apuntan a estudios comparativos, como hemos sefalado en lo
referente al Diario de un loco y La veridica historia de A Q, de Lu Xun, asi como en
la Biografia del Sr. Nada de Fei Ming. Las afinidades de don Quijote con un loco
innominado, un campesino que responde tan solo a dos letras y un sefior cuyo nombre
significa “nada” o “quizés existe”, respectivamente, son un buen ejemplo del modo en
el que se leyo y se sigue leyendo esta obra en China y de la importancia que se le
concede a conceptos como la locura, que se ha tomado no en un sentido cercano a los
planteamientos de Erasmo de Rotterdam, tan leido por Cervantes, sino como una
forma de insania que conduce al personaje a la enajenacion y al aislamiento. En China,
don Quijote se ha convertido en la imagen del loco. De ahi las similitudes con los
protagonistas creados por Lu Xun y Fei Ming. Por eso, consideramos que, a pesar de
que estas lecturas puedan ser cuestionadas, son relevantes en la medida en que nos
hablan de esa suma de lo conocido por el lector y de lo aportado por el escritor que se

produce en el proceso de recepcion de un texto literario. Consideramos, por ello, que
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conocerlas puede servir de puente de comunicacion entre Occidente y Oriente en lo
que a la investigacion cervantina se refiere.

Por otro lado, resultan relevadores los datos obtenidos en la encuesta realizada a
mas de novecientos estudiantes de las universidades de Sichuan (Chengdu, Sichuan),
de Ciencia y Tecnologia del Suroeste (Mianyang, Sichuan) y de Estudios
Internacionales de Sichuan (Chengdu, Sichuan). Nos muestran que el conocimiento
que se tiene sobre Cervantes y su obra va en consonancia con la cantidad y calidad de
publicaciones y de estudios realizados sobre la literatura espafiola. Esto revela la
importancia de seguir ahondando en un analisis més profundo de las caracteristicas
que definen la escritura de Cervantes, medio fundamental para que estos
conocimientos lleguen a los centros universitarios. De esta manera, se contribuiria a
que la literatura espafiola, en general, alcanzara una mayor difusion y repercusion en
China y pudiera ponerse a la altura de otras literaturas foraneas.

Podemos plantear estas cuestiones gracias, también, a los dos catidlogos que
hemos elaborado con las traducciones totales o parciales, asi como con las
adaptaciones infantiles y juveniles de El Quijote. El analisis de las 74 entradas del
primero y de las 120 del segundo nos habla de un evidente incremento de
publicaciones, parejo al interés por la obra que lleva no solo a considerarla lectura
para un publico adulto, sino también para nifios y jovenes, o incluso como medio para
la ensefianza del espafiol como lengua extranjera. De ese andlisis se deducen también
los puntos de mayor dificultad en ese proceso de aclimatacion de la obra de Cervantes
en el contexto cultural chino, como evidencian la inclusion de notas explicativas o la
seleccion de unos episodios frente a otros en las versiones parciales. Y si observamos
el desarrollo por afios, podemos ver, segtn los datos sefialado en el grafico 16, que los
mas prolificos son, por orden de cantidad y no por orden cronoldgico, 2009, 2001 y
2002. Paradgjicamente no se corresponden con los afios de los centenarios de la
primera, de la segunda parte y de la muerte de Cervantes, que en muchos paises
fueron un revulsivo editorial. No obstante, muestran que este tecnologico siglo XXI

sigue interesado en las aventuras de un personaje llamado don Quijote.
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(Grafico 16: numero totalitario de las publicaciones de E/ Quijote en China desde 1922 hasta
la actualidad)

(Fuente: elaboracion propia)

A la zaga del éxito de esta obra han ido el resto de las escritas por Cervantes.
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Hay que subrayar la importancia del gran proyecto de edicion de las Obras completas
que vio la luz en 1996 en una de las editoriales mas prestigiosas dedicadas a la
literatura extranjera, la de People’s Literature Publishing House. No solo reunia por
primera vez la produccion integra de Cervantes, sino que lo hacia a partir de la
coleccion preparada por Valbuena Prat y, ademds, permitia la lectura en chino de
obras que jamas habian sido traducidas ni en volumenes colectivos ni independientes,
como sucede con la Numancia, El trato de Argel, el Viaje del Parnaso o La Galatea.
El hecho de que estos titulos ni siquiera hoy tengan vida desligadas del resto de los
que conforman la coleccion cervantina nos lleva a pensar que la dificultad de su
contenido pueda despertar menos atractivo en los lectores. No obstante, la ausencia de
estas traducciones independientes, asi como la escasez de estudios que las aborden
abren un amplio camino en la investigacion que pide ser transitado en el futuro.

En definitiva, en los distintos apartados de esta Tesis Doctoral, hemos intentado
ofrecer un panorama de la recepcion de El Quijote y del resto de obras de Cervantes
en China a partir del estudio de la literatura espafiola en el pais, del estudio y
catalogacion de las publicaciones, asi como del analisis de la adaptacion de la historia
a otros lenguajes artisticos. Somos conscientes de lo ambicioso de la propuesta y de
que por ello no serdn pocos los fallos. Aprenderemos de ellos para poder contribuir
mejor al acercamiento entre el cervantismo chino y el espafiol. Ponemos, asi, el punto
y final a esta Tesis bajo el convencimiento de que aun queda mucho por hacer,
sabiendo que lo planteado hasta aqui pretende ser el abono para ir cultivando con mas
ahinco ese terreno en el futuro. Ese es nuestro proposito, seguir aprendiendo con y

sobre Cervantes.
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8 Para facilitar la lectura y localizacion de estos catilogos bibliograficos, traducimos directamente sus
titulos en espafiol.
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Catalogo bibliografico general de China (2000). Beijing, Zhonghua Book Company,
2002.
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CD-ROM.

Catalogo bibliografico general de China (2008). Beijing, Zhonghua Book Company,
CD-ROM.

Catalogo bibliografico general de China (2009). Beijing, Zhonghua Book Company,

CD-ROM.
480



Catalogo bibliografico general de China (2010). Beijing, Zhonghua Book Company,
CD-ROM.
Catalogo bibliografico general de China (2011). Beijing, Zhonghua Book Company,
CD-ROM.

Nuevo catdlogo bibliografico de China (2012), num. 1, 2012.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2012), num. 2, 2012.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2012), num. 3, 2012.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2012), num. 4, 2012.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2012), num. 5, 2012.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2012), num. 6, 2012.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2012), nim. 7, 2012.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2012), nim. 8, 2012.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2012), nim. 9, 2012
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2012), num. 10, 2012.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2012), nim. 11, 2013.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2012), nam. 12, 2013.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2013), num. 1, 2013.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2013), num. 2, 2013.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2013), num. 3, 2013.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2013), num. 4, 2013.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2013), num. 5, 2013.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2013), num. 6, 2013.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2013), num. 7, 2013.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2013), num. §, 2013.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2013), nim. 9, 2013.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2013), num. 10, 2013.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2013), num. 11, 2014.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2013), num. 12, 2014.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2014), num. 1, 2014.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2014), num. 2, 2014.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2014), num. 3, 2014.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2014), num. 4, 2014.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2014), num. 5, 2014.

Nuevo catalogo bibliografico de China (2014), num. 6, 2014.
481



Nuevo catdlogo bibliografico de China (2014), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2014), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2014), num.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2014), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2014), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2014), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2015), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2015), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2015), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2015), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2015), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdafico de China (2016), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2016), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2016), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2016), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2016), num.
Nuevo catdlogo bibliogrdafico de China (2016), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2016), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2016), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2016), num.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2016), num.
Nuevo catadlogo bibliografico de China (2016), num.
Nuevo catadlogo bibliogrdfico de China (2016), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2017), num.

482

7,2014.
8, 2014.
9,2014.
10, 2014.
11, 2015.
12,2015.
1,2015.
2,2015.
3,2015.
4,2015.
5,2015.
6, 2015.
7,2015.
8, 2015.
9,2015.
10, 2015.
11, 2016.
12,2016.
1,2016.
2,2016.
3,2016.
4,2016.
5,2016.
6, 2016.
7,2016.
8, 2016.
9, 2016.
10, 2016.
11, 2017.
12,2017.
1,2017.
2,2017.
3,2017.
4,2017.



Nuevo catdlogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catalogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2017), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2017), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2017), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2018), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2018), nim.
Nuevo catdlogo bibliogrdafico de China (2018), num.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2018), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catdlogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2019), num.
Nuevo catadlogo bibliografico de China (2019), num.
Nuevo catalogo bibliogrdfico de China (2019), num.
Nuevo catdlogo bibliografico de China (2019), num.

483

5,2017.
6, 2017.
7,2017.
8,2017.
9,2017.
10, 2017.
11, 2018.
12,2018.
1, 2018.
2,2018.
3,2018.
4,2018.
5,2018.
6, 2018.
7,2018.
8,2018.
9,2018.
10, 2018.
11, 2019.
12,2019.
1, 2019.
2,2019.
3,2019.
4,2019.
5,2019.
6, 2019.
7,2019.
8,2019.
9,2019.
10, 2019.
11, 2020.



XI11. Anexo

Pregunta 1
Entre los siguientes autores europeos, /a quién has leido o de quién has oido hablar

mas? (Multiopcion)

William Shakespeare

Jane Austen

Charles Dickens

Victor Hugo

Honoré de Balzac

Guy de Maupassant

Miguel de Cervantes Saavedra

Benito Pérez Galdos

Vicente Blasco Ibanez

Leon Tolstoi

Miaximo Gorki

Aleksandr Pushkin

Ninguno

Pregunta 2

Entre las siguientes obras espafiolas, ;cudles has leido o conoces mas? (Multiopcion)

El Quijote

Cantar de mio Cid

El Lazarillo de Tormes

La Celestina

El conde Lucanor

La vida es suerio

Doria Perfecta

La barraca

Sangre y Arena
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Niebla

El gran Galeoto

La malquerida

Platero y yo

La colmena

Fuenteovejuna

Ninguna

Pregunta 3%
Entre las siguientes obras de Cervantes, ;cudles has leido o te suenan mas?

(Multiopcion)

El Quijote

La Galatea

Las Novelas Ejemplares

Viaje del Parnaso

El trato de Argel

La Numancia

El gallardo espariol

La casa de los celos

Los baiios de Argel

El rufian dichoso

La gran sultana

El laberinto de amor

La entretenida

Pedro de Urdemalas

El Persiles

La tia fingida

8 Se han propuesto los siguientes titulos siguiendo los incluidos en las Obras Completas de Cervantes
traducidas en China.
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Los entremeses

Las poesias sueltas

Ninguna

Pregunta 4
(Has leido El Quijote?

Solo la primera parte

Solo la segunda parte

La version completa

La version abreviada

Algunos capitulos

No lo he leido

Pregunta 5

(Por qué has leido El Quijote?

Por estudio

Por propio gusto

Por interés cultural

Por trabajo

Por otros

No lo he leido

Pregunta 6

LA través de qué medio conociste £l Quijote por primera vez?

Novela

Internet

Manual

Pelicula

Animacién y comic
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Teatro

Otros

No lo conozco

Pregunta 7

(Sabes de donde es Cervantes?

Reino Unido

Francia

Espana

Portugal

N.S.

Pregunta 8

La primera parte de E/ Quijote se publicé en 1605, y ;la segunda?

1606

1610

1615

N.S.

Pregunta 9

(Sabes cudl es la intencion del autor al escribir E/ Quijote?

Criticar los libros de caballeria

Antifeudalismo

Antiopresion

N.S.

Pregunta 10

Entre los siguientes personajes de El Quijote, ;a cuales conoces? (Multiopcion)

Don Quijote
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Sancho Panza

Dulcinea/Aldonza

El cura

El barbero

Rocinante

El ama

La sobrina

Los Duques

Dorotea

Ninguno

Pregunta 11

Entre los siguientes episodios de EI/ Quijote, ;cuales conoces? (Multiopcion)

Molinos de viento

Episodio de los rebafios

Batalla con cueros de vino

El yelmo de Mambrino

Sancho en la insula

Aventuras en Sierra Morena

Don Quijote da libertad a los galeotes

Burlas de los Duques

Ninguno

Pregunta 12

La pronunciacion del tercer caracter chino de ‘i 7 11 {887 ¢s:

87 B A f# es la traduccién de “don Quijote” en chino.
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N.S.
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