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ARTE URBANO PARA
LA IGUALDAD DE GE-
NERO. EXPERIENCIAS,
OBRAS Y ARTISTAS

LAURA LUQUE RODRIGO
Universidad de Jaén

Resumen

La ciudad ha sido a lo largo de la historia un es-
pacio dedicado al hombre, la mujer encontraba su
espacio dentro de la casa, asi ha aparecido en la
pintura, la mujer asociada a lo doméstico y el hom-
bre a lo publico. Sin embargo, poco a poco la mu-
jer comienza a ocupar el espacio urbano, también
desde el arte, de forma que las mujeres estuvieron
presentes en el arte urbano desde su nacimiento.
El arte urbano resulta un medio de comunicacién
magnifico puesto que llega a todos los ciudadanos,
lo que le da un poder inmenso si se quiere usar
como medio para educar en cuanto a cultura visual’
colectiva. En este texto se analizara como el arte
urbano puede contribuir a la educacién visual en
igualdad de género, presentando casos concretos
mediante su estudio y entrevistas a la artista Icat y
el centro educativo Trassierra (Cérdoba), para asi
prestar atencion tanto a conceptos como género,
empoderamiento, sororidad o femvertising, como
a los artistas y sus obras y proyectos especificos
relacionados con esta tematica.

Palabras-clave: ARTE URBANO, GENERO,

IGUALDAD, EDUCACION, CIUDAD, PUBLICIDAD,
CULTURA VISUAL
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Abstract

The city has been along the history a space dedi-
cated to the man, the woman was finding her space
inside the house, this way it has appeared in the
painting, the woman associated with the domestic
thing and the man to the public thing. Nevertheless,
little by little the woman begins to occupy also the
urban space, also from the art, so that the women
were present in the urban art from it birth. The urban
art turns out to be a magnificent way of communi-
cation since there comes to all the citizens, which
gives it an immense power if it wants to be used

as way to educate as for visual collective culture.

In this text it will be analyzed as the urban art it

can contribute to the visual education in equality of
genre, presenting concrete cases by means of her
study and interviews to the artist Icat and the educa-
tional center Trassierra (Cordoba), this way to pay
attention so much to concepts as genre, empower,
sorority or femvertising, since to the artists and her
works and specific projects related to this subject
matter.

Keywords: STREET ART, GENDER, EQUALITY,
EDUCATION, CITY, ADVERTISING, VISUAL CUL-
TURE
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1. INTRODUCCION

“Por definicion el espacio publico es aquel que el habitante de la ciudad
—habitual o esporadico-puede utilizar sin mas limitaciones que ciertas orde-
nanzas legales y ateniéndose a unas normas de decoro aceptadas por el
conjunto social” (Fernandez, 1988, pags. 17-39). La ciudad es el espacio en
el que sedesarrolla la vida publica, en la plaza, se concentran los edificios
que representan los poderes, por lo que adquiere una especial significacién.

La arquitectura ha sido la que tradicionalmente ha estado presente en el
espacio publico, es de todas las artes la mas universal, pues participa de

la vida cotidiana de cada persona, en todo momento y en cada rincon. Con
la irrupcion del graffiti y posteriormente de otros tipos de manifestaciones
artisticas urbanas, los artistas comienzan a apropiarse del espacio urbano
y un arte visual pas6 también a ocupar el dia a dia de las personas (Luque
Rodrigo, 2016, pag. 117), pues arquitectura y urbanismo habian dejado nulo
margen de opinion con respecto a la construccién de los espacios publicos
a los artistas (Szmulewicz, 2017, pag. 4). En consecuencia, en la actualidad
diversos artistas y grupos han comenzado a trabajar en el espacio publico
incidiendo incluso mas alla de los muros, como Basurama, 100 Architects,
Truth Behind 404 o la artista chilena Angela Ramirez, todo ello muy relacio-
nado con el arte relacional que definié en la década de los 90 Bourriaud.

Las actividades del hombre a lo largo de la historia y las culturas se desa-
rrollan fuera del espacio doméstico, mientras que la casa quedaba unido a
los femenino, sin embargo, en la actualidad el espacio urbano es tanto del
hombre como de la mujer, aunque sigue estando asociado al poder, a la
fiesta, al trabajo e incluso, a las reivindicaciones. La pintura, a lo largo de los
siglos nos ha mostrado a la mujer en su espacio habitual, el doméstico (Lu-
que Rodrigo, Mantas Fernandez, 2009, pag. 48) y solo salia para aparecer
como modelo, musa o en prostibulos ya en el siglo XIX. Esta cosificacion

de la mujer de alguna forma se mantiene en la ciudad actual, por ejemplo a
través de las vallas publicitarias que constantemente nos presentan mujeres
ejerciendo estereotipos, frente a esto es interesante descubrir como el arte
urbano entra en conflicto visual con estas imagenes proponiendo otros mo-
delos. Estas imagenes, que cualquier viandante consume sin necesidad de
entrar en un museo o galeria de arte, contribuyen a la educacion visual de
la ciudadania. Se ha entendido que la forma de hacer la ciudad mas iguali-
taria era mediante la incorporacion de mujeres arquitectas y urbanistas (Ro-
driguez, 2008), en Espafa han surgido colectivos de mujeres arquitectas y
urbanistas que proponen cambiar el modelo de ciudad para que esté pen-
sada para ser vivida y no solo para moverse y trabajar, como Mujeres Urba-
nistas o la Fundacion Maria Aurelia Campmany (Ortiz Guitart, 2007). Laura



Elkin (Elkin 2016) retoma el término fldneuse, usado por Janet Wolf (Wolf,
1985) como variante de flaneur, paseante callejero, que sdlo tiene versiéon
masculina, en referencia a las mujeres que cambiando el modo de moverse
por el espacio urbano, pueden intervenir en la organizacion del mismo. Pero
desde el ambito del arte también se ha reivindicado la ciudad con presencia
femenina, desde hace anos diversos artistas han invadido el espacio urbano
con obras reivindicativas en este sentido, pero no es oro todo lo que reluce,
también muchas artistas urbanas han denunciado la desigualdad existente
en los circulos del arte urbano.

2. ALGUNOS CONCEPTOS

Antes de empezar cabria definir algunos conceptos imprescindibles, partien-
do por el propio concepto de arte urbano, que el grupo de trabajo de Arte
Urbano del Grupo Espafiol del International Institute for Conservation of His-
toric and Artistic Works (GE-IIC), ha definido al inicio de su propuesta de co6-
digo deontolégico para la conservacion y restauracién de arte urbano como
“parte de una manifestacion artistica independiente que se produce en el
espacio publico, siendo uno de sus principales objetivos convertir el espacio
publico en un lugar para la experiencia artistica, buscando la comunicacién
directa y apropiandose de elementos del espacio publico (...)” (VVAA, 2016,
pag. 186). Es decir, que el arte urbano, desde unaconcepcién mas amplia
que el graffiti, consigue una comunicacion directa mediante el uso del espa-
cio publico. Este aspecto es interesantisimo puesto que produce una demo-
cratizacion del arte si cabe, puesto que los ciudadanos no tienen que ir a un
museo 0 una galeria para entrar en contacto con las manifestaciones artisti-
cas, sino que de forma obligada se encontraran con ellas, produciendo una
comunicacion directa y un efecto, sea de rechazo o aceptacion, el debate
queda abierto. Por otro lado también es interesante que sea una manifes-
tacion independiente, esa autonomia viene dada en muchos casos por su
caracter de ilegalidad, si la creacién se produce de una forma mas o menos
espontanea, sin las cortapisas del mercado o de las instituciones, la libertad
es absoluta, si bien no es necesariamente imprescindible que las obras se
produzcan de forma alegal para lograr la libertad en las representaciones.

Por otro lado, al darse dicha manifestacion artistica en las calles, entra en
competencia con otras imagenes que las inundan, la publicidad. Las vallas
publicitarias, carteleria, incluso escaparatismo, generan una informacion vi-
sual que igualmente penetra en el viandante sin que este tenga intencién de
consumirla, quedando quiera o no grabadas en sus retinas imagenes que
pasaran a componer una cultura visual colectiva. En este punto es intere-
sante definir un término publicitario que enlaza con el empoderamiento de
la mujer: femvertising (Martin, 2014). El término hace referencia a un nuevo
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tipo de publicidad en el la mujer se vea representada como una persona
real, diversa y completa, y no estereotipada, no obstante, en muchas oca-
siones las marcas emplean esta idea como forma unicamente de vender
mas dentro del sector femenino sin atender a las preocupaciones reales, lo
que lleva a no entender bien el concepto de igualdad. Un ejemplo reciente
seria la campanfa publicitaria de una marca de moda holandesa en cuyas
imagenes los hombres aparecen desnudos y cosificados y la mujer vestida
ejerciendo el poder, un cambio de rol, si, pero no en pro de la igualdad (lcon,
2017).

Asimismo, es imprescindible, ya que se esta tratando el tema de la igualdad
de género, definir qué es. La OMS (WHO) define la palabra género no por la
diferencia del sexo -caracteristica natural o bioldgica-, sino como una cons-
truccion cultural que implica un conjunto de roles que se identifican como
masculinos y femeninos. Actualmente se entiende que el género no esta de-
terminado unicamente por el sexo, teniendo en cuenta ademas la pluralidad
de identidades sexuales existentes. Debe tenerse en cuenta por tanto que

la identidad de género conlleva la identidad sexual, la orientacion sexual y el
rol de género. La igualdad de género debe encaminarse a la eliminacion de
los roles de género, no existiendo por tanto comportamientos que se identifi-
quen con lo masculino o lo femenino apropiados para cada sexo, puesto que
no existe consenso en cuanto a si los roles tienen un componente biologico
o son estrictamente convencionalismos sociales y culturales. No obstante,

y aunque entendemos el término género con una concepcion amplia, en
este texto nos centraremos en el binomio tradicional hombre/muijer, si bien
emplearemos el denominador comun ‘igualdad de género’, atendiendo a la
amplitud de dicho término como se ha expuesto, seria mas correcto emplear
en este caso ‘igualdad entre sexos’.

Otro de los aspectos Iéxicos importantes es definir bien la palabra feminis-
mo (RAE 1), como el movimiento que persigue la igualdad entre sexos. En
este sentido, cobra importante el término empoderamiento, definido como
los “procesos por los cuales las mujeres y los hombres ejercen el control y
se hacen cargo de su propia vida mediante una ampliacion de sus opciones”
por la UNESCO, para quien la igualdad de género es uno de los indicadores
para el desarrollo (UNESCO, 2015). Por ultimo, el término sororidad, propio
del feminismo contemporaneo (Candel, 2012) se refiere a la solidaridad en-
tre mujeres (Fundeu, 2016) para alcanzar un mismo objetivo (RAE 2).

3. ARTE URBANO, CUESTIONES DE GENERO Y CIUDAD

En la década de los 60, coincidiendo con la Segunda Ola Feminista, nacen
los estudios de género dentro de la historia del arte, asi como se desarrolld



una corriente artistica representada por mujeres que emplearan el arte como
instrumento de denuncia, usando especialmente la performance. De ese
primer momento de denuncia, se pasa a la exaltacion de lo femenino, con

el empleo del propio cuerpo como instrumento de trabajo. Igual que esos
primeros estudios de género fueron tachados de sesgados y politicos, estas
creaciones fueron criticadas por recrearse en la feminidad, y estar basadas
sobre todo en la maternidad, especialmente durante los 70. Frente a esto,
los afnos 80 vuelven a ser de denuncia y algunas artistas como Barbara Kru-
ger empiezan a salir a la calle, “el mundo de Kruger se sustenta en la triada
de representaciones en torno a feminismo, consumismo poder, que articulan
temas como el abuso domeéstico, los estereotipos de la femineidad, la pros-
titucion y la explotacion general de la mujer en las sociedades contempora-
neas” (Gutiérrez, 2017). Progresivamente, en la ultima década del siglo XX
y sobre todo durante el siglo XXI se comienzan a plantear nuevas subjetivi-
dades, la maternidad se plantea incluso como la reivindicacion del derecho
a no ser madre sin recibir estigmas socio-culturales, se plantean problemas
como la violencia de género, la amplitud del concepto de género, la imagen
publicitaria, etc.

En este sentido han emergido artistas realmente interesantes que plantean
el arte con una utilidad publica o educacional, combatiendo incluso nuestra
cultura visual con nuevas imagenes a través de la fotografia especialmen-
te, que amplian nuestro imaginario personal y colectivo, de manera que se
normalicen situaciones o se reflexione sobre temas de actualidad que de
otra forma pasan desapercibidos especialmente para los medios. Por ejem-
plo, Valle Galera (Twin Gallery) plantea una concepcion amplia del concepto
de género con sus fotografias, videos e instalaciones. Mara Ledn plantea

el problema de |la espera para la reconstruccion mamaria tras una mastec-
tomia, a través de una accién que emplea fotografia y redes sociales, que
se ha convertido en un movimiento ciudadano que ya ha conseguido incidir
en las decisiones politicas (Galeria Cero). Verdnica Ruth Frias plantea el
problema de la ausencia de mujeres en las exposiciones de arte actual o
ferias de arte emergente, cuando en las aulas de Bellas Artes son mas las
estudiantes mujeres (Cargo Collective)'. Claudia Frau, por su parte, trabaja
temas como la violencia de género a través de la poesia visual (Web Clau-
dia Frau). Por ultimo, y citando a algunas entre otras muchas artistas, Yolan-
da Dominguez critica con sus proyectos artisticos cuestiones relativas a la
imagen de la mujer en la publicidad (Web Yolanda Dominguez).

Pero, ¢, qué presencia tienen en el ambito urbano? Si bien es cierto que al-
gunas de estas artistas saltan con frecuencia al espacio urbano, como Mara
Ledn con la pegada de fotografias en el Hospital Virgen del Rocio de Sevilla
con el proyecto E730, Veronica Ruth Frias con Art Now subida a una pila
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de libros de historia del arte en plena calle o Yolanda Dominguez con pro-
yectos como Poses o Pido para un Channel, la realidad es que no dejan de
ser acciones, una ocupacion del espacio urbano breve y efimero si no fuera
porque quedan registradas con fotografia y video. Es a través del arte urba-
no como la mujer toma las calles dejando su huella en la piel de los edificios
que generan nuestras calles, componiendo el paisaje que transitamos a
diario.

3.1. LA SITUACION DE LAS MUJERES ARTISTAS DENTRO DEL ARTE
URBANO

Las mujeres se sumaron al graffiti desde sus inicios en los afios 70 en
EEUU, una de las artistas mas conocidas de ese periodo es Lady Pink (Web
Lady Pink), que rapidamente se sumé al movimiento feminista de la época.
En el resto del mundo la incorporacion de la mujer al mundo del arte urbano
fue mas tardia, ya en la década de los 80, tanto en el continente americano
como europeo, ademas de Oceania, Asia y Africa, donde la actividad se
limita practicamente a Sudafrica. Todas ellas, a pesar de estar en el mundo
del graffiti y los tags desde el principio, tuvieron que enfrentarse a dificulta-
des por el hecho de ser mujeres, aunque parezca extrafio al situarnos en la
segunda mitad del siglo XX. Swoon (Web Swoon) cuenta como por su estilo
y su nombre la gente no imaginaba cual era su sexo y que mostraban su
asombro al verla, con cierto tono de tristeza narra cdmo la gente se fijaba
en ella mas por el hecho de ser mujer y graffitera que por su propia obra

y eso le molestaba mucho (Ganz, 2006, pag. 9). Ganz, en su obra Graffiti
Mujer, trata de solventar el hecho de que las artistas urbanas hayan pasado
inadvertidas en comparacion con los artistas hombres y recoge testimonios
de artistas como Lady Eco, que afirma que una chica tiene que trabajar tres
veces mas para ser considerada (Ganz, 2006, pag. 11). En el mismo libro,
Nancy Mcdonald, autora del libro Graffiti Subculture, afirma que entre las
mujeres que se dedican al graffiti, su sexo suele ser el aspecto que mas in-
teresa, por encima de su obra, a pesar de que sea uno de los ambitos don-
de es mas sencillo ocultar el sexo (Ganz, 2006, pag. 12).

En Espana, Diana Prieto, cofundadora de Madrid Street Art Project, en una
entrevista realizada para Mujeres en las Artes Visuales (Web MAV), decia
que el arte urbano es un medio de expresion menos controlado y por ello
puede servir para visibilizar cuestiones, al mismo tiempo confiesa que hay
mas nombres masculinos dentro del arte urbano, pero como puede suceder
en otros ambitos aun hoy dia. Parece pues, que las desigualdades siguen
vigentes. Ademas de ser menos, parece que las mujeres empiezan con
mayor edad a escribir en los muros y se retiran antes (Gongalvez de Paula,
2008).



3.2. ARTISTAS Y PROYECTOS PARA LA IGUALDAD

Lo primero que hay que plantearse es si el arte, en general, puede servir
para cambiar el mundo. La artista Yolanda Dominguez afirma que “el Arte
puede ayudar a visibilizar conflictos, unir personas y servir de vehiculo ex-
presivo. Todo esto a su vez puede generar reflexion y movimiento. Creo en
el Arte como un campo de accion y en la figura del artista como catalizador
de lo que esta pasando en su cultura. El Arte puede servir de estimulo y
convertirse en motor social”. Ciertamente existen proyectos y artistas que
logran cambios. Por ejemplo, en Afganistan hay mujeres pintando los muros
en pro de las propias mujeres, como la artista Shamsia Hassani (Web Kabul
art Project), que trata con su arte de traer cambios positivos a la sociedad,
mediante mujeres con burka. En un pais donde las mujeres no tienen de-
rechos y el graffiti no existia, la labor de Shamsia Hassani cobra aun mas
fuerza. Otra mujer artista, Faith47 (Web Faith47), realiza sus obras con un
sentido de espiritualidad a través del cual reivindica los derechos de la mu-
jer, movida por el contexto que vive en su pais. El arte urbano puede servir
en este sentido para empoderar, por ejemplo el Festival Asalto de Zaragoza
ha sido estudiado desde el punto de vista del trabajo social (Serrano Marti-
nez, 2016), por la labor que realizan en cuanto a visibilizacion de problemati-
cas contextualizadas, por lo tanto, el arte urbano puede servir para el empo-
deramiento de la mujer.

En este sentido, son varias las artistas urbanas que trabajan el tema de la
igualdad de género en su obras, con frecuencia en contra del maltrato como
la brasilefia Panmela Castro (Web Panmela Castro). En Espana destacan
artistas como Nuria Mora que en una entrevista realizada para Realidades
Inexistantes (Web Realidades inexistentes) comentaba que el arte urbano
es un mundo machista; Julieta XLF, que considera que si bien el arte urbano
esta invadido por publicidad, el arte es un buen medio de comunicacién
(Web Femimagazine); o el artista Vermibus (Web Vermibus), que sustituye
carteles publicitarios de las marquesinas donde se cosifica a la mujer, por el
mismo cartel intervenido en el que borra la imagen. La artista francesa Miss
Van dibuja mujeres hipersexualizadas e infantiles, voluptuosas y sensuales,
si bien lo hace como una provocacion al situarlas encima de obras realiza-
das por hombres, a los que representa como animales de compania (Web
Miss Van).

La mayor parte de los proyectos que se realizan desde las instituciones
publicas se enlazan con la tematica de la violencia de género y con frecuen-
cia se enmarcan dentro de las actividades desarrolladas para el dia de la
mujer, son ejemplo de ello la exposicidén ‘Pasos sin violencia’ celebrada por
el Ayuntamiento de Casariche en 2016, el proyecto ‘Ni una victima mas de
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violencia de género” organizado por la Asociacion Zoes Barrio del Oeste de
Salamanca, el programa del Ayuntamiento de Getafe “Practicando Igualdad,
grafitis contra el machismo” de 2016 o la cesion del Ayuntamiento de Valen-
cia de 90 metros de muro en 2017 con motivo del dia de la mujer, entre otro
muchos proyectos. También fuera de Espafia, como el certamen “Muchachi-
tas pintoras” que se celebrd en Chile en 2017 (Web Gobierno Chile), festival
de arte urbano con enfoque de género, con la idea de visibilizar el trabajo
que hacen mujeres artistas del graffiti y el mural. En Chile el movimiento es
importante, por ejemplo el grupo Abusa Crew —formado por las artistas Anis
y Wend-, afirmaba en una entrevista realizada por Gonzalez Carrasco en
2016, que “es importante deconstruir el machismo instaurado dentro del arte
urbano” (Gonzalez Carrasco, 2016). También en México se llevd a cabo en
2015 una experiencia similar, aunque en este caso buscaba luchar contra la
violencia sobre las mujeres y eran hombres los que pintaban bajo el hastag
“‘NaciHombreNoMacho” (Mural.com).

Pero no todos los proyectos van en torno a este sentido del dia de la mujer,
la violencia de género o la visibilizacion de las propias artistas. Un proyecto
destacado en cuanto al uso del arte urbano para promover la igualdad de
geénero se llevo a cabo en el madrilefio barrio de Lavapiés en 2015, patroci-
nado por Madrid Street Art Project (Web MSAP / Nimo, 2016). Tres artistas,
Hyuro, Pincho y El Rey de la Ruina fueron seleccionados para pintar tres
murales entorno a esta tematica. Hyuro (Web de Hyuro), artista de origen
argentino con reconocimiento internacional, que trabaja generalmente en
esta linea, realizo la obra “Reciprocidad”, en la que se ven los cuerpos de
un hombre y una mujer, sin las cabezas, colocando sus manos unidas, la
izquierda de la mujer bajo la del hombre y la izquierda del hombre bajo la
de la mujer. Por el atuendo nos hace pensar en personas de cierta edad. La
obra cargada de simbolismo nos habla de igualdad dentro de la pareja. En
la obra de Hyuro en general, se representan mujeres reales, las que vemos
en nuestro dia a dia, trabajadoras e incansables (Pérez Mendoza, 2016).
Por su parte, El Rey de la Ruina (Web RTVE), realiz6 la obra “Socialmente
iguales, humanamente diferentes, totalmente libres”, tomando la frase de
Rosa Luxemburgo (1871-1919), socialista que entre otras cosas lucho por
el voto universal. La frase enlaza dos corazones, uno atravesado de espa-
das rotas, con una mujer en el centro con el pufio en el pecho y la mirada
alzada. El mural presenta un gran colorido, como es frecuente en las obras
de este autor —asi como los corazones son su sefa de identidad-, y mezcla
el dibujo de ladrillos fingidos, lo que une el dibujo mas al muro. Por ultimo,
Pincho (Blog Pincho), conocedor del contexto como en el caso de El Rey de
la Ruina, realizo la obra “Tejidos de barrio” en el mercado de San Fernando,
una obra que presenta a una mujer flotando, enlaza con diferentes casas.
En este proyecto encontramos tres claves interesantes, por un lado la repre-



sentacion de la mujer real presente en la cotidianeidad, por otro la vincula-
cion con las grandes luchadoras y en tercer lugar la importancia del contexto
en que se realiza la obra. Y podriamos afiadir algo mas, no sélo son mujeres
las que trabajan y se preocupan por la igualdad de género.

3.3. LAARTISTA ICAT Y SU OPINION SOBRE EL BINOMIO ARTE URBANO
Y GENERO

La artista giennense Moénica Gémez ‘Icat’™ (Blog Icat), realiza murales donde
con frecuencia aparecen mujeres, desarrollando en muchos casos profesio-
nes, pues entre sus tematicas habituales estan los problemas ambientales,
también busca concienciar sobre temas de género. Su obra, influenciada por
artistas como “Den XL, Sax, Faith47, Mad C, Hera, Fafi, Animalitoland, Shiro,
(...) la fotografa Martha Cooper y la cineasta Selina Miles™v, tiene en cuanto
a estética mucho del mundo del cémic y la ilustracion como podria ser Nic-
coleta Ceccoli, entre otros tantos que optan por ese modelo de ojos grandes
que partié con Margaret Keane, si bien la obra de Icat tienes mas color, las
mujeres parecen mas fuertes, extrapolandolo al mundo de la animacion in-
fantil, similares al personaje de Sara Lavrof en Tadeo Jones (Gato, 2012).

La artista considera que el arte es fundamental para cambiar el mundo “des-
de lo mas concreto como puede ser dar un sentido a la vida de una persona
que decide dedicarse a desarrollar su arte (...) También puede cambiar la
realidad de grandes grupos de personas. Por ejemplo: realizar un proyecto
de rehabilitacién de un barrio mediante una pintura colectiva, realizar una
exposicion que acerque el arte a colectivos en riesgo de exclusion...”, si bien
admite que también puede ser negativo porque puede provocar un proceso
de gentrificacién. Confiesa ademas que a ella le ha ayudado personalmen-
te en su autoestima puesto que sufrié bullying en el colegio. En cuanto a la
presencia de mujeres en el arte urbano en la zona de Jaén, comenta que

el porcentaje de mujeres es muy bajo y si bien su obra no tiene una fuerte
critica social, “con mi obra me centro mucho en la mujer, gran parte de mis
murales incluyen mujeres (muchas de estas con un spray en la mano). Con
esto pretendo mostrar nuestra presencia dentro del movimiento graffiti y
acercarlo a las nifias especialmente”, puesto que el arte urbano “esta en la
calle, al alcance de todo el mundo. Es el medio perfecto para llegar a toda la
poblacion”. Son especialmente interesantes los murales donde pinta a muje-
res spray en mano, disefiando sus propios graffitis, un medio para reivindicar
el papel de la mujer dentro del mundo del arte urbano.

En este contexto se enmarca el proyecto que realizé para el parque Ciudad
Jardin de La Carolina (Jaén), donde trata el problema de las mujeres y el
acceso al deporte de forma profesional. Este mural fue realizado tras ganar
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Fig. 1. Mural por la
igualdad en el parque
de Ciudad Jardin en La
Carolina (Jaén), Icat.

2017
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un concurso organizado por el Centro Municipal de Informacién a la Mujer de
la localidad. Ademas, Icat ha participado en el festival ArtRevolucion (Lina-
res, 2017), “que consistia en dar visibilidad a mujeres artistas del graffiti/arte
urbano y de otras disciplinas como ilustracion, guion, audiovisual y musica”
(Trailer Vimeo). Durante el festival se rodé un documental que esta partici-
pando en la actualidad en festivales y concursos de todo el mundo. La artista
manifiesta que le gustaria participar en otros proyectos en la linea del reali-
zado en La Carolina.

Icat considera que si hay machismo en el arte urbano es porque existe en

la sociedad, pero cree que esta menos presente que en otras disciplinas. Al
mismo tiempo, opina que “existe sororidad, no porque tengamos que luchar
contra una opresion, pero si por dar visibilidad y acercar nuestra disciplina a
otras mujeres que puedan estar interesadas y no se atrevan a dar el paso”,
este punto es interesante puesto que vuelve a incidirse en el tema de la
visibilidad. Es decir, el problema de las mujeres no es la imposibilidad de
acceder, sino que la propia invisibilizacién de las mujeres que existen en el
sector hace que a otras mujeres artistas les genere dudas con respecto a
entrar en este ambito. Ademas, considera que el arte urbano puede empode-
rar a la mujer puesto que “es una disciplina donde se aprende dia a diay se
va evolucionando la técnica, la forma de pensar y de afrontar nuevos retos.
Por tanto, cada dia nos hace mas fuertes en todos los sentidos”. En cuanto
a la posibilidad de que el arte urbano sirva como contraposicion a las vallas
publicitarias con imagenes estereotipadas de la mujer en roles tradicionales,
es decir, extrapolar el término publicitario de femvertising al arte urbano, opi-
na que “una imagen es la forma mas rapida de dar un mensaje. En la calle el



arte urbano compite por espacio con las vallas publicitarias”, es decir, exis-
tiendo dicha competencia si que se podria pensar en confrontar las image-
nes publicitarias con el arte urbano de manera que se cree una lucha visual
en cuanto a la representacion de las mujeres.

3.4. ELARTE URBANO PARA EDUCAR EN IGUALDAD DE GENERO

Puesto que el arte urbano es un buen canal para transmitir conceptos como
la igualdad de género, es evidente que puede servir para educar desde las
aulas. De hecho por toda la geografia espafiola se han desarrollado proyec-
tos en centros escolares y de secundaria relacionados con el arte urbano y
la igualdad de género. Icat, considera que “el arte urbano es una herramien-
ta magnifica para educar (...) Ademas, mediante arte urbano colaborativo se
hace comunidad y se refuerzan valores como el compafierismo y el trabajo
en equipo”.

Un ejemplo seria el desarrollado en 2015 en Cartama y Alahurin el Grande,
donde se organiz6 un programa de arte urbano para formar a jovenes en
Igualdad de Género, llamado Igualarte (Web Igualarte) , contando con la
artista Btoy (Flickr Btoy), una artista barcelonesa, cuya obra hace reflexionar
sobreconceptos como el tiempo, o la multitud, generalmente a través de mu-
jeres, en muchos casos artistas clasicas de Hollywood, perfectamente reco-
nocibles para todos, es decir, elementos de la cultura pop que ya empleara
Andy Warhol tamizada con influencia de la fotografia de Cartier Breson y
bajo la mirada de un artista urbano, que presenta estos iconos descontextua-
lizados.

El IES Trassierra de Cérdoba cred en 2011 el Concurso de Graffitis por la
Igualdad “convencidos de que era necesario trabajar la igualdad entre hom-
bres y mujeres de una manera diferente. Después de pensar diferentes
maneras de hacerlo decidimos que a través de un concurso de grafitis, al
ser una modalidad artistica muy “joven” y con espiritu rompedor o subversi-
vo, les podia resultar atractivo™. Dentro del centro las funciones se reparten
entre un equipo de profesorado y cuentan con la colaboracién del EOE y el
CEP, ademas de la delegacion de cultura de la Junta de Andalucia. Por su
parte, desde que el concurso se ha convertido en provincial, cuentan con el
apoyo econdémico de Cajasur.

El alumnado trabaja previamente en el aula una unidad didactica y trabajan
el tema a través del plan de igualdad, modificado anualmente con otras ac-
tividades relacionadas, pero no cuentan con ningun artista urbano. El mayor
objetivo que han conseguido que es a lo largo de los afos el numero de chi-
chas y chicos que participan en el concurso se vaya igualando: “Pienso que
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Fig. 2. V Concurso de
Grafitis IES Trassierra
por la Igualdad, Cérdo-
ba, IES Trassierra.2016
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a lo largo de estos afos el alumnado en general va tomando conciencia de
los temas de igualdad, pero aun queda mucho camino por recorrer, sobreto-
do en algunos colectivos que son menos receptivos a esta tematica. Pero si
destacariamos un aspecto: hemos logrado una participacion mas igualitaria
de chicas y chicos en este tipo de arte. El mundo del grafiti es considera-

do tipicamente masculino y si no se discrimina a priori a las chicas, pocas
mujeres destacan o son reconocidas en “ese mundillo”. En nuestro concurso,
a lo largo de estos afos ha ido aumentando la participacion de chicas y sus
trabajos seleccionados como finalistas”.

Los graffitis se realizan en paneles
de contrachapado de 2,44x1,22

y botes de spray, también se les
permite emplear plantillas y pin-
celes. De momento todos se han
guardado en el centro y en ocasio-
nes “se han expuesto en un par de
IES de Cordoba, en el CEP Luisa
Revuelta y en la Delegacién en
Cordoba del IAM”, con las dificul-
tades obvias que conllevan sus
dimensiones. Todo el proceso de
creacion se documenta ademas
con fotografia y videos que se su-
ben a las redes. Otro de los logros
interesantes del proyecto, es que
los jovenes se hayan interesado
por otras iniciativas como Sexjoven
o microrrelatos por la igualdad de
género o en el propio centro “una
interpretacion de la instalacion ‘zapatos rojos contra la violencia de género’,
de Elina Chauvet, en la que participaron un buen numero de alumnos de ma-
nera entusiasta, aportando material y trabajo. Es destacable el respeto por
las obras de los comparieros y el interés con que siguen su trabajo a la hora
de realizar los graffittis, que permanecen expuestos durante un tiempo en el
centro™,

4. CONCLUSIONES

El Arte Urbano, por ser una manifestacion artistica que incide directamente
sobre la ciudad, puede contribuir a su transformacién, o al menos, en las
personas que la transitan, proponiendo imagenes diferentes que favorezca,
en este caso, la igualdad de género, o de sexos, a través de la cultura visual



colectiva. De esta forma, entra en competencia con la publicidad que inunda
las marquesinas y que tienden a perpetuar los roles tradicionales y la cosi-
ficacion de la mujer, y como hemos visto en ocasiones incluso del hombre.
No obstante, dentro del arte urbano también existe machismo, pues muchas
mujeres artistas confiesan que llaman mas la atencion por su condicién que
por su propia obra, pero igualmente este machismo no parece mayor que en
otros ambitos. En este sentido, numerosas artistas trabajan con sus obras
el tema de la igualdad desde distintos puntos de vista, todos interesantes

y valiosos, también ellos se suman al carro. Asi, se han creado festivales,
concursos y proyectos de graffiti relacionados con la igualdad, y con mayor
frecuencia en contra de la violencia de género o con la celebracién del dia
de la mujer, si bien el recordar que hay que trabajar por la igualdad debe ser
algo diario y no una sola vez al afio y la lucha por conseguirla pasa por algo
mas profundo que erradicar la violencia contra las mujeres. Por ello, son
interesantes las propuestas que llegan desde centros educativos en los que
se emplea el arte urbano para la educacion en igualdad, con resultados que
como se han expuesto son muy positivos.
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Notas

[ El concepto de cultura visual en este contexto se refiere a la relacion
entre imagen y espectador, que en estos momentos es muy estrecha, llegan-
do incluso a la saturacion de imagenes debido a las redes sociales, televi-
sion e incluso sobreexposicion en las calles. Para mas informacion sobre la
cultura visual (Hernandez 2005).

i Es interesante la labor que realiza la Plataforma A, en el Pais Vasco,
para incorporar de forma normalizada a la mujer en el sistema del arte. Para
mas informacion (Arrazola, 2016).

iii Entrevista realizada a través de Correo electrénico, el 12 de septiem-
bre de 2014 y publicada en Quirosa Garcia, Victoria; Luque Rodrigo, Laura.
2015. “Arte util para la sociedad. Consideraciones en torno a seis artistas del
siglo XXI en Espafna” en De Arte, 14, pag. 254.

iv La artista termind la entrevista con la siguiente invitacion: “Invito a
toda mujer que sienta interés por el graffiti o el arte urbano a que lo practi-
que, sin ningun miedo. Si eres capaz de transmitir algo en un papel, igual
puedes llevarlo a la calle”.

% Entrevista realizada via correo electrénico entre el 27 de septiembre y
el 18 de octubre. Sirve para las siguientes citas del apartado.

Vi Entrevista realizada via mail entre el 27 de septiembre y el 18 de octu-
bre a Trinidad Berral orientadora del centro IES Trassierra y a la coordinado-
ra del Plan de Igualdad Mercedes Fernandez.

Vil Entrevista realizada a Victoria Garcia Rodriguez, profesora del depar-
tamento de Artes Plasticas del IES Trassierra entre el 27 de septiembre y el
3 de octubre via email.
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