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RESUMEN

Este articulo presenta la descripcion detallada y el inventario con concordancias e incipits musicales de un
libro de musica impreso recientemente descubierto en la Catedral de Jaén: el Liber Primus Missarum (Madrid,
1602) de Alonso Lobo (1555-1617), maestro de capilla de las catedrales de Toledo y Sevilla. Aunque se
conservan varios ejemplares de este libro impreso en distintos archivos y bibliotecas, el de Jaén habia pasado
desapercibido hasta ahora. El inventario propiamente dicho va precedido de un estudio de la recepcion e
historia de este libro en la Catedral de Jaén, que fue una de las primeras instituciones espanolas que recibié
y compro el volumen.

ABSTRACT

This article presents a detailed description and inventory with concordances and musical incipits of a
recently discovered printed music book at Jaen Cathedral: the Liber Primus Missarum (Madrid, 1602) of Alo-
nso Lobo (1555-1617), chapelmaster at Toledo and Seville cathedrals. Although several copies of this book
still survive in some libraries and archives, the one of Jaén has gone unnoticed up-to-now. The inventory is
preceded of a study of the reception and history of this book in the Cathedral of Jaen, which was one of the
first Spanish institutions that received and bought the book.

1. ALONSO LOBO (1555-1617), TOLETANI interpretados y grabados'. Entre sus méritos fi-
GLORIA PRIMA CHORI guran el haber ocupado consecutivamente dos
de los magisterios de capilla méas importantes en

D o ' la Espana del momento, los de las catedrales de

esde que el musicologo norteamericano ~ ———

Robert Stevenson le dedicase una seccion en su ! STEVENSON, R.: Spanish cathedral music in the Gol-
célebre monografia sobre la musica en las cate- den Age (Berkeley y Los Angeles: University of California
drales espafiolas del Siglo de Oro, el compositor Press, 1961); existe una traduccién al castellano con el
hispalense Alonso Lobo de Borgia (1555-1617) titulo La Miisica en las Catedrales Espaiiolas del Siglo de Oro

ha si . . ~ . (Madrid: Alianza Editorial, 1993), 295-310, véase también
a sido uno de los polifonistas espanoles mas la Discografia que presento al final de este trabajo.

* Quisiera agradecer a Francisco Juan Martinez Rojas, Archivero Diocesano de Jaén, las facilidades que me ha ofre-
cido para realizar esta investigacion, asi como numerosas aclaraciones que me ha hecho sobre la historia de la Catedral
de Jaén y su Archivo. Este trabajo se enmarca dentro de los objetivos del Grupo de Investigacion «Mecenazgo musical en
Andalucia y su Proyeccion en América» (HUM-579), subvencionado por la Junta de Andalucia y coordinado por Emilio Ros-
Fabregas (Universidad de Granada).
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Toledo y Sevilla; pocos musicos pueden presu-
mir de haber gozado de tal privilegio. Natural
de Osuna (Sevilla), Lobo ingresé con once afios
en la Catedral de Sevilla, donde se form6 con
el famoso maestro Francisco Guerrero (1528-
1599). Tras licenciarse en la Universidad de
Osuna y obtener el magisterio de capilla (1581)
que luego se convirtié en canonjia (1586) en la
Colegiata de Osuna, ejerci6 entre 1591 y 1593
en la Catedral de Sevilla como encargado de los
seises y como sustituto de Guerrero durante sus
ausencias. Entre 1593 y 1604 sirvié como maes-
tro de capilla de la Catedral Primada tras acep-
tar la invitacién del cabildo toledano vy, entre
1604 y 1617, actué como maestro de capilla en
la Catedral de Sevilla. Alabado en su tiempo por
escritores y tedricos de la musica (véase en el
Inventario el Epigrama del Juan Luis de la Cer-
da incluido en el fol. [1r], en el que se refiere al
compositor como «toletani gloria prima chori», es
decir, «la gloria primera del coro toledano»), Lobo
puede presumir de ser uno de los compositores
mas conocidos y estudiados de su generacion y
es, ademas, uno de los pocos compositores del
periodo de los que existe un retrato, aparecido
en la portada de su libro impreso de misas (véa-
se Ilustracion 1)2.

2 Sobre la biografia de este compositor, que no debe
confundirse con su contemporaneo portugués Eduardo
Duarte Lobo (1564/69-1646), véase CARDENAS SER-
VAN, 1.: El polifonista Alonso Lobo y su entorno (Santiago de
Compostela: Universidad de Santiago, 1987); TURNER, B.:
«The descent to Toledo or how the Blessed Virgin came to
reward St Ildephonsus in the year AD 666 and how Alon-
so Lobo celebrated it around 1600», Leading Notes. Journal
of the National Early Music Association, 2/1 (1992), 8-9; REY
NAUD, F.: La polyphonie tolédane et son milieu. Des premiers
témoignages aux environs de 1600 (Paris: CNRS & Brepols,
1996), 132-35; BONNET, L.: «Dos secuencias desconoci-
das atribuidas a Alonso Lobo en la Catedral de Las Pal-
mas», El Museo Canario, 54/1 (1999), 339-49; GONZALEZ
BARRIONUEVO, H.: Francisco Guerrero (1528-1599). Vida y
obra. La miuisica en la catedral de Sevilla a finales del siglo XVI
(Sevilla: Cabildo Metropolitano de la Catedral de Sevilla,
2000); TURNER, B. (ed.): Voces Turbarum by Alonso Lobo
(1555-1617) from the Passion of Our Lord according to Matthew
in the custom and chant of Toledo Cathedral, circa 1600, (Lo-
chs: Mapa Mundi, 2000); Motets attributed to Alonso Lobo
(1555-1617) surviving in instrumental sources -their text newly
restored with an Appendix of spurious attributions; NOONE,
M.: «Cristébal de Morales in Toledo, 1545-6: ToleBC 25
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Tlustracion 1. Retrato de Alonso Lobo en la portada de su
Liber Primus Missarum de 1602 (Diccionario de la Muisica
Espariola e Hispanoamericana, Madrid, S.G.A.E.,
2000, 6:975)

Aunque se tiene constancia de la actividad
de Lobo como compositor de musica en latin y
castellano, el tnico libro de misica que llego a
imprimir fue el Liber Primus Missarum (L2588),
publicado en 1602 en la Tipografia Regia de
Madrid, un establecimiento fundado a finales
del siglo XVI que permiti6 la publicacion de va-
rios libros impresos de musica, tanto en forma-
to de libro de facistol (como en el caso de Lobo)
como en libretes de partes independientes’; la
vida de esta tipografia fue corta, pero muy in-
tensa, publicando entre 1598 y 1605 otros tres
libros ademds del que aqui nos ocupa: Missae
sex (1598') de Philippe Rogier, Missae, Magnifi-
cat, Motecta, Psalmi (1600; V1435) y Officium de-

and ‘new” works by Morales, Guerrero, Lobo, Tejada and
Ambiela!, Early Music, 30/3 (2002), 341-63; MALDONA-
DO ABARCA, J. R.: «Acercamiento a la elaboracion paré-
dica en la misa Simile est regnum de Alonso Lobo de Borja
(1555-1617)», Heterofonia, 130-131 (2004), 9-26.

> Véase Répertoire International des Sources Musica-
les (RISM). Serie A/I. Einzeldrucke vor 1800, SCHLAGER,
K. (ed.), 15 vols. (Kassel: Barenreiter-Verlag, 1971-),
L2588. Las siglas de identificacién que acompanan a
los libros impresos de musica citados en este articulo
son las correspondientes a RISM.




functorum (1605; V1436), ambos de de Tomas
Luis de Victoria. El hecho de que Lobo senalase
en el titulo que se trataba del «primer» libro
pudiera indicar su proyecto de continuar la pu-
blicacion de sus misas en dos o mds volimenes,
tal y como ya habian hecho Cristébal de Mora-
les, Francisco Guerrero, Tomas Luis de Victoria
y Manuel Cardoso, entre otros.

El libro impreso de Lobo, que incluia seis
misas y siete motetes de 4 a 8 voces, aparece ci-
tado en la literatura musicoldgica en numerosas
ocasiones, en especial porque uno de sus mo-
tetes, Versa est in luctum (véase Inventario, No.
10, y Apéndice Grafico), fue compuesto para las
exequias de Felipe II celebradas en la Catedral
de Toledo en 1598. Quiza por tal razon Hilarion
Eslava lo seleccion6 para editarlo dentro de su
célebre Lyra Sacro-Hispana (1852-60), una de las
primeras antologias de musica antigua espafno-
la. Lo que no se conocia era la existencia de un
ejemplar del libro en la Catedral de Jaén, que
recientemente ha sido localizado entre los can-
torales de canto llano en la Sala de Libros Co-

rales del Archivo Historico Diocesano de Jaén®.
El contrato del compositor con el impresor real
Juan de Flandres incluyé una tirada de 130
ejemplares, de los que se han localizado hasta la
fecha dieciocho, diseminados en cuatro paises
distintos (véase Tabla 1). En otros lugares cons-
ta la existencia del volumen por inventarios de
musica, si bien no se ha conservado en la ac-
tualidad; asi ocurre en las catedrales de Bada-
joz, Burgos, Coria, Granada, Oviedo, Palencia,
Las Palmas, y Santiago de Compostela, Segovia,
Sigiienza, Valencia, Zamora y el Monasterio
de las Descalzas Reales de Madrid, entre otras.
También es deducible la presencia del impreso
en otras catedrales en las que hay copias ma-
nuscritas de parte de sus contenidos (véase la
seccion de Concordancias en el Inventario). Es
interesante sefialar que Alonso Lobo es el tinico

4 Archivo Historico Diocesano de Jaén (en lo sucesi-
vo A.H.D.J.), Sala de Libros Corales, Libro de Polifonia sin
signatura (n° 8 en una pegatina que aparece en la cubier-
ta). El volumen no aparece entre los libros de musica des-
critos por MEDINA CRESPO, A.: «Archivo Musical», en
MELGARES RAYA, J. (dir.), Fondos Documentales. Archivo
Historico Diocesano de Jaén (Jaén: Departamento Diocesano
de Publicaciones del Obispado de Jaén, 1999), 543-552.

Tabla 1. Ejemplares localizados del Liber Primus Missarum de Alonso Lobo

ESPANA (8)
Badajoz Archivo Capitular de la Catedral, libro de polifonia 4
Coérdoba Archivo de la Catedral, libro de coro 133
Granada Archivo Musical de la Capilla Real, libro de polifonia 2
Jaén Archivo Histdrico Diocesano, libro de polifonia s.s.
Montserrat Archivo del Monasterio, libro de polifonia s.s. (ejemplar procedente del Convento de la
Encarnacion de Madrid)
Plasencia Archivo de la Catedral, libro impreso de polifonia 3
Valencia Real Colegio del Corpus Christi Patriarca, libro de polifonia 13
Zaragoza Archivo de Musica del Cabildo, libro de polifonia s.s.
ITALIA (4)
Roma Archivio di San Giovanni in Laterano, libro de polifonia s.s.
Roma Archivo Capitolare di Santa Maria Maggiore, libro de polifonia s.s.
Roma Biblioteca Apostdlica Vaticana, Capella Sistina, libro de polifonia 157
Roma Biblioteca Apostélica Vaticana, Capella Giulia, libro de polifonia 173
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Tabla 1. Ejemplares localizados del Liber Primus Missarum de Alonso Lobo (continuacion)

Morelia, Archivo personal de Miguel Bernal Jiménez (ejemplar procedente de Querétaro)

Museo Nacional del Virreinato, libro de polifonia 4 (ejemplar procedente de la Catedral de

MEXICO (5)
Guadalajara Catedral, Archivo de la Archididcesis, libro de polifonia s.s.
Morelia
Oaxaca Archivo de la Catedral, libro de polifonia s.s. (citado por Barwick en 1949)
Puebla Archivo Musical de la Catedral, libro de polifonia 18
Tepotzotlan
México)
PORTUGAL (1)
Coimbra Biblioteca Geral da Universidade, MI-1

polifonista espafiol que, sin trabajar en Italia ni
imprimir alli su musica, esta representado en el
archivo de la capilla papal, situaciéon que no se
da con otros compositores ibéricos de su gene-
racién que imprimieron en la Peninsula o fue-
ra de ella, como Sebastian Aguilera de Heredia,
Juan Esquivel de Barahona, Sebastian de Vi-
vanco, Francisco Garro y Eduardo Duarte Lobo.
Por otro lado, la localizacion de ejemplares en
México no es en absoluto sorprendente, debido
a la presencia de Lobo como maestro de capilla
de la Catedral de Sevilla, una instituciéon que
mantuvo estrechos vinculos con las catedrales
del Nuevo Mundo’. Las relaciones de Sevilla
con Portugal fueron igualmente intensas du-
rante los siglos XVI al XVIII, ya que de alli pro-
cedian tanto musicos para la capilla catedralicia
—incluyendo maestros de capilla— como libros
de musica.

El contrato entre el impresor y el composi-
tor, por un lado, y la documentacion de la Cate-
dral de Jaén, por otro, permiten reconstruir con
bastante detalle el itinerario del libro de Lobo
desde que sali6 de la imprenta madrilefia hasta
que llegé a la capital del Santo Reino. El libro se

> Francisco Guerrero fue uno de los primeros com-
positores que envio de forma masiva sus libros impresos a
las catedrales del Nuevo Mundo; véase MARIN LOPEZ, J.:
«'Por ser como es tan excelente miisica’: la circulaciéon de los
impresos de Francisco Guerrero en México», en CARRE-
RAS, J.J. y MARIN, M. A. (eds.), Concierto barroco. Estudios
sobre miisica, dramaturgia e historia cultural (Logrofio: Uni-
versidad de La Rioja, 2004), 209-26.
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imprimié entre el 30 de agosto de 1602 —cuan-
do Lobo hizo entrega de los primeros 2.000 rea-
les— y el 28 de febrero de 1603; los volimenes
comenzaron a retirarse de la imprenta de Ma-
drid a partir de esa fecha, muy probablemente
el 4 de marzo de 1603, cuando el compositor
pago al impresor el resto del dinero®. Siguiendo
una practica muy habitual en la época, el pro-
pio Lobo se quedo con parte de la tirada y se en-
cargd personalmente de su distribucién desde
Toledo a partir de marzo de 1603, continuando
el proceso desde Sevilla a partir del 9 de marzo
de 1604, cuando se convirtié en maestro de ca-
pilla de la catedral hispalense —si bien estaba en
la ciudad andaluza desde finales de enero-.

Dentro de la rica serie de Correspondencia
de la Catedral de Jaén se ha conservado la car-
ta autdgrafa que Lobo envié al Cabildo acom-
panando su libro recién impreso. En la carta,
fechada en Toledo el 15 de marzo de 1603, el
compositor indicaba que habia compuesto el li-
bro procurando que fuera 1util a las iglesias de
Espafia y que desde un principio consideré que
«era justo comencar por la de Jaén, a quien des-
de mis primeros afios tuve la aficion que deben
tener todos los fieles» (véase Ilustracion 2).

¢ PEREZ PASTOR, C.: Bibliografia madrileiia o descrip-
cion de las obras impresas en Madrid (Madrid: Tipografia de
la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1907), 2:39,
citado en STEVENSON, R.: La Muisica en las Catedrales Espa-
fiolas, 398, nota 102.
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Ilustracion 2. Carta autdgrafa de Alonso Lobo en la Catedral de Jaén (A.H.D.J., Sala XIV, Correspondencia,
Caja de 1603, 15-111-1603)

Tal y como recoge un acuerdo capitular, el
volumen fue comprado por el Cabildo de Jaén
poco después, el 4 de julio de ese afo, por 12
ducados:

«Al maestro de capilla de Toledo doce duca-
dos por el libro que envio.

Este dia el senor provisor y los dichos Dean
y Cabildo mandaron se libren al sefior canéni-

O—IrU—OCrm

go Francisco Carrillo doce ducados para que asi
envie al maestro de capilla de la Santa de Tole-
do por la [sic] libro de musica que envié para
esta Santa Iglesia»”.

7 A.H.D.J,, Sala V, Actas Capitulares, Libro 12 (1600-
1604), fol. 4221, 4-VII-1603.
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No es la tnica carta de este tipo que se ha
conservado en la Catedral de Jaén?, aunque si
una de las mas interesantes, por cuanto es un
ejemplo evidente de la rapidez con la que se
transmitian las publicaciones musicales en la
Espafia de principios del siglo XVII. Las fechas
de envio del libro y recepciéon en Jaén son mas
tempranas que en el resto de catedrales en las
que se ha documentado la existencia del volu-
men: Oviedo (14-VII-1603), Coria (4-IX-1603),
Palencia (3-X-1603), Burgos (10-X-1603), Ba-
dajoz (7-I-1604) y Sigiienza (1-1II-1604). El
volumen lleg6 a Jaén incluso antes que a la
Catedral de Sevilla, donde fue recibido el 18-
VIII-1603. Tan s6lo en la Catedral de Granada
el libro se documenta unos dias antes que en el
Santo Reino (17-VI-1603), pero no se dio orden
de su compra hasta meses después (3-1I-1604).
Una vez establecido en Sevilla Lobo continu6
enviado sus libros a otras catedrales como Las
Palmas (1605), Puebla de los Angeles (23-V-
1606) y México (8-VIII-1617).

Con respecto a la cantidad recibida por el
compositor, 12 ducados, es equivalente a 4.500
maravedies que Tomas Luis de Victoria recibié
por cada uno de los tres libros que envié a Jaén,
lo que hace suponer, como ya sefialé Jiménez
Cavallé, que el Cabildo tenia fijada una can-
tidad de dinero que entregaba a los composi-
tores como recompensa por los libros de mu-
sica enviados. La cantidad dada a Lobo por su
libro es similar a la que el compositor recibié
de otros cabildos catedralicios como los de Si-
glienza y Granada (10 ducados), Palencia (16
ducados), y la casi la mitad de lo que pagaron
en Burgos (20 ducados). La Catedral de San-
tiago de Compostela, una de las mas ricas de

§ Hasta la fecha se habia localizado cuatro cartas, ya
publicados por CORONAS TEJADA, L. y JIMENEZ CAVA-
LLE, P.: «Dos cartas autégrafas de Tomds L. de Victoria en
el Archivo de la Catedral de Jaén», Boletin de Archivos, 3
(1978), 345-55; y RINCON GONZALEZ, M?. D. y CON-
TRERAS GILA, S.: Imprentas y librerias en el Jaén renacentista
(Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 2002), 176-81.
Recientemente he localizado otras dos cartas ademas de
la de Alonso Lobo, las remitidas por Sebastidan Lopez de
Velasco y Eduardo Duarte Lobo, que serdn publicadas en
breve.
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Espana, pagd 50 ducados. Suponiendo que el
compositor vendiera toda la tirada y que reci-
biera una media de 15 ducados por cada uno de
los 130 ejemplares, obtendria un total de 1.950
ducados. Aunque tuvo que adelantar unos 540
ducados (5.936 reales) para la impresién del li-
bro y pagar, ademads, los gastos de envio a las
respectivas catedrales, parece que la impresion
y venta del libro fue un negocio muy rentable
para el compositor®.

La temprana recepcion del libro en Jaén se
debi6 al expreso deseo del compositor, lo que
a su vez pudiera relacionarse con la figura de
Francisco Guerrero. Guerrero ejerci6 como
maestro de capilla en la Catedral de Jaén entre
1546 y 1549, guardando un grato recuerdo de
su paso por el Santo Reino, tal y como indicé en
un carta remitida al Cabildo con ocasion del en-
vio de sus Motecta (Venecia, 1597; G4877): «por-
que aunque lo soy [maestro de capilla] de la
de Sevilla, mi corazén esta entero en esa, como
cuando en mi juventud con alegria cantaba en

? Véase KASTNER, S.: «La musica en la catedral de Ba-
dajoz (afios 1601-1700) [I]», Anuario Musical, 15 (1960),
79; ARIAS DEL VALLE, R.: «El Magisterio de Capilla de la
Catedral de Oviedo en el siglo XVII (1597-1723)», Boletin
del Instituto de Estudios Asturianos, 92-93 (1978), 179-80;
LUIS IGLESIAS, A.: «Manuscritos e impresos con polifo-
nia en la Catedral de Palencia (1535-1633)», Actas del II
Congreso de Historia de Palencia (27, 28 y 29 de abril 1989) (Pa-
lencia: Diputaciéon Provincial, 1990), 5:293-304; RAMOS
LOPEZ, P.: La miisica en la Catedral de Granada en la primera
mitad del siglo XVII: Diego de Pontac, 2 vols. (Granada: Cen-
tro de Documentacién Musical de Andalucia y Diputacion
Provincial de Granada, 1994), 1:179-81; LOPEZ-CALO, J.:
La muisica en la Catedral de Burgos, 11 vols. (Burgos: Caja
de Ahorros del Circulo Catélico, 1995-2000), 3:55; SUA-
REZ-PAJARES, J.: La miisica en la Catedral de Sigiienza, 1600-
1750, 2 vols. (Madrid: Instituto Complutense de Ciencias
Musicales, 1998), 2:12; BARRIOS MANZANO, M?. P.: La
muisica en la Catedral de Coria (Cdceres) 1590-1755 (Caceres:
Universidad de Extremadura, 1999), 122; RUIZ JIMENEZ,
J.: La libreria de canto de organo. Creacion y pervivencia del re-
pertorio del Renacimiento en la actividad musical de la Catedral
de Sevilla (Granada: Centro de Documentaciéon Musical de
Andalucia, 2007), 135; Puebla, Archivo del Venerable Ca-
bildo Angelopolitano, Actas Capitulares, Libro 6, fol. 9v,
23-V-1606 (agradezco la informacién de Omar Morales
sobre la adquisiciéon del ejemplar en Puebla); México,
D.E, Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano, Actas
Capitulares, Libro 6, fol. 23v, 8-VIII-1617.




ese coro» ', Es posible que Lobo, quien se formd
con Guerrero en Sevilla, estuviese al corriente
de la trayectoria profesional de su maestro y
la buena experiencia de su paso por Jaén; no
en vano, el propio Guerrero se encargé de re-
mitir personalmente sus composiciones a Jaén
en fechas también muy tempranas: los Motecta,
fueron enviados a Jaén en diciembre del afo
mismo de su publicacién (1597), en tanto que
el Liber Missarum Primus (Paris, 1566; G4870),
los Motetta (Venecia, 1570; G4871), y el Mis-
sarum Liber Secundus (Roma, 1582; G4872) lle-
garon a Jaén al afno siguiente de su impresion'!.
Lobo, por tanto, inicamente continud con una
practica iniciada por su maestro. La presencia
de Guerrero, ademas es muy ostensible dentro
del propio libro: cinco de las seis misas de Lobo
(todas excepto la O Rex Gloriae, No. 6) se basan
en motetes homonimos de Guerrero; en dos
de sus motetes Lobo empled recursos canoéni-
cos idénticos a los empleados por Guerrero en
sus motetes Ave Maria (Sacrae cantiones, Sevilla,
1555; G4866) y Ave Regina Caelorum (Liber Ves-
perarum, Roma, 1584, G4873). Con esta velada
pero importante presencia de Guerrero, el libro
de misas de Lobo seria muy del agrado del ca-
bildo jiennense y explicaria, al menos en parte,
la temprana recepcién y adquisicion del Liber
Primus Missarum.

Los inventarios de musica de la Catedral de
Jaén documentan la presencia del libro de Lobo
durante los siglos XVII y XVIII. En el inventario
fechado el 19 de febrero de 1657 el libro apare-
ce descrito de la siguiente forma:

«Otro libro de Alfonso Lobo de Borxa impreso
en Madrid afio de 1602 en la primera hoja tiene
estampada a la Virgen Santa Maria poniendo la
casulla a San Ildefonso con tres angeles o sera-

10" A.H.D.J., Sala XIV, Correspondencia, Caja de 1597,
20-XII1-1597.

' JIMENEZ CAVALLE, P. y CORONAS TEJADA, L.:
«La musica en la Catedral de Jaén durante el magisterio
de Francisco Guerrero», Guadalbullon, 7 (1992), 38-39.
Guerrero fue uno de los compositores mas interpretados
en Jaén durante los siglos XVI y XVII a juzgar por el ni-
mero de referencias a sus obras en las Actas Capitulares y
el inventario de 1657.
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fines, en la segunda tiene en indice donde estan
seis y siete motetes que se contienen en el dicho
libro, la primera misa comienza Beata dei Geni-
trix y acaba el Gltimo motete Ave Maria dedica-
do al Cabildo de Toledo, estd encuadernado en
tabla y becerro guarnecidas las orillas de hoja de
lata y tachuelas con sus abrazaderas nuevas» 2.

El volumen reaparece en el inventario
de 1760, si bien con una descripcion mucho
mas concisa: «Libro de misas a 4 del maestro
Lobo»'3.

Lobo alcanzé una gran fama en su época
a juzgar por las referencias conservadas. En el
Auto del hijo prodigo (1599) Lope de Vega escri-
bio: «Isasi vive por la tecla insigne y en la musi-
ca Riscos, Lobo y Cotes». Tratadistas musicales
como Pietro Cerone, Andrés Lorente y Antonio
Soler elogiaron la pericia de Lobo, modelo com-
positivo para las siguientes generaciones, y la
inaudita belleza de su musica. Su musica gozo
de una difusion muy significativa y se sigui6
cantando y copiando en las catedrales del mun-
do hispanico hasta el siglo XIX. Una revision de
las concordancias localizadas indica que el libro
de 1602 sirvio como modelo para la realizacion
de copias manuscritas en una veintena de fuen-
tes musicales localizadas de Espana, Portugal y
México. Entre las instituciones que mandaron
realizar copias de la mtsica de Lobo hay catedra-
les arquidiocesanas (Sevilla, Zaragoza, México),
catedrales diocesanas (Valladolid, Segovia, Mur-
cia, Sigiienza y Cuenca), colegios (Patriarca de
Valencia), parroquias (Marchena y Priego), ins-
tituciones cortesanas (Real Capilla y El Escorial)
y nobiliarias (Palacio del Duque de Braganza en
Vila Vicosa), asi como catedrales y conventos de
Nueva Espana (Toluca, México, Puebla, Oaxaca
y Querétaro). No se han localizado copias ma-

12 AH.D.J., Sala V, legajo 452, «Inventario de la fa-
brica y sus ornamentos», fols. 254r-v, 19-11-1657. Existe
una transcripcién del documento en JIMENEZ CAVALLE,
P.: «Los inventarios de musica de la Catedral de Jaén en
los siglos XVI y XVII», Senda de los Huertos. Revista Cultural
de la Provincia de Jaén, 17 (1990), 71-75.

3 AH.D.J., SalaV, legajo 460, expediente 4, «Raz6on
de los Papeles de Mtsica que se guardan en el Archivo»,
sin foliar, 10-X-1760. El contenido de este inventario, iné-
dito hasta la fecha, serd publicado préximamente.
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nuscritas en la Catedral de Jaén, pero si en la
de Baeza, una institucién cuya historia musical
estd indisolublemente ligada a Jaén. El libro de
polifonia 1, fols. 31v-34r, transmite una de las
cuatro copias localizadas hasta la fecha del mo-
tete mortuorio Credo quod redemptor (No. 11),
que aparece claramente atribuido a «Alfonso
Lobo» (véase Ilustracion 3). Esta concordancia,
localizada en un volumen copiado con poste-
rioridad a 1806, es un indicio del interés que la
musica de Lobo seguia despertando dos siglos
después de su muerte'“.
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Ilustracion 3. Baeza, Catedral, Museo,
Libro de Polifonia 1, fol. 32r.

—

La fuente manuscrita que mas obras trans-
mite de Lobo es el manuscrito 21 del Colegio
del Patriarca Corpus Christi de Valencia, que
presenta copias de las seis misas (Nos. 1-6). Las
misas mas copiadas fueron Petre ego pro te rogavi
y O Rex gloriae (Nos. 4 y 6, respectivamente),
con seis copias cada una, seguidas de la Simi-
le est regnum caelorum (No. 5), con cinco copias.
El motete mas copiado fue Vivo ego (No. 12),
con cinco copias, seguido del citado Credo quod

14 Sobre los libros de polifonia de Baeza, MARIN LO-
PEZ, J.: «Un tesoro musical inexplorado: los libros de po-
lifonia de la Catedral de Baeza», en MORENO MORENO,
M2, A. (ed.), Estudios de Humanismo Espafiol. Baeza en los
siglos XVI y XVII (Baeza: Ayuntamiento de Baeza, 2007),
319-46.
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redemptor (No. 11), con cuatro. Aunque en la
Catedral de Jaén no se han localizado copias
manuscritas, el estado mutilado del volumen
y los frecuentes remiendos y reparaciones que
presentan los folios —particularmente los que
contienen las misas a cuatro voces— constitu-
yen una prueba evidente de que la coleccion
de Lobo estuvo muy de moda en Jaén practica-
mente desde que sali6 de la imprenta.

2. EL LIBER PRIMUS MISSARUM DE ALONSO
LOBO: INVENTARIO ANOTADO

Este estudio se completa con un inventario
del Liber Primus Missarum de Alonso Lobo. El in-
ventario de este libro impreso de misica se ini-
cia con una descripcion detallada del volumen,
siguiendo el formato del Census-Catalogue of Ma-
nuscript Sources of Polyphonic Music 1400-1500. Las
obras aparecen descritas en orden numérico co-
rrelativo (1-13) y de cada una de ellas se indi-
ca lo siguiente: folios ocupados por cada pieza;
titulo de la obra, manteniendo la ortografia ori-
ginal; atribuciones; plantilla (usando las abre-
viaturas de soprano (S), alto (A), tenor (T) y
bajo (B); incipit musical de todas las voces y, en
el caso de las misas, de todos los movimientos
del Ordinario, para asi facilitar la localizacion de
concordancias a futuros investigadores; inscrip-
ciones; concordancias; ediciones facsimilares
totales o parciales, si existen; ediciones moder-
nas; grabaciones discograficas; comentarios de
diversa naturaleza sobre la pieza; transcripcio-
nes de la portada, dedicatoria y colofén, con su
correspondiente traduccion al castellano. Todo
lo que figura entre corchetes ha sido afiadido
por el autor. Las siglas de los manuscritos con-
cordantes, asi como la bibliogratia y discografia
relacionada con el inventario, aparecen recogi-
dos al final del inventario®®.

> Agradezco la ayuda de Antonio Ramén Navarrete
Orcera en la traduccion de los textos en latin incluidos en
el libro de Lobo.




A. DESCRIPCION
Impreso/Papel

6 misas, 7 motetes = 13
Alonso Lobo de Borgia-13

129 folios de papel de ca. 55 x 40’5 (caja de 47’5
x 32). Foliaciéon en nimeros arabes [ii] + 6-132.
Marcas de impresor: pliegos de seis hojas: A-A6,
B-B6, C-Cé6... Z-Z4. Este volumen se encuentra
mutilado, faltando la portada, la dedicatoria al
Cabildo de la Catedral de Toledo, los cinco pri-
meros folios de musica, los seis Gltimos y el co-
loton. Pastas de madera forradas de cuero ma-
rron claro, que aun conservan los filos metalicos
de proteccion a modo de cantonera; la cubierta
frontal tiene una bola de metal en el centro. El
lomo se ha perdido, conservando tinicamente
un resto de cuero en la parte superior; todo el
lomo volvi6 a encolarse utilizando parte de los
folios finales: se lee «mulieri[bus]», palabra del
motete Ave Maria, que ocupaba los fols. 135v-
1361y que no se conserva. Muchos de los folios
presentan trozos de papel pegados a modo de
refuerzo (fols. 6-10, 30, 35, 40, 44, 45, 52, 53,
59, 62, 663, 65-116) y otros estan rajados por
la mitad (53, 59, 71, 73, 85, 113, 132). Falta la
esquina inferior derecha del fol. 28. De todo el
volumen parece que la seccion mdés usada fue
la de misas, a partir de la Petre, ego pro te roga-

B. INVENTARIO

fol. [i"]

vi (No. 3); una inscripcion manuscrita debajo
del indice remite a esta misa, lo que podria ser
un indicio que de la obra se interpret6 con fre-
cuencia en la Catedral de Jaén. Los tres prime-
ros folios y el fol. 127 estan sueltos. En algunos
casos se han dibujado iniciales o notas musica-
les en un papel pegado al original (fols. 261, B1;
fol. 90r, B; fol. 110r, B). Desde el fol. 113 hasta
el final del volumen aparece un agujero en el
centro de los folios, que se van ampliando pro-
gresivamente, llegando a afectar a la musica de
las dltimas piezas conservadas (véase apéndice
grafico). Las iniciales van insertas en un cua-
drado y estan rodeadas de motivos decorativos
vegetales; a su vez el cuadrado esta rodeado de
una franja con decoracién vegetal. Cada parte
va precedida por el nombre de la voz en latin
(CANTVS, ALTVS, TENOR, BASSVS, indicando
ademas con numeracién romana si es I 6 II). Al
abrir el volumen en todos los folios el nombre
de la obra y el niimero de voces en latin (por
ejemplo, «Sex vocum») aparecen en el folio de
la izquierda y el del compositor también en la-
tin («Alfonsi Lobo») en el de la derecha. Cuan-
do una voz continta en los folios siguientes se
utiliza la palabra «RESIDVVM» inserta en un
rectangulo de decoracion vegetal. 12 pentagra-
mas por pagina. Incluye obras a 4, 6 y 8 voces.
El volumen presenta muestras de un evidente y
continuado uso.

Portada perdida en el ejemplar de Jaén. Tomada del ejemplar de Tepotzotlan.

LIBER PRIMVS MISSARVM,

Alphonsi Lobo de Borja,

SA NCTAE ECCLESTIAE

TOLETANAE, HISP PRIMATIS,

Portionarij,Music¢sq. Praefecti

[grabado; véase Tlustracion 1]

MATRITIL

Ex Typographia Regia,
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Descripcion del grabado:

La parte central del grabado esta ocupada por una representacion de la Virgen
Maria rodeada de angeles e imponiendo la casulla a San Ildefonso, obispo de To-
ledo durante la época visigitica; encima de esta composicion aparece un canon
con un texto latino alusivo a este santo, O Ildefonse. En la parte inferior e inserto
en un Ovalo aparece un retrato del propio Lobo, con barba, y sosteniendo un
papel de musica con un Kyrie canénico a tres voces. A ambos lados de la orla
del compositor aparece un canon sobre el texto Induit eum. Toda la composicion
va enmarcada por una franja rellena de instrumentos musicales renacentistas de
cuerda y viento habituales en las capillas catedralicias espafiolas y también en las
americanas: viola, vihuela, latid y arpa entre los primeros, sacabuche y corneta
entre los segundos. También aparece un tambor y un érgano portativo o realejo.

Ediciones facsimilares:

Subird, Historia de la miisica espaiiola, 433 (sélo retrato).
Sacred Music by Alonso Lobo, 2 (portada completa).
Alonso Lobo ¢ Sebastidn de Vivanco, 7 (s6lo retrato).
Turner, «The descent to Toledo», Leading Notes, 8.

fol. [iY] en blanco

fol. [1r] Aparecen cuatro epigramas o composiciones poéticas en latin que ensalzan al autor de
las composiciones. Estos cuatro textos aparecen a dos columnas: los de José de Valdivielso
(un distico en doce versos) y Martin Chacon (otro distico, en este caso en seis versos) a la
izquierda, y los de Juan Luis de Cerda (un epigrama de catorce versos) y Juan Arze Solor-
zano (un «hexastichon» de seis versos) a la derecha. Debajo de los epigramas aparece una
inscripcion manuscrita con indicaciéon de cuatro de las misas por tonos. La transcripcion
diplomatica de los textos es la siguiente:

IN LAVDEM

MAGISTRI IOSEPH DE
Valdiuielso,

DISTICHA,

Me Tibi dulcis amor tenero spir amine iunxit,
Nunc Erato modulis iungit € ipsa, Lupe.
Ingenio praeclara tuo certamina miscent

Harmonici cantus, vis pietasq; simul.
1lla petit summa, petit hac, in mente sedere,
Quid quod utraq; nihil maius ubiq; fuit?
1lla, sono superum sensus mulcere canoro
Nouit, € haec, celsi pandere regna Iouis.
Grandia cum reddes hispano munera templo,
Component lites ars pietasq, suas.
Hanc illam liber ecce tuus librauerit aqua
Lance: nec in terris gloria santa manet.
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LICENTIATI MARTINI
Chacon,

DISTICHA,

Vocibus ¢ pennis, 6 Fama ad sidera tolle
Quas tibi donauit hoc celeberrimum opus,
Nobilis ut cecinit Lupus hoc memorabile carmen,
Victa est, € tacuit Calliope a lyra.

At Tagus alludens laeto sua littor a fluctu
Laudat, € hoc templum quod superum domus est.

PATRIS IOANNIS LVDOVICI
de la Cerda, e Societate Iesu,

EPIGRAMMA,

Aethereas dum forte plagas percarrit Apollo,
Et nitidum roseo spargit ab ore diem:
Pulchra Toletano deflexit lumina templo,
Teque vide, dulce, fundere, ab ore mados
Obstupuit nouitate soni: mea barbitos (inquit)
Victa est tam dulci carmine, victa lyra.

O decus harmoniae, cantorum gloria, cuius
Concedunt plectris aurea plectra mea,

Te tacto modulante: tuis concentibus aura
Mulcentur, dulci cum siuit ore melos
Te iam Pieri dum chorus hinc sectabitur, ore
Diceris pleno duxq; pater que lyra.

Vera Deus cecinit: Nimpha tua castra sequuntur
Lupe Toletani gloria prima chori.

LICENCIATI IOANNIS
Arze Soldorzano,

EXASTICHON,

Harmonia, numeris, mensura, legibus apta
Atque Medusae plena lepore fluit,
Diligit argutae qui grata volumina vocis
Musicus, hic graciles conspicit ipse sonos
Cantantes Musae cingant tua tempora lauro,
Et celebre attollant nomen ad astratanto.
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Inscripcién manuscrita:

2° Tono A folio 69
8° Tono A folio 86
1° Tono A folio 103
5° Tono A folio 86

La traduccion de estos documentos es la siguiente:

EN ALABANZA

DEL MAESTRO JOSE DE
Valdivielso.

DISTICOS

El dulce amor me unio a ti en tierno soplo,
Ahora la misma Erato me une con melodias, Lobo.
Ilustres concursos se mezclan con tu ingenio,

Cantos armoniosos, fuerza y piedad al mismo tiempo.
Aquella pide las cosas mds altas, ésta pide permanecer en la mente.
cQué es una y otra? ;Hubo algo mayor en cualquier parte?
Aquélla sabe calmar los sentidos de los dioses con sonido melodioso;
Esta, abrir los excelsos reinos de Juipiter.

Cuando devuelves grandes regalos al templo hispano,

El arte y la piedad arreglan sus pleitos.

He aqui que tu libro equilibrard con justa balanza a ésta y a aquélla:
Y la santa gloria no permanece en la tierra.

DEL LICENCIADO MARTIN
Chacon

DISTICOS

Con voces, con plumas, oh Fama, eleva a las estrellas
Lo que a ti te regald este famosisimo trabajo,
Como el noble Lupo canto este memorable poema,
Caliope fue vencida, calld, por la lira.
Pero el Tajo acercandose con jugueteo a sus orillas con alegre oleaje
Alaba este templo, que es la casa de los dioses.
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DEL PADRE JUANLUDOVICO
De la Cerda, de la Comunidad de Jesus

EPIGRAMA

Mientras Apolo recorre las regiones etéreas,

Y esparce el brillante dia por su boca rosada,

Desvio las hermosas luces al templo toledano,
Te vi derramar humedad de tu dulce boca,

Se quedo inmovil por la novedad del sonido: mi barbiton (dice)
Fue vencido por tan dulce poema, vencida fue la lira.
Oh, adorno de armonia, gloria de los cantos, a cuyos plectros
Ceden mis plectros dureos.

Desde este momento el coro de las Piérides te cortejard,
Serdas llamado con la boca llena jefe, y padre por la lira.
Dios canto cosas verdaderas: las ninfas intentan llegar a tu campamento,
Lobo, la gloria primera del coro toledano.

DELLICENCIADO JUAN
Arza Soldorzano

HEXASTICO

Armonia, niimero, medida, fluye ajustada a las leyes
Y llena de la gracia de Medusa,

Que ama los agradables volumenes de penetrante voz.
Este muisico observa en persona los graciles sonidos.
Que las Musas cantantes cifian tus sienes con laurel,

Y que eleven otro tanto tu célebre nombre a los astros.

fol. [1v] Aparece el indice. Un agujero en la mitad del folio impide la lectura de algunas le-
tras. Al final del indice hay un afladido manuscrito. La transcripcion diplomatica del indice
es la siguiente:

Index rerum
INHOCVOLVMINE
CONTENTARVM

MIS S AE.
Beata Dei genitrix, sex vocuim. 2
Maria Magdalena, sex vocum. 22
Prudentes Virgines. quinque vocum 44
Petre ego pro te rogaui quatuor vocum. 68
Simile est regnum caelori. Quatuor vocum. 85
O Rex gloriae quatuor vocum. 102
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MOTETA EX [DEVJOTIONE
INTER MISSAR[VM] SOLEMNIA
DECANTANDA.

O quam suavis est. sex vocum. 118
Quam pulchri sunt. sex vocum. 121
Aue Regina caelorum. quinque vocum. 124
Versa est in luctum. sex vocum. 126
Credo quod Redemptor. quatuor vocum. 129
Viuo ego. quatuor vocum. 131
Aue Maria. 0oCto vocum. 133

Anadido manuscrito:

La missa que se canta el Sabado Santo folio.......... 70

fol. [2r] Folio perdido. Aparece la dedicatoria del compositor al Cabildo de la Catedral de To-
ledo. Para la transcripcion me he servido del ejemplar de Tepotzotlan (México).

DECANO,SENATVIQVE,
SANCTAE ECCLESIAE TOLETANAE,
Hispaniarum Primatis. Alphonsus Lobo in eadem alma Ecclesia
Portionarius & Musicae praefectis, perpetuam
felicitatem exoptat.

DVPLICI Causa (illustris admodum Senatus) mearum lucubrationum primos fru- / ctus vobis
sacrandos, & vestro dicandos nomini debitum iudicaui. Altera quia ab eo / exculti, perceptiq; sunt,
qui hac sacrosancta Ecclesia vocum concentui, singulari ves- / tra liberalitate praepositus, quod
habuit habueritq; incrementi, vobis referat necesse / est, vestra electione probatus, & auctoritate
munitus. Altera quia instituti operis argu- / mentum inuitabat maxime, de Musicae quippe natura
differitur, ob cuius admirabilé / suauitatem, ordinem, varietatem, concentum; eruditionis & sapi-
entiae illustre symbolum; prudentiae / & grauitatis elegans hieroglyphicum, temperantiae atque
religionis aptissimum documentum; vete- /res diuo Athanasio & Aristophane testibus tradiderunt.
Quinimo & nobilitatis indicium Caelius / opinatur. Quae omnia quam opportune, vestro grauisimo
Senatui conueniant, nemo est qui ignoret, / vbi nobilitas, & splendor maximus, sapientia celebris,
prudentia insignis, mores integri, religionis cul- / tus eximius, sanctitas praedicanda, aliaeque claris-
simae dotes, in vnum amplissimi caetus quasi redactae / corpus; pulcherrima, omnium scientiarum,
& virtutum varietate eum sonum emittunt, qui & Mer- / curij lyram, & lusciniae suauitatem longe
superans, vniuersum Christian{i orbem mirisice recreet, fin- /gulariter admiretur. Commode igitur
Musicae ordo, grauissimo dicatur ordini; cuius opem, & auxi- /lium meae lucubrationes in publicum
iture, submisse petunt, & implorare coguntur. Si enim cyngus / cuius suauitas mira, vocem dere, &
plumas vento pandere recusat, ni Zephyrus aspiret, & faueat / qua ratione un suauem meam vocem
emitterem, nisi talis patrocinij mirabilis Zepyrus inuitaret, at- /que erigeret? Exiguum itaq; mea-
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rum vigiliarum opus, & hanc qualemcung; animi declarationem, / pro summo meo erga vos cultu,
imcomparabili obseruantia suscipiatis, enixe precor. Licet enim par- /ua sint quae praesto, non inde
spernenda, quin felicissimis vestri nominis auspicijs in publicum emit- / tantur. Principum quippe
est, offerentis animum, non oblati muneris magnitudinem intueri.

Su traduccion es la siguiente:

ALDECANOY ALSENADO
DE LA SANTA IGLESIA TOLEDANA,

Primera de las Espafias, Alfonso Lobo en la misma Iglesia nutricia
Portionario, prefecto de Mtisica,
Desea perpetua felicidad

Por doble causa (del Senado al menos es evidente) consideré un deber que los primeros frutos
de mis trabajos nocturnos debian ser consagrados a vosotros y dedicados a vuestro nombre. Una
porque fueron perfeccionados y percibidos por este que, puesto al frente de esta sacrosanta Iglesia
para la armonia de las voces por vuestra singular generosidad, es necesario que os refiera lo que
tuvo y habrd tenido de incremento, apreciado por vuestra eleccion, protegido por la autoridad.
Otra porque el argumento del trabajo preparado invitaba especialmente, como quiera que difiere
de la naturaleza de la Musica, por cuya admirable dulzura, orden, variedad, armonia los antiguos
transmitieron al divino Atanasio y a Aristofanes como testigos un documento muy adecuado para
la templanza y para la religion, ilustre simbolo de erudicion y sabiduria, elegante jeroglifico de
prudencia y seriedad. Es mas Celio se forma su opinion por el indicio de nobleza. Que todas estas
cosas convienen muy oportunamente a vuestro importantisimo Senado no hay nadie que lo ignore,
cuando la nobleza, el maximo esplendor, la sabiduria célebre, la prudencia insigne, las costumbres
integras, el cultivo eximio de la religion, la santidad pregonada, y otras brillantisimas dotes, casi
reducidas a un solo cuerpo de amplisima reunion, emiten este sonido con una hermosisima varie-
dad de todas las ciencias y virtudes, el cual superando con mucho la lira de Mercurio, la dulzura
del ruisefior, restablece de forma maravillosa y admira extraordinariamente todo el orbe cristiano.
Asi pues, el orden de la Musica es dedicado a un orden importantisimo, cuyo poder y auxilio mis
trabajos nocturnos piden sumisamente en publico por segunda vez y son obligados a implorarlo.
En efecto, si el cisne, cuya dulzura es asombrosa, rechaza emitir su voz y tender sus plumas al
viento, ni el Céfiro sopla y es favorable, ¢por qué razén emitiria mi dulce voz, a no ser que Céfiro,
admirable por tal patrocinio, me invitase y me pusiese derecho? Asi pues, ruego con esfuerzo que
aceptéis el trabajo exiguo de mis vigilias, esta declaracion del alma, cualquiera que sea, en favor de
mi total culto hacia vosotros, con incomparable respeto. Pues, aunque sean pequenas las cosas que
proporciono, no por ello se debe evitar que salgan al publico con los felicisimos auspicios de vuestro
nombre. Lo cierto es que es propio de principes, de quien ofrece el alma, no contemplar la grandeza
del regalo ofrecido.

Fols. [1r]-[5v] Perdidos. La pérdida de los cinco primeros folios de musica hace que la Misa
Beata Dei Genitrix esté incompleta.

111

«ERA JUSTO COMENCAR POR LA DE JAENy:
LA RECEPCION DEL LIBER PRIMUS MISSARUM (1602)...

O—IrU—OCrm




No. 1. fols. 6v-22r [Missa] Beata Dei Genitrix Alfonsi Lobo 6 v. (S1S2A1A2TB)
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Inscripciones:

«Beata Dei genitrix. Sex vocum. Alfonsi Lobo».

Concordancia:
ValenP 21, fols. 68v-72r, Lobo

Edicién moderna:
Maldonado, Las seis misas del Liber Primus Missarum (a partir de TepMV 4).

Grabacién discografica (seleccién):
The Legacy of Toledo.

Comentarios:
Se basa en el motete homénimo de Guerrero editado en la coleccion veneciana
de motetes de 1589 y también en la antologia de Victoria Motecta festorum totius
anni de 1585. Sobre el estilo de esta misa, véase Trendell, D.: «Eating his cake»,

The Musical Times, 137/1836 (1996), 36-41.

No. 2. fols. 22v-44r [Missa] Maria Magdalene Alfonsi Lobo 6 v. (S1S2ATB1B2)
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Inscripciones:
«Maria Magdalenae. Sex vocum. Alfonsi Lobo».
Concordancia:

ValenP 21, fols. 72v-78r, Lobo

Ediciones modernas:

Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 73
Maldonado, Las seis misas del Liber Primus Missarum (a partir de TepMV 4).

Grabacion discografica (seleccion):
Sacred music by Alonso Lobo, pistas 2-6.

Comentarios:

Se basa en el motete homénimo de Guerrero editado en la coleccién veneciana
de motetes de 1570.

114

JAVIER MARIN LOPEZ

O—x>»0—0CrHrm




No. 3. fols. 44v-68r [Missa] Prudentes virgines Alfonsi Lobo 5 v. (SA1A2TB)
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Inscripciones:

«PrudentesVirgines. Sex vocum. Alfonsi Lobo».

Concordancias:

SegC 6, fols. 139v-140v, Lobo (s6lo Hosanna)
ValenP 21, fols. 62v-68r, Lobo

Ediciones modernas:

Soler, Llave de Modulacion, 192-234 (s6lo Hosanna Iy II).
Stevenson, La Musica en las Catedrales Espariolas, 303-308 (s6lo Hosanna Iy II).
Maldonado, Las seis misas del Liber Primus Missarum (a partir de TepMV 4).

Comentarios:

Se basa en el motete homoénimo de Guerrero editado en las colecciones venecia-
nas de motetes de 1570 y 1597 (Guerrero, Opera omnia, ed. Llorens, 13: 282-92).
Segln Stevenson, esta misa es la mas erudita de los compuestas por Lobo debido
al uso de canones indicados mediante diferentes leyendas en el Sanctus («Vadit
et venit sed de minimis non curat. Idem tenor, in octauam, cancrizando») y el
Hosanna («Bassis supra tenorem», «Currebat duo simul, sed Bassis praecucurrit
citius»). Véase su explicacion en Stevenson, La miisica en las Catedrales Espariolas,
302-3. En el fol. 60r junto a la voz de A2 se lee una inscripcién a lapiz que dice
«Re menor» y debajo aparece un tachon.
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No. 4. fols. 68v-85r [Missa] Petre ego pro te rogavi Alfonsi Lobo 4 v. (SATB)
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Inscripciones:
«Petre ego pro te rogavi. Quatuor vocibus. Alfonsi Lobo».
Concordancias:
CuencacC 3, fols. 7v-26r, Lobo; omite el Benedictus
MadPR, Leg. 1536-816, D." Alfonso Lobo; incluye acompafiamiento de fagot
MarcheP Leg. 14, no. 7, Lobo; falta el B
MéxVal, fols. 35v-46r, Anon.
SevBC 15, fols. 1v-17r, Lobo
ValenP 21, fols. 50v-53r, Lobo
Ediciones modernas:
Navarro, Polifonia de la Santa Iglesia, 12-47 (a partir de CuencaC 3).
Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 37.
Maldonado, Las seis misas del Liber Primus Missarum (a partir de TepMV 4).
Grabaciones discograficas (seleccion):
Maestros de la Catedral de Sevilla, pistas 2-7.
Alonso Lobo (1555-1616). Missae, pistas 8-12.
Comentarios:
Se basa en el motete homénimo de Guerrero editado en las colecciones venecia-
nas de motetes de 1589 y 1597 (Guerrero, Opera omnia, ed. Llorens, 13: 128-33).
Para mds informacion, véase el sucinto andlisis de Stevenson en La muiisica en las
Catedrales Espariolas, 308-9. La copia en MéxVal es especialmente interesante;
este manuscrito mexicano fue localizado por el padre Octaviano Valdés (de ahi
su nombre) en poder de los indigenas de Cacalomacan. Ya en 1955 Stevenson,
«Sixteenth and Seventeenth century resources», 2:12, llamo la atencion sobre
la fecha de 1599 que aparece en la esquina superior derecha del fol. 86r. Si con-
sideramos este aflo como fecha de compilacion del cddice, estariamos ante una
copia manuscrita anterior a la publicacion madrilefia de la misa. Sin embargo,
todo apunta a que esa fecha es, en realidad, la de publicacién del libro impreso
Missarum Liber Nonus (P683), del cual se copi6 la Misa Ave Regina Caelorum de Pa-
lestrina que ocupa esos folios.
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le est regnum caelorum Alfonsi Lobo 4/5 v. (SATB)
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Inscripciones:

«Simile est regnum caelorum. Quatuor vocibus. Alfonsi Lobo».

Concordancias:

CuencaC 3, fols. 26v-47r, Lobo; omite el Benedictus

MadPR, Leg. 1536-817, D.” Alfonso Lobo; incluye acompanamiento de fagot
MontsM 777, fols. 82v-105r, Alfonso Lobo

ValenP 21, fols. 53v-57r, Lobo

VilaP 12, fols. 92v-103r y 107v-111r, Alfonso Lobo

Ediciones modernas:

Navarro, Polifonia de la Santa Iglesia, 48-94 (a partir de CuencaC 3).
Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 74.
Maldonado, Las seis misas del Liber Primus Missarum (a partir de TepMV 4).

Grabaciones discograficas (seleccion):

Alonso Lobo (1555-1616). Missae, pistas 2-6.
Alonso Lobo. Missa O rex gloriae, pistas 8-13.

Comentarios:

Se basa en el motete homoénimo de Guerrero editado en las colecciones vene-
cianas de motetes de 1570 y 1597. Para su analisis, véase Maldonado, «Acerca-
miento a la elaboracién parddican. El Hosanna de esta misa es citado y transcrito
parcialmente por Pedro Santisso Bermudez, maestro de los seises de la Catedral
de Sevilla entre 1709 y 1731, en su «Segunda respuesta» a Joaquin Martinez de
la Roca, para mostrar la licitud de los procedimientos empleados por Francisco
Valls en su conocida Misa Scala Aretina; véase Lopez-Calo, La controversia de Valls,
1:292.

120

JAVIER MARIN LOPEZ

O—x>»0—0CrHrm




No. 6. fols. 102v-117r [Missa] O Rex Gloriae Alfonsi Lobo 4/6 v. (SATB)
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Inscripciones:

«O Rex gloriae. Quatuor vocibus. Alfonsi Lobo».

Concordancias:

CuencaC 3, fols. 47v-68r, Lobo; omite el Benedictus

MadPR, Leg. 1536-818, D." Alfonso Lobo; incluye acompafiamiento de fagot
MéxVal, fols. 45v-55r, Alfonsi Lobo

SevBC 15, fols. 47v-63r, Lobo

ValenP 21, fols. 57v-62r, Lobo

ZaraP 7, Lobo

Ediciones modernas:

Navarro, Polifonia de la Santa Iglesia, 95-131 (a partir de CuencaC 3).
Maldonado, Las seis misas del Liber Primus Missarum (a partir de TepMV 4).

Grabacion discografica (seleccion):

Alonso Lobo. Missa O rex gloriae, pistas 1-6.

Comentarios:

Es la tinica misa de la coleccién que no se basa en el motete homénimo de Gue-
rrero, sino de Palestrina, editado por primera vez en Motecta festorum totius anni
(1563); véase Palestrina, Werke, ed. Haberl, 5:26 y Opera, ed. Casimiri, 3:30. El
Agnus II estd compuesto a 6 voces e incluye un canon «in undecimam». Para mas
informacion, véase el sucinto andlisis de Stevenson en La muisica en las Catedrales
Espariolas, 309. Los folios en los que se copié esta misa muestran signos de un uso
prolongado. El Agnus I de esta misa es citado y transcrito parcialmente por Pedro
Santisso Bermudez, maestro de los seises de la Catedral de Sevilla entre 1709 y
1731, en su «Segunda respuesta» a Joaquin Martinez de la Roca, para mostrar la
licitud de los procedimientos empleados por Francisco Valls en su conocida Misa
Scala Aretina; véase Lopez-Calo, La controversia de Valls, 1:292.

fol. 117v en blanco

fol. 118r se lee la siguiente inscripcion:

MOTETA
Ex deuotione inter
Missarum solemnia

decantanda
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Traduccion:

«Motetes que deben ser interpretados con devocion entre las partes solemnes de
las misas».

No. 7. fols. 118v-121r O quam suavis Alfonsi Lobo 6 v. (S1S2A1A2TB)

Sl 1 S2 J Al
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Hbo¢ — 220 ;520 B¢ 5 55 0578 ¢ = 5 J= "
O quam su- a- vis est Do- O quamsu- a- vis est O quam su- a- vi
Inscripciones:
«Sex vocibus. Alfonsi Lobo».
Concordancias:

MéxC 12, fols. Anon.
MurciaC 8, fols. 65v y sigs., Lobo (¢incompleto?)
PueblaC Leg. 36, Anon.

Ediciones:

Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 14.
Maldonado, Siete motetes de Alonso Lobo (a partir de TepMV 4).

Grabaciones discograficas (seleccion):

Sacred Music by Alonso Lobo, pista 7.

Spain and the New World, pista 7.

Spanish Sacred Music of the Renaissance, CD 1, pista 9.
Treasures of Spanish Renaissance, pista 9.

Muisica de la Catedral de Guadalajara, pista 5.

Music for the Duke of Lerma, CD 1, pista 25.

Comentarios:

La inscripcion que precede a este motete indica que estos motetes devocionales
son susceptibles de ser integrados en la misa como obras paralitirgicas. Motete
destinado a interpretarse en la festividad del Corpus Christi.
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No. 8. fols. 121v-124r Quam pulchri sunt Alfonsi Lobo 6 v. (S1S2AT1T2B)

Sl S2 A s
— P ) m | — —- = m Pa— —
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Quam pul-chri sunt gres- Quam pul-chri sunt gres- Quam pul- chri sunt gres-
= ; P L R —
R e s S Sssfss=====
[7
Gres- sus lu- Quam pul-chri sunt gres- Gres- sus  tu-
Inscripciones:
«In Descentione B. Mariae. Sex vocibus. Alfonsi Lobo».
Concordancia:
No conocida.
Edicién facsimilar:
Turner, «The descent to Toledo», Leading Notes, 9.
Ediciones modernas:
Arciniega, Tesoro Sacro Musical, 1944, 5-12.
Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 12.
Maldonado, Siete motetes de Alonso Lobo (a partir de TepMV 4).
Grabaciones discograficas (seleccion):
Sacred Music by Alonso Lobo, pista 8.
Alonso Lobo & Sebastian de Vivanco, pista 3.
Comentarios:
Tal y como sefiala la inscripcion este motete rememora la leyenda de la aparicion
de la Virgen Maria a San Ildefonso, obispo de Toledo, en la Catedral de Toledo en
el afio 666. Este momento esta representado graficamente en la portada de este
libro impreso (véase descripcion de la portada mas arriba). La introduccién de
este motete resulta especialmente apropiada, pues Lobo fue maestro de capilla
de la Catedral de Toledo y este libro impreso de misas y motetes estd dedicado al
Cabildo de la Catedral Primada.
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No. 9. fols. 124v-126r Ave Regina Caelorum Alfonsi Lobo 5 v. (S1S2ATB)
Sl S2 = A | ;
1 ; 1 I P 1 | ] Gl | = 4] i e
L |
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ot e L
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Inscripciones:
«CANON in vnisonum. De B. Virg. Quinque vocibus. Alfonsi Lobo».
Concordancia:
No conocida.
Ediciones modernas:
Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 13.
Maldonado, Siete motetes de Alonso Lobo (a partir de TepMV 4).
Grabacién discografica:
Sacred Music by Alonso Lobo, pista 9.
Comentarios:
Este motete contiene un canon estricto entre las dos voces superiores, recurso
que ya fue empleado por Guerrero en su celebérrimo motete Ave Virgo Sanctissi-
ma, también a cinco voces. Litirgicamente se debié cantar en el servicio de Com-
pletas entre la Navidad y la Purificacion.
No. 10. fols. 126v-129r Versa est in luctum Alfonsi Lobo 6 v. (S1S2AT1T2B)
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Inscripciones:

«Ad exequias Philip. II.Cathol. Regis Hisp. Sex vocibus. Alfonsi Lobo».
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Concordancia:

No conocida.

Ediciones modernas:

Eslava, Lyra Sacro-Hispana, Tomo 1°, Serie 12, Siglo XVII, 27-32.
Arciniega, Tesoro Sacro Musical, 1955, 22-28.

Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 10.

Maldonado, Siete motetes de Alonso Lobo.

Sierra, Miisica para Felipe II Rey de Espaiia, 223-241.

Grabaciones discograficas:

Art € Music: Rubens - Music of His Time, pista 6.

Le siecle d’Or de la Musique Hispano-Ameéricaine, pista 6.
Mortuus est Philippus Rex, pista 10.

New World Symphonies, pista 8.

Sacred Music by Alonso Lobo, pista 10.

Treasures of Spanish Renaissance, pista 7.

Santiago. A Capella, pista 8.

Music for Philip of Spain, pista 11.

Réquiem. Music for Philip II, pista 19.

Comentarios:

La inscripcion de este motete indica que fue compuesto para el funeral de Felipe
II celebrado en la Catedral de Toledo. Es posible que se cantase en la Misa de Di-
funtos, entre el Sanctus y el Benedictus, durante la Elevacion. Véase el sucinto
analisis de Stevenson, La Miisica en las Catedrales Espaiiolas, 301.

No. 11. fols. 129v-131r Credo quod redemptor Alfonsi Lobo 4 v. (SATB)
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Inscripciones:

«Pro Defunctis. Quatuor vocibus. Alfonsi Lobo».
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Concordancias:

BaezaC 1, fols. 31v-34r, Alfonso Lobo
MontsM 753, fols. 71v-73r, Alonso Lobo
SigC 4, fols. 44v-46r, Alfonso Lobo
VallaC 1, fols. 79v-81r, Alfonso Lobo

Ediciones modernas:

Eslava, Lira Sacro Hispana, Tomo 1°, Serie 12, Siglo XVII, 33-36.
Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 15.
Maldonado, Siete motetes de Alonso Lobo (a partir de TepMV 4).

Grabacion discografica (seleccion):

Sacred Music by Alonso Lobo, pista 11.

Comentarios:

Tal y como indica la inscripcion, se interpreta en los Maitines del Oficio de Di-
funtos.

No. 12. fols. 131v-132r Vivo ego Alfonsi Lobo 4 v. (SATB)
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Inscripciones:
«Quatuor vocibus. Alfonsi Lobo».
Concordancias:

CoimU 217A, 5 v, Alfonsi lobo; s6lo B
EscSL 2, fols. 57v-58r, Ildefonsus Lobo
PriegoP 1, fols. 123v-125r, Anon.

SigC 4, fols. 46v-48r, Alfonso Lobo
VallaC 1, fols. 81v-83r, Anon.
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Ediciones modernas:

Eslava, Lira Sacro Hispana, Tomo 1°, Serie 1?, Siglo XVII, 37-39.
Rubio, Antologia Polifénica Sacra, 1:76-79.

Imrie, Mapa Mundi. Series A, no. 16.

Knighton, Masterworks from Seville, 33-35.

Maldonado, Siete motetes de Alonso Lobo (a partir de TepMV 4).

Grabaciones discograficas (seleccion):

Sacred Music by Alonso Lobo, pista 12.
Maestros de la Catedral de Sevilla, pista 1.
Alonso Lobo (1555-1616). Missae, pista 13.

Comentarios:

Este motete se encuentra incompleto, faltando el folio 133.

Fols. [133-135] Perdidos. Estos folios contenian el final del motete Vivo ego (fol. 133r) y el
motete Ave Maria a 8 voces (S1S2S3A1A2T1T2B) integramente (fols. 133v-135r). No obs-
tante, para completer la descripcion del volumen se presenta el incipit musical de esta tl-
tima pieza, que es una de las obras maestras de Lobo por su complejidad contrapuntistica:
aparece un canon cuadruple a ocho voces; las ocho voces se dividen en dos coros, de forma
que un cuarteto da origen al otro. Este recurso ya fue utilizado por Guerrero en su Pater
noster a ocho voces impreso en sus ediciones de 1555 y 1566.
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Colofén  Perdido en el ejemplar jiennense; se ha tomado del ejemplar de Granada.

MATRITI
Apud Ioannem Flandrum.

M.DC IL
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MANUSCRITOS MUSICALES
CONCORDANTES

BaezaC 1

E-BAE: Baeza (Jaén), Catedral, Museo, Libro de
Polifonia 1. Manuscrito copiado a principios del
siglo XIX para el uso de la Catedral de Baeza.

CoimU 217A

P-C: Coimbra, Biblioteca Geral da Universida-
de, Manuscrito M. 217A. Copiado a principios
del siglo XVII para el Monasterio de Santa Cruz
de Coimbra.

CuencaC 3

E-CU: Cuenca, Catedral, Archivo, Libro de Poli-
fonia 3. Copiado por Aquilino Pefialver en 1782
para la Catedral de Cuenca.

EscSL 2

E-E: El Escorial (Madrid), Real Monasterio de
San Lorenzo, Biblioteca y Archivo de Musica,
Libro de Polifonia 2. Copiado en El Escorial en
1604.

MadPR Legs. 1536, 1570y 1576

E-Mp: Madrid, Palacio Real, Archivo de Musi-
ca, Legajos 1536, 1570y 1576. Copiados para la
Real Capilla de Palacio en el siglo XVIII.

MarcheP Leg. 14

E-MAR: Marchena (Sevilla), Parroquia de San
Juan Bautista, Archivo Musical, Legajo s.s. Ma-
nuscrito copiado en 1723 para la Parroquia de
Marchena.

MéxC 12

MEX-Mc: México D.F, Archivo del Cabildo
Catedral Metropolitana, Libro de Polifonia 12.
Manuscrito copiado en 1781 bajo la supervision
del maestro de capilla Mateo Tollis de la Roca.
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MéxVal

MEX-Msmc: México D.F, Seminario Mayor
Conciliar, Biblioteca «Héctor Rogel», signatura
199-D-1V-9 [‘Cddice Valdés’]. Libro de polifonia
encontrado en poder de los indigenas de Caca-
lomacan por el canénigo Octaviano Valdés (de
ahi su nombre), si bien procede de un convento
de Toluca. Contiene repertorio europeo y espa-
nol, asi dos famosas obras en nahuatl atribui-
das a Hernando Fran® [¢Franco?, ;Francisco?].
Pudo copiarse ca. 1620-1630.

MontsM 753

E-MO: Montserrat (Barcelona), Monestir de
Santa Maria, Biblioteca, Manuscrito 753. Ma-
nuscrito procedente del Convento de la Encar-
nacion de Madrid.

MontsM 777

E-MO: Montserrat (Barcelona), Monestir de
Santa Maria, Biblioteca, Manuscrito 777. Ma-
nuscrito procedente del Convento de la Encar-
nacion de Madrid.

MurciaC 8

E-MUc: Murcia, Palacio Episcopal, Libro de Po-
lifonia A-8. Manuscrito con trece motetes de
Victoria, Guerrero y Lobo copiado en 1736 para
uso de la Catedral de Murcia.

PueblaC Leg. 36

MEX-Pc: Puebla, Catedral, Archivo de Musica
Sacra, Legajo Musical 36. Legajo con obras de
Mateo Romero, Philippe Rogier, Tomds Luis de
Victoria y otros.

PriegoP 1

E-PRI: Priego (Coérdoba), Parroquia de Santa
Maria de la Asuncion, Libro de Polifonia 1.
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SegC 6

E-SE: Segovia, Catedral, Archivo Capitular, Li-
bro de Polifonia 6. Manuscrito copiado en el
siglo XVII para uso de los ministriles o del orga-
nista, pero no de la capilla. Probablemente pro-
cedia del entorno andaluz, tal y como lo indican
unas inscripciones fechadas en 1617 alusivas a
ministriles de Malaga y Granada y a Francisco
de Peraza. El volumen llegd a Segovia con an-
terioridad a 1661.

SevBC 15

E-Sc: Sevilla, Catedral Metropolitana, Bibliote-
ca Capitular, Libro de Polifonia 15. Manuscrito
con cinco misas breves copiado en 1595 para
uso de la Catedral de Sevilla.

SigC 4

E-SIG: Siglienza (Guadalajara), Catedral, Mu-
seo, Libro de Polifonia 4. Manuscrito en perga-
mino de ochenta y dos folios con repertorio de
difuntos de Alonso Lobo, Salvador de Sancho,
Miguel Navarro, Francisco Guerrero y anoéni-
mos copiado para el uso de la Catedral.

ValenP 21

E-VAcp: Valencia, Colegio y Seminario del Cor-
pus Christi del Patriarca, Archivo, Libro de Po-
lifonia 21. Manuscrito copiado en Valencia para
uso del Colegio Seminario en el siglo XVII.

VallaC 1

E-V: Valladolid, Catedral Metropolitana, Archi-
vo de Mdsica, Libro de Polifonia 1. Manuscrito
copiado para la Catedral de Valladolid en 1792.

VilaP 12

P-VV: Vila Vicosa, Paco Ducal, Arquivo Musi-
cal, Livro 12. Manuscrito con obras de Semana
Santa copiado por Vincentius Pérez Petroch Va-
lentinus en 1735 para uso de la Capilla Real de
Braganza.
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ZaraP 7

E-Zac: Zaragoza, Iglesia Metropolitana del Pilar,
Archivo de musica de las catedrales, Armario
C-3, Sala de Banderas, Libro de Polifonia 7. Ma-
nuscrito copiado para El Pilar probablemente
en el siglo XVII.
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