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Si bien la Guerra de Independencia supuso el fin del Buen Retiro como real sitio en la forma
en que fue concebido en 1633, y tras el regreso al trono de Fernando VII fue derribado en su
mayor parte, el detenoro de] palacio y sus colecciones habia comenzado mucho antes!.

El Buen Retiro antes de la Guerra de Independencia: 1764-1808

En diciembre de 1764 Carlos III decidi6 trasladarse a vivir al Palacio Real nuevo, por lo que
el Buen Retiro perdié el cardcter de residencia oficial del monarca del que habia disfrutado des-
de el incendio del Alc4zar en 1734,

A partir de entonces el soberano fue poniendo en marcha distintas iniciativas en el real sitio,
como la apertura de los jardines al publico en 1767, y la creacién de una real fabrica de articulos
de lujo —porcelanas, marfiles y objetos de piedras duras— en la antignua ermita de San Antonio.
Ademas, el palacio también cedid algunas de sus salas para nuevos usos. como cuando en 1765

* Este trabajo es un avance de uno de Jos cap(rlos de mu tesis doctoral sobre El palacio del Buen Retiro y sus colecciones
durante los reinados de Felipe V 'y Fernando VI: de "villa de plocer” a residencia oficial del monarca (1700-1759). realizada
en la Universidad Complutense de Madrid bajo la direccién de Pilar Silva Maroto y 1a codireccién de M* Angeles Toajas Roger.

Listado de abreviaturas: AGP (Archivo General de Palacio); Adm. (seccién Administrativa); BR (seccién Buen Retiro):
TVDI] (Instituto Valencia de Don Juan).

} Sobre e) palacio y sus colecciones en el siglo XVII véase BRowN, J. y ELuoT. J. B. Un palacto para el Rey. Ef Buen Reti-
ro y la corte de Felipe IV, Madrid, 2003 (1* ed. inglesa, 1980); BARGHABN, B. von, Philip IV and the “Golden House” of the
Buen Retiro in the Tradition of Caesar, Nueva York, 1986, y UREDA DE 10S COBOS, A. (com.), El Palacio de! Rey Planeta. Feli-
pe [V'y el Buen Retiro, Madnd, 2005, que recoge numerosa bibliografia. Para el siglo XVIII siguen siendo fundamentales los
disuntos estudios de Yves Bottineau: “Felipe V y el Buen Retiro™, Archivo Espariol de Arte, nim. 122, 1958, pp. 117-123 y nim,
124.1958. pp. 346-347, € idem, E! arte cortesano en la Espania de Felipe V (1700-1746). Madrid, 1986 (}* ed. Burdeos 1962)
Sobre las colecciones en esta época, ATERIDO, A.. MARTINEZ CUESTA, J. y PEREZ PRECIADO, J.J., Inventarios reales. Colecciones
de pinturas de Felipe V e Isabel de Farnesio, Madnd. 2004, vol. 1, pp. 227-239. Sobre la arquitectura del real sitio, Brasco
RoprIGUEZ, C. El palacio del Buen Reiiro de Madrid. Un proyecto hacia el pasado. Madrid, 2001; y BLANCO Moz0, J. L. Alon-
so Carbonel (1583-1669), arquitecto del Rey y del conde-dugue de Olivares, Madnid, 2007.
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se depositd por orden del Rey la coleccidn de “modelos de yesso de estatuas, y bustos” compra-
dos en Roma por Camillo Paderni2. De) mismo modo, en 1767 el conde de Aranda solicité que
algunas piezas de la planta baja fueran reformadas para emplazar en ellas los cuarteles de dos regi-
mientos de infanteria, y en 1773 se instal6 en el palacio de modo provisional el Real Gabinete de
Historna Natural, que fue abierto al piblico en 1776.

Aunque parte de las pinturas que lo decoraban fueron trasladadas aJ Palacio Real nuevo, el
Reuro todavia conservaba una elevada coleccién de obras de arte que, junto con los frescos del
Casén pintados por Luca Giordano?, continuaron despertando €l interés y la admiracién de los via-
jeros que acudian a visitarlo.

En 1768 Mengs revisé la coleccién de cuadros del real sitio, y segin consta en un memorial
que remuti$ al marqués de Montealegre. después de haber “separado de nuevo las pinturas ttiles
de las inutiles, he allado infinitas de las dltimas y muy pocas utiles. No obstante serd combenien-
te conservar las pocas que ay y guardarlas en alguin quarto donde estén secas a fin de que no se
pudran como ha sucedido con una pintura del Sor. Amiconi que representaba al sor. rey d. Fernan-
do VI 'y la reina d” Bérbara, el mismo que grabé en ldmina Mr. Flipart, la qual pintura yo vi en
estado muy sensible y agora estd despedazada por estar podrida [...]"4. Ademds de llamar la aten-
cién sobre la urgente necesidad de restaurar y conservar en condiciones adecuadas las obras de
arte del real sitio, Mengs propuso que se redactara un nuevo inventario para que estuvieran bien
controladas y que, en caso de que ¢l Rey quisiera formar una galeria de pinturas en el Palacio Real
nuevo, “se puedan recoger con mds facilidad los diversos quadros excelentes de los sitios y depen-
der en esto de un solo gefe”>. Desde luego, esta declaracién es muy elocuente respecto al
deficiente estado de conservacion en el que se encontraban buena parte de las obras que decora-
ban el Retiro, algunas de enorme calidad, como se deduce también de la descripcién que Francisco
Peyron hizo del palacio a comienzos de la década de 1770, en la que reconocia que, si bien el edi-
ficio estaba casi abandonado, y Ja mayoria de sus muebles y pinturas han sido trasladados al
Palacio Real, todavia “quedan en €l, sin embargo, algunos cuadros preciosos; y la curiosidad de
los que miran recorrer esas galerias desiertas encuentra todavia con qué satisfacerse”s.

No fue hasta 1771 cuando se llevé a la prictica la recomendacién de Mengs de redactar un
nuevo inventario de pinturas del Buen Retiro?, que se complet6é con otro fechado en 17728,

Cuando el pintor revisé de nuevo la coleccién en 17779, volvié a poner de manifiesto que en
el Retiro adn quedaban pinturas de calidad suficientes “para adornar una espaziosa Galerfa o
muchas salas”, y que ponerla en marcha serfa lo més indicado para mantener las obras en buen
estado, ya que “amontonadas unas sobre la otra ellas padezen y se maltratan, ni pueden gozarse,

2 ALONSO RODRIGUEZ, M. de C. “La coleccién de antigiiedades comprada por Camillo Paderny en Roma para el rey Carlos
III", en BELTRAN FORTES. J., Cacciorm. B., DUPRE RaveNTOs, X. y PaLMa VENETUCCL, B. (eds.), Hluminismo ¢ llustracion. Le
antichita e i loro protagonisti in Spagna e in halta nel XVII secolo, Roma, 2003, p. 42.

3 Sobre este 1ema, L6PEz TORRUOS, R. Lucas Jorddn en el Casén del Buen Renro: la alegoria del Toison de Oro, Maduid,
198S; HerMoso CUESTA, M. Lucas Jorddn y la corte de Madrid. Una década prodigiosa 1692-1702, Zaragoza, 2008, pp. 139-
162; Usepa DE Los CoBOS, A. (com.), Luca Giordano y el Casén del Buen Retiro, Madrid, 2008.

4 Sabre esta pintura, LUNA, J. ], “El reirato de Fernando VI y B4rbara con su cone, por Amigoni™, Archivo Espaiol de Arte,
nisra. 207, 1979, pp. 339-341.

5 AGP, Reinados, Carios 11J, leg. 202, citado en LuNa, J. J. “Mengs en la corte de Madrid. Notas y documentos™, Anales
del Instimto de Estudios MadrileRios, T. XVTI, 1980, pp. 329-330.

6 Garcta MERCADAL, J. Vigjes de exiranjeros por Espaia y Pormgal, Salamanca, 1999, T. V, pp. 354-356.

7 AGP, Adw., leg. 773.

8 AGP, Adm., leg. 38, exp. 45.

9 Exp. personal de Mengs conservado en el AGP, publicado en LEON TELLO, J. F. y SANZ, M. V. Tratados neocldsicos espa-
fles de pintura 'y esculrura, Madod, 1980, pp. 490-491, y Luna, J. J. Op. cit,, 1980, pp. 332-336.
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como también para buscar una de ellas se halla preziso remover muchas en cuyas ocasiones siem-
pre estdn expuestas a maltratarse”. Por ello, el pintor recomendaba que “‘se destinasen algunas
piezas del Buen Retiro, de las mayores y mejores para colocar y colgar 1as pinturas de modo que
formasen una especie de galeria”. Ademas, proponia que las mejores s¢ pusieran en marcos igua-
les a los del Palacio Real, por sj era necesario trasladar alguna a la residencia oficial del monarca,
que se pudiera hacer sin dilacién. Y por dltimo sugeria que se expusieran agrupadas por géneros,
“como seria todos los retratos en una o0 mas piezas. Los cuadros de Historias en otras, los paises,
los animales, cazerias, flores, frutos y de qualquier género segdn su calidad, espezie y cantidad en
guartos mayores 0 menores segiin la prudenzia de quien tenga el encargo”. La propuesta fue bien
recibida, por lo que se decidi6 dotar a Ja coleccién de un custode que, ademas de velar por la con-
servacién de las obras pudiera explicdrselas a los visitantes!0. Ademads ese mismo afio e} Casén y
sus estancias anejas fueron restaurados, tras haberse reparado sus cubiertas, bajo la direccion de
José del Castillo.

En el Retiro no se produjeron grandes cambios hasta casi una década después, cuando en 1786
Carlos III decidid que el real sitio recuperara su uso civil y ordend que tanto el palacio como los
edificios adyacentes quedasen desocupados de las tropas que hasta entonces estaban alli instala-
das, con el fin de “reparar y poner abitable el palacio”, muy maltratado “por causa de haber
muchos afios que el Rey no le habita™!!, encargdndose de la tarea Juan de Villanueva. Las obras
comenzaron en 1787, y consistieron principalmente en ¢l reparo de las cubienas y en el blanque-
ado y solado de las distintas estancias. Tras su conclusién en 1789, a partir de entonces el Sal6n
de Reinos se destiné a la celebracién de las Juntas de los Diputados de Cortes.

Ante el importante movimiento de obras de arte que hubo que hacer con motivo de la reforma
del edificio se decidi6 realizar un nuevo inventano, que debido a su gran extensién no estuvo con-
cluido hasta 1789, y en el que las pinturas fueron renumeradas con las grandes cifras en blanco
que muchas adn conservan, para tratar de acabar con los errores y equivocos que los numerosos
traslados habjan ocasionado!?. En el inventario se contabilizaron un total de 1.383 obras, de las
que 937 estaban colocadas en el palacio, y Maella aparté 211 como “selectas originales” para la
decoracidn de los cuartos de la familia real’*. Ademaés, sabemos que cuando las pinturas fueron
renumeradas se dejé de hacerlo a 776 “p[o)r malas, rotas e imposibles de componer”, aunque
finalmente este nimero se amplid a 1.004 porque “despues de colocadas, haviendo venido S[uj.
M[ajestad]. a este palacio mandé se quitasen aJgunas de estas por estropeadas y malas”, que no
servian mas que “de estorbo, pues Jas mas se hallan tan estropeadas que no se distinguen lo que
representan’!4.

Tras esta reforma, el Retiro siguié utilizdndose principalmente como un gran dep6sito de obras
de arte del que se nutrian el resto de sitios reales, como demuestran los traslados que ese mismo
afio, y de nuevo en 1791, se hicieron “para el servizio de Palacio nuevo, para e] R! Sitio de Aran-
juez, para la Secretaria de Estado, y p(ar]® 1a R! Academia de Sr Fernando de Madrid”'$. Ademas,
el 1 de abril de 1792 abri6 sus puertas en el real sitio el Real Gabinete de M4quinas!é, en 1796 el

10° AGP, Reinados, Carlos I, leg. 202, transcritas en LunA. J. J. Op. cit., 1980, pp. 332 y 335-336.

1T AGP. BR, caja 11.759, exp. 16.

12 AGP, Adm., Jeg. 773, transcrito en Inventarios reales. Carlos 111. 1789, (ed. F. Ferndndez Miranda y Lozana). Madnd,
1688-1991. vol. 1. pp. 257-384. v vol. IIl. pp. 125-131. Anteriormente las pinturas habian sido numeradas con grandes cifras en
blanco con motivo del inventario que se bizo en 1716 (AGP, Adm., leg. 773).

13 AGP, BR, caja 11.760, exp. 2.

14 IVDJ, envio 131, doc. 1.

15 AGP, Adm., leg. 773.

16 RUMED DE ARMAS. A. El Real Gabinete de Mdguinas del Buen Retiro. Origen, fundacién y vicisiudes. Una empresa 1éc-
nica de Agusrin de Betancourt, Madrid, 1990,
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Cuerpo de Ingenieros Cosmégrafos de Estado se establecid en el primer patio del palacio!?, y en
1807 se instalaron en el Buen Retiro Jas oficinas del Almirantazgo!s.

El palacio continué siendo visitado por cortesanos, viajeros y artistas, entre los que estuvieron
el pintor de cdmara Antonio Boudeville y los profesores Moulignier y Ligier, que en 1806 obtu-
vieron permiso de Carlos IV “para dibujar y tomar notas de lo mas curioso que haya en d[ic]ho
palacio” para incluirlo en el Vigje Pintoresco de Esparia de Alexandre de Laborde!?.

Ademas, sabemos que algunas de las obras de arte que cobijaba sirvieron para agasajar en
1804 al embajador francés en Esparia, Luciano Bonaparte, que segin él mismo confesé fue obse-
quiado antes de regresar a Francia por Carlos IV y Maria Luisa de Parma con veinte cuadros “de
la galeria del palacio del Retiro”, y diamantes por un valor de 100.000 escudos “como recuerdo
de la creacién del reino de Etruria™20.

El real sitio del Buen Retiro durante la Guerra de Independencia

Ante la llegada a Madrid en 1808 de las tropas galas que, en virtud del tratado de Fontaine-
bleau, hab{an cruzado los Pirineos, Fernando VTI dio orden el 20 de marzo para que se preparara
todo lo necesario para establecer en el Buen Retiro el alojamiento del gran duque de Berg. A pesar
del ofrecimiento, cuando Murat llegé a la capital el dia 23 prefiri6 instalarse en la antigua resi-
dencia de Godoy, aunque con el pretexto de confraternizar con la tropa madrilefia, y cumpliendo
con las érdenes de Napoledn, se apresurd a desplegar un fuerte contingente en el real sitio, esta-
bleciendo en é! el cuartel general galo en la capital con la idea de asegurarse la ocupacién y
defensa de esa posicion, que por ser el punto mas elevado de Madrid y aislado del centro de la
poblacién constituia un lugar estratégico y de facil defensa, y ademds permitia tener bajo vigilan-
cia a la guarnicién militar espaiiola para poder neutralizarla en el momento preciso?!.

La actitud hacia los franceses por parte de las autoridades espafiolas fue en extremo obse-
quiosa, con la esperanza de que Napoledn se aviniera finalmente a reconocer los derechos de
Fernando VII y le desposase con una princesa imperial. E incluso se comenzé a preparar un gran
recibimiento para el emperador, cuya llegada se esperaba de mapera inminente en Madrid. Por
este motivo, el arquitecto mayor Juan de Villanueva recibié la orden de habilitar el Coliseo del
real sitio “para un salén de baile, y demds usos que son propios para un festejo”22.

No tenemos nuevas noticias del Retiro hasta el 2 de mayo de 1808, fecha en la que el palacio
también se convirtié en escenario del alzamiento contra los franceses, ya que en sus patios y tapias
fueron fusilados muchos madrilefios, existiendo constancia de que en el patio del juego de la pelo-
ta yacfan Jas victimas, mientras en las inmediaciones los condenados esperaban su turno?3. Los

17 cruz v BAHAMONDE, N. de la. Viage de Esparia, Francia e Iralia, Cadiz, 1812, T. XI, p. 53.

18 AGP, BR. caja 11.765, exp. 40.

19 IvDJ, envio 131, doc. 3.

20 [ 2114, M. de, Antecedentes pollticos y diplomdticos de los sucesos de 1808, Madnd, 1912, p. 187. Anie 1a ausencia de
documentacidén que justifique la entrega de las pinturas del Retiro, Rolland y de Miota ha hipotizada con la posibilidad de que
bajo csta afirmacién Bonaparte hubiera querido justificar sus inversiones en obras de arte (Luciano Bonaparie, embajador.
Madrid. 1951, pp. 38-39) Sobre la coleccion de pintura del bermano del Emperador tras su marcha de Espafia, MARTINEZ OB LA
PENA Y GONZALEZ, D. “Sobre 1 coleccidn de pinturas dc Luciano Bonaparte (documentos del aiio 1804)", en AA.VV., Misce-
ldnea de Arte. Instituro Diego Veldzquez, Madnid., 1982, pp. 249-253.

21 Sobre este tema. ToBAIAs LOPEZ, M. “Archivo del Palacio Real de Madrid. Documentos de} Buen Retiro. IT. Ocupacidn
del Retiro por los franceses”. Reales Sitios, ndm. 52,1977, p. 57.

2 AGP, BR. cyja 11.765, exp. 35.

23 Sobre este tema, GARCIA PUERTES. A. Dos de mayo de 1808. El grito de una nacion, Cordoba, 2007, pp. 535 (nim. 37),

536-537 (ndm. 44). 548 (mim. 102) y 556 (ndm. 152).




EL PALACIO DEL BUEN RETIRO Y SUS COLECCIONES DURANTE LA GUERRA... 449

cadaveres de todos ellos fueron apresuradamente enierrados en la subida del Retiro, y los frailes
del monasterio de San Jer6nimo recogieron las vestiduras y enseres que quedaron después de que
los franceses despojasen los cuerpos de todas las ropas y objetos de valor, exponiéndolos en los
claustros con el fin de facilitar Ja identificacidn de las victimas?4. Ademds, algunos de los prisio-
neros permanecieron detenidos en las carceles habilitadas en los sétanos del monasterio de San
Jerénimo y en la fébrica de la china®.

Tras el nombramiento €] 12 de mayo de Jos€ Bonaparte como rey de Espafia, Murat —que
anhelaba el trono hispano— abandond su puesto y fue reemplazado por el general Savary, quien
inmediatamente comenzé a convertir el Retiro en una ciudadela. Los soldados se aduenaron del
real sitio, y tanto la tropa como los oficiales se instalaron en los antiguos cuartos de los residen-
tes ubicados en Jos patios de la pelota y Ja camiceria, mientras que Jos escasos dependientes que
aun quedaban trasladaron su residencia a las habitaciones que daban al patio de oficios26. Del mis-
mo modo, la iglesia parroquial del real sitio y la casa de los capellanes fueron destinadas a alojar
a los heridos y convalecientes?’.

Ante esta situacién de caos que reinaba en el real sitio el 24 de junio de 1808 Eugenio de Bar-
daxi y Azara, primer secretario de Estado, se dirigi$ al veedor del Retiro solicitdndole que “en
atencion a estar ya ocupado todo e) paseo del palacio y sus accesorios por los generales, inten-
dentes, tesoreria y tropa francesa, duefios de sus entradas y salidas, y a su disposicién todos Jos
quadros y enseres de su cargo, se le libertase de esta responsabilidad, anotando en el inventario y
oficios del sitio este suceso, y Jo mismo en €] de Jos enseres del coliseo”2. Ademas, Bardaxi solhi-
cité que, teniendo en cuenta que existian en el interior de] palacio muchos objetos “de crecido
valor y utilidad”, ante el hecho de que el Coliseo y sus almacenes también se iban a destinar al
uso de las tropas francesas, pidi6é que los objetos valiosos, y en especial las pinturas, “se trasladen
y custodien en el sétano que bay en el edificio del Museo” de Ciencias Naturales, aunque desco-
nocemos si se€ cumplieron las recomendaciones del funcionario?.

Tras la derrota del gjército francés en Bailén, durante el breve periodo en que Madrid peoma-
neci6 fuera del dominio francés, en noviembre de 1808 se reconoci6 el edificio con el fin de saber
s} era posible instalar en €] la Real Biblioteca. El encargado de la tarea, don Juan Criséstomo
Ramirez, emitié un informe favorable, recomendando como zona mas adecuada la que se encon-
traba “entrando p[ar]* S[an]. Geronimo, y tomando el lienzo que cae al Poniente o al patio de
oficios con las adyacencias de la pieza que Jaman de comer y habitacion de Ja Reyna; porque hay
bastante capacidad vy muy buen manejo o servidumbre”. Por el contrano, desaconsejaba ubicarla
“por la puerta que estd en el patio grande y gue va a dar al Salén de Reynos, porque sobre ser este
indti] Juego se interrumpe y corta la segunda del andén cop la habitacién que dicen del infante don
Gabriel, y por el otro lado con las mezquinas galerias o corredores en que estdn los retratos de los
Reyes de Aragén™30.

El 2 de diciembre de 1808 e] ejército francés ocupd de nuevo Madrid, y al dia siguiente “entra-
ron en el sitio las tropas enemigas”3!. Durante esta nueva etapa de dominio galo, el 7 de mayo de
1809 José 1 emitié un decreto por el que se ponia a disposiciép del pueblo de Madrid una parte

24 MaRIBLANCA, R. Historia del Buen Rentro, Madrid, 2008, pp. 122-123.

25 Garcia FURRTES, A. Ob. cir., p. 602 (niim. 19), p. 608 (nirn. 49), 610 (nim. 61 ), 626 (nGm. 154).

26 AGP, BR. caja 11.765, exp. 59.

27 AGP, BR, caja 11.765, exp. 65.

28 AGP, BR, caja 11.765, exp. 61.

29 FERNANDEZ PARDO, F. Dispersion y destruccion del parrimonio artisnico espariol, Madrid, 2007, vol. 1. p. 168.
30 Archivo de la Biblioteca Nacional de Madrid. caja 138, exp. 12. Agradezco la noticia 2 Enrique Pérez Boyero.
31 AGP, BR, caja 11.766, exp. 7.
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del Retiro, para formar en ella un paseo piblico32. Sin embargo, la prioridad de los franceses fue
fortificar el real sitio, tal como quedd plasmado en distintos planos33. Los trabajos se iniciaron con
una amplia tarea de tala del arbolado —aproximadamente unos 10.000 4rboles— con el fin de
despejar la visién del terreno, y posteriormente se construyeron en el real sitio tres recintos amu-
rallados, protegidos por fosos y contrafosos. El primero, situado en la parte mds exteror, lo
formaban el palacio, el edificio del Real Gabinete de Historia Natural y las tapias de] jardin. El
segundo estaba dispuesto en forma de cuia y dotado de nueve frentes, y el tercero consistia en
una estrella de ocho puntas que rodeaba la fibrica de la china, convertida en polvorin. Ademés el
monasterio de los Jerénimos fue convertido en cuartel, mientras que Ja nave de la iglesia fue uti-
lizada como establo de la caballeria francesa, tras ser saqueada.

El mismisimo Napole6n insistié constantemente a su hermano en la importancia estratégica
del Retiro para la defensa de Madrid y en la necesidad de su fortificacién, y no dudé en remutir a
José | instrucciones concretas al respecto desde distintos puntos de Europa.

Buena prueba de que el Retiro se convirtid en el Gnico bastidén galo seguro en la capital es que
José 1y sus oficiales sélo se atrevian a comer pescado procedente del estanque del real sitio, dni-
co lugar de la capital del que tenian la certeza de que no habria sido envenenado.

Sin embargo, José I no puso demasiado empefio en concluir los trabajos de fortificacién orde-
nados por Napoledn, y cuando la sitvacién comenz6 a complicarse militarmente para los franceses,
la preocupacién por la imposibilidad de defender el real sitio comenzé a hacerse patente. En
medio de su campana de Austria, el Emperador no olvidaba la defensa de) Retiro, y desde Schon-
brun escrbio el 20 de septiembre de 1809 al mariscal Clarke ordenando que hicieran “saber al
Rey de Espana que veo con disgusto que se haya dejado el trabajo en el Retiro; que la politica exi-
gia que se (rabajase dia y noche en sus fortificaciones durante diez afios; que, si las obras trazadas
se han concluido, haga trazar otras que proporcionen gran relieve a la plaza para prolongar la
defensa34.

Tras la derrota del ejército francés en los Arapiles el 22 de julio de 1812 los afrancesados
comenzaron a huir, v la evacuacién de Madrid comenzé el 10 de agosto, quedando en e] Retiro
tras la marcha de José I tan sélo una guarnicién gala al mando del comandante Lefond.

El dfa 12 de agosto se produjo la entrada de )as tropas inglesas en la capital, y al dia siguien-
te el general Packenham inici6 el ataque al real sitio, encontrando muy poca resistencia. Los
britdnicos se apoderaron del real sitio haciendo pnisioneros a los 2.000 franceses que o guarne-
cian,y poco después ¢l real sitio fue objeto de toda clase de desmanes por parte de los madrilefios,
destruyéndose 1o poco que quedaba.

Un informe fechado el 5 de ocrubre de 1812 realizado por Joaquin Martinez de Mendinuveta,
veedor, contador y jefe del Buen Retiro, nos permite conocer el estado del real sitio en esa fecha
antes de su destruccién3s. El veedor comenzaba enumerando que “la parroquia, casa de capella-
nes, caballerizas, y dos norias de las cubiertas han sido demolidas; Jos jardines de S[a]" Bruno
y S[a]m Pablo destruidos, las arboledas q¢ habia desde la parroquia p[o]* un lado hasta ]a puerta lla-
mada de Aparicio, y p[o]r el otro hasta la fabrica de la china sus inmediaciones, y la mayor parte
del bosque cortadas, el palacio y casas de empleados bastante mal tratadas: pudiéndose restablecer

32 AGP, Rcinados, José I, caja 6, exp. 18,

33 Destacan ios conservados en la Biblioteca de) Palacio Real, Map. 86. niim. 6: Servicio Geogréfico del Ejército, Madnid.,
ndmos. 94 y 95; y en el Servicio Histérico de la Defevsa de Fraocia, Départemen:t de I’ Armée de Terre, Division des Archives,
Secrion de Archives Techniques. Sobre estos tiltimos véase QUIROS, F. y CASTARON, 1. C. (coms.), Madrid 1808. Guerra y terri-
torio. Mapas y planos 1308-1814, Madrid, 2008, pp. 182-210.

34 SARRABLO AGUARELES, E. Op. c1t., pp. 198-199 y 203-204.

35 AGP. BR. caja 11.766, exp. 7.
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sin grande coste los planteles de la vifia, y Magdalena, los jardines de la Primavera, y S[a]” Juan,
con toda la arboleda inmediata a la leonera, y los jardinitos de palacio, el del caballo, y el de los
Reynos [...] Devo también advertir g¢ en la casa fabrica de la china, y sus immediaciones. aun
existen las fortificaciones y obras militares”. Entre las zonas del palacio que habian sufrido esca-
sos dafios se encontraba el Casén, que como e] arquitecto Antonio Lépez Aguado reconocia
aliviado en un informe fechado en septiembre de 1812, se habia salvado in extremis “por las pin-
turas al fresco del célebre Jordan™.

Un nuevo informe de Martinez de Mendinueta del 13 de octubre de 1812 nos permite conocer
con més detalle los danos que habia sufrido el palacio. El apeadero de Jos jardines estaba hundi-
do. La pieza de los espejos del Casén, que daba a los jardines, habia perdido todos sus espejos y
tenia una hoja de la puerta caida. El Cason estaba en buen estado, aunque “falto de vidrieras”,
y se habia instalado un molino harinero pequefio en su interior. El antecasén estaba estropeado
por las goteras y su techo presentaba un agujero. Las habitaciones de los infantes “medianamen-
te tratadas”, sin ventanas ni vidrieras. E! cuarto del Rey y la parte del patio del guindo tenia varios
suelos techos y tejados hundidos, los embaldosados rotos, y faltaban algunos balcones. La entra-
da por el patio de oficios contigua al del guindo se hallaba sip puertas, estropeada la escalera y
hundido e) techo. El cuarto de los principes bien tratado, aunque le faltaban algunos cristales,
alguna ventana y alguna puerta. “Los salones del cuerpo de guardias de la Reyna, Reynos, Colo-
ma, y las escaleras llamada de la Reyna, en buen estado, solo falto de vidrieras™. El coliseo estaba
demolido, y debajo del cuarto de las infantas y del Salén de Reinos habia dos almacenes de tina-
jas grandes, que al parecer contenfan aceite, vinagre, aguardiente y vino, pero gue estaban en
poder de los ingleses. Los jardines se habian convertido en eriales, muchas de las fuentes estaban
desbaratadas, aunque el caballo de bronce estaba intacto. Por el contrario, el jardin del Parterre y
el de San Pablo, con sus salones y fuentes, no existian, habiendo sobrevivido tan sélo el pedestal
de la estatua de Carlos V dominando al Furor de Leoni. La parroquia habia quedado reducida a
escombros. Y “tanto palacio, como las demds habitaciones, se hallan llenas de inmundicia vy
escombro, sucediendo 1o mismo con sus plazuelas’™3S.

Sin embargo, pocos dias después este panorama cambié radicalmente. Antes de abandonar
Madrid, el 31 de agosto de 1812 Wellington habia dado orden para preparar la destruccién de los
depdsitos e incendiar los edificios de] Retiro que ain se encontraban el pie, y el 30 de octubre el
general Hill la llev$ a cabo haciendo saltar por los aires el polvorin existente en ]a fdbrica de chi-
na y quemando los depdsitos de alimentos de la guarnicién francesa, alojados en las dependencias
del real sitio, a pesar de que el Ayuntamiento de Ja ciudad traté de gestionar por todos los medios
la adquisicién de los viveres para paliar el hambre que afectaba a la capital3”.

El 14 de mayo de 1814, después de seis afios de ausencia, Femando VII volvié a Madrid,
y una de las primeras cosas por las que se interesé fue por conocer el estado en que habia quedado
el Retiro. Gracias al informe elaborado por don Manue) Almazén el 7 de mayo de 1814 sabemos
que ‘“el palacio se halla sin puertas ni bentanas, y solo se conserba ¢} salon grande donde estan las
famosas pinturas de Jordan al fresco en las paredes, y esto porque se emplomé el texado y se
pusieron puertas y ventanas p[ar]® g¢ no se perdiesen con el agua [...] No es posible hacer un cal-
culo del dafio y destrozo hecho por los enemigos en todo el Retiro pues estd bien a la vista, a lo
que se agrega el que hizo el paysanage quando lo abandonaron aguellos™3s.

Ante este panorama desolador, el Rey ordené en junio que se realizara un informe para comen-
zar a derribar las partes mds dafiadas y las obras de desmonte de los jardines, encargdndose del

36 AGP. BR, caja 11.766, exp. 10.
37 MARIBLANCA, R. Op. cit., pp. }127-128.
38 AGP.BR. caja 11.766, exp. 1.
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proyecto el arquitecto Isidro Gonzdlez Veldzquez, quien tras reconocer el real sitio decidié con-
servar ‘el quadrado de las quatro torres, quarios de los srs infantes, salones de Reynos, pinturas
y de Coloma, y pieza recivimiento de embajadores y que se demuelan la parte de habitaciones que
hay hacia el jardin del caballo de bronce, patio de oficios, y jardin bajo que mira al medio dfa,
como también la casa de ]a china mediante la imposibilidad en que se halla de ser reparados™39.

Las colecciones de]l Buen Retiro durante la Guerra de la Independencia

Tras los sucesos del Dos de mayo, y ante la situacidén de ocupacién y caos en la que cayé el
Retiro, el 24 de juruo de 1808 Eugenio de Bardaxi y Azara, primer secretario de Estado, se diri-
216 al veedor del real sitio solicitdndole que le liberasen de sus responsabilidades, y que para ello
se redactase un inventario de bienes de} palacio®.

Siguiendo sus indicaciones, el general Belliard dio orden el 4 de julio de 1808 de que se rea-
lizara una revisién de las pinturas que habia en las habitaciones ocupadas por los franceses,
procediéndose inmediatamente a su cuoplimiento “por la importancia de la conservacién de los
quadros”#!. Gracias a este documento sabemos que las colecciones no habfan sufrido grandes
danos, a pesar de la “precipitacién y modo con que fue ocupado el palacio”. El inventario gene-
ral fue realizado por Pedro Gil de Bernabé, acompafiado del coronel Bertolet y del oficial de la
veeduria y contaduria Antonio Pardo, y en comparacién con el anterior?? tan sélo se echaron de
menos ocho pinturas ‘‘que no son del malyler ménto”: cuatro flamencas, un retrato de “Francis-
quelo de Mur”, una Sagrada Familia con santos de “‘Andrea Manunia”, un retrato de Felipe IV
copia de Veldzquez y una tabla de Cimabue con “una paysana con una perrita en la mano”*3. Ade-
mads, también se detectarop errores de numeracién en quince de las 1.074 pinturas del real sitio,
pero habia sido muy dificil evitar estas equivocaciones “por el modo y poca comodidad con que
se ha hecho la reseiia, ni ser ficil deshazer las equibocaciones por estar la mayor parte de los qua-
dros almazenados en el Salén de los Reynos y en el que sigue, y los restantes colgados en las
mismas salas y en las habitaciones habitadas”.

Segin Gil de Bernabé, las pinturas colgadas y almacenadas en el Salén de Reinos y en el contiguo
ascendian a 445, mientras que en las distintas habitaciones estaban colocadas 575, de las que se habi-
an exigido Jos correspondientes recibos con especificacién “de los nimeros de quadros que cada uno
tiene en sus quartos”. Respecto a los muebles que habia en el palacio, que eran muy pocos, tal y como
constaba en el inventario “los mas ricos, como son los espejos adornos y mesas de piedra, existen t0dos
en las piezas y estado en que estaban, igualmente que las mesas de caoba; pero las cinco piezas que
estaban colgadas de zaraza* y telas de China Jas han destrozado, arrancando y cortando pedazos de
todas ellas, y en la antesala del Casén guamecida de cristales azogados faltan 84 espe)itos”™s.

39 AGP, BR. caja 11587, De 1822 data un plano del palacio del Reliro en el que aparecen marcadas las zonas que se iban
a conservar y aquellas que serfan demolidas (AGP, plano 551).

40 AGP. BR. caja 11,765, exp. 61.

41 AGP, BR. caja 11.765, exp. 66.

42 Si bien en 1794 se hizo un reconocioento de las escujuuras, tapices. muebles, etc.. que adamaban el palacio (AGP.
Adm., Inventanos. leg. 773), el dlumo inventario sistematico de Jos bienes que se custodiaban en ¢l Retiro databa de 1789.

43 AGP.BR. caja 11.760, exp. 45.

44 Segin el Diccionario de Autoridades, consiste en “un géncro de tela de algodén mui delicada, de ancho de casi dos varas,
y tan fina como olanda. Suele ser de varias colores, y la que tiene ¢ campo blanco, por la mayor parte es matizada de varias flo-
res grandes. y pequefias todas estampadas; pero de una tinta tan fina. que inienras més se lava, mas hermosa, permanente
y vistosa queda. Es obrage de ta China, que nos trahen las flotas de aquel Pafs, por lo que en Espana se estima mucho”.

45 AGP. BR. caja 11.760, exp. 45.
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Desconocemos si las colecciones del Retiro sufrieron alguna merma cuando tras la derrota de
Bailén, entre ¢l 29 de julio y el 1 de agosto las tropas francesas evacuaron la capital, llevandose
consigo un precioso botin de obras de arte. Con motivo de la nueva ocupacién de Madrid por las
tropas francesas en diciembre de 1808, sabemos que en €l Buen Retiro los soldados galos forzaron
todas las puertas del edificio, daflaron algunos espejos y “Bidneras”, y se llevaron las tapicerias
y alfombras que estaban almacenadas en el oficio de guardarropa del piso bajo del palacio, asi
como algunas colgaduras colocadas en distintas salas*6. Y partir de 1809, cuando comenzaron las
obras de fortificacién del Retiro, se debié de comenzar a pensar en trasladar e] grueso de las obras
de arte que decoraban el real sitio al cercano palacio de Buenavista.

Este edificio se convirtié en uno de los depdsitos de cuadros destinados al Museo Josefino,
creado por real decreto el 20 de diciembre de 1809 a imitacién del Museo Napoledn instalado en
el Louvre. Los fondos de esta nueva institucién procedian de las drdenes religiosas espaiolas
suprimidas el 18 de agosto de 1809, y més adelante se completaron con obras extrajdas de distin-
tos sitios reales. Y los objetivos con los que nacié fueron fundar una galeria representativa de las
distintas escuelas de la pintura espariola, enviar un regalo a Napoledn, y adornar Jos palacios que
acogian las Cortes y el Senado?”.

El director y conservador del Museo Josefino fue el francés Frédéric Quillietss. Y junto a él
Manuel Napoli, pintor originario de Nipoles que desde 1802 ocupaba la plaza de restaurador y
conservador de los cuadros del palacio del Retiro®®, fue contratado para restaurar as obras del
depdésito del Rosario, ademds de hacer 1as veces de conservador, y seleccionar los cuadros que
deberian pasar a formar parte de la Galeria Josefina, tarea en la que también participaron Maella
y Francisco de Goya.

Si bien la sede inicial de los depdsitos del proyectado Museo estuvo en el antiguo convento
dominico del Rosario, el mal estado en que se encontraba llevé a Quilliet a buscar un edificio mds
adecuado, eligiéndose el palacio de Buenavista por su gran amplitud y por estar desocupado0.

En una carta dirigida al duque de San Carlos, mayordomo mayor de Su Majestad, el 11 de julio
de 1814, se daba cumplida informacién de cémo “quando entraron los franceses se estraxeron de
este palacio [del Retiro] todas las pinturas, algunas estatuas, de marmol, las vidrias {sic] de cris-
tales, puertas y mamparas, lleviandolo todo al palacio de Buenavista, desde donde José Buonaparte
dispuso de ello, segin noticias, para Palacio nuevo, y Casa de Campo, dando permiso a varios
generales franceses para q¢ tomasen Jas pinturas q¢ quisiesen’s!.

El traslado de los objetos que decoraban el Retiro debid de alcanzar un mimero bastante con-
siderable, ya que cuando el 12 de febrero de 1814 don Manuel Gonzdlez Allende, mozo de oficio
del Retiro, entregd en la mayordomia mayor un inventario de todas Jas pinturas que habia habido
en él —cuyo nimero superaba las 1.300 obras— con el fin de “indagar su paradero”, solicit6

46 AGP, Personal, caja z.633, exp. 28 (Manuel Gonz4lez Allende).

47 Sobre este tema, ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OUIVARES, M. D. El patrimonto ortistico de Madrid durante ¢l Gobierno
Intruso (1808-1813), 1999, pp. 160-162.

48 Sobre su figura, Lasso De La VEGA. M. MARQUES DEL SALTILLO, Mr. Frédérnc Quilliet. Comisario de Bellas Artes del
Gobierno Iniruso (1809-1814), Madnd. 1933; SANCHO GASPAR. J. L. “Cuando Palacio era el Museo. La Coleccidn Real de pin-
fura en ¢l Palacic de Madnd organizada por Mengs. y la Description des 1ableawx du palais de S. M. C. por Frédénc Quilliet
(1808)”, Arbor, nim. 665, 200}. pp. 83-141.

49 Garcia SAncHEZ, J. “Manuel Napoli, un restaurador itzliano al servicio de José 1 Bonaparte™, Reales Sinos. nim. 172,
2007, p. 32.

50 Construido por el arquitecto Pedro Amal en Ja conflucncia de la calle de Alcald con el Paseo de Recoletos, el edificio
fue adquirido el 3Q de mayo de 1807 por el Ayuntarmento de Madrid para regalasselo a Godoy, st bien el favorito de Carlos TV
nunca llegé a habiarlo.

51 TVDJ, envio 131, doc. 2.
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permiso para Ir aJ palacio de Buenavista y recoger las obras de arte y los objetos que alli se halla-
sen del real sitio>2.

Son escasos los documentos que nos permiten conocer con exactitud las obras del Retiro tras-
ladadas al palacio de Buenavista. En el inventario redactado el 10 de abril de 1810 se descniben,
ordenadas por estancias, las casi mil cvatrocientas pinturas que se habian reunido en el edificio, y
entre ellas se pueden reconocer las batallas y los trabajos de Hércules que habian decorado hasta
entonces el Salén de Reinos, distintos cuadros del ciclo de la antigua Roma encargadas en [talia
en el saglo XVII, el Auto de Fe de Rizzi, la Familia de Felipe V de Van Loo, asi como numero-
SOS retratos, paisajes y pinturas de tema religioso pertenecientes al Retiro. Junto al ndmero de
inventario, el tema y el autor, en algunas pinturas también figuraba la anotacién “p[ar]® S[u].
M(ajestad]. Ifmperial})”, indicando que habian sido seleccionadas para formar parte de los cin-
cuenta cuadros que serian regalados a Napoleén33.

Asimismo, otro documento fechado el 12 de noviembre de 1814 nos informa de que unas tres-
cientas pinturas y algunas estatuas y puertas pertenecientes al Buen Retiro todavia se encontraban
almacenadas en el palacio de Buenavista®.

El trasiego de obras de arte que conllevé el proyecto de creacién del Museo Josefino permitid
que numerosas obras pertenecientes a la coleccién real y a instituciones religiosas salieran de
Espafia de modo degal3s. En el caso de las pinturas del Buen Retiro, en el verano de 1810 la desapa-
ricién de obras inestimables unida a las denuncias de otro de los restauradores de Quulliet, Manuel
Palomino, revelaron el comercio furtivo que el director del Museo Josefino llevaba entre manos auxi-
liado por Jean Baptiste Maignien, Napoli, y un pintor inglés, posiblemente el marchante G. A. Wallis.
En la investigacion conducida por e] Ministerio del Interior que costé el cargo a Quilliet, apartado de
la direccién del Museo Josefino el 21 de julio de 1810, sali6 a la luz que Napoli restaurd telas
de Rubens, Brueghel, Tiziano y otros maestros en casa del francés, supnmiendo sus sellos de proce-
dencia, por lo cual cuadros del Buen Retiro, del palacio de Buenavista o de la pinacoteca de Godoy
se hallaban ya dispersos por Europa, o bien en poder de los imputados3s.

Respecto al destino que tuvieron las obras almacenadas en el palacio de Buenavista, mientras
que algunas fueron trasladadas al Palacio Real, otras sirvieron para el adorno de las residencias de
altos cargos del ejéreito francés y algunas se utilizaron para el embellecimiento de la cindad. Ade-
mds otras pinturas, tras una cuidada seleccion, fueron regaladas a Napoleén y a algunos de sus
generales, tema conocido y del que por motivos de extension no nos vamos a ocupars’. Y también
procedian del real sitio algunas de las pinturas que formaban parte del equipaje del rey José, tan-
to las que fueron apresadas por Wellington en Ja batalla de Vitoria el 21 de junio de 181358 como

52 AGP, Adm., leg. 38. exp. 59.

%3 AGP, Histdrica, caja 330. Agradezco a Almudena Pérez de Tudela la noticia de )a existencia de este inventario.

54 AGP, BR, caja 11.766, exp. 45.

55 Sabre este lema, GAYA NURo0, J. A, La pinnira espanola fuera de Espaiia (Hisioria y cardlogo), Madnid, 1958, e jdem,
Pintura europea perdida por Espana. De Van Eyck a Tiepolo, Madrid, 1964; y GARCLs FELGUERA, M. S. Vigjeros, eruditos y
artisias. Los europeos ante la pintura espanola del Siglo de Oro, Madrid, 1991, pp. 43-67.

56 LASSO DE Ls VEGA, M. MARQUES DEL SALTILLO. Op. ¢it., Madrid, 1933, pp. 34-35.

57 Entre ellas destacan La recuperacion de Bahia de Maino, La defensa de Cddiz contra los ingleses de Zurbarén (ambas
en el Museo del Prado), y el Nacimienio de Cristo de Ribera (Patrimonjo Nacional, Monasterio de San Lorenzo de El Escorial).
Sobre esle tema véase el reciente trabajo de José Manuel de la Mano, “Goya intruso. Arte y politica en el reinado de José I (1808-
1813)", en MENA MARQUES, M. B. (Com.) Goya en nempos de guerra, Madrid, 2008, pp. 55-81.

8 Las pinturas incautadas fueron regaladas al general inglés por el gobiemo hispano, canservédndose actualmente en Apsley
House. Entre ellas destacan una Santa Rosalla de Van Dyck, las pinturas de Agar e Ismoel y Sanson y Dalila de Luca Giordano, las
Fresias ante el Palacio de Espania en Roma obra de Panini, una Batalla de Salvador Rosa, cuawro pinturas de Teniers, dos paisajes
de Brueghel v el Aguador de Veldzquez. Sobre este tema, KAUsFMANN, C. M. Caialogue of Painrings in the Wellinton Museum, Lon-
dres, 1982, y JENKINs, S. “El “equipaje de) rey José™ en Apsley House™, Reales Sirios, niim. 76, 2008, pp. 23-41.
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la coleccidn de cincuenta cuadros incautados a los franceses por el jefe de Ja guerrilla de Navarra
en las proximidades de Vitonia, procedentes “del gabinete de pinturas de )a reina de Espafia en el
palacio del Buen Retiro”%9.

Gracias a un listado redactado en 1814 conocemos Jas pinturas que fueron trasladadas del Reti-
ro al Palacio Real, cuyo ntimero ascendi6 a diecinueve, entre las que se incluian una Virgen con
Nifio de Andrea Vaccaro, varias de cardcter religioso de Luca Giordano, una pintura de la serie de
escenas de la antigna Roma de Poussin, un San Jerdnimo de Reni y ocho batallas procedentes del
Salén de Reinos$0.

Respecto a otros destinos de piezas del Buen Retiro, en 1815 el duque de San Carlos remitié
un oficio a Maria Josefa Pimentel, condesa-duquesa de Benavente y duquesa de Osuna, para ver
si era cierto que ¢l general Belliard, jefe del Estado Mayor galo, habja hecho conducir a La Ala-
meda de Osuna —que durante el reinado de José I le habia sido confiscada y fue cedida como
residencia al general francés— varias estatuas procedentes del real sitio, y que en ese caso las
devolviese. Sabemos que las obras sustraidas fueron “cinco o seis estatuas de las del Parterre”, y
]a cubierta de plomo de apeadero del palacio del Buen Retiro, que fue colocada en ]a estufa de los
jardines de la Alameda¢!. Respecto a la calidad de las esculturas, Angel Maria Tadey informé a
la condesa-duquesa el 5 de octubre de 1812 de que “el aumento q¢ a V[uestra]. E[xcelencial. le an
insinuado sera de muchas estatuas y pedestales y pedazos de piedra bastante estropeadas, g¢ an
traido de varias partes, q¢ mas son de estorbo q¢ de aumento”62.

Con motivo de }a onomdstica del rey José. el 19 de marzo de 1812 fue inaugurada en el cen-
tro de la recién creada plazuela de Santa Ana la fuente disefiada por Silvestre Pérez, rematada por
la estatua de Carlos V dominando el Furor obra de Leoni que hasta 1808 habja decorado el jar-
din de San Pablo del Buen Retiro®3. La Gaceta de Madrid se hizo eco de la noticia, detailando que
la fuente estaba rermnatada por “‘este grupo de bronce, que por tantos afos ha estado sepultado en
uno de los jardines del Retiro, y que con tanta razén deseaba el benemérito don Antonio Ponz
estuviese en un parage més publico para que pudiese ser admirada de todos’'%.

59 De La Mano, J. M. Op. cit.. 2008, p 59.

60 AGP. Adm., leg. 767, exp. 2. El traslado debi6 de realizarse con posterioridad al 19 de marzo de 1811, ya que las pin-
wras no figuran en ¢l inventario del Palacio Real de Madrd redactado en dicha fecha (LUNA, 1. . Las pinturas y escidiuras del
Palacio Real de Madrid en 1811, Madnid, 1993).

61 AHN, Nobleza, Osuna, Cartas, caja 375, doc. 6

62 AJIN, Nobleza, Osuna, Canas, caja 540, doc. 13.

63 EI disefio de la fuente se conserva en ¢) Museo Municipal, inv. 2 .883.

64 Sobre este tema, ANTIGUEDAD DEL CASTILLO-OLVARES, M. D. Op. cit, Madrid, 1999, pp. 126-127, y Rose-DE ViEJo, 1.
“Carlos V y ¢l Furor jamas pertenecié a Manuel Godoy™, Archivo Esparol de Arze, nim. 306, 2004, pp. 191-193.



