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Ana’r ¢s de Vandelvira

1505—-15

sta gran figura de la arquitectura espafo-
la del Renacimiento vino al mundo en tie-
rras albacetenas, por lo que es correcto de-
nominarlo “manchego” por su origen y de
modo mas concreto como “Maestro de Al-
caraz”, en alusién a la ciudad que le vio na-
cer. Pero es justo hacerlo también “jiennen-
se” por cuanto en el antiguo Reino de Jaén
realizé la mayor parte de su obray sobre to-
do la mas sobresaliente, aquella por la que
merece ser considerada esta gran figura.
Nacido en torno a 1505 —los proble-
mas para fijar la fecha de nacimiento, sal-
vo cuando tenemos el dato preciso del
bautismo, son corrientes ya que se basan
en testimonios personales en documentos
donde dicen ser de tal edad “poco mas o
menos”—, si sabemos con precisién la fe-
cha de su muerte: en la primavera de 1575.
Una vida, por tanto, de unos setenta anos,
lo que no deja de ser bastante longeva para
la época. Y eso si, una vida intensa de traba-
jo, porque esa fue una virtud de la que a él

PEDRO A. GALERA ANDREU
UNIVERSIDAD DE JAEN
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le gustaba hacer gala, la de su laboriosidad
a la cual debia toda su fortuna. En su tes-
tamento —el documento de mayor infor-
macion biografica—, firmado el 16 de abril
de 1575 ante el escribano Francisco Sede-
fio, subraya lo importante que era para él la
construccién de su patrimonio, desde la do-
te de los cien mil maravedis que aporté al
matrimonio, «que yo habia ganado», hasta
el balance final del grano y bienes en gene-
ral que deja a su muerte, «bienes mios y por
haberlo yo adquirido con el trabajo de mi
persona». Esta ética del esfuerzo personal
debié proyectarse a lo largo de su carrera
profesional, pues fue muy estimado por sus
companeros de oficio, que a menudo recu-
rrian a él para las tasaciones de sus trabajos.

A esa honradez profesional le acompa-
né también una rectitud moral que ya ma-
nifestd muy joven, en un triste episodio al
comienzo de su carrera que pudo tener —y
quizas las tuvo— consecuencias para su fu-
turo como arquitecto. Ocurrié en Uclés, en
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SIGLO Xvi

el monasterio sede de la poderosa Orden
militar de Santiago, donde acudié a tra-
bajar apenas con veinticinco afos, posi-
blemente de la mano del que seria pron-
to su suegro, Francisco de Luna, maestro
cantero y visitador de la Orden. El suceso
fue la huida de la justicia de un individuo
que busca refugio en el recinto sagrado del
monasterio. El juez, Tomas de Ribera, llega
en su persecucion y no tiene inconvenien-
te en entrar en el convento, contraviniendo
las normas legales, atropellando al porte-
ro que le instd a dejar las armas a la puerta,
pero una vez dentro de entre un grupo de
oficiales y peones de la obra avanza un jo-
ven Andrés de Vandelvira, que, con respe-
to, le afea su conducta en defensa del por-
tero, alegando que este cumplia érdenes
del prior y por tanto que ni al mismo em-
perador hubiera dejado pasar. Alusion es-
ta dltima que sirvié para que el juez no du-
dara en apresarlo, llevarlo personalmente a
la carcel y luego infringirle castigo publico
paseandolo por Uclés sobre un burro y con
mordaza en la lengua.

Aunque en la querella criminal que pre-
sentaron nuestro arquitecto y el convento
contra el juez saliera ganador, e incluso por
un breve tiempo volviera al trabajo con li-
cencia del emperador en tanto que no se
produjera sentencia firme favorable a su
causa, lo que ocurrié un ano después, Van-
delvira hubo de cumplir destierro. Volvié a
Alcaraz y no regresé a Uclés.

Esa rectitud moral de su caracter nos ha
hecho pensar en una posible filiacion de cris-
tianismo reformista en momentos de con-
vulsion social —no olvidemos que detras de
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este episodio de Uclés late el conflicto de
las Comunidades, como ha estudiado Pedro
A. Porras—' en el que la doctrina de Eras-
mo habia prendido con fuerza. Cabe tam-
bién especular con un intimo acercamiento
al mundo de los conversos, si como sospe-
chamos su suegro y su mujer tenian ascen-
dencia judia. En cualquier caso, su religiosi-
dad esté fuera de duda. Durante su estancia
en Jaén ciudad, al frente de la catedral, in-
greso en la cofradia de la Veracruz, con cu-
yo habito fue enterrado en la iglesia de San
lldefonso. También lo fue de la cofradia de
la Virgen de la Cabeza. En su testamento
cumple con las férmulas de rigor en cuan-
to a profesion de Fe y encarga un cuantio-
so nimero de misas por su alma y la de su
mujer, padres, abuelos y otros deudos, in-
cluidos el dean de la catedral y el provisor
de la misma, en prueba de la estrecha rela-
cidn que debid de tener con estos importan-
tes miembros del cabildo, don Ruy Lépez de
Gamarra y don Gabriel de Guevara, respec-
tivamente. Ademas fundé capellania en la
iglesia de Villacarrillo, que debia ser servida
por su hijo, sacerdote, Pedro de Vandelvira.

De su origen familiar sabemos poco y un
tanto nebuloso. Se ha especulado recien-
temente sobre quién pudiera ser su padre,
sobre todo a partir de que en la historio-
grafia antigua se hablara de un Pedro de
Vandelvira al frente de las obras de la ca-
tedral de Jaén, pero en la documentacion

I  PORRAS ARBOLEDAS, Pedro A., El con-
vento y la villa de Uclés y el arquitecto An-
drés de Vandelvira (1530). Cuenca, Dipu-
tacién, 2017.



de archivo no aparece tal maestro con este
nombre, sino siempre Andrés. O que el tal
Pedro fuera en realidad el maestro Pedro
Lopez que trabajaba en la catedral gética
y que después se trasladd a la catedral de
Malaga. Cierto que el apellido Lépez esta-
ba en la familia, pues una hermana suya era
Lucia Lépez, a la que cede sus derechos de
herencia sobre la casa paterna que tenian
en Alcaraz. Pero aquel Pedro Lépez lo he-
mos visto mas relacionado con la amplia sa-
ga familiar de los canteros y alarifes de este
mismo nombre en Cérdoba. Ademas, mue-
re en Malaga, en 1539, lejos de Alcaraz, en
cuya iglesia de San Miguel —la misma en
la que fue bautizado Andrés— estaba ente-
rrado. Lo seguro es que la familia Vandelvi-
ra estaba arraigada en Alcaraz y su entorno
desde la Baja Edad Media y que tenia cier-
tos titulos de hidalguia.

Sin descartar que su padre o parientes
mas directos tuvieran por oficio la cante-
ria, la figura con la que estd mas relaciona-
do en sus inicios es Francisco de Luna, re-
lacién que se estreché al casar con su hija
Luisa, instalado el matrimonio en Villanueva
de los Infantes en 1533, en cuyo templo pa-
rroquial Francisco de Luna dirigia las obras y
en las que es légico pensar intervino el yer-
no. Un ano después viajaban ambos a los
dominios de la Orden de Santiago en la Sie-
rra de Segura, para girar visita a las obras
que se hacian en las iglesias de Hornos, Se-
gura de la Sierra y Orcera, que daria paso
a su pronto asentamiento en el territorio
jiennense. La relacion matrimonial debié de
ser bastante modélica, segun se desprende
de la atencién que le presté a su mujer y el

Andrés de Vandelvira

cuidado y respeto con el que conservo el
patrimonio de ella aportado al matrimonio
para sus hijos, corriendo sin embargo con
los gastos de las mandas testamentarias de
ella a su muerte, pagados de su peculio par-
ticular. El matrimonio tuvo ocho hijos, seis
hombres y dos mujeres. De los varones, solo
dos sabemos con seguridad que siguieron
el oficio paterno, Alonso y Juan. Este ulti-
mo cursé estudios, lo mismo que sus her-
manos Pedro y Cristébal, ambos religiosos,
aunque con mayor grado académico y cate-
goria Pedro, primer capellan hasta su muer-
te de la fundacién hecha por su padre. Cris-
tobal ingresé en una orden mendicante,
aunque debié de abandonarla porque lue-
go tuvo negocios lucrativos y algun estudio-
so lo vincula asimismo con la construccién.
Del mayor de todos, Francisco, no se sabe
a ciencia cierta su oficio, aunque por tradi-
cion y logica seria el del padre; Bernardino,
el menor de los varones, por su parte, tu-
vo cargos politicos y militares en el conda-
do de Santisteban. De las dos hijas, Catalina
de Luna no se casdé con un profesional de la
construccion —como si lo hicieron dos her-
manas de nuestro arquitecto, circunstancia
muy comun en el oficio—, sino con un re-
presentante del poder, Pedro Terual, regi-
dor de Sabiote. Maria, la mas pequena de
todos, nacida en 1560, no figura en el testa-
mento, posiblemente muriera muy pronto,
como en cambio si hay constancia del falle-
cimiento de Francisco, desaparecido no mu-
cho antes de la muerte del padre.

En tierras jiennenses Vandelvira tuvo
tres residencias —dos con casa propia, en
Villacarrillo y Ubeda— y diversas moradas

INX 0191S



SIGLO Xvi

en régimen de alquiler en Jaén, pues pe-
se a la obligatoriedad contraida por contra-
to con el cabildo de la catedral de residir
con la familia en Jaén, al parecer solo debié
de cumplirse parcialmente ya que en 1565
era conminado por los eclesiasticos a cum-
plir con esa clausula. No obstante, en Jaén
nacieron y fueron bautizados los dos hijos
menores, Bernardino y Maria. La casa de
Villacarrillo, ligada a su primera residencia
estable en el Reino de Jaén, con el tiempo
se convirtié en el almacén de los cuantiosos
frutos obtenidos de sus inversiones agrico-
las, puesto que gran parte de sus ganancias
tuvieron ese destino en el entorno de es-
ta villa, donde llegé a reunir mas de 500 fa-
negas de tierra (préoximo a 350 hectareas),
la mayor parte de cereal, aunque tampoco
faltaban vinedos y olivar.

En torno a 1540 se instalé en Ubeda,
pues en 1544 fue bautizado en esta ciu-
dad su hijo Alonso. En la calle Cézar formé
una amplia mansiéon por compra y agrega-
cién de otras casas linderas. También por
el inventario de bienes que acompand a su
testamento, el mobiliario y ajuar, repartido
entre Ubeda y Jaén, debié de estar en su
mayor parte en la de Ubeda, donde men-
ciona una «sala principal» y una bodega
donde guardaba a su fallecimiento «mas de
trescientas arrobas de vasos».

A partir de 1553, fecha de su contra-
to como Maestro Mayor de la catedral de
Jaén, pasd a fijar su residencia en Jaén por
obligacién, como senaldbamos, pero con
distintos cambios de domicilio, lo que sin
duda se refleja en la reduccién de mobilia-
rio. Por otro lado, en Baeza tuvo casa para
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los dos hijos estudiantes —desconocemos
si en régimen de alquiler—, aunque se re-
fieren algunos muebles alli existentes toda-
via a su muerte.

Estas viviendas (como se ha sefnalado
en el caso de Ubeda) respondian a la tipo-
logia comUn de casa para una familia aco-
modada: vivienda formada por agregacio-
nes donde a la habitabilidad de la familia y
servidumbre —la familia conté con dos es-
clavos negros— se unian la cuadra para el
caballo, bodega y camara para el grano y
otros frutos. Pero, ademas, hemos de se-
nalar, como nota singular y especifica de
casa de artista, la existencia de un "estu-
dio” (sic) en el que se enumeran utensilios
propios de su profesion, con su escritorio
y una breve pero selecta biblioteca. En el
ajuar y menaje de la casa se percibe, asimis-
mo, un tono de cierto refinamiento, desde
luego nada corriente en el medio profesio-
nal en que se movia: jarros, escudillas, ta-
zas, cucharas y saleros de plata, incluidos
estuches para viaje, algunas de estas piezas
con labores artisticas; camas con colgadu-
ras y cielos de raso; reposteros; sargas con
imagenes; y un amplio vestuario, femenino
sobre todo. En cambio, escasean las pintu-
ras, aparte de las sargas, solo dos tablas de
tematica religiosa (un San Gerénimo y una
Crucifixion).

Unase a este patrimonio canteras y una
buena cantidad de renta en préstamos,
que ascendia a mas de 150.000 marave-
dis. Todo eso ganado orgullosamente con
su trabajo.



Obra de Andrés de Vandelvira

De su capacidad y amor al trabajo cabia
esperar una abundante obra, como asi fue.
Muy joven, apenas con veinte anos, segun
Pretel, ya dirigia una cuadrilla en su Alcaraz
natal’> ocupandose de obras tanto religio-
sas —convento de San Francisco y de San
Ignacio— como civiles en torno a la Plaza
Mayor, la lonja frontera a la de Santo Do-
mingo, junto al alhori; el alhori y un edificio
nuevo de ayuntamiento, que fue demolido
pocos anos después. Trabajos que se ex-
tienden a lo largo de la década de 1520 y
los primeros tres anos de la siguiente, a su
regreso de Uclés. Las dos muestras que te-
nemos de la arquitectura de esos anos, el
muro exterior del convento de Uclés y las
estancias interiores y la portada del alho-
ri, nos indican una filiacién del joven maes-
tro con el plateresco imperante en Casti-
lla, un estilo primerizo del Renacimiento
clasico, caracterizado por una decoracion
de motivos inspirados en la Antigiedad a
base de grutescos, roleos, medallones con
figuras, que inundan toda la superficie de
la composicién de vanos, portadas o ven-
tanas; en aquellas, con una estructura de
arco y columnas al “romano” o “antiguo”,
aunque con licencias peculiares en el em-
pleo del orden clasico, como los capiteles
denominados “italicos” por el tratadista

9 PRETEL MARIN, Aurelio, Arquitectos de
Alcaraz a principios del siglo XVI (Noticias
inéditas de Andrés de Vandelvira y otros
canteros de Alcaraz a principos del siglo
XVI). Albacete, 1975.

Andrés de Vandelvira

Fig. 1. Alcaraz. Portada del alhori.

Diego de Sagredo, o el balaustre y reminis-
cencias medievales como el gusto por las
arquivoltas en la portada del alhori de Al-
caraz. Se ha pensado que tal estilo lo hu-
biera tomado de su contacto con Uclés,
pero ese lenguaje era ya relativamente fa-
miliar en el ambito castellano y, por otra
parte, su estancia alli fue de apenas dos o
tres semanas. Pero, ademas, la imagen de
joven aprendiz guiado por Francisco de Lu-
na se desvanece a la luz de la documenta-
cién del proceso seguido por el incidente
antes referido, en la que se nos presenta a
Vandelvira como un «maestro de canteria»
que «entiende en la tracas e otras cosas to-
cantes a las dichas obras que teneys a car-
go»’. Estamos, por tanto, ante la figura de

3 PORRAS ARBOLEDAS, Pedro A., ob.cit.,
pp. 88-89. La condicién de maestro trazador
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SIGLO Xvi

un constructor ante todo, eso si, con una
capacidad admirable para asimilar noveda-
des formales que incorpora y reelabora en
composiciones posteriores.

Este bagaje artistico es con el que en-
tra en Jaén a partir de 1534, a caballo toda-
via entre la Mancha y el Alto Guadalquivir.
La iglesia parroquial de Villacarrillo es bue-
na prueba de esa hibridez entre Gético y
Renacimiento, acentuada quizas por el pie
forzado de una obra ya empezada, aunque
la magnitud de este templo casi catedrali-
cio obliga a alargarse en el tiempo e ir in-
corporando nuevas formas elaboradas por
el arquitecto, como las bévedas de la na-
ve central.

El contrato firmado junto a Alonso Ruiz
para la construcciéon de la Sacra Capilla de
El Salvador abre una nueva pagina en su ca-
rrera arquitectdnica. El proyecto de Diego
de Siloe supuso la aparicion en la Loma de
Ubeda de un clasicismo mas candnico y, en
la medida en que en la memoria del pro-
yecto detallaba Siloe como se articulaba un
muro de acuerdo a las reglas clasicas, hu-
bo de suponer para los ejecutores del pro-
yecto una leccién tedrica que no iba a pasar
desapercibida para Vandelvira. Si se compa-
ran las primeras obras que hace el de Alca-
raz en Ubeda en torno a 1536, la portada de
la capilla del deén en la iglesia de San Nico-
las o la portada interior del claustro del con-
vento de Santa Clara, que le atribuimos, con
las trazas que hace en 1540 para la sacristia
de El Salvador o la portada norte del mis-

debe de referirse a la traza de monteas, es
decir, de cortes de piedra.
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mo templo, el salto es evidente. En Santa
Clara y en la capilla del dean los recuerdos
de la portada del alhori de Alcaraz estan vi-
vos, pero en la sacristia de El Salvador ve-
mos una sutil réplica de la nave de la iglesia
con la novedad del cierre del espacio me-
diante bdvedas baidas, que se convertiran
en un elemento singular de su arquitectu-
ra, asi como una decidida apuesta por el or-
den antropomorfo. Todo ello resuelto en un
virtuosismo de canteria, que brilla de forma
extraordinaria en la portada de la sacristia.

El dominio de la estereotomia o corte
de la piedra, de buena tradicién en la arqui-
tectura medieval espanola, y en la que de-
bia de tener una gran experiencia, que lo
avalara como maestro en obras tan impor-
tantes como la de Uclés, constituye la ba-
se del éxito arquitectonico de Vandelvira,
en la medida en que acertd a innovarla pa-
ra adaptarse al nuevo lenguaje renacentis-
ta. Gracias al Libro de cortes de piedra, que
permanecié inédito hasta 1971%, recopila-
cién de un amplio muestrario de soluciones
practicas recogidas por su hijo Alonso, po-
demos aquilatar ese saber “secreto” que se
transmitia de forma empirica de maestro a
discipulo y que ha hecho de este libro una
obra capital en este género, muy prolifico
en la Europa de transicion del Medioevo al
Renacimiento.

Esta intervencion en la Sacra Capilla de-
bié granjearle una fama notable, gracias

4 BARBE COQUELIN DE LISLE, Genevie-
ve (ed.), Tratado de arquitectura de Alon-
so de Vandelvira. 2 vols. Albacete, Caja de
Ahorros, 1977.



también a Hernan Ortega, dean de la cate-
dral de Malaga, hombre culto y entendido
en arquitectura, consejero y persona de con-
fianza del secretario imperial, Francisco de
los Cobos, para quien Vandelvira construy6
su palacio en la proximidad de la Sacra Ca-
pilla y en intima relacién con ella. Una fama
que no se limité al dmbito familiar de los Co-
bos-Molina, para quienes no dejaria de tra-
bajar a lo largo de su vida, sino que pronto
se alargo a otros comitentes y a otros luga-
res. Tal es el caso de los Benavides, sehores
de Jabalquinto, en Baeza, donde un herma-
no del Ill sefior de Jabalquinto, Diego Valen-
cia de Benavides, adquiere la capilla mayor
de la iglesia del convento de San Francisco
para panteén familiar en 1538, siendo sus
descendientes los encargados de realizar
la obra. Aqui, a diferencia de la capilla de
El Salvador, se opta por un tipo diferente,
heredero de un modelo funerario imperan-
te en Castilla en tiempos de los Reyes Ca-
télicos, pero resuelto con un léxico clasico
y cerrado el enorme espacio con una bove-
da de tipo baida, algo mas compleja, que fi-
gura en el Libro de cortes... como «capilla
crucada» por formarse a partir de cuatro ar-
cos que se cruzan en los extremos «la mejor
capilla particular y mejor ordenada y ador-
nada que ai en nuestra Espana», afirma con
orgullo su hijo. Una solucién similar la repe-
tiria en 1558 en la iglesia del convento fran-
ciscano de Jaén, hoy desaparecida, donde
Diego de Cérdoba y Mendoza, sefor de To-
rrequebradilla, hacia lo propio cuando toda-
via seguia trabajando en la de Baeza.

A la par que se iniciaban las obras de
San Francisco (Baeza), se ocupaba también
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Fig. 2. Interior de la iglesia del
convento de La Guardia (Jaén).

de la iglesia del convento dominico de San-
ta Maria Magdalena de La Guardia, villa
de la que era senor Rodrigo Mesia, casa-
do con Mayor de Fonseca, quienes fundan
el convento reservandose la capilla mayor
para su enterramiento. Sobre un proyecto
inicial, que creemos salmantino —ciudad
en la que residian los fundadores—, a po-
co de iniciarse las obras (1542) se pasan a
manos de Vandelvira, quien introduce cam-
bios sustanciales como el pilar cruciforme
no exento de tipo siloesco con medias co-
lumnas, en los angulos del transepto, anti-
cipo de los que proyectaria en la catedral
de Jaén. Pero, sobre todo, la solucién de
la cabecera, senalada también con orgullo
por Alonso en el Libro de Cortes... como
«ochavo de la Guardia», una compleja bo-
veda semiesférica sobre una planta cuadra-
da a la que se llega mediante trompas en
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los angulos, dividiendo el intradds median-
te nervios de piedra o “cruceros” verticales
y trasversales que delimitan los casetones
decorados con figuras.

Una nueva etapa se inicia en la década
de 1550 para Vandelvira, la que lo confirma
como el arquitecto indiscutible de Jaén y
uno de los tres mayores de Andalucia, jun-
to a Siloe y Hernan Ruiz Il. El hecho decisi-
VO serad su contratacion como Maestro Ma-
yor de la catedral de Jaén y de la didcesis,
donde previamente ya habia participado
en la junta de arquitectos convocada por
el cabildo catedralicio en 1548, junto a Pe-
dro Machuca y Jerénimo Quijano, para de-
cidir la continuacién de la obra de la nue-
va catedral emprendida a fines del siglo XV.
Reconocimiento a su valia, refrendado un
ano después, en 1549, cuando es llamado
a consulta por el cabildo de la catedral de
Maélaga para proseguir la obra de la cate-
dral tras el fallecimiento de su Maestro Ma-
yor, fray Martin de Santiago, por expreso
deseo del dean Ortega. El resultado fue la
participacion junto a Diego de Vergara (que
ejercia entonces la maestria) en el modelo o
maqueta que todavia se conserva.

Firmado el contrato con la catedral de
Jaén en 1553, la obra de mayor envergadu-
ra de las emprendidas hasta ese momento
por Andrés de Vandelvira, su destino que-
daba unido hasta su muerte con este tem-
plo. Pero por extensién, bajo su respon-
sabilidad quedaban las intervenciones y
nuevos disenos para iglesias de la didcesis
y en especial para la catedral de Baeza. Es
ahora cuando define y lleva a cabo su con-
cepto espacial de desahogo y luminosidad
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del tipo basilical que mayor aceptacion te-
nia en el ideario renacentista espanol, la de-
nominada planta de salén, depurada de los
planteamientos goéticos, donde la compleji-
dad de los pilares y las bévedas de nerva-
dura junto a la opacidad de los muros no
permitian alcanzar el grado de iluminacién
y de circulacion por el interior de las naves,
a la vez que la total percepcién del espa-
cio gracias a la diafanidad que los simpli-
ficados pilares cruciformes y los arcos de
medio punto permiten. Ese tipo de pilar
—denominado “siloesco” por haberlo em-
pleado Siloe en la catedral de Granada y
seguido en las restantes catedrales de An-
dalucia oriental— alcanza su perfeccién en
manos de Vandelvira, con o sin pedestal,
con medias columnas lisas o estriadas, pero
siempre bien ajustado en sus proporciones
con el entablamento que soportan y en el
que apoyan los arcos formeros y perpiafos
que delimitan un cuadrado o rectangulo en
planta que se cierra con una béveda baida.
Esta estructura modular es la que vemos en
las iglesias parroquiales de Huelma, Sabio-
te, Mancha Real, Rus... y en las dos cate-
drales, la de Baeza y la de Jaén, que pese a
no haberse construido el buque en vida su-
ya, sin embargo dejé un modelo para que
sus sucesores (en especial Alonso Barba)
pudiera continuarla.

A pesar de haberse limitado en la ca-
tedral de Jaén a realizar el bloque auxiliar
—sacristia, sala capitular, cripta y depen-
dencias altas—, estas son piezas que sir-
ven para demostrar la valia de arquitecto
alcanzada en un intenso y rapido proceso
de experimentacién técnica y formal. De
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Catedral de Jaén.
De arriba a abajo y de izquierda a derecha:

g 3. Portada sur del crucero.

Ing 4. Sacristia.

g 5. Vista exterior tomada desde
el castillo de Santa Catalina.

Fig. 6. Escalera de la cripta o pantedn
de candnigos, que en la actualidad
da acceso al Museo.
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manera especial, la sacristia —obra excep-
cional en su género— sorprende por la li-
bertad inventiva con que articula el muro
de un simple espacio rectangular median-
te una complejidad de huecos y soportes,
que resumen tanto referencias de tratados
de arquitectura, de Serlio en concreto, co-
mo ecos de experiencias arquitectonicas de
otras culturas, isldmica basicamente, heren-
cia patrimonial de nuestro pasado medieval
y cercano en lo geografico. Légicamente, el
lenguaje empleado es el clasico renacentis-
ta, pero despojado ya de aquella ornamen-
tacion plateresca de su periodo anterior en
favor del geometrismo que define con cla-
ridad la estructura y que llevara a sus ulti-
mas consecuencias en el hospital de Santia-
go de Ubeda.

El hospital de Santiago, fundacién be-
néfica del obispo Diego de los Cobos du-
rante su pontificado en Jaén (1560-1565),
culmina esa trayectoria hacia el triunfo de
la geometria en su arquitectura experimen-
talista, y sella a la vez su ininterrumpida re-
laciéon con la familia Cobos-Molina iniciada
desde su llegada a Ubeda. Obra comple-
ja en lo funcional, pues no solo tiene fina-
lidad benéfica, sino que tiene también un
destino funerario y residencial para el pa-
trono. De hecho, dos de las piezas de ma-
yor singularidad del edificio son la capilla 'y
la escalera de acceso a la planta alta. Cono-
cedor Vandelvira del hospital del cardenal
Tavera, en Toledo, el mas innovador y am-
plio en la tipologia de hospitales de aquel
entonces, para cuya capilla trazé una tribu-
na nuestro arquitecto, se hace eco de for-
ma fragmentaria y esquematica de lo alli
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visto, pero distribuyendo de otra manera
los patios que quedan aislados entre si con
clara hegemonia del patio central, y enfati-
za la fachada enmarcada por dos poderosas
torres, en contraste con su horizontalidad,
todo en acusada desnudez ornamental pa-
ra acentuar el geometrismo que adopta en
esta fase final de su carrera. Desnudez y po-
tencia volumétrica que se repite en la sin-
gular capilla de planta en forma de “H”,
tan sugerente del simbolo gréfico del ana-
grama de JesUs, donde la letra hache de-
viene en simbdlica referencia de la “escala
de salvacion”, y la pintura adquiere prota-
gonismo en detrimento de la articulacion
del muro mediante el orden clasico ente-
ro. Igualmente, la desmesurada caja de es-
calera, abierta en un angulo del patio, intro-
duce un contrapunto de representatividad

politica en la serie efigiada de los reyes de
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Fig 7. Capilla del Hospital de
Santiago. Ubeda (Jaén).



Espana y la pintura de los paramentos, evo-
cadores del tono palaciego implicito en el
ala oriental del piso superior abierto a la ca-
lle por el llamado “balcén del obispo”, en
la torre de ese lado.

El hospital de Santiago no es verso suel-
to en el haber de Vandelvira, sino que cul-
mina también una larga serie de edificacio-
nes de caracter civil en Ubeda, entre las
que destacan los palacios que construye
para esta influyente familia ubetense: pala-
cio Vela de los Cobos; palacio del marqués
de la Ramblay, el mas destacado, el palacio
de Juan Vazquez de Molina, hermano del
obispo y secretario real de Felipe Il, que si
bien en su idea original puede estar la tra-
za de Luis de Vega, lo mismo que ocurriera
con el palacio del dean Ortega, la interven-
cién de Vandelvira es palpable en solucio-
nes muy queridas por él, como la prolonga-
cion lateral del plano de fachada, el gusto
por la incorporacion del orden antropomor-
fo o la reiteracién de los frontones con dis-
co en el timpano sobre los vanos.

Capitulo importante también es su ac-
tividad en el campo de la arquitectura pu-
blica. Si, como pensamos, la casa de Co-
rregimiento y Carcel de Baeza debemos
atribuirsela en razén de rasgos sehalados
en el palacio de Vazquez de Molina, como
el doblez del plano de fachada o la pre-
sencia del orden antropomorfo en porta-
das, al que habria que unir otro elemento
muy querido del arquitecto, la “serliana”
o vano tripartito, que se convierte a partir
de mediados de la década de 1550 en su
preferido para los claristorios de catedra-
les e iglesias.

Andrés de Vandelvira

Edificios de ayuntamientos, de los que
tenemos noticia de su autoria en el desapa-
recido de Lucena (Cérdoba) y en el de San
Clemente (Cuenca). Pdsitos (aparte del al-
hori de Alcaraz) construidos en Baeza y La
I[ruela, con novedosas estancias aboveda-
das en planta baja, todo en piedra. Puentes
en los que demuestra su conocimiento in-
genieril, inseparable de la excelencia técni-
ca adquirida en la arquitectura; el mas com-
pleto el de Ariza (1562) sobre el Guadalimar
—hoy desmontado, paraddjicamente—; el
extraordinario de Mazuecos o Puente Nue-
vo, sobre el Guadalquivir, en el término de
Baeza, e iniciado poco después con traza
compartida con Francisco del Castillo ‘el
Mozo' y Ginés Martinez de Aranda; o el
hoy desaparecido, pero del que se conser-
van los arranques, sobre el rio Guadalmena,
en los limites entre La Mancha y Jaén. En-
cauzamiento de rios como el llevado a cabo
en Cazorla para construir la iglesia de San-
ta Maria y plaza delantera, en una empre-
sa urbanistica de las mas complejas del si-
glo XVI, emprendida por Francisco de los
Cobos con motivo de alcanzar el titulo de
Adelantado, que ostentaba la catedral de
Toledo. Fuentes: traza y hace modelo para
una fuente y pilar en la Puerta del Losal de
Ubeda (1553) e igualmente disefié la fuente
para el patio del palacio Vazquez de Molina
y le atribuimos con fundamento la de la vi-
lla de La Guardia (1556). Intervenciones en
castillos como el de Sabiote, de nuevo pa-
ra Cobos. Cortijos, portadas de casas y al-
gunas otras obras menores... todo ello de-
muestra la intensa actividad mantenida a lo
largo de su vida profesional.
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Una actividad que rebasé los limites del
territorio jiennense, prueba inequivoca de
la estima que se habia granjeado, sobre to-
do en el ambito de la Iglesia. Asi, asistimos
al hecho infrecuente de llegar a compar-
tir dos maestrias en didcesis tan distancia-
das como Jaén y Cuenca, de cuya cate-
dral fue Maestro Mayor entre 1560 y 1567
sin abandonar las obligaciones contraidas
con la de Jaén, aprovechando los cien dias
“interpolados” de ausencia que le permi-
tia el contrato suscrito en 1553. Al paso,
son bastantes las intervenciones documen-
tadas en diversos lugares de aquella dié-
cesis, de las que la mas conocida es la de
la iglesia de San Clemente. Ya hemos se-
falado su viaje al hospital de Afuera (Tole-
do) por un encargo que le hiciera el obis-
po de Jaén don Diego Tavera (1555-1560),
sobrino del cardenal y fundador del hos-
pital, Juan Pardo Tavera. Con su Alcaraz
natal no dejé de tener contacto “artisti-
camente” de forma intermitente, ya fuera
por proyectos que dejara iniciados o por
otros nuevos entre los que destaca la Torre
del Tardén, en la Plaza Mayor.

En el ambito andaluz sus viajes menu-
dearon mas. Aparte de la también citada
visita a Malaga, fue llamado a consulta téc-
nica por el cabildo de la catedral de Sevi-
lla (a cuya maestria llegé incluso a opositar
en 1556) e informar a continuacién sobre
problemas constructivos en la Capilla Real
de dicha catedral. Todavia, en 1572, vuelve
de nuevo a la catedral hispalense con moti-
vo de la construccién del antecabildo y sa-
la capitular, junto con Francisco del Casti-
llo ‘el Mozo'.
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De modo sorprendente no hay constan-
cia documental suya en Granada, pero si
en Guadix, a cuya catedral asistia en 1566
en funcién de tasador, sin que se descar-
te que pudiera haber suministrado algu-
na traza. De todas formas, cuando vemos
el dibujo y explicaciéon del «patio redondo
con columnas» que incluye Alonso de Van-
delvira en el Libro de cortes... no podemos
por menos de recordar que esta era la so-
lucién original que Pedro Machuca pensa-
ba para el patio del palacio de Carlos V, la
resuelta con arcuacién y no adintelada co-
mo se llevé a cabo al final, fallecido Machu-
ca, y que el arquitecto Juan de Maeda en
1576 aseguraba que, por la dificultad que
entrahaba, solo Vandelvira o Rodrigo Gil
podian hacerlo.
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