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Resumen

El presente trabajo desarrolla una experiencia en el aula con alumnos
adolescentes de Bachillerato y Formacion Profesional, en la que se pone a
prueba una determinada metodologia de composicién y de revisién del texto
escrito, al objeto de comprobar su eficacia en la mejora de la competencia de

los alumnos en la habilidad de la escritura.

La tesis se compone, fundamentalmente, de tres partes: fundamentacion
tedrica, desarrollo de la experiencia y taller de novela, que contiene el material
que sirve de recurso didactico fundamental para la tarea desarrollada por los

alumnos.

Las conclusiones del trabajo consideran muy adecuada la metodologia
empleada, ya que, ademas de mejorar significativamente la escritura de los
alumnos objeto de la experiencia, garantiza elementos fundamentales de la
accion educativa, como son la motivacion, el aprendizaje significativo, la

atencion a la diversidad y el fortalecimiento de la autonomia en el aprendizaje.



Abstract

This study presents an experience in the classroom with students of
Bachillerato and Students of 'Professional Studies’, in which a specific writing
methodology and the written text revision is tested, in order to check its

efectiveness in the improvement of the writing skill.

The thesis consists, mainly, of three parts: theoretical foundation,
experience development and novel workshop, which contains the materials

used as methodological resources for the task developed by the students.

The conclusions of the work consider the methodology used very
adequate, because it either improves significantly the writing in the students
object of the experience, and ensures the main elements of educational actions
such as motivation, significant learning, attention to diversity and strongthening

of learning autonomy.
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INTRODUCCION

La expresion escrita -tanto en su faceta comprensiva como en la
productiva- es fundamental en el conjunto de las capacidades que ha de
adquirir un individuo durante su etapa de instruccion, ya que la mayor
parte de los saberes significativos en el mundo del conocimiento se
transmite a través de este medio de comunicacion humana.

Por ser presentados y referenciados por escrito, los conocimientos
académicos exigen del alumno el nivel adecuado para su adquisicion y
manejo. En la medida en que su capacidad en la comprension y
expresion escritas progrese, podra asi mismo el individuo progresar en su
aprendizaje.

Segun Cassany et al. (1994: 36), «la lengua es también el instrumento
mediante el cual organizamos nuestro pensamiento y es desde esta idea
desde donde podemos establecer una relacion clara entre mala
estructuracion del lenguaje y fracaso escolar. El conocimiento del mundo
gue nos rodea y la capacidad de interpretar este mundo es la medida que

define el grado de desarrollo personal que ha adquirido cada individuo».
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Por su parte, Alonso considera que en el contexto escolar el sujeto
debe saber «aplicar su pensamiento a la comprension de lo que leey a la
comunicacion de sus ideas por escrito, ya que gran parte de la
informaciéon que ha de aprender se encuentra en los textos y con
frecuencia ha de expresar sus conocimientos e ideas a través de la
escritura» (1994: 13). La escritura adquiere, pues, otra dimension en ese
contexto escolar, por ser también un medio para pensar: «Escribir no solo
exige pensar, sino que también es un medio para pensar. Por ejemplo,
puede funcionar como una ayuda auxiliar de la memoria, permitiendo al
sujeto desarrollar lineas de pensamiento y argumentacion que serian
dificiles de seguir sin tal ayuda. Ademas, es posible que el pensamiento
mejore como fruto de la escritura en la medida que ésta supone un
"esfuerzo por expresar el significado de las cosas", significado que se
encuentra y se matiza al tiempo que el sujeto encuentra un modo de
expresarlo, pasando de la representacion no verbal a la verbal, que a su
vez se interioriza como resultado de un proceso paralelo al descrito por
Vygotski (1962), segun el cual el pensamiento se desarrolla en parte
como fruto de la interiorizacién del lenguaje.» (ibidem, 213).

Podemos afirmar, tal y como Thornton, que, sin duda alguna, para el
alumno su éxito, o fracaso, en el sistema educativo residira, finalmente,
en su habilidad para escribir; en consecuencia, «podria considerarse, por
tanto, que la maestria en la escritura es el mayor regalo que las escuelas
pueden otorgar a quienes pasan por ellas» (1980: 16).

Pero la realidad escolar no cumple desgraciadamente con tales
expectativas. Como veremos, los datos de la prueba inicial realizada a los
sujetos de nuestra experiencia muestran que los niveles de desarrollo de

la expresion escrita que poseian no garantizaban, ya pasada de largo la
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etapa de educacion basica, un dominio que les capacitara para construir
correctamente textos complejos.

Cabria plantearse ahora qué circunstancias concurren para que
nuestros jovenes, tras un largo periodo escolar (de doce a quince afos),
sigan cometiendo errores ortograficos, léxicos y sintacticos graves y
desarrollen una expresion escrita carente de variedad y complejidad.

Repasemos algunos puntos:

A. La programacion de Lengua

Los trabajos académicos habituales en la asignatura de Lengua y
Literatura no incluyen el de desarrollar la expresion escrita con la
complejidad que podrian alcanzar los alumnos de los niveles medios del
sistema educativo. No aparecen en el curriculum ordinario actividades
gue, por su reiteracion y dificultad adecuadas, procuren la progresion de
esta habilidad conforme a la capacidad potencial de alumnos
adolescentes y que resulten parangonables a la complejidad de los textos
gue, por contra, estan obligados a comprender.

Alonso sefiala: «De hecho, la instruccion en relacion con la
composicion escrita se ha limitado en general a facilitar a los alumnos el
logro de las dos primeras etapas de las cinco por las que, segun Bereiter
(1980), pasa el desarrollo de la capacidad de componer, a saber:

1. Asociativa. El sujeto cuenta lo que le viene a la cabeza, diciendo
cosas que sabe -no todas- y de modo no necesariamente coherente.

2. Ejecutiva. Las composiciones son semejantes a las de la etapa
anterior, pero con un mejor control de la gramatica y la sintaxis.

3. Comunicativa. El sujeto, al escribir, tiene en cuenta el punto de vista
del posible lector al escribir.

4. Unificadora. El que escribe se sitla a si mismo como lector critico.
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5. Epistémica. La escritura funciona como medio de buscar
conocimientos.

Normalmente no se ha ensefiado a los alumnos a tratar de
representarse el punto de vista del lector y a modificar sus escritos si
dicho punto de vista lo exigia (etapa 3), ni tampoco se ha tratado de
ensefarles a situarse como lectores criticos de sus propios escritos
(etapa 4). Esto es, no se ha ensefiado a los alumnos a plantearse la
composicion como una tarea de resolucion de problemas y que, como tal,
puede mejorarse en la medida en que se conozcan y apliquen
determinadas estrategias» (1991: 212 y 213).

Por su parte, Serafini (1994) muestra la situacion paraddjica de que,
mientras que raramente se trabaja con técnicas especificas de expresion
escrita o se anima a los jovenes a redactar escritos creativos propios, por

contra, se les estimula para ejercer de criticos literarios.

B. Los ejercicios y examenes

Los alumnos si estan obligados a frecuentar textos complejos en sus
libros escolares o en sus apuntes, que en deteminados momentos
memorizan 0 resumen para preparar sus ejercicios y examenes, los
cuales propician una buena parte de las escasas situaciones en que los
estudiantes se ven obligados a construir un texto escrito (aunque no
podemos considerar que este texto sea, necesariamente, de tipo «librex».

Segun Rockwell, cuando los alumnos responden a las preguntas de un
cuestionario, a pesar de que algunos maestros insisten en que deben
pensar, comprender lo que leen y luego escribirlo, y no sélo copiar, «la
tendencia mas ritualizada, habitual y dificil de modificar en la practica, es
gue los alumnos busquen la respuesta "textual" en la leccion» (1982:

308).
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Dada la estructura usual de las preguntas que, cuando mucho, insiste
Rockwell, invierten el orden de las palabras de las oraciones del texto, es
posible de hecho localizar la frase que corresponde a la respuesta y
contestar "correctamente”, sin haber comprendido ni el texto ni la
pregunta. Estima, a este respecto, que lo mas usual en el proceso escolar
de ensefianza es escribir lo que ya estaba escrito en algun libro. «Lo que
se escribe mas frecuentemente en el aula (excluyendo lo que se copia de
algun texto) incluye lo siguiente: enunciados, problemas, definiciones,
resumenes, listas, preguntas y respuestas a preguntas. De esto, a los
alumnos solo se les pide que "formulen” listas, enunciados y respuestas a
preguntas: el resto tiende a ser dominio del maestro, es decir, textos que
el produce y ellos copian. ElI "texto Ilibre" se observa solo
excepcionalmente» (ibidem, 307).

En particular, los examenes requieren habitualmente del alumno
respuestas concretas, informaciones precisas. Ello determina la
produccion de textos poco complejos, donde suele prevalecer, y
reconocerse como eficaz, lo puntual: el dato es mas importante que las
caracteristicas formales de la composicion escrita en que se inserta.
Aspectos como la legibilidad y la ortografia ocupan asi mismo un lugar
muy secundario en la calificacion global del examen. Esta practica de
examen es comun en los niveles post-obligatorios, donde también son
mas frecuentes las pruebas de respuesta multiple, que eliminan

definitivamente la necesidad de construir -0 reproducir- un texto.

C.La lectura:
La practica de la lectura literaria (novela, teatro, poesia, etc.),
fundamental para la adquisicion del codigo escrito, recibe un tratamiento

erroneo en el nivel educativo hasta ahora denominado Ensefianza Media.
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Cassany (1989), tras ofrecer una relacion de estudios de distintos
autores?, que prueban la relacion directa entre el habito y el placer por la
lectura y la competencia en la expresion escrita, afirma: «Las
investigaciones demuestran que la comprension lectora es la habilidad
lingliistica mas relacionada con la expresion escrita y que es la actividad
didactica que parece ser mas efectiva para la adquisicion del codigo. No
es un descubrimiento nuevo. Los maestros han insistido siempre en que
la mejor forma de aprender a escribir es leyendo... jaunque quiza no lo
hayan puesto demasiado en practica!». (Ibidem, 52 y 53)

Varias son a nuestro juicio las condiciones escolares que determinan la
escasa actividad lectora entre nuestros jovenes:

a) La lectura suele tener caracter obligatorio: el alumno se encuentra
con una lista predeterminada, sobre cuya composicion casi nunca
puede influir.

b) Estos libros -seleccionados con el doble objetivo de que el alumno,
por una parte, conozca las obras fundamentales de la Literatura vy,
por otra, forme el gusto por la buena lectura- pertenecen en su
mayoria a autores consagrados de todas las épocas. Por esta razén
resulta complicado que el contenido de tales libros conecte con los
intereses vitales de los alumnos, por no hablar del sentimiento de
alejamiento que los "estilos" de épocas y autores puedan
producirles.

c) La lectura del libro suele llevar aparejada la realizacion de una tarea
complementaria (informe, resumen, comentario...), lo cual convierte

a aquélla méas en un trabajo que en una actividad placentera.

1 Vid. Donaldson, 1967; Evanechk, Ollil y Armstrong, 1974; Grobe y
Grobe, 1977; Krashen, 1978; Ryan, 1977; Woodward y Phillips, 1967;
Zeman, 1969.
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d) La importancia que, respecto a la calificacion global de la asignatura,
se le concede al trabajo de lectura es siempre secundaria. Lo cual,
tal y como lo vive el alumno en el contexto académico ordinario,
conduce a que esta actividad resulte menospreciada.

La consecuencia de todo ello es que el sistema educativo pierde una

buena oportunidad, en la mayoria de los casos la dltima de que se

dispone, de aficionar a los jovenes por la lectura.

D. La formacién de los profesores

Sobre este punto no tendriamos mas que referirnos a nuestra propia
experiencia, ya que el arranque de este trabajo responde a nuestras
necesidades como profesor de Lengua.

Hemos puesto en préactica con nuestros alumnos, durante los dltimos
diez afios, talleres de expresion escrita, y desde el principio echamos en
falta una metodologia para resolver los problemas que se nos
presentaban y que éramos incapaces de soucionar por nuestra escasa
formacion en este tipo de tareas.

Como alumno, jamas asistimos a una clase en la que se trabajaran
criterios compositivos. Por otra parte, conociamos la ortografia y la
sintaxis, pero no sabiamos cémo trabar una relacion fructifera entre la
correccion y lo que el alumno, cada alumno por separado, necesitaba
aprender.

A este respecto, Onieva afirma que la ensefianza de la redaccion no
tiene una tradicion didactica propia en nuestro pais y que, como
consecuencia de ello, muchos alumnos y profesores se enfrentan a las
actividades de redaccién sin ningun trabajo preparatorio: «No es
infrecuente que el profesor ordene una redaccion sobre un tema, por

ejemplo "La Navidad", sin ninguna preparacion previa de los alumnos en
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cuanto a vocabulario, organizacion de las ideas, finalidad, extension, etc.»
(1991: 112).

Para Cassany et al. (1994: 14), «xno hay demasiados maestros que
dominen el sistema de la lengua que ensefian o en el que ensefan y, de
ellos, pocos tienen una capacidad expresiva suficientemente amplia como
corresponderia a la persona que tiene que estimular y conducir la
expresion». Ello les hace concluir que no hay demasiados maestros que
puedan convertirse, con plena garantia, en modelo linguistico. Y,
prosiguen, «de una manera consciente o inconsciente, los maestros lo
saben y el hecho de saberlo genera una gran inseguridad; inseguridad
gue combaten asiéndose a la norma, habitualmente ortografica, que,
como minimo, es expicita, tiene limites y, por tanto, es controlable, pero
sin abordar, o haciéndolo con gran timidez, la lengua como vehiculo de
comunicacion» (ibidem, 14).

De la misma opinidbn es Serafini. Para esta autora, los maestros,
cuando comienzan a ensefiar, generalmente no estan familiarizados con
las practicas de la escritura activa, lo cual es determinante para la
ensefianza de la expresion escrita, puesto que «quien no desarrolla una
actividad por si mismo se fatiga corrigiendo y juzgando esa misma
actividad desarrollada por otros» (1994: 124). Mas categoérico en este
sentido es Graves, cuando afirma que, asi como el escritor que conoce el
arte de escribir no puede aventurarse en un aula para trabajar con los
estudiantes si no comprende de algun modo el arte de ensefiar, tampoco
«ningun profesor que no se haya ejercitado en la escritura puede ensefiar
de manera eficaz el arte de escritor» (1991: 23).

Para Alonso (1991), la composicion escrita ha consistido, por lo
general, en pedir a los alumnos que redacten unos parrafos sobre un

tema preestablecido y en informarles de lo adecuado o no del resultado
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una vez concluida la tarea, con lo que el Unico mensaje positivo que
recibe el alumno es «busca otra forma de hacerlo», pero sin obtener
informacién sobre qué hacer para poder mejorar lo escrito.

En este punto insiste Thornton, segun el cual es bastante comun, dada
la incompetencia del profesorado en este aspecto, dejar a los alumnos
indefensos ante sus carencias expresivas. Ademas, comenta, existe un
molesto fatalismo que tiene el efecto de absolver a los profesores de su
responsabilidad profesional. «Ellos dan lo mejor de si, por supuesto, pero
algunos alumnos parecen estar mas alla de esa ayuda. Al menos, de la

clase de ayuda que tradicionalmente se les ofrece» (1980: 7).

E. Las otras asignaturas:

El proceso de aprendizaje requiere que el alumno adquiera las
estrategias necesarias para comprender y expresarse de multiples
formas. A este respecto, Cassany et al. (1994: 16) se preguntan
«¢,Cuando termina realmente la clase de Lengua? ¢En qué programacion
de esta asignatura aparece el aprendizaje de todas las técnicas que el
alumno necesita para vehicular el resto de los aprendizajes? [...] ¢ Cuando
se aprenden estas estrategias?» El aprendizaje de la lengua, sin duda,
es un asunto que implica a todos los ensefiantes. «Pedir que los alumnos
sean rigurosos en la formulacién o en la definiciébn de principios, que
eviten la ambigledad en la redaccién o que hagan un esquema antes de
empezar a desarrollar un tema, es una cuestion de todos los profesores
que trabajan con un mismo alumno y no es competencia exclusiva del
profesorado de Lengua. Hay que recordar esta maxima: todos los
profesores son maestros de Lengua» (ibidem, 26).

De la misma opinidon es Thornton, para quien los profesores de todas
las asignaturas deben dar pautas de escritura a sus alumnos, puesto que

lo contrario es causarles «enormes dafios» (1980: 32).
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Sobre la costumbre de los profesores, cuando ven problemas en el
escrito de un alumno, de poner anotaciones del tipo "cuida tu ortografia,
cuida tu puntuacion”, opina muy acertadamente Thornton que «son, en la
practica, consejos de autoayuda, ya que el profesor no esta dispuesto a
intervenir. Esos consejos son, ademas, absolutamente ineficaces: si el
alumno pudiera mejorar su ortografia lo haria» (ibidem, 32).
Demostrarian, ademas, estos mensajes que el profesor considera
importante tal tipo de errores, pero no tanto como para hacer algo eficaz

sobre ellos.

Nos encontramos, pues, con un panorama educativo que propicia el
tipo de resultados que han evidenciado las pruebas iniciales de nuestra
experiencia.

Estamos con Cassany et al. (1994) en que, después de tales
reflexiones, tendriamos que hablar de problemas de ensefianza de la
lengua, en vez de hablar de problemas de aprendizaje de la lengua. Si
consideramos, ademas, que el desarrollo de la expresion escrita, e
incluso el mero contacto con ella, estd unido en gran medida a la
experiencia escolar, concluiremos, como afirmabamos al principio, que los
esfuerzos que en esa etapa se dediquen a ello resultan fundamentales y
los propoésitos por mejorar la metodologia especifica, absolutamente
necesarios. En este sentido, Vila reitera que debe propiciarse una
«programacion vertical, coherente y progresiva» desde el inicio del
curriculum escolar, «que garantice unos minimos por nivel y que
contemple la lengua como un objeto de estudio y de expresion
relacionada con todas las materias escolares, de forma que cuando el
nifio acabe la escolaridad haya trabajado la lengua escrita desde todos

los ambitos» (1990: 101). Lo cual implica, afiadimos, que todos los
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profesores, sea cual sea su materia o especialidad, deberian tener una
competencia linguistica y una competencia comunicativa lo bastante

amplia como para permitir un alto dominio de la norma estandar.

Por otra parte, en cualquier tipo de sociedad, pero especialmente en la
sociedad democratica, en que la transmision de las ideas y experiencias
personales y colectivas se produce a través de la palabra, del uso del
lenguaje, y dado que, por ese caracter participativo, aquél adquiere un
valor social, humano y politico imprescindible, debiera ser un objetivo
educativo prioritario la adquisicion de un nivel adecuado -el que garantice
la expresion necesaria que demanda la sociedad democratica- en la
expresion y la comprension de los mensajes, tanto de textos orales como
escritos; no ya so6lo en niveles superiores, sino también, y por su propio
caracter, en los niveles medios y obligatorios.

La paradoja a que nuestra sociedad nos tiene acostumbrados, y que
nuestro sistema educativo alimenta -la del analfabetismo funcional:
escasisimo uso del nivel escrito no ya solo para la comprension de
mensajes, sino fundamentalmente para la expresion-, refleja una actitud
pasiva del individuo, que, en todo caso, "consume" mensajes pero que
muy raramente los produce, en ese nivel escrito, hacia otros individuos y

hacia la colectividad.

El objetivo principal de este trabajo consiste en aplicar una
determinada metodologia para el aprendizaje de la expresion escrita
-nuestra propuesta-, dentro de un contexto académico normal, en grupos

de alumnos adolescentes, al objeto de observar su experimentacion en el
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aula y derivar, a partir de ella, conclusiones utiles para la docencia y el
aprendizaje de la expresion escrita.

Consta este documento de una primera parte dedicada a ofrecer el
ambito tedrico de nuestra propuesta metodologica, que presentamos en
la segunda de un modo detallado, y cuyos aspectos numericos se ofrecen
desarrollados y comentados en una tercera. Tras ello, recogemos
aquellas conclusiones que consideramos mas significativas y que
caracterizan la reflexion a que nos ha conducido nuestro trabajo. Una
dltima parte presenta en varios apéndices el material didactico que
elaboramos para uso de los alumnos participantes en nuestra
experiencia.

Los jovenes alumnos hicieron el esfuerzo imprescindible para que la
experimentacion fuera uatil: conducirse tal y como eran. Queremos
agradecerles su participacion, que ha hecho posible una mayor eficacia
de nuestro posterior trabajo en el aula, ahora mas fructifero.

Expresamos también nuestro reconocimiento al profesor Jenaro Ortega
Olivares por sus eficaces orientaciones y su dedicacion, que han
constituido una aportacion fundamental e imprescindible para el
desarrollo y la culminacion de esta tesis doctoral. La cordialidad y el
afecto con que ha conducido la relacion de trabajo han sido factores muy

estimulantes, que le agradecemos especialmente.
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CAPITULO |

LA EXPRESION ESCRITA Y SU DIDACTICA

El problema de la adquisicién del codigo en los alumnos y el desarrollo
de su competencia, de la que el proceso de composicién es una parte
fundamental, constituye el tema capital de nuestra investigaciéon.De  ahi
gue en este capitulo nuestro propésito sea dar un repaso a las

aportaciones que a este respecto ofrecen los estudios especializados.

1.1 Competenciay actuacion

La distincion chomskyana, ya clasica, entre competencia (conjunto de
conocimientos abstractos de caracter gramatical que comparten los
miembros de una comunidad lingiistica) y actuacion (habilidades que usa
un miembro de esta comunidad en un acto linglistico determinado) tiene
una correlacion en el ambito de la expresion escrita, que ha sido
planteada por Krashen (1984), para quien la competencia es el
conocimiento abstracto que el escritor experto tiene acerca de la
escritura, o0 sea, el codigo para escribir, y la actuacion es la habilidad para

explotar tal conocimiento y forjar un texto escrito, es decir, el conjunto de

29



estrategias comunicativas que utilizan los autores para producir un

escrito, lo que Cassany llama la composicion del texto (Cassany, 1989).
La competencia es, pues, un saber, y la actuacién, un saber hacer. De

esta forma, la expresion escrita es un dominio en que ambos aspectos

interactuan.

1.1.1 El cédigo de expresion escrita
Visto lo anterior, se plantean a continuacion los siguientes
interrogantes, a los que intentaremos responder:
1. ¢ Cuales son las caracteristicas del codigo?
2. ¢ Qué necesita saber un escritor experto? o, dicho de otro modo,
¢Cuél es el contenido de ese conocimiento abstracto que, segun
Krashen, posee el escritor experto?

3. Y, finalmente, ¢como se adquiere el codigo?

1.1.1.1 Las propiedades del texto

La concepcion mas difundida del codigo para escribir es aquella que lo
reduce a la ortografia y algunas reglas de morfosintaxis (Cassany, 1989).
Pero los estudios de linguistica textual o de gramatica del discurso han
modificado notablemente este planteamiento. Segun éstos, y dicho de
una manera muy simple, cuando hablamos o escribimos (y también
cuando escuchamos o leemos) construimos textos y, para hacerlo,
tenemos que conocer otras propiedades, o reglas.

Las propiedades textuales que interesan para nuestro propdsito son
seis: adecuacion, coherencia, cohesion, gramatica o correccién,

presentacion y estilistica2. Estas seis propiedades textuales conforman el

2 Las investigaciones llevadas a cabo en el ambito denominado
«linguistica del texto» durante los ultimos veinte afios han explicado con
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conjunto de caracteristicas o regulaciones verbales a que debe responder
un texto para poder actuar como mensaje en la comunicacion.

Cada una de ellas se corresponde con un nivel de analisis lingiistico o
extralinguistico y remite a las diversas reglas o principios que ha de
cumplir el texto en tal nivel. Asi, en términos muy generales, la
adecuacion se encarga del dialecto y del registro; la coherencia, de la
informacion o del contenido; la cohesion, de las conexiones entre frases;
la gramatica, de la formacion de las frases; la presentacion, de la
ejecucion del texto; y la estilistica, de los recursos retéricos o literarios
utilizables.

La frontera entre estas propiedades es difusa y, en parte, engafosa,
porque los seis apartados se refieren a la misma realidad, el texto, y solo
tienen sentido en su conjunto global. Asi, a veces es dificil clasificar un
fenbmeno en un apartado o en otro. Es muy normal que un error en un

texto afecte tanto a la coherencia como a la cohesion y a la gramatica a la

mayor o menor acierto numerosas propiedades de los «textos». La
bibliografia al respecto es inabarcable. Sin embargo, no se pueden pasar
por alto los siguientes trabajos: Bernardez, 1980; Bernardez (ed.), 1987;
De Beaugrande, 1980 y 1984; De Beaugrande y Dressler, 1981; Brown y
Yule, 1993; Casado Velarde, 1993; Coseriu, 1981; Dressler (ed.), 1978;
Van Dijk, 1980a, 1980b, 1983; Van Dijk (ed.), 1984; Gregory y Carroll,
1978; Halliday y Hasan, 1976; Halliday, 1989; Kalverkdmpfer, 1981,
Lamiquiz, 1994; Lozano, Pefa-Marin y Abril, 1982; Macdonell, 1986;
Nufiez Ladevéze, 1991; Petdfi y Garcia Berrio, 1978; Rigau, 1981;
Schmidt 1977; Tannen (ed.), 1982a y 1984; Weinrich, 1981. Por lo que
toca a las repercusiones de este enfoque en la expresion escrita, hemos
recurrido, sobre todo, a: Cassany, 1989; Cassany et al., 1994; Castella,
1992; Cerezo Arriaza, 1994; Coromina y Rubio, 1989; De Gregorio y
Rébola, 1992; Moirand, 1982; Parsons, 1990; Portine, 1983; Riick, 1978;
Sanford y Garrod, 1981; Tannen (ed.), 1982b; Vigner, 1982.

No es nuestra intencidn presentar aqui una descripciéon y analisis mas
0 menos detallado de estas propiedades. Seria, creemos, una empresa
inutil. Lo que si hemos hecho es seleccionar aquéllas que, por su especial
incidencia en el proceso de escribir, han sido la base de nuestras
observaciones. Por ello, lo que presentamos a continuacion es una breve
explicacion sobre el alcance y los aspectos que tales propiedades han
tenido en relacién con la experiencia llevada a cabo.
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vez; por ejemplo, una idea poco clara, formulada en dos frases inconexas
y con anacolutos.

Cassany et al. (1994) justifican esta clasificacion, frente a otras, por
considerarla mas util para la escuela y para la ensefianza/aprendizaje de
la lengua. Esta clasificacion, advierten estos autores, pierde precision
cientifica, pero gana en claridad y utilidad didacticas.

Veamos, a continuacion, como se define el alcance de estas

propiedades:

Adecuacions: Es la propiedad del texto que determina la variedad
(dialectal/estandar) y el registro (general/especifico, oral/escrito,
objetivo/subjetivo y formal/informal) que hay que usar en un texto.

Cualquier lengua presenta variaciones: todos los miembros de la
comunidad linguistica no hablan ni escriben de la misma forma, tampoco
utilizan la lengua del mismo modo en las diferentes situaciones
comunicativas.

Cada persona puede escoger entre usar su variedad dialectal o la
estandar. Y cada situacion requiere el uso de un registro particular,
determinado por el tema del que hablamos o escribimos, por el canal de
comunicacion, por el propésito perseguido y por la relacion entre los
interlocutores.

Ser adecuado significa saber escoger, entre las soluciones lingiisticas
gue ofrece la lengua, la mas apropiada para cada situacion de

comunicacion.

3 Vid.: De Beaugrande, 1980; De Beaugrande y Dressler, 1981; Brown y
Yule, 1993; Van Dijk, 1980a; Halliday, 1982; Hymes, 1972; Kress, 1989;
Macdonell, 1986; Nystrand, 1986; Tannen (ed.), 1982a y 1982b;
Vanneste, 1980.
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Coherencia% es la propiedad textual que selecciona la informacién
(relevante/irrelevante) y organiza la estructura comunicativa de una
manera determinada (introduccién, apartados, conclusiones, etc.). Para
cada situacién hay un numero determinado de informaciones pertinentes;
es decir, hay informaciones relevantes, que son apropiadas para el texto,
y otras irrelevantes, que son superfluas e innecesarias.

Los aspectos mas importantes que incluye la coherencia textual son

los siguientes:

1. Cantidad de informacion. La seleccion de informacion para un texto
depende de factores contextuales: el propdsito del emisor, los
conocimientos previos del receptor, el tipo de mensaje, las convenciones

y las rutinas establecidas, etc.

2. Calidad de informacion. Las ideas expuestas en el texto deben ser
claras y comprensibles, estar expuestas de forma completa, progresiva y
ordenada, con los ejemplos apropiados, la terminologia especifica y las

formulaciones precisas.

3. Estructuracion de la informacion. En cualquier texto la informacion
debe estar organizada: los datos se estructuran légicamente segun un
orden determinado. El concepto de parrafo es muy importante en este
apartado. Se trata de una unidad significativa y visual del texto escrito.
Desarrolla una Unica idea completa, distinta de la de los otros parrafos, y

estd marcada en la hoja con puntos y aparte y con espacios en blanco.

4 Vid.: De Beaugrande, 1980; De Beaugrande y Dressler, 1981; Brown y
Yule, 1993; Van Dijk, 1980a; Heydrich, Neubauer, Pettfi y Sozer (eds.),
1989; Halliday y Hasan, 1976; Samet y Schank, 1984; T. Sanders, 1992;
Sanford y Garrod, 1981; Tannen (ed.), 1984.
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Agrupa las oraciones entre si por temas y puede separar las distintas
partes de un texto: la introduccion, las conclusiones, los argumentos, etc.
Desde un punto de vista didactico, el parrafo es un concepto rentable. A
menudo los escritos de los alumnos son desordenados o inconexos,

precisamente porque no se apoyan en buenos parrafos.

Cohesion®: Es la propiedad textual que conecta las diferentes frases
entre si mediante distintas formas (formas de cohesion): repeticiones o
anaforas (la aparicion recurrente de un mismo elemento en el texto, a
través de la sinonimia, la pronominalizacion o la elipsis), relaciones
semanticas entre palabras (antonimia, hiponimia), enlaces o conectores
(entonacion y puntuacion, conjunciones), etc. Estos mecanismos tienen la
funcién de asegurar la interpretacion de cada frase en relacion con las
demas, asegurando asi la comprension del significado global del texto.

Las principales formas de cohesion o sistemas de conexion de

oraciones son los siguientes:

1. Anafora (también llamada referencia o repeticion)

Consiste en la repeticion de un mismo elemento en oraciones
sucesivas. Los mecanismos de que disponemos para tratar las anaforas,
para evitar las repeticiones, son lo siguientes:

a) Sustitucion léxica por sinonimos (alumno-aprendiz, escuela-

colegio-centro escolar, etc.).

5 Vid.: De Beaugrande, 1980; De Beaugrande y Dressler, 1981; Bosch,
1983; Brown y Yule, 1993; Bihler, 1951; Van Dijk, 1980a; Ehlich, 1982;
Fillmore, 1971; Grimes, 1975; Heydrich, Neubauer, Pettfi y Sozer (eds.),
1989; Halliday y Hasan, 1976; Harweg, 1979; Levinson, 1989; Longacre,
1983; Lyons, 1979; Rauh, 1978; Redeker, 1991; Reinhart, 1982; T.
Sanders, 1992; Sanford y Garrod, 1981; Samet y Schank, 1984; Warner,
1985.
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b) Pronominalizacién; por pronombres lexicales (hacer, cosa,
elemento, dar, etc.), pronombres gramaticales (yo, ta, mi, éste,
ése, aquél, suyo, él, etc.) y pro-adverbiales (alli, alla, aqui, etc.).

c) Elipsis: supresion de un elemento conocido que aparece muy
cerca del original en el texto y que el receptor puede reconstruir
(sujetos, complementos, etc. Ej.: Maria no ha venido. — Esta
enferma).

d) Determinantes: articulos, demostrativos, posesivos, etc. Los
determinantes de un texto establecen varios tipos de relaciones
entre las palabras y las referencias: desconocido/conocido,

emisor/receptor, cercano/lejano, etc.

2. Deixis (referencias al contexto)

El discurso se relaciona con el contexto o la situacidbn comunicativa
mediante los deicticos, como los pronombres y adverbios que indican los
referentes reales del discurso circunscritos a las personas, el tiempo y el
espacio. De ahi que se distingan tres tipos de deixis: personal (emisor: yo,
nosotros, etc.; receptor: td, vosotros, etc.); espacial (aqui, ahi, alli) y

temporal (ahora, antes, después).

3. Conexion (enlaces, conectores o marcadores textuales)

Las diversas oraciones de un texto mantienen numerosisimos tipos
distintos de relacidon (coordinacion/subordinacion, oposicion significativa,
ordenacion logica, temporal, etc.), que se expresan mediante diversos
tipos de enlace. Algunos vocablos estan especializados en conectar
frases (conjunciones, preposiciones), otros hacen esta funcion entre otras

(adverbios).
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4. Entonacion
Es uno de los mecanismos de cohesion mas importantes de la

lengua oral.

5. Puntuacion

Los signos de puntuacion mas importantes (coma, punto y coma,
punto y seguido, punto y aparte, punto final) sefialan los diversos
apartados del texto escrito y conforman un auténtico esqueleto jerarquico
del mismo.

Cassany et al. (1994: 327) destacan que «desde un punto de vista
didactico, hay que tener en cuenta que la puntuacién siempre ha sido un
punto débil de la clase de Lengua. El hecho de que las reglas de
puntuacibn no sean siempre normativas u objetivas y la falta de
investigacion y de material didactico sobre el tema, hasta hace muy poco,
han llevado a la confusion de los maestros y consiguientemente de los

alumnos, y a la negligencia de este capitulo tan importante del escrito».

6. Relaciones temporales (tiempos verbales)

Los verbos del texto deben mantener una correlacion logica y
estrecha durante todo el discurso. El uso del tiempo y del modo verbal
viene determinado por factores como las intenciones del emisor, el
contexto comunicativo, el significado que se transmite, y también por la
interrelacion entre las diversas formas que aparecen o desaparecen en el

texto.

7. Relaciones semanticas entre palabras
Las palabras que aparecen en un texto suelen mantener diversos
tipos de relaciones semanticas por el simple hecho de designar
significados de un mismo campo o de temas afines. También es posible
gue las palabras de un texto no tengan, en principio, ningun tipo de
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relacion, pero que el conocimiento del mundo de los interlocutores las

relacione.

8. Mecanismos paralinguisticos
Son toda clase de elementos no verbales que pueden realizar
eventualmente funciones de enlace entre frases. En el escrito, la
disposicion del texto en la hoja en blanco (columnas, margenes,

esquemas, etc.), la tipografia o algunos signos de puntuacion.

Estilistica®: Da cuenta de la capacidad expresiva general de un texto,
es decir, la riqueza y la variacion linguistica, la calidad y la precision del
léxico, etc. Remite a los diversos recursos verbales de caracter retorico,
literario y comunicativo que se utilizan para producir textos, desde el uso
maduro de la sintaxis hasta las metaforas o cualquier otra figura poética;
también, a los diversos recursos literarios o0 retdricos que utiliza el
periodismo, la publicidad, e incluso la literatura cientifica.

Algunos de los aspectos mas importantes de esta propiedad del texto
son:

1. Riqueza, variacion y precision léxica

La falta de dominio léxico se detecta en las repeticiones
excesivas, el uso de palabras demasiado coloquiales o vacias, las
palabras comodin (hacer, cosa), los hiperonimos y los circunloquios
o las parafrasis que esconden el desconocimiento de alguna

palabra, las interferencias léxicas con otras lenguas, etc. Por el

6 Vid.: Bennet, 1986; Crystal y Davy, 1969; Enkvist, 1973; Gray, 1974;
Guiraud, 1954; Mann y Thompson, 1987 y 1988; Molinié¢, 1989; Van Peer
y Renkema, 1984; W. Sanders, 1977; Sandig, 1986; Spencer (ed.), 1964;
Spillner, 1979; Spillner (ed.), 1984; Toolan, 1990; Ullmann, 1968 y 1979.
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contrario, la calidad léxica se muestra con el uso de sindnimos

especificos del tema, la variacion, la riqgueza y la genuinidad.

. Complejidad y variacion sintactica.

Las frases de estructura simple, con yuxtaposiciones Yy
coordinaciones repetitivas (y, pero, despues, etc.), que a veces son
interminables, o que contienen anacolutos y construcciones rigidas,
demuestran inmadurez sintictica. Lo contrario seria la redaccion
fluida, con formas sintacticas variadas y complejas, con riqueza y
variacion de conectores (conjunciones y preposiciones), con

aposiciones y quiza incluso paréntesis o guiones.

. Recursos retdricos para la comunicacion

Como figuras retéricas (metafora, metonimia, hipérbole,
hipérbaton, personificacion, etc.), recursos literarios (el estilo directo
o indirecto, el dialogo, la persona narrativa, la poetizacion, etc.), el

tono y la voz del texto (la ironia, el sarcasmo, el humor, etc.), etc.

. Grado de riesgo

La persona que manifiesta una actitud abierta hacia la lengua que
estudia, que intenta decir y escribir palabras nuevas o estructuras
sintacticas mas complicadas, que intenta jugar con los textos hasta
el limite de su capacidad expresiva, tiene muchas mas posibilidades
de aprender que otra que se cierra en lo que ya domina y que no

intenta nuevos ensayos.
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Presentacion’: Abarca desde las convenciones sociales de cada tipo
de texto (formato, disefio, tipografias, etc.) hasta las habilidades de los
interlocutores (impostacion de la voz, mirar a la audiencia, etc.).

Muchos tipos de escritos tienen unas convenciones sociales que
determinan cdmo se han de presentar.

Algunos de los aspectos mas importantes de la presentacion son: la
caligrafia, la limpieza del texto, la correlacion entre espacio blanco y texto,
la disposicion de las diversas partes del texto, la tipografia y la

presentacion de documentos extensos.

Gramatica: Constituye lo que exactamente es la construccion de la
oracion. Incluye todo lo que tradicionalmente se ha entendido que es la

lengua (morfosintaxis, léxico, pronunciacion y ortografia).8

1.1.1.2 Lo que un escritor experto debe saber

Un escritor que aspire a comunicarse eficazmente por escrito tiene que
conocer y saber utilizar tanto el coédigo como las estrategias de
composicion necesarios para desarrollar textos escritos. En cuanto a lo
primero, debe tener suficientes conocimientos del codigo de escritura, es

decir, conocer las reglas, principios y convenciones de la lengua en que

7 Vid.: De Beaugrande, 1980; De Beaugrande y Dressler, 1981; Cerezo
Arriaza, 1994; Gregory y Carroll, 1978; Nufiez Ladevéze, 1991.

8 Como cabe suponer, los fendmenos que aqui se han recogido bajo el
rétulo de «gramatica» responden a una vision demasiado radical, o
simplista, de los hechos. La mantenemos, sin embargo, porque hace
especial hincapié en los aspectos mas formales de la creacién de un texto
(regularidades morfologicas y sintacticas, patrones de pronunciacion y
entonacién, convenciones ortograficas, vocabulario, etc.), y se constituye,
por ello, en punto de referencia eficaz (siempre susceptible de
reformulacion) para nuestros objetivos.
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escribe: la gramatica (ortografia, morfosintaxis, etc.), los mecanismos de
cohesion del texto (enlaces, puntuacion, referencias, etc.), las diversas
formas de coherencia segun el tipo de texto (estructura general,
informacion relevante), la variedad y el registro adecuados (diversidad
sociolingtiistica reflejada por la lengua) o, incluso, las sutiles
convenciones sobre la disposicion espacial del texto (margenes, espacios
en blanco, etc.). Es decir, todo lo referente a las propiedades
consideradas en el apartado anterior.

En cuanto a lo segundo, ha de saber aplicar las estrategias de
redaccion necesarias en cada momento, en cada situacion de
comunicacion por escrito. Para componer un texto que resulte
eficazmente comunicativo, el autor debe dominar un variado conjunto de
procedimientos, debe poder crear cierto plan estratégico que le permita
aplicar los conocimientos mencionados arriba, generales y abstractos, en
cada situacion concreta: ser consciente del contexto comunicativo en el
gue surgirad y actuara el texto que va a crearse; ser capaz de generar y
ordenar ideas sobre el tema, para planificar la estructura global del texto;
redactar, revisar y corregir varios borradores. En resumen, debe
desarrollar, en el proceso de comunicacién, un grado suficiente de
dominio que le permita componer textos con signos y reglas del codigo de

expresion escrita.

Gracias a la compenetracién de diversas teorias psicolingtiisticas y de
modelos linguisticos surgidos del desarrollo de la sociolinglistica y
disciplinas tales como la pragmatica, el analisis del discurso o la
linglistica del texto (vid. apartado anterior), se ha podido llegar a
constituir algunos modelos que den cuenta de estos saberes y de cémo
se explotan en la comunicacién, es decir, de lo que viene denominandose

la competencia comunicativa. Uno de los modelos que mas predicamento
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han tenido en el terreno de la linglistica aplicada, basado en modelos
provenientes de la sociolingtistica (Hymes, 1972), es el de Canale y
Swain (1980) y Canale (1983). Este modelo identifica cuatro
componentes fundamentales de la competencia comunicativa: gramatical
(competencia gramatical), sociolingliistico (competencia sociolinguistica),
discursivo (competencia discursiva) y estratégico (competencia
estratégica). Las diversas propiedades ya vistas se agrupan de uno u otro
modo en alguno de estos componentes. La competencia gramatical se
refiere al conocimiento del codigo en si mismo, e incluye el vocabulario,
las reglas de formacion de palabras y de oraciones, y las de
pronunciacion y ortografia. EI conocimiento del cédigo es planteado en
términos de comprension del significado literal de los enunciados. La
competencia sociolinguistica alude al grado en que los enunciados son
producidos y entendidos apropiadamente en diferentes contextos
sociolingtiisticos, y ello en funcién de factores tales como aquello de que
se habla o escribe, el status de los participantes y los propdésitos de la
interacciébn comunicativa. La competencia discursiva tiene que ver con las
reglas y convenciones para combinar formas gramaticales y significados y
lograr, asi, textos orales y escritos con caracter unitario en diferentes
géneros o tipos de textos, como la narracion, una carta de negocios o un
informe cientifico. Esta unidad del texto se alcanza mediante la cohesion
en la forma y la coherencia en el contenido. Como sabemos, los
mecanismos de cohesidn incluyen pronombres, sinGbnimos, conjunciones
y estructuras paralelas que contribuyen a unir los enunciados individuales
y muestran las relaciones logicas o cronoldgicas entre una serie de
enunciados; y la coherencia se refiere, a grandes rasgos, a la secuencia
l6gica de las ideas de un texto. La competencia estratégica se relaciona

con el dominio de las estrategias de comunicacion usadas por el hablante
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ya para potenciar la efectividad de la comunicacion ya para reparar los
fallos de la misma. Estos fallos pueden resultar de la falta de
competencia en uno o mas de los componentes, o pueden atribuirse a las
limitaciones en que se desarrolla el acto comunicativo en curso. La

estructura de este modelo se puede apreciar con claridad en el esquema

siguiente:
COMPETENCIA COMUNICATIVA
COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIA
GRAMATICAL SOCIOLINGUISTICA DISCURSIVA ESTRATEGICA

* cohesion * estrategias de
* coherencia compensacion y
refuerzo

La revision mas importante que se ha hecho de éste y otros modelos
corresponde a Bachman y Palmer (1982). Bachman (1990: 86 y ss.) ha
propuesto, como consecuencia de sus investigaciones, un esquema de
lo que él denomina la competencia linglistica, entendiendo por
lingUistico cualquier tipo de conocimiento asociado al uso efectivo de la
lengua. Encuentra en dicha competencia linglistica dos componentes
fundamentales: la competencia organizativa y la competencia
pragmatica. La competencia organizativa comprende todos los
conocimientos usados en el control de la estructura formal de una
lengua para producir o reconocer oraciones gramaticalmente correctas,
comprender su contenido proposicional y ordenarlas en textos. Consta
de dos subcomponentes: la competencia gramatical y la competencia
textual. La competencia gramatical consiste en cierto numero de
competencias independientes: conocimiento del vocabulario, morfologia,
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sintaxis, fonologia/grafémica. Gobiernan la seleccion de palabras para
la expresion de significados especificos, las formas y combinacion que
adoptan estas palabras para expresar, en el enunciado, proposiciones, y
sus realizaciones fisicas mediante sonidos o simbolos gréaficos
(pronunciacidén y ortografia respectivamente). La competencia textual
consiste en el conocimiento de las convenciones que gobiernan la unién
de las oraciones para formar un texto (oral o escrito). La cohesion, en
este marco, concierne a cOmo marcar ciertas relaciones semanticas:
referencia, elipsis, conjuncidn, cohesion léxica, disposicion de
informacibn nueva y conocida, etc. Otro aspecto de este
subcomponente, la organizacién retérica, da cuenta de la estructura
conceptual general de un texto, y tiene que ver con el efecto que tal
texto produce en los usuarios: procedimientos de narracion, descripcion,
comparacion, clasificacion, esquemas y reglas textuales, etc.

El componente pragmatico incluye no sélo lo que constituye la
competencia sociolinguistica (sensibilidad a las variedades dialectales y
de registro, al modo natural en que los hablantes nativos emiten e
interpretan enunciados en circunstancias normales, y sensibilidad a las
referencias culturales y a las figuras del discurso), sino también la
llamada competencia ilocutiva, que tiene que ver con las habilidades
relacionadas con las funciones que materializa el uso de la lengua, y
gue contiene, siguiendo el modelo de Halliday (1982), la funcién ideativa
o0 de representacion, la de manipulacion, destinada a influir en la
realidad que nos rodea, la heuristica, que permite a los hablantes
aumentar su conocimiento del mundo, y la imaginativa, por la que los
hablantes pueden crear un entorno propio o extender otros con fines
estéticos o de diversion (crear mundos ficticios, inventar metaforas, etc.).

Veamos todo ello en el siguiente esquema:
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COMPETENCIA LINGUISTICA

COMPETENCIA ORGANIZATIVA COMPETENCIA PRAGMATICA
COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIA
GRAMATICAL TEXTUAL ILOCUTIVA SOCIOLINGUISTICA

* Vocabulario * Cohesioén * Funciones * Sensibilidad dialectal

* Morfologia * Organizacion ideativas * Sensibilidad registro

* Sintaxis retérica * Funciones de * Sensibilidad

* Fonologia / manipulacion naturalidad

Grafémica * Funciones * Referencias
heuristicas culturales y figuras de
* Funciones discurso

imaginativas

Se advierte que la competencia estratégica de Canale y Swain no
tiene cabida en este modelo de Bachman. En realidad este aspecto
estratégico se diluye en la concepcion que Bachman tiene de la
proficiencia: la habilidad comunicativa en una lengua, realidad que
subsume como elemento la competencia linglistica y abarca otras
dimensiones estratégicas, entendidas como todas las operaciones que
movilizan los conocimientos de la competencia linguistica para ponerlos
al servicio de la enunciacion e interpretacion de enunciados en la
comunicacion real. Tales dimensiones tienen que ver con la evaluacion
de la situacion de comunicacion, la puesta en marcha de determinado
plan en el que intervienen los conocimientos generales y los
conocimientos linglisticos, y la ejecucion de ese plan. Todo ello
encaminado al objetivo dltimo de producir o interpretar determinado

enunciado. Veamos esto graficamente:
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OBJETIVO
Interpretar o emitir un
enunciado

EVALUACION
DE LA SITUACION

PROCESO DE
PLANIFICACION
recuperacion de itemes
de la competencia
linglistica

PLAN
Compuesto de itemes; se
espera que su realizacion

conduzca al objetivo
comunicativo

COMPETENCIA
LINGUISTICA

Competencia
organizativa

Competencia pragmatica
L.
L.

Ls

EJECUCION
Proceso neuroldgico y
fisiologico

MECANISMOS
FISIOLOGICOS

ENUNCIADO
Expresion e
interpretacién de algo

Vemos, por tanto, sobre todo en el modelo de Bachman, que el

concepto de competencia linglistica, con todos los subcomponentes

gue la integran, refleja no sélo la complejidad del saber lingiistico sino

también la complejidad de la habilidad necesaria para ponerlo en

practica en la actividad de hablar o escribir. Es el constructo teérico de

proficiencia el que hay que evocar, pues, cuando hablamos de qué es lo

gue un escritor experto debe saber.
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1.1.1.3 Cobémo se adquiere el cddigo

Un gran numero de estudios acerca de la adquisicion del codigo de
expresion escrita, reconoce Cassany, considera que esta adquisicion
consiste simplemente en dominar un conjunto de signos graficos y su
correlacion con los sonidos. «Sostienen implicitamente que oral y escrito
son soOlo materias distintas (ondas sonoras y trazos de tinta) que
vehiculan un unico cédigo linguistico» (1989: 60).

Dado que es reciente la concepcion de que el de expresion escrita es
un caodigo distinto del de la expresion oral, no hay abundancia de estudios
gue presenten un modelo de adquisicion del mismo.

Krashen (1981 y 1984) sostiene que la forma en que adquirimos el
cbdigo de expresion escrita es muy parecida a aquélla en que adquirimos
una segunda lengua. Su teoria, denominada comprehensible input
(entrada de informacion comprensible), establece una distincion entre la
adquisicién, un proceso inconsciente parecido al que sigue un bebé al
adquirir la primera lengua, y el aprendizaje, el estudio consciente y
organizado de la lengua. La adquisicién es el proceso que nos permite
llegar a usar la lengua, tanto receptiva como productivamente, y el
aprendizaje sélo sirve para controlar y corregir, con muchas limitaciones,
los textos que producimos. El autor considera que la adquisicion es un
proceso mucho mas poderoso que el aprendizaje y que, en definitiva, es
el responsable del dominio que alcanzamos de la lengua. Adquirimos el
cédigo mediante el input comprensible, es decir, la comprensién de
mensajes elaborados con el codigo que queremos dominar, fijandonos
sobre todo en lo que dicen, en el contenido, y no tanto en cémo lo dicen,
en la forma. Por otra parte, el organizador seria el conjunto de funciones
cerebrales que estructura y memoriza subconscientemente el sistema de
la nueva lengua (el segundo idioma/el codigo de expresion escrita).

Ademds, el monitor seria el encargado de sistematizar y almacenar
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todos los aprendizajes conscientes que recibe el individuo. Ciertas
circunstancias (como angustia, falta de interés, de motivacion, etc.), a las
gue Krashen denomina, filtro afectivo, serian las responsables de que el
input comprensible no garantice siempre la adquisicion satisfactoria del
cbdigo en su totalidad.

Si comenzamos a redactar un escrito de un modo intuitivo, apuntando
palabras y frases tal y como se nos ocurren, sin reflexionar, estamos
utilizando el sistema adquirido. Cuando, antes de escribir la version
definitiva, repasamos nuestro borrador y lo corregimos, aplicamos las
reglas de gramatica o las convenciones de estructura o disposicion del
texto que hemos aprendido.

De acuerdo con esto, Considera Krashen (1984) que los ejercicios
tipicos de expresion oral o escrita en los que el estudiante practica unas
estructuras gramaticales y el profesor corrige los errores, no son
demasiado efectivos: la adquisicion se produce cuando nos fijamos sobre
todo en el contenido del texto. De este modo, no es necesario excluir de
los programas de ensefianza las reglas gramaticales, pero no pueden ser
su eje central. Solo un pequefo porcentaje del conjunto de las reglas de
una lengua puede ser aprendido conscientemente. Es importante conocer
las reglas generales y las que tienen mayor rentabilidad, aquéllas que
puedan ser aplicadas en gran numero de ocasiones.

Asimismo, Krashen (ibidem) subraya la enorme importancia que la
lectura placentera reviste en la adquisicion del codigo de expresion
escrita. Ademas de placentera, la atencion del lector debe centrarse en el
contenido y no en la forma. Si se lee de este modo, el organizador podra
sistematizar el cddigo con menos esfuerzo, para que, después de un

periodo de silencio, emerja la expresion escrita de forma natural.

47



Smith (1983), coincidiendo en gran medida con Krashen, considera
gue todos los conocimientos que poseen los escritores competentes solo
los podemos encontrar en los textos escritos por otros y no en las
gramaticas o en los manuales de redaccion. Por lo que la instruccion de
la expresion escrita basada en gramaticas y ejercicios no pueden tener
un papel importante en este aprendizaje. Por el contrario, la lectura, al
poner en contacto al aprendiz con los textos, que contienen todos los
conocimientos que necesita, se muestra como la Unica forma viable de
aprendizaje. De este modo, el individuo puede aprender la gramatica, los
mecanismos de cohesion y las reglas de coherencia textual que necesita
para escribir. Sélo los textos muestran el uso de todos los conocimientos
lingliisticos necesarios para escribir y es en ellos, pues, donde el
aprendiz de escritor puede encontrarlos. No hay otra manera de adquirir
el complejo y numeroso conjunto de conocimientos necesarios para
escribir.

Segun Smith, tales conocimientos los aprendemos de una forma
inconsciente, sin saber que estamos aprendiendo, sin esfuerzo. A este
proceso lo denomina aprendizaje espontaneo. Una de las caracteristicas
de este aprendizaje espontaneo, a la que Smith da mucha importancia,
es la de que la necesidad de pertenecer al grupo estimula dicho
aprendizaje: aprendemos un uso de la lengua porque nos interesa poder
hacer lo que se consigue con este uso; queremos ser como la persona de
la que lo aprendemos o queremos pertenecer al mismo grupo que ella. El
lenguaje de los grupos que el individuo rechaza o de los cuales es
rechazado no despierta su interés y, por tanto, no lo aprende. Asi,
cuando nos identificamos con una lectura, nos fijamos inconscientemente
en la forma de escribir de su autor. A medida que leemos el texto, lo

estamos escribiendo con el autor, estamos reescribiendo el texto con él.
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El autor se convierte en un colaborador inconsciente que hace todo
aquello que quisiéramos hacer. Escribe con ortografia y gramatica
correctas todas las frases que quisiéramos escribir, puntia y cohesiona el
texto tal como quisiéramos puntuarlo y cohesionarlo, etc. Leemos como
un escritor porque pertenecemos al grupo de personas a quienes interesa
saber escribir como el autor. Y lentamente, con poco tiempo y sin
esfuerzo, aprendemos todo lo que necesitamos para escribir.

Leyendo como un escritor (como un emisor) aprendemos todo lo que
necesitamos para escribir. Cuando no leemos como un emisor, Sino
como un receptor, s6lo nos interesa comprender la informacién que
contiene el texto y no deseamos aprender a escribir como el autor, es
decir, no deseamos pertenecer al grupo de personas que escriben este
tipo de textos. De modo que no nos interesa aprender a escribir como
ellos. Asi, pues, podemos leer de dos maneras y s6lo una de ellas sirve

para adquirir el codigo de expresion escrita.

Lopez Garcia (1991) presenta un desarrollo de las teorias acerca del
almacenamiento de la informacion linglistica. Las investigaciones sobre
la memoria verbal son en realidad muy antiguas, pues la memoria (junto
con la inventio, dispotitio, elocutio y actio) era una de las partes artis de la
retérica clasica. Un punto en el que suelen coincidir todos los estudiosos
es el hecho de que lo que se recuerda es el contenido, antes que la
forma, y que ésta ultima solo se retiene durante un breve periodo de
tiempo. De ahi que se suela distinguir entre memoria a corto plazo y
memoria a largo plazo, y se atribuya a la primera la forma (junto con el
contenido) y a la segunda tan sdlo el contenido.

La memoria a largo plazo es, antes que un mero almacén de términos,

una organizacion, de limites borrosos, de los mismos. Esta funciona como
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fondo creativo en que tales términos pueden ser suscitados, y en cierto
sentido puede considerarse como una conciencia metalingiistica, como
un saber sobre ellos. Dicha conciencia metalinglistica no parece ser
sintactica, sino mas bien de naturaleza cognitiva y valida para otros
procesos de significacion -cinésicos, plasticos, musicales, etc.-; en
cualquier caso, no se trata de una estructura profunda en sentido
generativista, pues esta nocion, a lo que parece, carece de validez
psicologica. Lo mas razonable, segun Lépez Garcia, es imaginar que,
mientras la memoria a largo plazo abunda en informaciones cognitivas no
necesariamente conformadas sub specie linglistica, la memoria a corto
plazo (la lamada memoria "eco") registra directamente datos verbales.
Atkinson, Hermann y Wescourt (1974) expresan en el siguiente grafico

su desarrollo del "SISTEMA DE LA MEMORIA" :
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El registro sensorial realiza procesos de registro auditivos o visuales en
tiempos muy breves. La memoria a corto plazo es un depdsito de
capacidad limitada que puede almacenar de cinco a siete lotes de
informacion durante un tiempo aproximado de treinta segundos. Lo que
alli se almacene depende de la habilidad del usuario, de forma que en el

lector avanzado se trata de palabras y frases enteras. La memoria de
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plazo largo es un almacén tedricamente ilimitado en el que se registra
informacion sobre la grafia, la estructura fonoldgica, la sintaxis, y la
semantica de las unidades linguisticas. Sin embargo, la habilidad de cada
persona para extraer informacién varia mucho -es lo que se llama "tener
buena o mala memoria"- y depende de sistemas accesorios de busqueda
y asociacion mental. El generador de respuestas es el conjunto de
procesos que se responsabiliza de organizar los estimulos sintactico-
semantico-morfologicos del enunciado que se va a emitir, asi como los
movimientos articulatorios necesarios para pronunciarlo. Los procesos de
control son mecanismos que aseguran la articulacion de los distintos
subcomponentes del sistema entre si: la atencion selectiva, los procesos
de repeticion y la validacion de las percepciones tienen su origen
justamente en dicho miembro funcional, que se revela especialmente

activo en los procesos de aprendizaje.

1.1.2 El proceso de composicion

¢, Como ha de ejecutarse el acto de escribir, para que cumpla con su
cometido? ¢ Como desarrolla esta actividad un escritor experto?

El proceso de composicion esta formado por el conjunto de estrategias
gue utilizamos para producir un texto escrito. Estas estrategias son la
suma de las acciones realizadas desde que decidimos escribir algo hasta
gue damos el visto bueno a la ultima version del texto. Su relacién con el
coédigo de expresion escrita puede observarse en el grafico siguiente

(Cassany,1989):

Cddigo
de expresion
' TEXTO
eectia > ESCRITO
Individuo Proceso de composicion
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Se puede proponer la consideracion del lenguaje como una parte de
una teoria mas amplia, la de la actividad humana®. Los puntos basicos de
esta teoria, que ha tenido ramificaciones en diversos campos
(ensefianza, economia, etc.) son los siguientes:

a) Las actividades constan de fases.

b) Las actividades son planificables en mayor o menor grado.

c) Las actividades pueden subdividirse en acciones u operaciones
particulares.

Conforme a estos principios, los elementos que componen cualquier
actividad son los siguientes:

a) Existencia de una necesidad.

b) Establecimiento consciente de un objetivo (que cubre en todo o
en parte la necesidad).

c) Elaboracién de una plan de accion que suponga una definicion
del conjunto de la actividad por realizar y la fijacion de unas
acciones concretas para desarrollar el plan.

d) Ejecucion de la actividad.

e) Evaluacion y modificacion del plan.

Este punto de vista se ha seguido con provecho en el estudio de las
habilidades linguisticas. Si escribir es un proceso, entonces sera posible
definir sus etapas, ensayar técnicas y estrategias particulares, y discutir el
gué y el como de cada paso. La retérica clasica, como observa Castella
(1992: 36), «no estd muy alejada de los procesos de expresion escrita u

oral propuestos por la psicolinglistica y la didactica de la lengua

9 Vid.: Austin, 1982; Castella, 1992; Searle, 1979 y 1980; Vygotsky,
1962; Wunderlich, 1976.
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actuales». Como es sabido, la retdrica se componia, a grandes rasgos, de
cinco operaciones o técnicas:10

a) Inventio o arte creativa de generacion de ideas y de busqueda de
los temas que se van a tratar.

b) Dispotitio o técnicas de ordenacion de las ideas.

c) Elocutio o estilo de la actuacién, que incluia las figurae como
formas de ornamentacion.

d) Memoria o conjunto de estrategias para la retenciéon en la
memoria de los discursos orales.

e) Actio y pronuntiatio o declamacién.
Como mantiene Cassany (1989), escribir no es una actividad misteriosa,

cuyo éxito solo es atribuible a la inspiracion de las musas.

Las dificultades que supone el uso de la expresion escrita para los
escritores inexpertos, habituados so6lo a la expresion oral,l han sido
estudiadas por Bereiter y Scardamalia (1987). Para estos autores el
individuo debe alcanzar al menos cinco objetivos de adquisicion,
diferentes de los que dominan en la expresion oral e imprescindibles para

gue la composicidn escrita tenga lugar:

1. Aprender a mantener la produccion activa -a continuar diciendo
cosas, generando texto- en ausencia de un interlocutor.

Cuando las personas hablamos unas con otras, seguimos el esquema
propio de la conversacion para decidir si hemos de decir algo y en qué

medida. Hablamos por turno y nuestra produccién se ajusta a lo que se

10 Vid.: Dubois et al., 1970; Lausberg, 1966; Spang, 1979; Vallejo, 1983.
11 Vid., en relacién con las direrencias entre lengua oral y lengua escrita:
Beaman, 1984; Chafe, 1982; Dimter, 1981, Levelt, 1989; Nystrand, 1986;
Redeker, 1984; Roulet, 1984; Rubin, 1980; Tannen (ed.), 1982a, 1982b y
1984.
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considera apropiado en funcién de las indicaciones (verbales y no
verbales) que recibimos del interlocutor. Cuando escribimos, sin embargo,
no contamos con tales indicaciones. Por ello necesitamos desarrollar
esquemas cerrados, que nos sirvan de guia para regular nuestra

produccion escrita.

2. Aprender a buscar informacion en la memoria en ausencia de los
indicios procedentes de la conversacion.

En la conversacion, la busqueda de informacion en la memoria se ve
facilitada por la interaccion del interlocutor. En el texto escrito, en cambio,
debe hacerse una prospecciéon individual, consciente y sistematizada,

para procurar que esa informacion aflore.

3. Desarrollar «esqguemas» 0 «planes» que sirvan de guia y criterio
para evaluar la adecuacion de lo que se va escribiendo.

Los escritores expertos realizan una planificacion global del texto.
Para realizar esta tarea, el individuo debe ser capaz de utilizar dos tipos
de estrategias:

a) Capacidad para pensar en términos de medios y fines: el escritor
debe pensar en las metas del escrito y en los medios que ha de disponer
para llegar a ellas.

b) Conocimiento de los elementos de las estructuras textuales, es
decir, de los «tipos» de elementos que hacen que composiciones
pertenecientes a distintos géneros literarios sean de calidad, asi como el

orden o lugar que tales elementos deben ocupar.

4.  Aprender a actuar como lector critico del propio texto.

Los textos de los escritores inexpertos tienen un caracter
«egocentrico»: el autor no tiene en cuenta el punto de vista del posible
lector, lo cual afecta a uno de los componentes del proceso de
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composicion, la revision del escrito. Quien no tiene conciencia de que
algo va mal, dificiilmente puede intentar corregirlo. El sujeto debe
desarrollar, pues, un sistema interno de autoinformacion, que le permita
detectar y subsanar los fallos que pueda tener la composicion en funcion

de los objetivos perseguidos.

5. Aprender a no dejarse dominar por el influjo de lo ya escrito, para
poder remodelarlo si es preciso en funcién del propdsito perseguido y de
los criterios de adecuacién establecidos. Para el escritor inexperto el texto
ya redactado parece constituir un estimulo dominante frente a las
posibles alternativas aun no escritas. La revisidn se ve obstaculizada por
el estimulo concreto presente, que posee un predominio claro sobre
cualquier otro posible. El sujeto debe tomar conciencia de que el texto es
revisable y mejorable usando diferentes estrategias (tratando
conscientemente de sustituir términos, de reordenar frases, etc.), lo cual
facilita la autorregulacién del proceso de revisién. Ademas, debe aprender
a identificar las condiciones en que ha de intentarse la revision del texto
en diferentes niveles (de la estructura general del texto, de la correccién

sintactica, de la adecuacion al lector al que va dirigido, etc.).

1.1.2.1 Teorias sobre el proceso de composicion

Gordon y Wlecke (1964) proponen dividir el proceso de composicion en
tres etapas: pre-escribir, escribir y re-escribir. La primera comprende
cuanto sucede desde que al autor se le plantea la necesidad de escribir
un texto hasta que obtiene una idea general o un plan del mismo. Es una
etapa intelectual e interna en la que el autor elabora su pensamiento pero
todavia no escribe frase alguna. Las dos restantes, entre las que no
distinguen los autores, se desarrollan desde que se apuntan las primeras

ideas hasta que se corrige la ultima version.
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En esta misma linea tedrica, Serafini (1993 y 1994) distingue también
varias fases en la produccién del texto escrito: pre-escritura, escritura y
post-escritura.

a) Pre-escritura:

Antes de ponerse a escribir sobre cualquier asunto, es preciso
realizar un buen trabajo preparatorio. Se necesita trazar un plan, es decir,
prever a grandes rasgos el tiempo que hara falta para plasmar lo que se
quiere poner por escrito. Ademas, habra que decidir el tono o nivel del
escrito en funcion de su destinatario. Y después es importante recoger,
analizar y organizar las propias ideas.

b) Escritura:

Tras haber reunido y organizado las ideas y haber creado un
esquema para el escrito, empieza el proceso de produccion textual.
Mientras que en la pre-escritura es posible diferenciar las fases y, para
cada una de ellas, algunas actividades muy concretas que llevan a la
realizacion de distintos productos, en la redaccion del texto resulta mucho
menos facil separar los momentos y describir las operaciones basicas: la
generacion del escrito es un proceso unitario.

Esta consideracion justifica, segun Serafini, la principal dificultad de
la ensefianza y el aprendizaje de la escritura: si el texto es considerado,
no el fruto de una serie de actividades sucesivas, sino un objeto unitario,
se podra ofrecer al aspirante a escritor algunos modelos, pero no
consejos operativos ni técnicas concretas. Asi, al estimar que no es
posible un método por fases, la autora propone un método de escritura
por problemas: la redaccion del texto es considerada un problema
complejo, en el que resulta posible diferenciar varios subproblemas

especificos. La solucion de cada uno de ellos requiere habilidades
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concretas que pueden desarrollarse separadamente por medio de los
ejercicios adecuados.
c) Post-escritura

Una vez finalizada la redaccién, existen amplias posibilidades de

mejorar lo escrito. Puede hacerse un balance de la organizacion del texto,

sus objetivos, la legibilidad, la fluidez, etc.

Onieva (1991), también en esta linea, distingue en el proceso de la
redaccion los siguientes pasos:

a) Pre-redaccion:

En esta fase han de ser considerados el propésito o fin de la redaccién
y el destinatario de la misma, asi como la actitud y el tono del escrito.

b) Redaccién del borrador:

Consiste en expresar las ideas del escritor en oraciones y parrafos.

c) Evaluacién:

En ella se juzgaran el contenido, la organizacion y el estilo del
borrador.

d) Revision:

En esta fase el escritor mejorara el contenido, la organizacion y el estilo
del texto.

e) Correccion:

Consiste en comprobar la versidn revisada y corregir los errores
gramaticales, ortograficos y léxicos.

f) Version definitiva:

Ejecucion del escrito en su version final.
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Van Dijk (1980c y 1983) presenta las habilidades productivas como un
conjunto de procesos de reproduccion, reconstruccion y elaboracion de
las informaciones ya memorizadas.

Este autor desarrolla el concepto de macroestructura, como el conjunto
de las informaciones mas importantes, ordenadas de una forma ldgica,
gue elabora un individuo para procesar un texto. Para elaborar y
desarrollar las macroestructuras, el individuo utiliza unas macrorreglas
linguisticas de dos tipos:

a) De comprension, que le permiten elaborar la macroestructura de
un texto ya escrito: sacar del mismo las informaciones mas importantes,
prescindir de los detalles, generalizar, etc.

b) De produccion, que le permiten desarrollar una macroestructura
memorizada para construir un texto nuevo: concretar ideas generales,

completar una idea basica con detalles y ejemplos, etc.

Shih (1986), retomando las etapas de Gordon y Wlecke (pre-escribir,
escribir y re-escribir o revisar), describe las habilidades que necesitan
habitualmente los jévenes estudiantes norteamericanos para componer

los diversos textos de tipo académico. Veamoslas:

a) Pre-escribir

1. Saber recoger, clasificar, sintetizar, interpretar y adaptar informacién
procedente de un curso de una materia determinada (explicaciones
y discusiones en clase, apuntes, lecturas complementarias,
manuales, etc.). Son Utiles para hacer examenes, trabajos,
recensiones, etc.

2. Saber aprovechar la experiencia y los conocimientos personales:
seleccionar informacién sugerente, relacionarla con otras ideas, etc.

Para escritos personales, redaccion libre y creativa, etc.
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3. Saber relacionar los conceptos procedentes de lecturas y clases con
la experiencia personal.

4. Saber realizar un estudio de campo (experimentos, observaciones,
encuestas, etc.): definir el problema y las hipotesis de trabajo,
recoger datos suficientes y apropiados con métodos adecuados y
saber analizarlos e interpretarlos correctamente. Para informes y
recensiones de estudios empiricos.

5. Saber leer criticamente un texto (literario, periodistico, etc.):
identificar los problemas de interpretacion, caracterizar el estilo
lingUistico, la estructura, etc. Para comentarios de texto, criticas, etc.

6. Saber obtener y organizar informacion a partir de otros textos:
escoger y delimitar un tema de investigacion, localizar referencias
bibliograficas, valorar su interés y utilidad, skiming (lectura rapida de
vistazo) y scanning (lectura atenta de fragmentos), tomar apuntes,
etc. Para trabajos basados en bibliografia.

7. Saber refundir datos e ideas recogidas de otros textos o de
investigaciones de campo: hacer esquemas, clasificaciones,

comparaciones y analisis, etc.

b) Escribir el primer borrador

1. Aplicar un proceso de composicion eficiente y productivo: estar
dispuesto a escribir mas de un borrador, a alterar los planes
iniciales, etc.

2. Controlar los pasos del proceso: primero generar ideas, dejar la
correccién gramatical para el final, etc.

3. Tener conocimientos léxicos y semanticos y fluidez: transferir los
conceptos y las ideas a palabras.

4. Tener conocimientos morfosintacticos y fluidez: construir frases bien

formadas, cohesionarlas, etc.
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5. Conocer las convenciones del discurso: variedad y registro,
coherencia, estructura, disposicion, etc.
6. Conocer las convenciones mecanicas: ortografia, mayusculas,

puntuacion, tipografia, etc.

c) Revisar

1. Evaluar y revisar el contenido: qué dice el texto y qué quisiera el
autor que dijera, cdmo reaccionaria el lector y cdmo quisiera el autor
gue éste reaccionara, etc.

2. Evaluar y revisar la estructura: adaptarse a la audiencia, buscar
prosa de lector, etc.

3. Corregir la gramatica: aplicar las reglas de gramatica aprendidas
conscientemente.

4. Corregir el vocabulario y el estilo: utilizar los conocimientos léxicos y
las obras de consulta (diccionarios, thesauri, etc.)

5. Corregir los aspectos mas mecanicos: ortografia, separacion de
palabras, abreviaturas, mayusculas, puntuacion, etc.

La autora agrupa los puntos de este apartado en dos bloques:
a) La revision interna o revision de las intenciones, que afecta al
contenido y a la organizacion.
b) La revision externa o revision de las convenciones, que afectan a

la forma: la gramatica, los aspectos mecanicos, etc.

El modelo mas difundido y aplicado a la ensefianza y la teoria que
«describe con mas precision el fenobmeno de la composicion del texto
escrito» (Cassany; 1989: 128) son los de Flower y Hayes (1980 y 1981),

reflejados en el siguiente esquema:
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SITUACION DE COMUNICACION

EL PROBLEMA

RETORICO EL TEXTO
tema QUE SE VA
- audiencia REALIZANDO
- propadsitos

PANN

PROCESO DE ESCRITURA

%
MEMORIA A \l/ HACER [ N N
PLANES R REVISAR
LARGO PLAZO _ E
g organizar D | leer |
Conocimiento e A
del tema H||n N e
y de la audiencia e PRR—— T
r
| o A
Conocimiento de los ? objetivos R | rehacer |
planos de escritura \— JAS )L )
( MONITOR )

Repasemos cada uno de sus componentes:

a) El problema retorico

Es el elemento méas importante al principio del proceso de
composicion. Esta formado por todos los elementos de la situacion de
comunicacion: la audiencia, la relacion con el autor, los papeles del
emisor y del receptor, el tema de que se habla, el canal, el cddigo, etc.
También incluye los propdsitos u objetivos que se marca el autor.

b) Proceso de escritura

El acto de escribir se compone de tres procesos basicos: hacer planes,
redactar y revisar, y de un mecanismo de control, el monitor, que se
encarga de regularlos y de decidir en qué momento actia cada uno de

ellos.
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c) Hacer planes

Durante el proceso de hacer planes configuramos una representacion
mental, mas o menos completa y esquematica, de lo que queremos
escribir y de como queremos proceder. El subproceso de generar es la
puerta de entrada de las informaciones de la memoria; solemos activarlo
repetidas veces durante la composicion, en distintos momentos y con
varios propositos (buscar otro argumento mas para el texto, recordar la
estructura del modelo, seleccionar un sinénimo, etc.). El subproceso de
organizar clasifica los datos que emergen de la memoria. El de formular
objetivos establece los propdsitos de la composicién: imagina un proyecto
de texto con todas las caracteristicas que tendra (objetivos de contenido)
y un meétodo de trabajo (objetivos de proceso). Todos estos procesos se
pueden realizar mentalmente o también con apoyo escrito.

d) Redactar

Mediante el proceso de redactar se transforma este proyecto de texto
en un discurso verbal lineal e inteligible, que respete las reglas del
sistema de la lengua, las propiedades del texto y las convenciones socio-
culturales establecidas. Se trata de un proceso muy complejo, ya que
debe atender varias demandas a un tiempo: los propésitos y el contenido
del texto, la ejecucion manual, mecanica o informatica de la letra, etc. Los
escritores suelen resolverla escribiendo, revisando y planificando
parcialmente fragmentos de texto, de manera que los tres procesos
basicos de la escritura interactian constantemente.

e) Revisar

En los procesos de revision el autor compara el escrito realizado en
aquel momento con los objetivos planificados previamente y lo retoca

para adaptarse a ellos y, asi, mejorarlo. En el apartado leer, repasa el
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texto que va realizando y en el apartado rehacer modifica todo lo que sea
necesario.

- El Monitor

Es un cuadro de direccion que regula el funcionamiento y la
participacion de los diversos procesos en la actividad global de la
composicion. Por ejemplo, en un momento determinado activa la
generacion, después detecta que se ha agotado y deja paso a la
redaccion hasta que convenga leer, revisar e incluso generar
nuevamente.

g) La memoria a largo plazo

Es el espacio donde el escritor ha guardado los conocimientos que
tiene sobre el tema del texto, la audiencia y las distintas estructuras
textuales que puede utilizar. Esta en el cerebro del autor y también en
otros espacios que sirven para almacenar datos como, por ejemplo,
soportes escritos, flmes, grabaciones, discos de ordenador, etc.

Las consideraciones que Flower y Hayes proponen sobre la base del
funcionamiento de este modelo pueden agruparse en cuatro puntos:

1. Los procesos mentales de la composicion tienen una
organizacién jerarquica y concatenada, segun la cual cualquier proceso
puede actuar encadenado a otro; es decir, en un momento determinado
el autor puede activar cualquier proceso o subproceso y enlazarlo a otro,
aunque lo mas corriente es estimular procesos individuales cuando se
necesitan. Un escritor puede tener algun problema con un parrafo y, para
solucionarlo, puede llamar al proceso completo de composicion en una
version condensada (puede generar algunas ideas nuevas, puede
organizarlas, redactarlas y revisarlas o evaluarlas al final).Asi, pues, los
procesos no son etapas compactas e indivisibles que actuan soélo en un

punto de la composicion.
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2. La composicion es un proceso de pensamiento dirigido por una red
de objetivos. EI mismo escritor crea y desarrolla esta red, que va de ideas
abstractas de planteamiento del texto (por ejemplo, «Adoptar un punto de
vista intelectual amplio») a formulaciones concretas sobre los aspectos
mas diversos del proceso (por ejemplo, «Dos paginas de longitud»).

Las redes de objetivos tienen tres caracteristicas importantes:

a) No se crean durante la etapa de pre-escritura, sino que se
desarrollan durante todo el proceso de composicion.

b) Los objetivos que componen la red no sélo formulan las metas de
la composicién, sino también puntos de partida, o caminos para
conseguir determinados objetivos.

c) Esta red dirige el proceso de composicion, marca la dinamica con
gue avanza la elaboracién del texto. Los escritores resuelven paso a paso
los objetivos locales que se plantean y consultan los mas globales, que
son los que dan coherencia a la composicion.

3. Los planes del texto que disefia el escritor compiten con los
conocimientos de la memoria a largo plazo y con el texto que se va
gestando, para dirigir el proceso de composicion.

Estos tres elementos imponen restricciones al escritor, que debera
saber coordinarlas. Precisamente en este punto -aceptar e integrar los
distintos condicionantes debidos a la situacion de comunicacion- reside
una parte sustancial de la dificultad de la composicion.

4. Durante el proceso de composicion se producen actos de
aprendizaje, que el escritor utilizar4 después para regenerar los objetivos
y los planes del texto.

El autor empieza el texto con unos objetivos iniciales y durante la
generacion y la organizacion de la representacion del texto aprende

cosas que le permiten reformularlos. El escritor primero formula un
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objetivo para generar ideas. Mientras dura este subproceso, explora los
conocimientos que tiene del tema sobre el que va a escribir y genera un
conjunto variado de ideas. A continuacion -y éste es el paso esencial-
regresa al objetivo formulado inicialmente y desde este punto de vista
reconsidera todas las ideas que ha generado. Es en este paso donde el
escritor puede elaborar conceptos nuevos o construir pensamientos mas
complejos que los anteriores. Finalmente, estos nuevos conceptos que
ha formulado y ha aprendido sustituiran a los objetivos iniciales y el

proceso continuara bajo sus directrices.

Segun Flower y Hayes, no existe, ni debe existir, un solo esquema
lineal y logico de trabajo, sino que cada persona, segun su caracter, su
estilo y también el problema retdrico que se presente, actia de una
manera o de otra. La calidad del producto final depende de si el proceso
de composicion ha sido suficientemente desarrollado y completo y no del

orden que se haya seguido.1?

12 El modelo de Flower-Hayes -ni que decirse tiene- hay que considerarlo
punto de partida inestimable en la investigacion de los procesos de
escritura. Sin embargo, puede resultar demasiado general para ser
utilizado como base de investigaciones cientificas. En un trabajo pionero,
C. Bereiter y M. Scardamalia (1987) propusieron otros dos modelos, esta
vez mas especificos, que sus autores desarrollaron a partir de las
observaciones siguientes: Los escritores jovenes 0 sin experiencia
llevaban a término un texto utilizando un grado minimo de planificacion.
Los nifos de 12 afios podian contar por escrito y sin demasiado
embarazo historias tales como «un dia en el zoolégico» o0 algo
sorprendente que les hubiera ocurrido. Los escritores con mas
experiencia ven el proceso de escribir de un modo muy diferente. Afirman
gue escribir es labor dura y a veces descorazonadora. Sin embargo,
también observan a menudo que, gracias al ejercicio de escribir, han
vislumbrado nuevos aspectos, antes ocultos, del tema sobre el que
escriben. Surgen, pues, pensamientos nuevos durante el proceso, se lo
percibe como proceso creativo. Asi las cosas, Bereiter y Scardamalia
proponen dos modelos, uno destinado a representar el proceso de
escritura en los escritores sin experiencia, denominado ‘'modelo «contar lo
gue se sabe»', y otro para lo mismo pero en relaciébn con escritores con
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experiencia, llamado 'modelo «transformacion del conocimiento»'. Los
escritores con expericiencia pueden recurrir, ante la necesidad de escribir
y segun sea el texto que deba ser escrito, a uno u otro. Los no
experimentados, sin embargo, solo disponen del primero.

Bereiter y Scardamalia explicaron el modelo «contar lo que se sabe»
mediante el ejercicio siguiente: se tenia que hacer una composicion sobre
si los chicos y chicas debian o no jugar en los mismos equipos deportivos.
Podian obtenerse los siguientes identificadores del tema (véase (1) al
final de esta nota): 'chicos’, 'chicas' y 'deportes’. Los escritores con mas
experiencia podrian quiza identificarlo con 'deporte amateur' e ‘igualdad
de sexos'. Estos identificadores se utilizan para buscar en la memoria y
los resultados de esta busqueda se guardan. Se da un proceso similar
para los identificadores de género. El texto requerido tiene caracter de
ensayo, de exposicion de opiniones. Segun sea la proficiencia del es-
critor, este ensayo podra sustentarse en estructuras que podran ir de una
muy sencilla de opiniones y datos hasta la mas compleja elaborada con
argumentos y anticipaciones a argumentos contrarios. Los resultados de
esta busqueda son sometidos a pruebas o examinados en cuanto a su
adecuacion, por ejemplo, para ver si cierto item susceptible de ser
incluido es lo suficientemente pertinente en relacién con algin argumento.
Si la prueba produce un resultado negativo, se reinicia el proceso. Si el
resultado es positivo, se escribe el segmento en cuestion y comienza el
proceso sobre la base de lo que se acaba de escribir, hasta que la bus-
gueda ya no lleva a itemes nuevos.

En el modelo «transformacion del conocimiento» (véase (2) al final de
esta nota) se recoge un proceso de escritura mas complejo, esto es, el
proceso en el que el agente es creativo y durante el cual logra descubrir
aspectos antes desconocidos de aquello de lo que escribe o cambiar de
opinion al respecto.

Este modelo incluye al modelo anterior como proceso de resolucion de
problemas. Estos problemas cubren dos dominios, el del contenido y el
retérico. En el primero se plantean preguntas tales como «¢qué debo
escribir?» o0 «¢es esto un hecho o una opinion?». En el segundo las
preguntas son de esta clase: «¢;cOmo presento esto a cierto grupo de
lectores», «¢es convincente este argumento?», etc. Al escribir, los
escritores pasan frecuentemente de uno a otro dominio. Cuando, por
ejemplo, se preguntan si cierto concepto resulta o no lo suficientemente
claro para el lector (dominio retorico), ello puede conducir a que el
concepto sea definido con mas claridad (dominio del contenido), y esta
definicibn mas detallada puede, a su vez, plantear la necesidad de
insertar alguna oracion introductoria en el paragrafo previo (dominio
retérico). La interaccion de los dominios de contenido y retérico es el
motor de la transformacion del conocimiento. Eventualmente este
conocimiento se manifiesta en el proceso de «contar lo que se sabe». La
flecha que parte de aqui y va hacia arriba indica en el diagrama el pro-
ceso de revision.
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¢ Se corresponden estos dos modelos con la realidad? Bereiter y
Scardamalia aportan algunas evidencias positivas en cuanto al modelo
«contar lo que se sabe». La manera como los escritores sin experiencia
describen su propio proceso de escribir concuerda con este modelo. Mas
aun: las transcripciones de lo que éstos al escribir expresaban de viva voz
muestran la poca atencién que se concede a los aspectos retoricos de los
textos. Igualmente, y segun este modelo, tampoco merecen demasiada
atencion la planificacion o la revision.

Cabe formular algunas predicciones, sobre la base de estos modelos,
en relacion con los procesos de escritura. El modelo «contar lo que se
sabe» predice que los escritores que en exclusividad respondan a él sélo
obtendran nuevas ideas a partir del tema y del texto previo. En cambio, el
modelo «transformacion del conocimiento» predice que las nuevas ideas
también pueden proceder de la interaccion de los dominios de contenido
y retorico. Estas predicciones se corresponden con los descubrimientos
de Flower y Hayes (1980 y 1981): en el caso de los escritores avezados,
el 60% de las ideas nuevas se originaba en el dominio retérico, mientras
gue en el caso de los escritores poco experimentados, el 70 % de las
mismas se debia al desarrollo del tema o del pasaje en el que el escritor
estuviera ocupado en ese momento.

Bereiter y Scardamalia elaboraron estos modelos sobre todo para
destacar las diferencias entre los escritores experimentados y los poco o
nada experimentados. A pesar del interés de los mismo, en nuestro
experimento hemos utilizado como base, por su operatividad en el terreno
metodoldgico, el modelo de Flower y Hayes.
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(1) Modelo «contar lo que se sabe»
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(2) Modelo «transformaciéon del conocimiento»
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1.1.2.2 Microhabilidades de la expresion escrita
Llegados a este punto, podriamos plantearnos la siguiente pregunta:

«¢,Qué debe saber un escritor ideal y qué habilidades debe desarrollar un

escritor ideal?»

Cassany et al. (1994), partiendo de las aportaciones de Shih (1986) y

de su propia reflexiébn sobre el modelo compositivo de Flower y Hayes

(1980 y 1981), elaboran una clasificacién de las microhabilidades de la

expresion escrita, que definen como aquellos «pequefios atomos» en

gue pudiera descomponerse el proceso global de produccién de textos

escritos, o, dicho de otro modo, todo lo que deberia saber ese escritor

ideal. Son los siguientes:

PSICOMOTRICES:
Posicion y movimiento corporales

Saber coger el instrumento de escritura (lapiz, pluma, etc.) con
precision.

Saber colocar el cuerpo (tronco, cabeza, vista, etc.) de manera
idonea.

Saber sentarse para escribir.

Saber mover el brazo y disponerlo adecuadamente en la hoja en
blanco.

Saber mover la mufieca.

Saber desplazar la mano y el brazo con precision por el papel.

Saber presionar con el lapiz encima del papel.

Movimiento grafico

Reproducir y copiar la forma de una letra.

Distinguir el cuerpo de la letra del enlace.

Saber relacionar alfabetos de mayudsculas y minusculas.

Aprender a respetar la disposicion de la letra: lineas rectas,
margenes, etc.

Aspectos psicomotrices

Dominio de la lateralidad.
Superacion de los diversos tipos de disgrafias y problemas gréaficos.
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Otros factores

Adquirir la velocidad suficiente de escritura.

Adquirir el ritmo caligrafico adecuado.

Desarrollar los sentidos de la direccion y la proporcion.

Aprender diversas formas de disponer y presentar la letra:
mayuscula, subrayado, colores, tipografias, variadas, etc.

COGNITIVAS
Situacion de comunicacion

Saber analizar los elementos de la situacion de comunicacion
(emisor, receptor, propésito, tema, etc.)

Ser capaz de formular con pocas palabras el objetivo de una
comunicacion escrita: ¢, qué espera conseguir?

Dibujar el perfil del lector del texto.

Hacer planes

1.

Generar

Saber activar y desactivar el proceso de generar.

Ser consciente de que la generacion se ha agotado y cerrar el

proceso.

Utilizar soportes escritos como ayuda durante el proceso.

Utilizar con potencia plena el subproceso:

- No valorar las ideas generadas.

- Saber aislarse de los condicionamientos generales de la
redaccion (gramatica, extension, contenido del texto, etc.) para
generar ideas mas liboremente.

- Generar ideas para objetivos especificos.

Saber compartir con otras personas la generacion de ideas:

- Darideas a los demas.

- Aprovechar las ideas de los demas.

- Generar nuevas ideas a partir de las ideas de los demas.

Saber consultar fuentes de informacion diversas: enciclopedias,

diccionarios, etc.

. Organizar

Saber activar y desactivar el proceso de organizar.
Utilizar soportes escritos como ayuda durante el proceso (papel,
dibujos, gréficos, etc.).
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Aplicar técnicas diversas de organizacion de ideas (esquemas
jerarquicos, arboles, ideogramas, corchetes, diagramas en V,
palabras clave, tramas conceptuales, etc.)

. Formular objetivos

Formarse una imagen concreta de lo que se quiere escribir:

- Determinar como sera el texto (extension, tono, presentacion,
etc.).

- Determinar la relacion autor-lector (registro y tratamiento).

Trazar un plan de composicion. Decidir en qué orden trabajaran los

procesos y qué técnicas de redaccion se usaran.

Ser flexible para reformular los objetivos a medida que avance el

texto.

Redactar

Trazar un esquema de redaccion: marcar parrafos o apartados y
proceder a redactarlos de forma aislada.

Saber redactar concentrandose selectivamente en diversos
aspectos del texto.

Buscar un lenguaje compartido con el lector.

Introducir en el texto redactado ayudas para el lector y técnicas de
presentacion (sefiales, marcadores textuales, titulos, resumenes,
esquemas, etc.).

Revisar

1.

Leer

Saber comparar el texto producido con los planes previos.

Saber leer de forma selectiva, concentrandose en distintos aspectos:
contenido (ideas, estructura, etc.) o forma (gramatica, puntuacion,
ortografia, etc.).

Utilizar las microhabilidades de la lectura para concentrarse en
aspectos distintos del texto: skimming, scanning, anticipacion, pistas
contextuales, etc.

. Rehacer

Saber dar prioridad a los errores: rehacer primero los problemas
globales o profundos (de contenido) y dejar para el final los locales y
superficiales (de forma).
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Dominar diversas formas de rehacer o de retocar un texto: tachar

palabras, afadir palabras en el margen, asteriscos, flechas,

sindnimos, reformulacion global, etc.

Saber escoger la técnica de correccion adecuada a las

caracteristicas del error.

No precipitarse al corregir. Acabar de leer el texto antes de empezar

a hacerlo.

Utilizar técnicas estandar de revision y mejora:

- Del contenido: anticipar la respuesta del lector, hacer un esquema
del texto y compararlo con los planes previos, etc.

- De la forma: argumentar la legibilidad, buscar frases sencillas,
buscar economia, orden de las palabras, correccion ortogréfica,
puntuacion, leer el texto en voz alta, etc.

Monitor

Poder activar y desactivar cualquier proceso en cualquier momento.
Saber dedicarse selectivamente a cada una de las demandas del
texto (gramatica, coherencia, propadsitos, etc.), usando los procesos
mas rentables.

Superar el bloqueo de cualquier proceso mediante la activacion de
otro para no perder tiempo.

Ir adquiriendo conciencia, lentamente, de la dinamica del proceso de
composicion personal.

Aprender a dirigir conscientemente el proceso de composicion y no
dejarse llevar por los habitos adquiridos, los prejuicios o las
circunstancias.

Aprovechar el caracter ciclico y la recursividadd del proceso de
composicion para enriquecer y mejorar el producto escrito.

No tener pereza para incorporar todo lo que se aprende durante la
composicion en el texto que se escribe.

Segun esto, los escritores competentes desarrollan un proceso de

composicion elaborado y completo. Utilizan estrategias variadas para

construir el mensaje escrito: se marcan objetivos de redaccion, se

imaginan lo que quieren escribir, buscan y ordenan ideas, hacen

borradores, los leen, los valoran y los reescriben, seleccionan un

lenguaje compartido con el lector, etc. Por el contrario, los escritores
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aprendices componen sus escritos de una manera mucho mas pobre y
rapida. Reflexionan menos, por no decir nada; prescinden del futuro
lector; no releen lo que escriben; les da pereza revisar y rehacer el texto;

se obsesionan por la correccién gramatical y por llenar la hoja en blanco.

Tras esta caracterizacion tanto del escritor experto, como del no
experto, veamos ahora la caracterizacion que Graham y Harris (1989)
desarrollan acerca de los sujetos con problemas de composicion (SPC).
Las caracteristicas de los SPC serian notablementes distintas de las de
los escritores expertos, y evidentes en tres momentos clave del proceso
de composicion:

1. En la generacion del contenido los SPC escriben menos por:

a) carencia de conocimientos;

b) dificultad de acceso a lo que saben;

c) carencia de esquemas que mantengan el pensamiento
centrado en un tema determinado.

2. En la planificacion del texto los SPC actuan de acuerdo con el
modelo de «contar lo que se sabe», es decir, sin previa
prospeccion sistematizada en la propia memoria 0 en cualquier
fuente documental; por ello:

a) Su escritura implica una ausencia casi total de planificacion y
establecimiento de metas.

b) Supuesto el tema, el contenido se genera de forma asociativa
0, mas probablemente, a partir de indicios generados por un
cierto conocimiento de las formas literarias o del tema que se
trate.

c) Los sujetos comienzan a escribir inmediatamente.
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d) No revisan lo que se escribe tratando de detectar y resolver
problemas. Lo escrito sOlo se usa para generar nuevos
contenidos.

e) Nunca se sirven de las estructuras textuales para planificar un

texto.

3. En la revisién del texto:

a) Los SPC hacen sus revisiones al realizar el primer borrador si
trabajan con procesador. Al terminar, apenas ejecutan
cambios. Si se trata de escritura a mano, casi no hacen
cambios.

b) Las revisiones mas frecuentes son afadir palabras o frases
(rara vez eliminar) y cambiar palabras.

c) La repercusion de estos cambios en la calidad de las
composiciones es minima.

Graves, a este respecto, aporta una consideracién que, una vez mas,
cuestiona la eficacia de la ensefianza de la expresion escrita al uso: «Es
frecuente que a los niflos se les haya exigido que los trabajos de
composicion se terminen en una sola sesion». De tal modo que «para
algunos alumnos el segundo borrador puede significar una pérdida de

categoria en el entorno de la clase» (1991: 92).

1.2 Didactica de la expresion escrita

Una actuacion didactica en el ambito de la expresion escrita que
resulte eficaz, que satisfaga las necesidades del alumnado, se configura,
segun cabe imaginar a la vista de lo expuesto, como una tarea de

considerable complejidad y enorme trascendencia.
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Antes de abordar nuestra propuesta, demos un repaso a las

contribuciones mas significativas al respecto.

1.2.1 Corrientes didacticas y propuestas de actuacion
Cassany (1990: 63 y ss.) distingue cuatro enfoques metodoldgicos
basicos en la ensefianza de los procesos de expresion escrita: un primer
enfoque se basa en el estudio analitico de la estructura general de la
lengua; el segundo propone un tratamiento mas holistico de la
comunicacion, a partir de tipos de texto y de materiales reales; el tercer
enfoque pone énfasis en el desarrollo del proceso de composicion de
textos escritos; finalmente, el cuarto se concentra en el contenido de los
textos para aprovechar el potencial creativo y de aprendizaje de la

expresion escrita. Considerémoslos con algun detalle:13

A) ENFOQUE BASADO EN LA GRAMATICA
Su idea fundamental es que, para aprender a escribir, se tiene que
dominar la gramatica de la lengua: sintaxis, Iéxico, morfologia, ortografia,
etc. Se basa en la tradicion de investigacion gramatical que arranca de
los griegos y llega hasta la linguistica moderna, pasando por los
gramaticos latinos, la escolastica, los gramaticos de Port Royal, la
lingliistica o gramatica comparada, el estructuralismo, el generativismo y

la linguistica del texto. Su modelo gramatical ofrece dos enfoques: el

13 Aunque ni mucho menos de modo exhaustivo, puede hallarse
informacion general sobre los enfoques en cuestion en las siguientes
obras: Besse y Porquier, 1984; Brumfit, 1984; Brumfit y Johnson (eds.),
1979; Dalgalian, Lieutaud y Weiss, 1983; Faerch y Kasper (eds.), 1983;
Finocchiaro y Brumfit, 1983; Stern, 1983; Oxford, 1990; Richards y
Rodgers, 1986; Richterich, 1985; Wenden y Rubin (eds.), 1987;
Widdowson, 1978 y 1990.
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modelo oracional, que se basa en los estudios de gramatica tradicional, y
el modelo textual o discursivo, que se fundamenta en la linguistica del
texto, también conocida como gramatica del discurso.

Sus caracteristicas generales son las siguientes:

a) Homogeneidad: no tiene en cuenta la realidad dialectal de la
lengua ni el valor sociolingtiistico de cada palabra.

b) Se ofrece un solo modelo linguistico al alumno, que suele
corresponder al estandar neutro y formal de la lengua.

c) La presencia de registros o niveles de formalidad distintos es
muy limitada: el alumno suele aprender solo las estructuras y el léxico
mas formal y neutro.

d) El modelo linglistico es prescriptivo, y no descriptivo o
predictivo: los alumnos aprenden lo normativo, es decir, a distinguir lo que
es correcto y lo que es incorrecto.

e) En el modelo oracional, la ensefianza se centra basicamente
en el ambito de la oracion: las categorias o partes de la oracion, la
concordancia, la ortografia, etc. En el modelo textual los contenidos
abarcan el texto o el discurso completo: se ensefia a construir parrafos, a
estructurar l6gicamente la informacion del texto, a escribir una
introduccion y una conclusion, etc.

f) En el modelo oracional mas tradicional, los modelos
lingliisticos que se ofrecen suelen ser clasicos literarios, seleccionados y
adaptados al nivel.

Desde esta perspectiva, la programacion de curso se basa en los
contenidos gramaticales que varian segun la corriente gramatical
seguida. En un enfoque tradicional, los alumnos aprenden basicamente
ortografia, morfologia, sintaxis y Iéxico. En un enfoque mas moderno,

basado en la linguistica del texto, se estudian aspectos como la
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adecuacion, cohesion, coherencia interna y externa de los textos, su
estructura, etc.

En clase este enfoque daria lugar a un despliegue de etapas como las
siguientes:

a) Explicacion de un item linguistico de forma teodrica.

b) Realizacion de ejercicios en situaciones controladas y en pequefios
contextos.

c) Realizacion de practicas en situaciones no controladas y contextos
mas amplios (redacciones).

d) Correccion de los ejercicios de los alumnos (sélo de la gramatica; el
profesor no tiene en cuenta otras referencias, como la originalidad, la
claridad de ideas, la estructura, el éxito comunicativo, el grado de

desarrollo del texto, etc.).

B) ENFOQUE BASADO EN LAS FUNCIONES

Nace en el seno de la metodologia comunicativa, desarrollada en
Europa en los afios sesenta. Lo mas importante es ensefiar una lengua
para usarla, para comunicarse. Tiene su origen en la filosofia del lenguaje
(Wittgenstein, Austin, Searle, etc.) y en la concepcion funcionalista de la
lengua que se desarrollé a partir de ella. También recibe influencias de la
sociolinguiistica, de los primeros trabajos sobre linguistica del texto y, en
el campo de la didactica, de los movimientos de renovacion pedagdgica y
de ensefianza activa.

Segun este enfoque, la lengua es una herramienta comunicativa, no un
conjunto cerrado de conocimientos que el alumno tenga que memorizar.
La accion concreta con la que se consigue algun objetivo suele
denominarse acto de habla y consiste en la codificacion o decodificacién,

siempre en el contexto, de una expresion (oral o escrita) linguistica.
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El conjunto completo de actos de habla, en el caso de que de algun
modo pueda ser delimitado, es el conjunto de cosas que pueden hacerse
con el uso de la lengua. Estos actos suelen clasificarse en grandes
grupos geneéricos: saludar excusarse, expresar la opinion, etc. Estas
categorias, en tanto que funciones, se relacionan con los recursos
lingliisticos correspondientes (exponentes): léxico, estructuras, etc., y
constituyen el contenido y objetivos de un curso comunicativo de lengua.

El objetivo de una clase o leccion es aprender a realizar una funcién
determinada en la lengua que se aprende. La metodologia es muy
practica: el contenido de la clase son los mismos usos de la lengua, tal
como se producen en la comunicacion real (y no la gramatica abstracta
gue subyace a ellos). El alumno esta constantemente activo en el aula:
escucha, lee, habla con los compaferos, practica, etc.;
subconscientemente aprende el Iéxico y la gramatica que aparecen en
tales usos.

Este enfoque se aplicé exclusivamente a la expresion oral hasta 1981,
en que aparecen métodos para la expresion escrita inspirados en él, y a
los que se incorporaron algunos de los hallazgos mas importantes de la
linglistica del texto: los conceptos sobre las propiedades del texto
(coherencia, cohesion, adecuacion, etc.), las tipologias del texto y los
géneros del escrito. Esta vez, contrariamente a como fueron explotados
en el enfoque anterior, gramatical, estos conceptos fueron considerados
en sus aspectos mas "comunicativos”. En expresion escrita, ademas, el
concepto, demasiado atomistico, de funcion o acto de habla, se sustituyo,
con mas realismo, por el de tipo de texto o macroacto textual (formado
por la fosilizacion de cierta concatenacion de actos de habla o funciones
determinadas para ciertos contextos y situaciones interpersonales: carta,

nota, aviso, instancia, examen, articulo, etc.)
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Las caracteristicas generales de este enfoque son las siguientes:

a) El énfasis recae en la comunicacion o en el uso de la lengua, al
contrario de lo que sucede en el enfoque gramatical anterior, en el que lo
importante es la estructura de la lengua, las reglas estrictamente
gramaticales.

b) La vision de la lengua es descriptiva, no prescriptiva: se
sustituye la oposicion correcto/incorrecto por el de adecuado/inadecuado.
De esta forma, se tiene en cuenta sobre manera el contexto linguistico en
gue se utiliza la lengua.

c) La lengua no es monolitica ni homogénea. Se tienen en cuenta
los distintos dialectos y registros.

d) Se utilizan en clase materiales reales o verosimiles.

e) Se dedica atencion a las necesidades comunicativas de cada
alumno, que aprendera determinadas funciones y recursos lingiisticos
segun sus necesidades.

En este enfoque la programacion, en cuanto a la expresion oral, se
basa en un conjunto de funciones o actos de habla, que varian de un
curso a otro, pero que coinciden en las funciones basicas de
comunicacion: presentarse, pedir informacion, excusarse, etc. En lo
concerniente a la expresion escrita, la programacion se basa en la
tipologia de textos desarrollada por la lingtistica del texto. Cada leccion
aborda un tipo de texto distinto, de forma que se traten los mas
importantes o aquéllos que pidan los alumnos y vayan a ser utilizados en
su vida real (repertorio de tipologias de textos).

En una clase se actua de la siguiente forma:

a) Se presentan varios ejemplos reales o verosimiles de un

determinado tipo de texto y se hace una lectura comprensiva de los

mismaos.

80



b) Se analizan los modelos, se comparan unos con otros para
extraer las caracteristicas generales del tipo de texto: partes de la
estructura, estilo y fraseologia, tipo de informacion incluida, etc.

c) A continuacion se realizan practicas cerradas de produccion
escrita; los alumnos trabajan con textos preparados: rellenar los vacios de
un texto, afadir informacion, escribir el final, cambiar la persona
gramatical, etc.

d) El paso siguiente puede ser una practica comunicativa: dado
un contexto o una situacion determinada, los alumnos escriben un texto
completo.

e) Finalmente, el profesor corrige los trabajos.

C) ENFOQUE BASADO EN EL PROCESO
Su origen se encuentra en las investigaciones que durante los afios
sesenta realizaron un grupo de psicélogos, maestros y pedagogos de los
Estados Unidos, que impartian cursos de expresion escrita en los
colleges y universidades privadas. Analizaron lo que hacian sus alumnos
antes, durante y después de escribir el texto. Los resultados de sus
investigaciones sugerian que para escribir satisfactoriamente no es
suficiente con tener buenos conocimientos de gramatica o con dominar el
uso de la lengua, sino que también es necesario dominar el proceso de
composicion de textos: saber generar ideas, hacer esquemas, revisar un
borrador, corregir, reformular un texto, etc. El conjunto de estas
estrategias constituye lo que se llama el perfil del escritor competente.
Estas investigaciones y el enfoque general en la didactica de la
expresion escrita reciben mucha influencia de la psicologia cognitiva, asi
como de otras ramas del saber como los estudios y las técnicas de

creatividad o los métodos de solucién de problemas y la heuristica. En lo
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gue se refiere a la didactica, también se nota cierta influencia de la
pedagogia humanista o de los enfoques que destacan la dimension

humana y global del alumno.

Las caracteristicas generales de este enfoque son las siguientes:

a) El énfasis reside en el proceso de composicion, en
contraposicién a lo que ocurre en los casos anteriores, mas pendientes
del producto final. Se considera que lo mas importante que debe
ensefarse es el conjunto de actitudes hacia el escrito y las habilidades
correspondientes para saber trabajar con las ideas y las palabras.

b) Este enfoque pretende ensefiar al alumno a pensar, a hacer
esquemas, a ordenar las ideas, a pulir la estructura de la frase, a revisar
el escrito, etc. Lo importante es que al final del curso el alumno sea capaz
de hacer eso, y no tanto que sus textos no contengan incorrecciones.

La programaciéon basada en este enfoque recoge el conjunto de
estrategias o habilidades y de actitudes que caracterizan a un escritor
competente, es decir, todo lo que favorezca el desarrollo de los procesos
mentales que la psicologia cognitiva ha aislado y calificado de
fundamentales: generacibn de ideas, formulacion de objetivos,
organizacion de las ideas, redaccion, revision, evaluacién, etc.
Consecuencia de esto, el analisis individual de las necesidades del
alumno adquiere la mayor importancia en este enfoque. No existe un
anico proceso correcto de composicion de textos, sino que cada escritor
ha de desarrollar sus propias estrategias de acuerdo con sus habilidades,
su caracter y su personalidad. Lo cual quiere decir que no se pueden
ensefiar «recetas» Unicas de escritura, ni podemos esperar que las
mismas técnicas sean validas y Uutiles para todos: cada alumno debe
desarrollar sus estrategias y superar sus bloqueos. Asi las cosas, el

trabajo del profesor ha de tener muy en cuenta las individualidades. Debe
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analizar la forma de escribir de sus pupilos y tomar conciencia, «con
ellos», de sus defectos y potencialidades, sugiriendo técnicas adecuadas
para cada uno, corrigiendo su forma de trabajar, etc.

Las clases basadas en este enfoque funcionan al modo de los talleres
de expresion escrita, aunque lo que escriben los alumnos no tiene que ser
necesariamente literatura o textos con intencion artistica o ludica.
Basicamente, se propone un tema y los alumnos se pasan todo el tiempo
de clase escribiendo sobre él. El papel del profesor consiste en orientar y
asesorar el trabajo del alumno: decirle como puede trabajar, qué técnicas
puede utilizar, leer sus borradores y mostrarle los errores o los puntos
flojos, etc.

Un aspecto muy particular de este enfoque es la correccion de los
trabajos de los alumnos: no se corrige el producto, sino el proceso de
redaccion. No interesa tanto erradicar las faltas de gramatica del escrito
como que el alumno mejore sus habitos de composicion: que supere los
bloqueos, que gane en agilidad, que obtenga el mayor provecho del
tiempo derivado a esta actividad, etc. De esta forma, la correccion supera
con creces el marco linguistico y atafie a campos psicolégicos como, por
ejemplo, la forma de pensar o estilo cognitivo, las técnicas o las destrezas
de estudio, la creatividad, etc. En definitiva, ya no se habla de correccion,

sino de asesoramiento.

D) ENFOQUE BASADO EN EL CONTENIDO
Este enfoque se desarroll6 paralelamente, en Estados Unidos y
durante la década de los ochenta, en dos contextos académicos distintos:
por una parte, en los cursos de escritura (writing) de las universidades y
de los colleges; por otra, en las escuelas béasicas y medias con el

movimiento escritura a través del curriculum (writing across the
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curriculum). En ambos casos, la idea fundamental que subyace en sus
planteamientos es la supremacia del contenido por encima de la forma.
En el primer contexto, los profesores de escritura de dichos centros de
enseflanza superior elaboraron una metodologia con la que pudieran
atenderse las caracteristicas y necesidades de sus estudiantes, basada
en las especificidades de los escritos académicos y de las exigencias
expresivas que tales escritos demandaban. En efecto, este contexto
impone el dominio de la comprension y de la produccién de los textos
académicos, que, como se sabe, requieren un tipo de estrategias
sustancialmente distintas de las necesarias para el dominio de los textos
sociales, de caracter mas general. Y esta circunstancia implica el
establecimiento de una metodologia adecuada. No es de extrafar, pues,
gue en este enfoque el interés por la expresion escrita esté relacionado
con el interés por la lectura, la comprension oral, la seleccion de la
informacion relevante, el resumen, la esquematizacion, el procesamiento
general de la informacion, etc., y que, debido a ello, los ejercicios de
expresion se conviertan en tareas o proyectos muy complejos, que
requieren un trabajo intelectual importante. Ademas, como los alumnos
tienen, segun la naturaleza de los estudios seguidos en cada caso,
necesidades diferentes, no se muestran interesados en escribir sobre
temas generales como las vacaciones, los deportes o el ocio, sino como
desarrollar mejor por escrito sus ideas sobre ingenieria electréonica,
guimica organica o informatica. Esto quiere decir que los ejercicios de
expresion escrita tienen que estar estrechamente relacionados con el
programa de estudios de los alumnos, y que a los profesores se les
impone a exigencia de conocer la materia sobre la que escriben sus

alumnos.
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En el segundo contexto, y sobre la base de la escritura a través del
curriculum, este enfoque se propone utilizar el potencial creativo que
posee el proceso de composicion de textos para ensefar otras materias.
Se trata de que los alumnos escriban sobre temas referentes a ciencias
sociales, matematicas o fisica, y aprendan, asi, sobre estos temas,
ademas de practicar y mejorar su expresion. Los dos principios
fundamentales de este movimiento son los siguientes:

a) El proceso de composicion de textos incluye de alguna forma un
proceso de aprendizaje: puesto que los escritores aprenden cosas sobre
lo que escriben cuando escriben, escribir es un instrumento de
aprendizaje.

b) Este instrumento puede utilizarse para aprender sobre cualquier
tema o asignatura del curriculum.

Las caracteristicas principales de este enfoque son las siguientes:

a) Se pone el énfasis en el contenido del texto. Interesa mas si
las ideas son claras, si estan ordenadas, si son originales, si se
relacionan con argumentos solidos, si son creativas, etc., que los
aspectos formales de la expresion y del texto (estructura, presentacion,
gramatica, etc.), que solo se abordan en caso de que el alumno presente

necesidades de este tipo.

b) Se escribe sobre temas académicos, no sobre experiencias
personales, de modo que las fuentes de informacion son sobre todo
bibliograficas. Asi, la clase de expresidn escrita se relaciona muy
estrechamente con el contenido correspondiente a las asignaturas que en
cada caso compongan el programa académico.

c) La habilidad de la expresidon escrita se integra con otras
habilidades linguisticas (escuchar, leer, hablar) en el contexto del trabajo

académico. Se entiende que el desarrollo de una habilidad no se realiza
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aisladamente del aprendizaje y desarrollo global de las restantes
destrezas linguisticas. En el aula los alumnos no solo escriben, sino que
practican todo tipo de ejercicios verbales.

d) En los ejercicios de clase, se distinguen dos secuencias muy
claras y separadas: una, primera, de estudio y comprensiéon de un tema
(input) precede siempre a otra final, de elaboracién de ideas y produccion
de un texto escrito.

La programacion del curso puede estar integrada por una completa
estructuracion de un tema o disciplina, o de un listado de temas de interés
para el alumno (centros de interés). En efecto, para uno u otro, los
profesores un conjunto muy variado de actividades (tareas, proyectos,
trabajos, ejercicios, etc.) que responden a una variada gama de objetivos:
practicar todo tipo de habilidades linguisticas, desarrollar diferentes
estrategias cognitivas (analisis, comprension, sintesis, valoracion, etc.),
utilizar tipos de textos muy distintos (orales/escritos,
argumentativos/informativos, etc.) o trabajar de maneras diversas (en
clase, en casa, en grupo, solo, en la biblioteca, etc.). Esta es la verdadera
programacion del curso: un conjunto extraordiariamente variado de
ejercicios, que requieren todo tipo de esfuerzos por parte del alumno.

Los ejercicios que se realizan en una clase bajo este enfoque son de
alcance muy amplio: se parte de textos completos, de documentos reales
no manipulados y de material grafico, y los alumnos deben producir textos
académicos reales: resefas, ensayos, articulos para una revista de la
escuela, comentarios de texto, etc.

La correccion atiende dos aspectos: el contenido del texto y las

necesidades expresivas propias de cada alumno.
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En opinidén de Cassany los cuatro enfoques son complementarios. De
todos modos, precisa, «los enfoques que pueden aportar mas renovacion
y mejora a la clase de Lengua son el funcional y el procesual, porque
aportan un trabajo global de tipos de textos y de procedimientos, que
guiza sean actualmente los puntos mas desatendidos». (1994, 274) Con
la incorporacién de parte de la programacion y de los ejercicios de estos
enfoques, ademas de conservar una parte de las practicas tradicionales
de gramatica, se podria encontrar una combinacion ecléctica de métodos,

muy interesante y completa para nuestras clases.

Por su parte, Serafini (1993), cuya propia propuesta metodolégica se
encuadra en el enfoque funcional, aunque con elementos del procesual,
considera que pueden distinguirse seis distintas «aproximaciones

didacticas» a la ensefianza de la escritura. Son las siguientes:

1. La aproximacion por imitacion sostiene que una buena manera de
aprender a componer es la de seguir el ejemplo de los que escriben bien.
Se le proponen al estudiante algunos modelos de escritura para cada

género textual, modelos que él debe tratar de reproducir.

2. La aproximacion a la composicibn como proceso destaca las
operaciones necesarias para realizar los escritos, en lugar de las
caracteristicas finales de éstos (los cuales se ponen en evidencia en la
aproximacion por imitacién). La composicion se ve como una serie de
fases sucesivas que incluyen actividades de lectura, de busqueda y
conexion de los datos que se tienen a disposicion, de realizacion de

esquemas y borradores, de una version y de revision.
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3. La aproximacion por experiencia, o expresiva, acentia que el
resultado de un texto esta ligado al uso de experiencias y sentimientos
personales por parte del autor. Su presuposicion es la existencia de una
completa relacibn entre experiencia, lengua y pensamiento. Esta
aproximacion subraya la importancia de dejar libre al estudiante en la
eleccion de los temas y del género textual, insistiendo particularmente en

la importancia de los escritos creativos.

4. La aproximacion retorica subraya la importancia del contexto
comunicativo, entendido como el complejo equilibrio entre las exigencias
del escritor, del destinatario, del tema y de la finalidad del escrito. Presta
una particular atencion a la posibilidad de cambiar un mensaje en relacién

con los valores y los gustos del destinatario.

5. La aproximacion epistémica ve la actividad de componer como un
instrumento para organizar sensaciones, ideas y hechos y, por lo tanto,
para conocer y entender. Su presuposicion es que el conocimiento del
mundo se da gradualmente, en interaccion con el uso del lenguaje;

escribir sobre un tema contribuye a su comprension.

6. La aproximacion por conversacion subraya la importancia de una
relacion directa de discusién verbal entre el estudiante y el profesor, que
sustituya la escasa relacién que existe en la correccion del trabajo de los
escritores habituales. La discusion entre profesor y alumno facilita al
estudiante la determinacién de lo que quiere expresar y la forma mas

apropiada de lograrlo.

Para Serafini, estas seis aproximaciones no deben ser consideradas
aislada, sino complementariamente. Por ejemplo, en una fase es posible

llamar la atencidén sobre la finalidad del escrito y sobre la estrategia de
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realizacion del mismo (aproximacion retorica). En otra fase se pueden
proponer modelos de buena escritura (aproximacion imitativa). Aunque la
autora privilegia la aproximacion a la escritura como proceso.

Considera Serafini que estas seis aproximaciones pueden determinar a
su vez los principios pedagogicos y metodologicos fundamentales de la

didactica de la composicion, que a su juicio son los siguientes:

1. Un escrito es el producto de operaciones elementales
Las actividades propias del proceso de la escritura pueden ser
agrupadas en estas cinco fases:

a) El predesarrollo, que incluye todo tipo de ejercicio, experiencia o
actividad cuyo objetivo sea estimular la creacion, la seleccion y
organizacion de hechos y de ideas, antes de comenzar a escribir el
borrador.

b) El desarrollo verdadero, que implica un delicado trabajo de
transformacion de las ideas en un texto que respete las convenciones de
la lengua y del género textual.

c) La reunién de reacciones y comentarios sobre el desarrollo no
so6lo por parte del profesor sino también de los comparieros y familiares.

d) La revision, que incluye reescrituras totales o parciales teniendo
en cuenta los comentarios recibidos.

e) La redaccidn, que consiste en la presentacion final del escrito.

2. El aprendizaje de la composicion tiene tres fases: fluidez, coherencia
y correccion

Los estudiantes aprenden a escribir mas rapidamente y con mayor
éxito si se les ayuda a realizar en orden esas tres fases. Al comienzo
deben superar el bloqueo de la pagina en blanco escribiendo sin ligazén

todo lo que quieran (fase de fluidez). En un segundo momento deben ser
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estimulados a ser coherentes (fase de coherencia). Sélo cuando se les ve
verdaderamente comodos en la actividad de escribir se puede empezar a

corregirles (fase de correccion).

3. Se deben usar muchos tipos de escritos

El estudiante debe familiarizarse con las técnicas de realizacion de
muchos tipos de escritura, que incluyan textos que estén presentes en el
mundo «real», tales como la cronica y la poesia, y de ejercicios escritos
gue ayuden, por ejemplo, a la adquisicion de una capacidad narrativa y

descriptiva.

4. Se deben considerar destinatarios y fines diversos
Los estudiantes deben realizar escritos con destinatarios y fines
diferentes. Destinatarios como el profesor, los compafieros y los lectores

de un periddico; fines diferentes como divertir, informar y persuadir.

5. Se debe escribir frecuentemente

Solo se aprende a componer escribiendo frecuentemente, si bien la
capacidad de escribir no mejora de forma significativa sin instrucciones
adecuadas, consejos y reacciones sobre los productos creados. No sélo
se debe escribir para salir al paso de las exigencias de las clases de
lengua, sino de las planteadas por cualquier otra materia. La justificacion
de esto es obvia: toda materia requiere un Iéxico particular y una

estructuracioén diferente del texto.

6. Se deben usar temas y contextos reales

Se debe motivar a que los estudiantes escriban procurando que lo
hagan sobre temas acerca de los que hayan tenido experiencia y en un
contexto en el que haya lectores efectivos (creando, por ejemplo, diarios

escolares).
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7. Se deben usar modelos de escritos
Es muy util ofrecerles a los estudiantes modelos adecuados a su
capacidad, modelos sobre los cuales ellos puedan ejercitarse haciendo

operaciones de imitacion.

8. Es poco util el estudio sistematico de la gramética

Una enseflanza sistematica de la gramatica tiene muy poca utilidad
para el desarrollo de la capacidad de escribir de los estudiantes cuando
tal ensefianza esta separada de la actividad concreta de escribir. En
cambio, es muy util aprender algunas reglas gramaticales y de uso de la
lengua cuando se presenta la necesidad de hacer un trabajo

determinado.

9. Es necesario hacer varias versiones de un escrito

Hay que tener presente la forma de trabajar de los escritores
profesionales, que con frecuencia llegan a los textos que se publican a
través de versiones y correcciones sucesivas. En la escuela los
estudiantes también deben llegar al texto final de sus escritos por etapas
sucesivas, utilizando los consejos y los comentarios del profesor, de los
compariieros y de los adultos. Por lo tanto, la actividad tradicional de

correccion debe ser ampliada y transformada.

10. Es necesario equilibrar las correcciones y los elogios

Solo es posible corregir un escrito cuando el estudiante ha alcanzado
una cierta familiaridad con la escritura, ya que intentarlo antes significa
bloquearlo en lugar de ayudarlo a mejorar. Por otra parte, un elogio de lo
gue el estudiante haya hecho bien, ayuda mucho mas que una critica y

una correccion de aquello en que se haya equivocado.
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También Cassany (1989) presenta sus propias conclusiones, inferidas
tras un repaso a diversos trabajos sobre la adquisicion del codigo de
expresion escrita y aplicables a la ensefianza de esta actividad:

a) La comprension lectora, la lectura por placer, es con creces la
actividad mas eficiente para adquirir el cédigo de expresion escrita.

b) Los experimentos no aportan datos claros sobre el valor de las
practicas de escritura, pero si que demuestran que son bastante menos
efectivas que la lectura.

c) La correccion del profesor no siempre es util. Sélo es efectiva
cuando se realiza durante el proceso de composicion del texto y, por
tanto, cuando el alumno puede incorporarla en la redaccion del texto.

d) La instruccién gramatical no es demasiado util para adquirir el
cbdigo. Se obtienen resultados mucho mejores mediante la lectura.

e) Se pueden utilizar estas dos estrategias para adquirir la
ortografia: visualizar la palabra y segmentarla en silabas y buscar

regularidades en otras palabras.

1.2.2 Correccion de la expresion escrital4

Ya hemos recogido anteriormente la opinion de Serafini (1993) acerca
de la correccion (vid. 2.2.1). Esta autora piensa que las caracteristicas
gue tradicionalmente posee tal actividad deben ser ampliadas en dos
sentidos. Por una parte, debe realizarse a todo lo largo del proceso de

produccion del escrito y dando un papel activo al alumno. Por otra, -tal y

14 Aunque para lo concerniente a la evaluacion de la expresion escrita
hemos recurrido, por su relacion con los problemas que a nosotros nos
preocupan, a Serafini y Cassany, también hemos recurrido a: Baker,
1989; Bolton, 1987; Heaton, 1990; Gronlund, 1985; Hughes, 1989.
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como defiende Thornton (1980), quien distingue entre «assesment»
(valoracion) y «marking» (sefalar los errores)-, deben equilibrarse las
correcciones con los elogios, como estimulo para que el alumno prosiga
interesado en la dificil tarea de desarrollar su expresion escrita.

También realiza Serafini (ibidem, 111) una distincion entre correccion y
evaluacion. La primera es el conjunto de las intervenciones del maestro
sobre lo elaborado por el estudiante con el fin de ayudarle a mejorar.
Tiene, ademas, la finalidad secundaria de acumular elementos de juicio
con que poder formular una evaluacion. La segunda, en cambio, consiste
en dar una calificacion y ofrecer un juicio final sobre el trabajo del
estudiante en relacion con los trabajos de los demas, con las
prestaciones medias de los chicos de la misma edad y con los resultados
precedentes del estudiante mismo.

Una dificultad importante para la correccion nace de la falta de
modelos de referencia que permitan proceder de forma fija a la correccion
de un escrito, tal y como ocurre, por ejemplo, en el caso de un ejercicio
de matematicas. A esto se une que los profesores frecuentemente
carezcan de sistematicidad en la correccion, dejandose influir por ciertos
factores contingentes (los errores presentes en las redacciones recién
corregidas, el humor, el tiempo que dedica a cada elaboracion, etc.). Asi
las cosas, y habida cuenta de que el profesor debe penetrar en la logica y
la estructura interna de la redaccion, debe éste asumir igualmente una
actitud diferente segun sea el género textual del escrito y, en
concordancia con esto, debe desarrollar un tipo de correccién adecuada a
cada estudiante, de modo que favorezca el mejoramiento de su

expresion.
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Respecto a la correccion, Serafini resume su postura en el desarrollo
de los siguientes seis principios para la correccion de un escrito (ibidem,

124y ss.):
1. La correccion no debe ser ambigua

El alumno tiene que entender la naturaleza de su error. Para ello debe

recibir, por parte del profesor, una informacion lo mas exacta posible.

2. Los errores deben ser reagrupados y catalogados

La clasificacion de errores permite determinar problemas y aspectos de
la composicién sobre los que el estudiante debe trabajar. Ademas
favorece el trabajo del profesor, puesto que lo hace mas mecanico, mas

rapido.

3. Se debe estimular al estudiante para que vea las correcciones
hechas, las comprenda y trabaje sobre ellas

Normalmente el estudiante esta solo interesado en la evaluacion y se
desentiende de la correccion, sobre todo cuando la evaluacién es
positiva. Recomienda Serafini varios métodos para los estudiantes
mayores, que pueden ser utilizados para estimular una relectura, el
analisis e incluso, a veces, una nueva redaccion del tema corregido por el
profesor. Son éstos:

a) Pedirle al estudiante que copie soélo las partes de texto donde el
profesor hizo correcciones.

b) Pedirle al estudiante que haga una segunda elaboracion de algunas
partes de la redaccion obedeciendo a las directrices especificas que el
profesor puso al lado del texto.

c) Pedirle al estudiante que cree una nueva versidn de su escrito

utilizando todas las correcciones aportadas y siguiendo todos los
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consejos. Esta reelaboracion puede ser hecha incluso dos o tres veces,

hasta que se obtenga un texto satisfactorio.

4. Se deben corregir pocos errores en cada escrito

La capacidad del alumno de concentrar su atencion en los errores y
comprenderlos es limitada, por lo que resulta mas util limitar la correccion
de un escrito a un pequefio nimero de errores, en los que el estudiante

pueda realmente concentrarse.

5. El profesor debe estar dispuesto a aceptar el texto del estudiante

En la correccién de un escrito el profesor debe tener una actitud que
sea lo mas abierta y dispuesta posible, a aceptar las ideas, el estilo y el
lenguaje elegidos por el estudiante. Igualmente, debe dar preferencia al
texto como medio de comunicacion, evitando dar demasiada importancia

a errores concretos, como, por ejemplo, los de tipo ortografico.

6. La correccion debe ser adecuada a la capacidad del estudiante

El estudiante demasiado criticado, cuyos escritos estén repletos de
correcciones, se siente molesto, pierde confianza en si mismo e incluso
puede llegar a volverse incapaz de escribir. Precisamente en la correccion
de los escritos mas problematicos y de baja calidad es cuando el profesor
se debe esforzar por elogiar al estudiante antes que criticarlo, para que
éste adquiera seguridad. A este respecto, Vila recuerda que el profesor
ha de aplicar la exigencia ortogréfica en los momentos adecuados y de la
forma en que considere oportuna -nunca mientras el alumno esta
realizando un trabajo escrito-, ya que el miedo a la ortografia «puede
frustrar muchas iniciativas y en cambio no resuelve ninguno de los

problemas ortogréaficos que tiene el nifio» (1990: 102).
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Por ultimo, digamos que Serafini (1993: 134 y ss.) aboga por la
correccion entre comparfieros, y ello por las siguientes razones:

a) Generalmente los estudiantes se comportan mejor como criticos y
jueces que como autores de textos.

b) Les satisface, ademas, tener verdaderos lectores, sobre todo sus
compairieros, pues saben que el profesor termina siendo, casi siempre,
un evaluador. Por tanto, la correccion entre compaferos constituye un
excelente estimulo para la escritura.

c) Ademas, este tipo de correccion permite el didlogo entre autor y
corrector, que es extremadamente limitado en la relacion profesor-

alumno.

Daniel Cassany (1993) ha realizado también un amplio estudio acerca
de la correccion de la expresion escrita. Considera, con Sommers (1982),
gue es ésta una actividad muy poco estudiada en comparacion con la
enorme cantidad de tiempo que los profesores le dedican. Segun
Cassany, en el reparto tradicional de papeles, el alumno asume muy poca
responsabilidad durante el proceso global del trabajo. Escribir no es, no
ha sido, un instrumento personal y creativo con que desarrollar los
propios pensamientos y sensaciones, sino una obligacién escolar mas.
Esto se agrava en la correccion, puesto que el alumno ni tiene nada que
decir en ello, ni desarrolla autonomia alguna al respecto. Esta
desafortunada situacion compromete su futuro: siempre dependera de los
conocimientos de otra persona, carecera de criterios propios al componer
un escrito. En este reparto, al profesor, por contra, le corresponde el
papel de llevar a cabo, desde una posicion autoritaria, todo el trabajo de

correccion: lo corrige todo, solo busca errores.
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Frente a todo ello, Cassany propone la colaboracion mutua, esto es,

propiciar el dialogo entre profesor y alumno a proposito del trabajo,

hablar, en vez de corregir. La practica tradicional de sefialar con tinta roja

las faltas de gramatica debe sustituirse por técnicas mas modernas que

guien al alumno hacia un uso individualizado e inteligente de la revision.

Debe corregirse en colaboracion durante el proceso, para reformular y

mejorar el escrito.

Cassany ofrece el siguiente cuadro de comparacion entre ambos

modelos (ibidem, 21y 22):

Correccion tradicional

1. Enfasis en el producto. Se
corrige la version final del texto.

2. Enfasis en el escrito. Trabaja
con los errores de los escritos de
los alumnos.

3. Enfasis en la forma. Limpia la
superficie del texto (ortografia,
gramatica, tipografia).

4. El maestro juzga el texto
acabado.

5. El alumno se acomoda al
maestro. Hace y escribe lo que
éste quiere.

6. Norma rigida de correccién. La
misma norma estandar para todos
los alumnos y para todos los
escritos.

7. Correccién como reparacion de
defectos, considerados
consecuencia de desconocer las
reglas de gramatica.
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Correccién procesal

Enfasis en el proceso. Se corrigen
los borradores previos.

Enfasis en el escritor. Trabaja con
los habitos del alumno.

Enfasis en el contenido y en la
forma. Primero ayuda a construir
el significado del texto y después
su expresion linguistica.

El maestro colabora con el
alumno a escribir.

El maestro se acomoda al
alumno. Le ayuda a escribir su
texto.

Norma flexible. Cada alumno tiene
un estilo personal de composicion
y cada texto es diferente.

Correccion como revision y mejora
de textos, proceso integrante de la
composicion escrita.



Puesto que la correccion tradicional pretende erradicar las faltas de
gramatica, su campo de trabajo es sobre todo la forma de los escritos,
con la esperanza de que los alumnos no repetiran las incorrecciones que
hayan sido detectadas. En cambio, la alternativa procesal aspira a
modificar los habitos de la composicion. Trabaja con los sujetos mismos,
los alumnos, y pretende formarlos como autores sin olvidar que el
proceso de composicion -y la correccion forma parte de él-, es «personal
e idiosincrasico» (ibidem, 23). Una consecuencia importante de eso es
gue en la correccion hay que respetar las diferencias individuales y
potenciar las capacidades personales. Es mas: la correccion no ha de ser
considerada el estadio final en la produccion del texto, la conclusion, sino
gue se la puede utilizar como estimulo para la recomposicion, por lo que

puede quedar transformada en una actividad creativa y motivadora.

Un aspecto importantisimo para que la correccion sea eficaz es que el
profesor reflexione acerca de cudl es el objetivo de la misma. Dicho en
otras palabras, definir la utilidad didactica que vamos a darle. De este
aspecto dependen, de uno u otro modo, las técnicas que puedan
elaborarse al respecto y los modos en que éstas deban ser utilizadas en

el momento preciso con las personas adecuadas.

Cassany relaciona posibles objetivos de la correccion, que a su juicio
no son ni «excluyentes ni completos ni permanentes» (ibidem, 30), del

siguiente modo (ibidem, 30):

1. Informar al alumno sobre su texto.
1.1 Darle una impresion global.
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1.2 Darle informaciébn precisa sobre algun aspecto
concreto (ortografia, léxico, gramatica, originalidad,

etc.).
1.3 Marcarle los errores que ha cometido.
1.3.1 Darle las soluciones correctas a estos errores.
2 Conseguir que modifique su texto.
2.1 Darle instrucciones generales para mejorarlo.
2.2 Darle instrucciones precisas para reformular un punto.
2.3 Darle instrucciones para que corrija las faltas.
3 Que el alumno mejore su escritura.
3.1 Que aprenda de los errores que ha cometido.
3.2 Que aprenda de la valoracién general que ha hecho.
3.3 Que el alumno aprenda gramatica y ortografia.
4 Cambiar el comportamiento del alumno al escribir.
4.1 Desarrollar sus estrategias de composicion.
4.2 Incrementar su conciencia sobre el proceso mismo.
4.3 Aprender técnicas de redaccion nuevas.
4.4 Profundizar en un tema

Ademas de los objetivos, debe decidir el profesor qué aspectos,
relacionados de algun modo con ellos, corregira. También presenta
Cassany un esquema de los diversos aspectos que, a su juicio, pueden
corregirse (ibidem, 31):

a) Normativa: ortografia, morfologia y sintaxis, Iéxico (barbarismos,
precision, etc.).

b) Cohesion:  puntuacién  (signos, mayusculas, etc.), nexos
(marcadores textuales, conjunciones, etc.), anaforas (pronombres,
sinbnimos, hiperonimos, elisiones, etc.) y otros (verbos, determinantes,
orden de los elementos en la frase, etc.).

c) Coherencia: seleccién de la informacion (ideas claras y relevantes),
progresion de la informacion (orden logico, tema, etc.), estructura del
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texto (partes, introduccion, conclusion, etc.), estructura del parrafo
(extension, unidad, etc.).

d) Adecuacion: seleccion de variedad (dialectal o estandar) y del
registro (formal/informal, objetivo/subjetivo, etc.), formulas y giros
estilisticos propios de cada comunicacion.

e) Otros: disposicion del texto en la hoja (cabecera, margenes, etc.),
tipografia (negrita, cursiva, subrayado, etc.), estilistica (complejidad
sintactica, repeticion Iéxica, etc.), variacion (riqueza léxica, complejidad

sintactica, etc.).

Otros aspectos no suelen nunca corregirse, por motivos diversos:
a) Caligrafia (inteligibilidad, estilo, belleza, etc.)

b) Opinién (ideologia, postura a favor o en contra, actitud, etc.)

c) Estilo (gracia personal, elegancia, etc.)

d) Grado de interés (originalidad, sorpresa, etc.)

Cassany (ibidem, 32) cree que la tendencia general, denunciada por
Zamel (1985) y Sommers (1982), a corregir casi exclusivamente la forma,
los errores gramaticales, y descuidar aspectos mas basicos y globales
(coherencia, inadecuaciéon de registro, etc.), se debe, por una parte, a la
mayor dedicacion que exige atender este tipo de errores y, por otra, a la
escasa formacion que se suele tener al respecto. Esta tendencia se
origina, en gran medida y entre otras cosas, ya en las lagunas y puntos
conflictivos que contiene la normativa, no siempre resueltos del mismo
modo en las publicaciones especializadas, ya en que determinados
aspectos textuales, como la adecuacién o la coherencia, al ser en cierto
modo de caracter subjetivo, con frecuencia son tratados segun las
preferencias de cada uno. Todo esto hace que los profesores recurran a

criterios diferentes a la hora de corregir un mismo escrito y que,
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consecuencia de ello, los alumnos estén expuestos a correcciones
dispares e incluso incongruentes, cuando no vagas 0 poco operativas, en
cualquier caso desorientadoras, con las que no saben qué hacer.

Otro aspecto muy negativo en este tipo de correccion es el de sefalar
con exclusividad los errores. Casi nunca se adopta en ella un tono
constructivo. Si los profesores valoraran lo positivo al lado de los errores,
adoptarian un punto de vista mas neutro, mas imparcial y mas justo para
el alumno, a quien siempre resulta gratificante saber qué ha hecho bien.

Para salir al paso de estos inconvenientes, parece, en principio, mas
aconsejable concentrarse en la correccion de los borradores o de las
versiones inacabadas e intermedias del texto, porque de esta forma la
correccion del profesor se equipara a la revision del texto que pueda ser
realizada por el propio alumno. Asi, la correccion puede intervenir en
todos los momentos de revision del texto siguientes:

a) Lista de frases (torbellino de ideas, palabras, frases, etc.)
b) Esquemas (grupos de ideas, estructuras, etc.)

c) Escritura libre (primer borrador, transcripcion de ideas, etc.)
d) Borradores (fragmentos de muestra, pruebas, etc.)

e) Producto acabado (versiones finales, etc.)

En cada uno de estos momentos habria que corregir, ademas, distintos
aspectos:

a) En la listas, esquemas y primeros borradores, el autor se concentra
en la elaboracion del significado del texto y, por tanto, la correccion
tiene que basarse exclusivamente en el contenido: coherencia,
planteamiento del texto, informacion relevante, estructura.

b) En cambio, en los borradores completos o versiones casi finales,
como el autor se dedica a revisar la forma, la superficie del texto, la

correccion hara hincapié en este aspecto.
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Si no se realiza de este modo la correccion, es probable que el alumno
resulte perjudicado, porque con ello queda desvirtuado el flujo
espontaneo de la composicion e indirectamente se sobrevalora en exceso
algun aspecto del texto a expensas de los demas.

Considera Cassany (ibidem, 57) que es conveniente aplicar criterios
flexibles al contenido de la correccion; es decir, dependiendo del tipo de
texto, serda mas util en cada ocasion corregir un aspecto que otro. En
cualquier caso, hay que huir de la propension a corregirlo todo y llenar de
rojo las redacciones, porque ése es el camino mas corto para desanimar
a sus autores. Los profesores deben saber, ademas, crear en el aula un
espacio saludable y comprensivo, en el cual sean hechos normales las
faltas y su correccion. Una de las caracteristicas que definen al buen
alumno es la voluntad de utilizar eficazmente la lengua que aprende y, por
lo tanto, de arriesgarse a cometer errores y de corregirlos. Quien no se
arriesga nunca, repite siempre las mismas palabras para no cometer
errores, y no los comete, pero tampoco aprende. La actitud, mas abierta y
positiva, que ha de tener un alumno con respecto a la correccion es la de
no esconder los errores a los otros ni a si mismo, la de buscar
informacion para corregirse, la de valorar las aportaciones que pueden
hacer los compairieros, etc.

Cassany (ibidem, 48), ademas, se muestra partidario de realizar una
correccion de caracter oral e inmediata a la realizacion del escrito. Y ello
por varias razones:

a) Es oportuna. Se realiza precisamente cuando el alumno esta
motivado para recibirla. Asi, como no ha concluido la composicién, puede

éste incorporar las enmiendas o apreciaciones sugeridas.
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b) Es rapida. Requiere menos tiempo por parte de ambas partes. El
profesor lee y corrige brevemente, y el alumno entiende y reformula los
comentarios con rapidez.

c) Es segura, porque maestro y alumno pueden comprobar que se han
comprendido. El primero pide aclaraciones sobre el texto, el segundo
pregunta lo que no entiende de las sugerencias del primero. Ambos

pueden cerciorarse de que se han entendido.

1.2.2.1 Marcas y anotaciones

Las anotaciones de los maestros suelen ser breves, generales y poco
claras. La mayoria de las veces se hacen con prisa, sin revisarlas y muy
rara vez el profesor comprueba que el alumno las haya entendido. El
profesor actla intuitivamente, siguiendo habitos y costumbres adquiridos.

Pueden distinguirse dos tipos de anotaciones (Cassany, 1993: 71 y
ss.): las que se realizan dentro del texto, para sefalar faltas o puntos
localizados del escrito; y los comentarios mas globales, realizados en los
margenes o al final. Las primeras son marcas muy graficas y escuetas,
parecidas a abreviaturas o simbolos; las segundas, en cambio, suelen ser
mas extensas y tener expresion lingtistica (unas palabras, un comentario,

una instruccion, etc.). Veamoslas con algun detalle.

1. La utilizacion de marcas para informar al alumno del tipo de falta que
ha cometido es una de las técnicas de correccion mas utiles. Segun la
forma mas sencilla de utilizarlas, marcamos los errores del escrito con
unas sefiales previamente establecidas, que pueden ayudar al alumno a
mejorarlo. De esta forma, el acto de releer un texto corregido, que antes
tenia poco interés, se convierte en un ejercicio activo, en el que el alumno
tiene que esforzarse para comprender los errores y rectificarlos. Cualquier

sistema de marcas debe tener las siguientes caracteristicas:

103



a) Debe adaptarse al alumnado (faltas mas frecuentes, claridad y
comprension de los signos, etc.) y a las preferencias del maestro.

b) Las marcas deben ser claras, simples y distintivas, para que puedan
ponerse y leerse con facilidad y rapidez.

¢) El numero de marcas ha de ser limitado, de modo que se las pueda
recordar con facilidad. Se recomiendan menos de diez.

d) Las marcas deben designar conceptos claros, concretos y conocidos
por los alumnos: ortografia, puntuacién, forma verbal, etc. Son
desestimables por poco operativas las palabras muy nuevas e
imprecisas, como coherencia, cohesion, adecuacion, etc. Se pueden
sustituir por equivalentes mas conocidos: estructura, conjunciones,
expresiones vulgares, etc.

e) Cada centro debe coordinar los sistemas de marcas utilizados para

las distintas lenguas objeto de estudio.

En cuanto al aprendizaje de las marcas por parte de los alumnos,
debemos ser conscientes de la dificultad que ello supone para ellos y
aceptar que puedan necesitar tiempo y practica hasta lograr usarlas con

éxito.

2. Las anotaciones varian segun el objetivo y el contenido de la
correccion. No obstante, cualquier anotacion debe contener las siguientes
caracteristicas:

a) Relevancia: Debemos anotar Unicamente lo mas importante,
prescindiendo de los detalles.

b) Claridad: Han de usarse palabras comprensibles y conocidas por el
alumno. Es preferible prescindir de las impresiones que no podamos
concretar en pocas frases, y evitar también comentarios generales o

ambiguos.
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c) Brevedad: Puesto que no disponemos de mucho tiempo para
corregir, se pueden anotar las ideas clave para luego desarrollarlas
oralmente, en caso de que sea necesario.

d) Localizacion: Debe especificarse siempre a qué parte del texto se

hace referencia.

Un aspecto de enorme interés, y que condiciona la validez de la
correccion, es la utilizacion de la informacion que el alumno recoge en la
correccion del profesor. O, dicho de otro modo, ¢qué hacen los alumnos
con las correcciones? También en esto Cassany (ibidem, 50 y 51) prefiere
el acuerdo profesor-alumnos a la imposicion. El profesor debe convencer
a los alumnos de sus criterios y opiniones, pero sin imponerlos a
rajatabla.

En cualquier caso, la Unica manera de dar sentido a la revision y sacar
provecho a los esfuerzos que ésta ha costado, es reformular el escrito a
partir de las correcciones. Otras ideas posibles son: recopilar los errores
en una libreta que con el tiempo pase a ser instrumento de consulta;
escribir frases inventadas con las incorrecciones; investigar los origenes

del error, etc.

Como epilogo de este estudio, presenta Cassany el siguiente decalogo

para mejorar la correccion (ibidem, 124):

1. Corrige sélo lo que el alumno pueda aprender. No vale la
pena dedicar tiempo a corregir cosas para las cuales el alumno
no esta preparado.

2. Corrige cuando el alumno tenga fresco lo que ha escrito;
0 sea, en el momento en que lo escribe o poco después.

3. Si es posible, corrige las versiones previas al texto, los
borradores, los esquemas, etc. Recuerda que es mucho mas
efectivo que corregir la version final.
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4. No hagas todo el trabajo de la correccion. Deja algo para
tus alumnos. Marca las incorrecciones del texto y pideles que
busquen ellos mismos la solucién correcta.

5. Da instrucciones concretas y practicas y olvida los
comentarios vagos generales. Por ejemplo: reescribe el texto,
fijate en ese punto, amplia el parrafo 3°, escribe frases méas
cortas, aflade mas puntos o comas al 2° parrafo... Escribe o di
cosas que el alumno pueda entender.

6. Deja tiempo en clase para que los alumnos puedan leer y
comentar tus correcciones. Asegurate de que las leen y las
aprovechan.

7. Si puedes, habla individualmente con cada alumno.
Corrige oralmente sus trabajos escritos. Es mas econdmico,
practico y seguro.

8. Da instrumentos para que los alumnos puedan
autocorregirse; enséfiales a consultar diccionarios 'y
gramaticas, dales pistas sobre el tipo de error que han
cometido, estimulales para que revisen el escrito...

9. No tengas prisa por corregirlo todo. TOmate tiempo para
corregir concienzudamente cada escrito. Asegura la calidad de
la correccién, aunque la cantidad se resienta de ello.

10. Utiliza la correccion como un recurso didactico y no
como una obligacién. Utiliza técnicas de correccion variadas.
Adaptalas a las caracteristicas de cada alumno.
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CAPITULO Il
NUESTRA PROPUESTA: EL TALLER DE NOVELA

Durante el curso 1993-94 pusimos en marcha, en el Instituto de
Ensefianza Secundaria "San Juan Bosco" de Jaén, una experiencia de
expresion escrita, configurada en torno a un taller de novela. Plantear a
nuestros alumnos la confeccion de una novela tenia la finalidad de
provocar una abundante y continua produccion de escritos con los que
experimentar hasta qué punto resultaba eficaz nuestra propuesta
metodoldgica para la mejora de la expresion escrita. Para lograr esto, les
ofrecimos material descriptivo del género, compuesto por una abundante
muestra de textos-modelo extraidos de cinco novelas de colecciones de
literatura juvenil, y que recibio el titulo de Taller de novela (vid. Apéndice
[). Con este material, que también contenia un apartado denominado
Banco de Recursos, en el que se ofrecia, sobre todo, informacion de
utilidad sobre reglas gramaticales y de composicion, lanzamos a los
estudiantes a la empresa de escribir, a lo largo de aproximadamente

nueve meses, una novela que debia abarcar cinco capitulos de tres
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secuencias cada uno, y de una extension total en torno a las ocho mil
palabras.

El desarrollo de este taller de novela comenzo6 con una aproximacion a
las caracteristicas formales del género y dio pie, en el transcurso de las
sucesivas composiciones y revisiones de los trabajos de los alumnos, una
reflexion continuada sobre el proceso de composicion, los errores de tipo
general y particular que se iban apreciando durante la correccion, asi
como las habilidades que habian de ponerse en juego a la hora de
componer un texto narrativo. Los textos (secuencias) corregidos en cada
entrega se extendieron en torno a las quinientas palabras y fueron
elaborados por los estudiantes durante plazos sucesivos de
aproximadamente quince dias. Ademas, desde un principio explicamos a
nuestros alumnos que el taller de novela perseguia dos objetivos
fundamentales de expresion escrita: eliminar los errores en la escritura y
elaborar correctamente sintagmas y oraciones complejos.

Antes de exponer los presupuestos de tipo tedérico conforme a los que
nuestro taller de novela fue proyectado, queremos hacer la siguiente
consideracion previa: la eleccion de la novela como modelo textual para el
desarrollo del taller, frente a otras posibles opciones (un libro de poemas,
un texto teatral, un periédico, etc.), se debid, entre otras cosas, al
conjunto de condiciones favorables que provocaba, en relacion con la
experiencia, este tipo textual. Estas, a nuestro juicio, eran:

a) El ritmo de trabajo que imponia la construccion de la novela -entrega
de una secuencia cada quince dias- hizo posible la reiteracion regular del
proceso de composicion y, por tanto, el mantenimiento en el tiempo de
una situacion favorable al aprendizaje.

b) La longitud del texto y las caracteristicas del género acogian las

exigencias de complejidad expresiva que se solicitaba al alumno, sin por
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ello privarle de la posibilidad de fabular del modo mas acorde a sus
deseos. Estas circunstancias, ademas, colaboraban al fortalecimiento de
la significatividad psicolégica del trabajo del alumno en el sentido que,
segun luego veremos, otorga Ausubel a este término.

c) El contenido conceptual del taller (ortografia, sintaxis, composicion:
narracion, descripcion, dialogo, etc.), que normalmente es tratado en la
asignatura de lengua de forma aislada y en situaciones comunicativas
artificiales o, cuando menos, bastante forzadas, integra de un modo
natural todos sus aspectos en el taller de novela, creando un centro de
interés mas rentable desde el punto de vista de la construccion del
aprendizaje.

d) La novela permite, por su extension, reconducir a voluntad -en caso
de que fuera necesario- los elementos y matices de una historia
proyectada y construida paso a paso por el alumno.

e) La extension de la novela, unas ocho mil palabras, asi como la
referencia y remision frecuentes a los modelos que el taller de novela
propone, propician en los alumnos el desarrollo y fijacion de estrategias
compositivas y del uso de reglas utiles; en definitiva, del hecho de la

escritura.

2.1 Bases metodolégicas
En este apartado intentaremos delimitar los ejes en torno a los cuales
gira nuestra propuesta, tanto desde la didactica de la expresion escrita

como desde la teoria del aprendizaje.

2.1.1 El proceso de composicion
El modelo de proceso de composicion que hemos seguido ha sido el
de Flower y Hayes (1980 y 1981), ya presentado anteriormente (vid.

1.1.2.1 ). Recordemos en primer lugar el esquema de este modelo y
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veamos luego como se ajusta cada uno de sus componentes a otros

tantos aspectos de nuestra propuesta.
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El problema retdrico planteado a los alumnos fue el de construir una
novela, tarea ésta que ademas se constituia como centro de la
asignatura.

Los temas fueron muy variados, ya que los estudiantes decidieron,
como luego se verd, todos los detalles acerca del contenido de su obra.
La rebeldia, el amor, la lucha por la libertad, el deseo de encontrar la
propia identidad, la evasion a otros mundos, etc., aparecieron en tramas
autobiogréficas, policiacas, de aventuras, familiares, etc., y éstas, segun
los casos, en ambientes de ciencia ficcidn, en situaciones de posguerra,

en escenarios reconditos, en la despreocupada vida nocturna, etc.
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La audiencia, en principio, era el profesor, que esperaba para su
analisis cada secuencia, aunque casi desde el comienzo también fueron
audiencia de cada uno de los textos los comparfieros, que compartian
manuscritos, o los familiares, que en algun caso aconsejaron tras la
lectura de un borrador. También fue el alumno su propia audiencia, ya
gue la mayoria tomO aprecio progresivo a su novela y, cuando estuvo
finalizada, entrego al profesor una copia integra, conservando otra para
Si.

Los propésitos fueron varios: unos, intrinsecos a la tarea (construir el
texto para mejorar la propia expresion escrita y transmitir un mensaje
coherente con un modelo textual prefijado); otros, externos a ella (la
necesidad de aprobar la asignatura, superar un reto, contentar a los
padres, etc.). Todos ellos ejercieron su influencia en el trabajo nada facil
con que los alumnos se enfrentaron.

El proceso de escritura se describe de un modo detallado en el
apartado 2.2.3.2.

Los planes los desarrollaron los alumnos ajustandose a la ejecucion de
una serie de ejercicios que procuraba la finalidad de proyectar la novela,
de hacer claros los aspectos fundamentales del proyecto antes de
iniciarlo, aunque durante la ejecucion fueran alterando algunas
previsiones.

La redaccion se desarroll6 secuencia a secuencia durante plazos que
variaron, pero que nunca fueron menores a quince dias. En este punto, el

alumno reviso sus planes y produjo su borrador.
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2.1.2 Teoria del aprendizaje

2.1.2.1 El aprendizaje significativo

La teoria del aprendizaje en que descansa nuestra propuesta
metodolégica para el desarrollo de la expresion escrita, configurada en
torno a la experimentacion del taller de novela, es la del aprendizaje como
formacion y desarrollo de estructuras cognitivas, elaborado por Ausubel et
al. (1987). A continuacién resefiamos esta teoria, a través del andlisis que
de la misma realizan Ontoria et al. (1993).

El aprendizaje es un proceso de desarrollo de estructuras significativas,
gue se identifica con «conocer», en este caso definido como
«comprension del significado». Las modificaciones que se producen en la
estructura cognitiva acaecen por el movimiento de reajuste que en ella
provoca la fuerza que tienen en el «aqui y ahora» las necesidades,
motivaciones, deseos, tensiones, aspiraciones, etc. de alguien. Estos
cambios se producen mediante un proceso reflexivo, que implica aceptar
el aprendizaje desde la perspectiva del alumno y relacionado con ambitos
especificos. Por tanto, se trata de un aprendizaje para desarrollar la
actitud critica y la capacidad de toma de decisiones. Estas son las dos
caracteristicas que definen el proceso de aprender a aprender.

La estructura cognitiva est4d constituida por construcciones
supuestamente hipotéticas que tanto explican la unidad, cierre y
homogeneidad individual, como las semejanzas y coincidencias de
determinados modos de comportamiento. Ausubel defiende que las
estructuras cognitivas son las que conforman el conocimiento de un tema
determinado y le otorgan una organizacion clara y estable.

La estructura cognitiva es la referencia en funcion de la cual alguien

decide sobre la significacion de material nuevo y su adquisicion y

112



retencion. Las ideas nuevas soOlo pueden aprenderse y retenerse
Utilmente si se refieren a conceptos o proposiciones ya disponibles,
integradas significativamente en la estructura cognitiva, que proporcionan
las anclas conceptuales. Asi, cuanto mas se propicie la dinamicidad de la
estructura cognitiva del alumno, tanto mas se facilita la adquisicion y
retencién de conocimientos nuevos. En este proceso no hay que perder
de vista que, si el nuevo material entra en fuerte conflicto con la
estructura cognitiva existente o si no se conecta con ella, la informacion
no puede ser incorporada ni retenida. En cualquier caso, la integracion de
nuevos contenidos en la estructura siempre exige que el alumno
reflexione activamente sobre el material nuevo, por ejemplo, examinando
enlaces y semejanzas y reconciliando diferencias o discrepancias con la
informacion existente.

La consecuencia de ello es el aprendizaje significativo -opuesto en
gran medida al aprendizaje memoristico-, que tiene lugar cuando se
intenta dar sentido o establecer relaciones entre los nuevos conceptos 0
nueva informacion y los conceptos y conocimientos ya existentes en el
alumno. Se da aprendizaje significativo cuando la nueva informacion
«puede relacionarse, de modo no arbitrario y sustancial (no al pie de la
letra), con lo que el alumno ya sabe» (Ausubel et al., 1989: 37). De esta
manera es como construye su propio conocimiento el alumno que esta

interesado y decidido a aprender.

Considera Ausubel que el aprendizaje significativo, en tanto que
proceso, consiste en que los pensamientos, expresados simbodlicamente
de modo no arbitrario y objetivo, se unen con los conocimientos ya
existentes en el sujeto. Se trata de un proceso, pues, activo y personal.
Es activo porque depende de la asimilacion deliberada de la tarea de

aprendizaje por parte del alumno. Y personal, porque la significacion de
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toda la tarea de aprendizaje depende de los recursos cognitivos que
utilice el alumno. La clave del aprendizaje significativo reside en
relacionar el nuevo material con las ideas ya existentes en la estructura
cognitiva del sujeto. La eficacia de este aprendizaje esta en funcién de su
significatividad, y no de técnicas memoristicas. Asi las cosas, para que
pueda producirse este tipo de aprendizaje, deben darse, entre otras, la
siguientes condiciones previas:

a) Que el material presentado al alumno sea potencialmente
significativo, es decir, que permita establecer una relacion sustantiva con
conocimientos e ideas ya existentes en él.

b) Que el alumno se muestre proclive al aprendizaje significativo, es
decir, una disposicion en el alumno que indique interés por dedicarse a un
aprendizaje en el que intentara dar un sentido a lo que aprende.

Considerémoslo con mas atencion. Un factor clave en el aprendizaje
significativo es el material que se presenta al alumno. ¢Cuando un
material es potencialmente significativo? Dicho de otro modo, ¢cuando
puede un material ser puesto en conexion, de modo no arbitrario o
superficial, con la estructura cognitiva de un determinado individuo?,
scuando es susceptible un material de dar lugar a la construccion de
significados? Para que todo ello ocurra, el nuevo material debe permitir
una relacion intencionada (no arbitraria) y sustancial (no al pie de la letra)
con los conocimientos e ideas del alumno. Por relacion sustancial se
entiende la que se establece con algun aspecto relevante de la estructura
cognitiva del alumno, como una imagen, un simbolo significativo, un
concepto o una proposicion. Se trata de la relacion que se establece con
el sentido y significado de las ideas previas.

El establecimiento de esta relacion intencionada y sustancial depende

en gran medida de la significatividad potencial que contenga el material
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utilizado. Esta significatividad muestra dos vertientes: logica y psicoldgica.
La significatividad l6gica, a saber, la que es consecuencia de que el
contenido del material posea una estructura interna, organizada de tal
forma que sus partes fundamentales tengan significado propio y se
relacionen entre si de modo no arbitrario, no so6lo depende de la
estructura interna del contenido, sino también de la manera como éste
sea presentado al alumno. La significatividad l6gica del material se
complementa con la significatividad psicoldgica. Es necesario que el
material tenga alguna significacion para el alumno, para su particular
realidad vital y subjetiva: asi éste se vera llevado con mas facilidad a
decidir relacionar intencionadamente tal material con sus propios
conocimientos de modo no arbitrario. Un material tiene significatividad
psicologica solo cuando puede conectarse con algun conocimiento del
alumno, es decir, con su estructura cognitiva. Esto explica la gran
importancia que revisten las ideas o conocimientos previos del alumno en
cualquier proceso de aprendizaje significativo. La significatividad
psicologica de un material supone, pues, «la disponibilidad de contenidos
relevantes en las estructuras cognitivas de diferentes alumnos» (Ausubel,
1978: 50), es decir, que el alumno tenga en su estructura cognitiva ideas
inclusoras con las cuales pueda relacionar el nuevo material.

Ademas de la significatividad potencial del material, hay, como hemos
dicho, otra condicion previa: la actitud favorable del alumno para
aprender significativamente, es decir, la intencion de dar sentido a lo que
aprende y de relacionar el nuevo material de aprendizaje con sus
conocimientos adquiridos y significados construidos y de no hacerlo
arbitrariamente. Promover una actitud de esta indole es asunto delicado,
pues descansa en cierta interaccion, que cambia segun circunstancias

muy diversas, de mdultiples agentes internos (subjetividad, caracter, etc.
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de alumnos y profesor) y externos (valores sociales, disponibilidad de
medios, relaciones dentro y fuera del aula, etc.). De ello nos ocupamos
con mas detalle en el epigrafe siguiente, dedicado a la motivacion. En
resumen, el aprendizaje significativo es el resultado de una interaccion del
nuevo material o informacidn con la estructura cognitiva preexistente en el
individuo, y para que se produzca han de darse tres condiciones:

1. Los nuevos materiales o informacion objeto de aprendizaje deben
ser potencialmente significativos para que puedan ser relacionados con
las ideas relevantes -llamadas inclusores- que posee el alumno.

2. La estructura cognitiva previa del alumno debe poseer las
necesarias ideas relevantes (inclusores) para que puedan establecerse
relaciones con los nuevos conocimientos.

3. El alumno debe tener disposicion significativa hacia el aprendizaje,

lo cual exige una actitud activa.

2.1.2.2 La motivacion

Esta tercera condicion esta intimamente ligada a un aspecto muy
importante en la configuracion de cualquier material de trabajo didactico:
la motivacion.

Alonso (1994: 45 y ss.) establece ocho principios para la organizacion,
atendiendo a cinco factores instruccionales, cuya correcta utilizacion por
parte del profesor puede facilitar el aprendizaje:

a) La forma de presentar y estructurar la tarea.

b) La forma de organizar la actividad en el contexto de la clase.

c) Los mensajes que dan antes, durante y después de la tarea y que
afectan a la relevancia y valor de las metas, a la valoracion del alumno, a
la adecuacion de formas de pensar y actuar, etc.

d) El modo como se afrontan las tareas y se valoran los resultados.
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e) La forma que va a adoptar la evaluacion del alumno.

Veamos qué principios cubre cada uno de estos factores:

A) Enrelacion con la forma de presentar y estructurar la tarea:

Primer principio: Activar la curiosidad y el interés del alumno por el
contenido del tema que se va a tratar o de la tarea que se va a realizar.
Para que un alumno pueda anticipar que la realizacion de la tarea va a
proporcionarle la posibilidad de aprender, es preciso intentar captar su
atencion y curiosidad.

Segundo principio: Mostrar al alumno la relevancia del contenido o la
tarea. Es de enorme importancia hacer que el alumno valore todo lo que
suponga incrementar su competencia y sus habilidades, aunque no todos
los aprendizajes tienen el mismo valor. En muchas ocasiones, es mas
dificil mostrar a los alumnos la relevancia de los conocimientos que se
trata que adquieran que captar su atencion. En algunos niveles, como en
la adolescencia, puede ser necesario mostrar el valor instrumental de
estos conocimientos en relacion con estudios superiores, la consecucion

de empleo, etc.

B) En relacién con la forma de organizar la actividad en el contexto de
la clase:

Tercer principio: En la medida en que lo permita la naturaleza de la
tarea, conviene organizar la actividad en grupos cooperativos, haciendo
depender la evaluacion de cada alumno, de los resultados globales
obtenidos por el grupo. La forma cooperativa es la que tiene efectos mas
positivos desde el punto de vista de la motivacion, ya que suele estimular
la busqueda del incremento de la propia competencia. Las expectativas

se basan en la percepcion de que todos tienen algo que aportar, por lo

117



gue nadie se siente inutil. La existencia de puntos de vista diferentes,
ademas, suele promover mas la busqueda de informacion, etc.

Cuarto principio. En la medida en que lo permita la naturaleza de la
tarea y los objetivos de aprendizaje, conviene dar el maximo de opciones

posibles de actuacion, para facilitar la percepcion de autonomia.

C) En relacién con los mensajes que el profesor da a los alumnos; lo
cual constituye uno de los elementos centrales en la instruccion desde el
punto de vista motivacional:

Quinto principio: Antes, durante y después de la tarea, orientar la
atencion de los alumnos. Esto es, antes de la tarea, hay que orientar la
atencion de los alumnos mas hacia el proceso de solucion, que hacia el
resultado; durante la tarea, hacia la busqueda y comprobacion de
posibles medios de superar las dificultades, dividiendo la tarea en pasos,
para que el alumno evite pensar que no puede superarla. Una vez
finalizada la tarea, el profesor debe informar sobre lo correcto o incorrecto
del resultado, pero centrando la atencién del alumno en:

a) el proceso seguido;

b) lo que se ha aprendido, tanto si el resultado ha sido un éxito como si
ha sido un fracaso;

c) que el alumno siempre nos merece confianza.

Sexto principio: Promover explicitamente que los alumnos lleguen a
tomar conciencia de los siguientes factores:

a) La concepcion de la inteligencia como algo modificable.

b) La tendencia a atribuir los resultados a causas percibidas como
internas, modificables y controlables.

c) La toma de conciencia de aquello que les haga estar mas 0 menos

motivados.

118



D) En relacion con el modo como el profesor puede afrontar las tareas
y valorar los resultados:

Séptimo principio: Ejemplificar los mismos comportamientos y valores
que se tratan de transmitir, mencionados en los principios quinto y
sexto,con los mensajes que se dan en clase. Alonso ejemplifica este
principio del siguiente modo: Un profesor, aprovechando alguna ocasion
en que se haya equivocado en algo y un alumno le haya hecho darse
cuenta de su error podra decir: «Gracias a vosotros siempre aprendo algo
nuevo.» Y, sonriendo, afiadir: «<Hoy sé mas que ayer, pero menos que

mafana.»

E) Enrelacion con la evaluacion:

Octavo principio: Dado que las evaluaciones son inevitables y
necesarias, es conveniente organizarlas a lo largo del curso de forma
que:

a) Los alumnos las consideren como una ocasion para aprender.
b) Se evite, en la medida de lo posible, la comparacién de unos con
otros y se acentle la comparacion con uno mismo, de forma que se

incremente la percepcion de como avanzar.

Con respecto a la motivacion en actividades de expresion escrita,
Cassany (1994) considera objetivo importante que sea el nifio el que
descubra el interés, el placer y los beneficios que le proporcionara la
expresion escrita: el poder de los signos graficos, la creacion de cuentos
e historias (la imaginacion, el humor, la diversion, etc.), la posibilidad de
comunicarse a distancia, etc. En definitiva, los alumnos tienen que
pasarselo bien escribiendo, lo que les hara sentir mas ganas de escribir y
lo que los llevara, poco a poco, a apreciar la escritura. Debe

considerarse, en definitiva, cdmo vive el alumno los ejercicios de
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redaccion que le encargan en el colegio. ¢ Son propuestas para expresar
Sus pensamientos, sentimientos y opiniones, para proyectar su
imaginacion? ¢O son simplemente instrucciones que ha de seguir,
desvinculadas de sus intereses y motivaciones, es decir, ejercicios que

debe hacer por obligacion?

2.1.2.3 Launidad didactica

La unidad didactica es definida por Ontoria et al. (1993: 83),
recogiendo la normativa legal vigente, «como unidad de trabajo relativa a
un proceso de ensefianza-aprendizaje, articulado y completo». Supone,
pues, la concrecion de contenidos, objetivos y actividades de ensefianza-
aprendizaje y de evaluacion. Por tanto, la unidad didactica ha de
responder a los siguientes imperativos:

1. Las capacidades que, por condicionar las experiencias, es preciso
desarrollar.

2. A qué procesos de pensamiento se va a dar prioridad en el
proceso de ensefianza/aprendizaje.

3. Qué valores se prentende fomentar. Esto dependera, sobre todo,
del clima del aula y del papel que asuma el docente. Esta circunstancia,
ni que decirse tiene, adquiere la mayor importancia.

4. Como se va a utilizar el contenido y qué camino va a seguir la
instruccion, es decir, qué disefios metodolégicos se van a poner en
marcha. La metodologia, en cualquier caso, habra de tener en cuenta los
aspectos siguientes:

a) Partir del momento evolutivo en que se encuentre el alumno.
b) Procurar que el alumno desarrolle autbnomamente procesos
de aprendizaje significativo.

c) Utilizar recursos que faciliten la capacidad de aprendizaje.
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d) Procurar estimulos que motiven y aseguren el desarrollo del
proceso: curiosidad, y emulacion de modelos.

e) Estimular el desarrollo de un pensamiento creativo.

f) Propiciar la reflexion.

g) Mejorar el nivel de aprendizaje, no como cantidad de
conocimientos acumulados, sino como expresion del desarrollo

de capacidades humanas.

Los componentes basicos de la unidad didactica son: contenido,

estrategias metodoldgicas y evaluacion.

Contenido

Comprende los medios a través de los cuales se pretenden alcanzar
los objetivos educativos.

El contenido, que admite ser clasificado en tres clases (conceptual, de
procedimiento y actitudinal), es el objeto al que se aplican las actividades
gue hayan sido propuestas, mediante la utilizacion de los recursos a que
haya lugar y siguiendo determinadas estrategias metodologicas,
preferentemente aquéllas que faciliten la participacion de las personas
gue aprenden.

1. Contenido conceptual:

Directamente relacionado con los temas cubiertos por la unidad
didactica, es el referido a conceptos, hechos y principios. Los conceptos
son regularidades percibidas en acontecimientos u objetos. Los hechos
se definen como el criterio, basado en la confianza en el método, de que
los registros de los acontecimientos y objetos son validos. Si los registros
son deficientes no tendremos hechos (registros validos) con los que
trabajar y no habra posibilidad de establecer afirmaciones validas. Los

principios son reglas que gobiernan la conexidn entre las pautas
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existentes en los fendmenos. Tienen forma de proposiciones. Se derivan
de afirmaciones previas sobre acontecimientos. Son enunciados que
describen cdmo los cambios que se producen en un objeto o situacion se
relacionan con los cambios que se producen en otro objeto o situacion.

2. Contenido de procedimiento:

Es de tipo metacognitivo, o asociado a procesos organizativos: aquello
gue es imprescindible conocer y dominar de los procedimientos y de las
estrategias para poder utilizarlos como herramientas en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. De acuerdo con esto, los procedimientos son las
distintas formas de organizar, regular y relacionar los diversos
componentes del proceso de aprendizaje: objetivos, contenido conceptual
y actitudinal, actividades, recursos, profesorado y alumnado. Se entiende
por procedimiento el conjunto de acciones ordenadas y orientadas para el
desarrollo de una capacidad. Las estrategias, por su parte, son los
distintos modos de eleccidon, coordinacién y aplicacion de habilidades.
Pueden considerarse como la definicion de un conjunto de habilidades
coordinadas para obtener una finalidad.

3. Contenido sobre actitudes, valores y normas:

Forma parte generalmente del curriculum oculto. Su inclusion en él
favorece que el proceso de ensefianza-aprendizaje sea concebido mas
humanisticamente, frente a los modelos educativos de tipo cuantitativo,
gue llegan a deshumanizar el proceso por atender sélo o sobre todo a
fines de consolidacién de estructuras por repeticion de modelos. Por
concretarse en tendencias que se interiorizan y convierten en forma de
vida, posee este contenido mayor duracion que cualquier otro tipo.

Prescindir de él u olvidarlo resulta dificil.
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Cassany (1994: 258) propone la siguiente organizacion de contenido

para la expresion escrita:

Conceptos Procedimientos Actitudes
Texto: Aspectos psicomotrices: - culturaimpresa
- adecuacion - alfabeto - Yo, escritor
- coherencia - caligrafia - lengua escrita
- cohesion - composicion

- gramatica: Aspectos cognitivos:

- ortografia - planificacion:

- morfosintaxis - generar ideas

- léxico - formular objetivos
- presentacion - redaccion
- estilistica - revision

El eje de los conceptos incluye las seis propiedades del texto, que
resumen los conocimientos sobre el cédigo linguistico que debe dominar
todo escritor competente, para usar la lengua de manera efectiva. El eje
de los procedimientos distingue las habilidades psicomotrices, de
naturaleza mas mecanica, de las superiores. Finalmente, el eje de las
actitudes incluye los valores y las opiniones que el individuo tiene sobre la
lengua, sobre la expresion escrita y sobre cada uno de sus componentes.
Contiene este apartado aspectos como la motivacion, el interés e, incluso,
el placer o el aburrimiento que puede sentir el alumno ante el hecho de
escribir. Estos son, de hecho, tan trascendentales, o quizd mas, para el
desarrollo de la habilidad, como cualquier otro aspecto conceptual o de

procedimiento.

Las estrategias metodoldgicas

Una estrategia metodoldgica es el uso concreto que se hace de las
metodologias, esto es, del contenido de procedimiento y de técnicas de
trabajo, como instrumento con que emprender y desarrollar de hecho un

apendizaje. Este caso implica necesariamente el conocimiento previo del
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contenido interno de caracter estructural y organizativo que subyace a la
correspondiente estrategia o técnica de trabajo.

Las estrategias metodologicas implican generalmente procesos de
organizacion cognitiva, procesos de organizacion personal y grupal, y

diferentes tipos de procesos de interaccion y relaciones sociales.

La evaluacion

La evaluacion es entendida como el proceso de investigacion en que
se intenta orientar y mejorar la practica docente. Es, por tanto, un medio
para valorar la intervencion educativa y la toma de decisiones.

Normalmente se evaltan, en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
aspectos tales como objetivos, contenido, actividades, metodologia y
recursos. No obstante, cabe también constituir en objeto de evaluacion a
las personas que intervienen en el proceso educativo, fundamentalmente
profesorado y alumnado. La evaluacion del alumnado habra de ser
continua, comenzando por ser inicial o diagndstica, indicada para tomar
decisiones de planificacion, continuando con una evaluacion formativa
durante todo el proceso, de modo que se facilite la realizacion de los
reajustes que sean necesarios, para finalizar el proceso con una
evaluacion de caracter recapitulativo que traduzca e indique el nivel
alcanzado. Ademas de continua, la evaluacion del alumnado habra de ser
individualizada, de referencia a criterio: no se evaluara al alumno sobre la
base de algun indice que represente lo normal para un grupo, sino que se
lo evaluara en términos absolutos, con respecto a si mismo. Hay que
valorar también el contenido de procedimiento y actitudinal, de modo que
puedan modificarse, suprimirse o ajustarse a la modalidad inherente a

todo proceso de ensefianza-aprendizaje.
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2.1.3 El taller de expresidn escrita

Cassany (1993 y 1994) realiza una detenida exposicion de las
caracteristicas y componentes del taller de expresion escrita. Este, en
opinidon del autor, constituye una de las actividades mas poderosas e
interesantes para animar a los alumnos a escribir y para que adquieran
habitos positivos de trabajo en lo concerniente a la lengua escrita.

La idea basica del taller no es otra que dedicar un tiempo, un espacio y
un tema a que los alumnos desarrollen un texto escrito y a que el profesor
les ayude eficazmente a hacerlo. Se trata de una actividad global que
pretende desarrollar las capacidades de redaccion de una forma practica
y natural. Los objetivos didacticos que persigue son la practica de los
diversos procesos y subprocesos cognitivos implicados en la composicion
de textos escritos.

Los puntos mas importantes que deben ser tenidos en cuenta para

organizar un taller son los siguientes:

1. El proceso de composicién (redaccién y correccién)

El objetivo mas impotante del taller es, en conformidad con lo dicho
mas arriba, que el alumno desarrolle estrategias de composicion eficaces
y personales. El alcanzarlo desencadena procesos individuales que cada
alumno realiza a su manera y siguiendo su propio ritmo. El profesor debe
propiciar que cada alumno encuentre su propio método de trabajo. No
existen, por ello, pautas genéricas validas para todos los alumnos o para
todos los textos. La consecuencia de esto es que el profesor debe
asesorar a cada individuo y en cada ejercicio en particular, porque son los
individuos los que tienen ciertos problemas para escribir determinado
texto, y no los grupos o las clases. Profesor y alumno colaboran

activamente en el proceso de composicion del texto: el alumno puede
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desarrollar asi su propia manera de escribir y no sufre ninguna
imposicion.

Las entrevistas profesor-alumno tienen como objetivo ayudar al alumno
a avanzar en la tarea que éste estéa realizando. En cada clase de taller los
alumnos se dedican sobre todo a escribir y a entrevistarse con el profesor
para hablar de lo que estan escribiendo. En la entrevista profesor y
alumno resuelven los problemas de composicidon que se presentan. Estas
entrevistas mejoran, ademas, la correccion. El taller de expresion escrita,
opina Cassany, es la Unica via valida para desarrollar una correccion

realmente efectiva.

2. Lostemas

Los temas de redaccion deben motivar al alumno. Una buena idea es
gue sean los alumnos quienes decidan sobre qué se ha de escribir. El
alumno tiene que escribir sobre un tema que le interese, para que pueda
disfrutar escribiendo, la Gnica manera de que sea asi es que él o ella

decida al respecto.

3. El profesor

El profesor deja de ser la autoridad que dice lo que hay que hacer y si
ello se ha hecho bien o mal, para pasar a ser asistente y asesor de los
alumnos-redactores en todo momento. Durante la sesion del taller, el
profesor deambula por el aula dialogando con los alumnos y alumnas,

leyendo sus textos y dando pautas.

Finalmente, Cassany (1993) cita a Sokmen (1988) para tratar la
posibilidad de que el taller se combine con otros planteamientos mas

tradicionales (clases magistrales, ejercicios de sintaxis, etc.), pero insiste
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en que los estudios al respecto demuestran que el taller «es mas

eficiente cuando se pone en practica de forma pura» (ibidem, 107).

2.2 Componentes de nuestro taller de novela

Para explicar nuestro Taller de Novela, utlizaremos, ligeramente
modificado, el modelo de «matriz de la unidad didactica», propuesto por
Ontoria (1993) cuyos componentes son: contenido, estrategias

metodoldgicas, actividades, temporalizacion, recursos y evaluacion.

2.2.1 Contenido
El contenido en que ha descansado nuestro taller de novela muestra

los siguientes aspectos relevantes:

1. Conceptos:

a) Propiedades del texto escrito, en general, y las de la novela en
particular.

b) Elementos de la situacién de comunicacion.

c) Etapas del proceso de composicion.

2. Procedimientos para:

a) Desarrollar la habilidad en el proceso de composicion de textos
escritos.

b) Dialogar sobre lo escrito: entrevistarse con el profesor o cualquier
persona (compaiiero, familiar, amigo, etc.), y reflexionar acerca
de los problemas que plantean los textos escritos para encontrar
los medios de solucionarlos.

c) Utilizar diccionarios de diverso tipo (de tipo general, ideolégico, de
sinbnimos y de dudas) y material de consulta especifico para la
tarea de la composicion de textos.

d) Leer como escritor.
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3. Actitudes en cuanto a:

a) Valorar la eficacia del método procesal en la composicion de
textos escritos.

b) Darse cuenta de la importancia que posee desarrollar la
autonomia en el proceso de composicion.

c) Apreciar la lectura como medio para la adquisicion del codigo de
expresion escrita.

d) Considerar la reflexion critica sobre el propio trabajo como un
medio para el aprendizaje.

e) Considerar la habilidad en la expresion escrita como una
herramienta de gran valor propedéutico.

f) Considerar el texto escrito como medio fundamental para la
expresion de las propias ideas, pensamientos u opiniones.

g) Valorar la importancia de conocer las propiedades del texto
escrito como elementos que aseguran la eficacia expresiva.

h) Valorar la capacidad creativa propia y la de los otros compafieros
de clase.

i) Valorar el interés y el esfuerzo en la elaboracion rigurosa de las

producciones escritas.

2.2.2 Estrategias metodoldgicas

A continuacion presentamos, a través de la descripcion de sus
componentes, la metodologia que guié el desarrollo del trabajo en

nuestro taller de novela.

2.2.2.1 Elementos de motivacion

Aparte de los elementos de motivacion derivados tanto del modo en
gue se organiz6 la actividad, como de la evaluacion -aspectos éstos que
son tratados més adelante (vid. 2.2.2.2, 2.2.2.3, 2.2.2.4, 2.2.3.2 y 2.2.6)-,
también colaboraron de un modo importante a la motivaciéon del alumno

frente a su trabajo en el taller de novela.
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Estos factores fueron los siguientes:

1. Aprendizaje comprobable y significativo

Cada vez que un alumno nos presenté una secuencia, evidencio lo que
sabia acerca del cédigo de expresion escrita, y de tal manera que
cualquier progreso al respecto indicaba un aprendizaje que
necesariamente era significativo, pues se insertaba sobre conocimientos
previos, no se instalaba en el vacio. Y era tan evidente, ademas, ese
aprendizaje, que constituia un respaldo al esfuerzo del aprendiz de
escritor, que, de este modo, obviamente, se sentia mas motivado para

insistir en la mejora de su expresion escrita.

2. Utilidad de la expresion escrita

Lo primero que hicimos, al justificar a principio de curso ante nuestros
alumnos la tarea que ibamos a abordar, fue referirnos a la enorme
importancia que la expresion escrita puede tener, no ya sélo en la vida del
estudiante, sino en la de cualquier individuo, y para ello destacamos las
siguientes facetas:

a) Como herramienta para el aprendizaje, por la relacion existente
entre lenguaje y pensamiento, y por las ventajas que el adecuado
conocimiento del cédigo de expresion escrita, tanto en su lado expresivo
como comprensivo, ofrecen al estudiante.

b) Como vehiculo de expresion personal y de relacion social.

c) Y como elemento imprescindible para una completa formacion
profesional en cualquier ambito de la actividad humana, que puede tener

claras consecuencias en las perspectivas laborales del individuo.

3. Proyecto personal de novela
Construir una novela permiti6 a los joévenes participantes en la

experiencia disfrutar de una tarea que, a pesar de estar repleta de
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dificultades, constituydé un valioso cauce de expresion personal y, por ello,

un reto personal de gran atractivo.

4. Literatura juvenil

Utilizamos textos literarios préximos a las referencias culturales de los
jovenes -novelas de colecciones de literatura juvenil- como muestras que
sirvieran para apoyar las explicaciones y trabajos del taller de novela.

Nuestra intencién fue la de mostrar con ello, por una parte -a los
alumnos poco dados a la lectura-, que el mundo literario en particular, y el
de la letra impresa en general, no tenian por qué ser ajenos a la realidad
del joven, ya que ésta "también estd en los libros". Y, por otra -a la
generalidad de los alumnos-, que una propuesta seria de trabajo en el
contexto académico también podia estar constituida por elementos con
los que, a diferencia de los que acostumbran a aparecer en el medio
escolar, fuera facil identificarse.

En el apartado 2.2.3.3.1 completamos la descripcion de las funciones

gue estas novelas de literatura juvenil desempefiaron en la experiencia.

2.2.2.2 Configuracion de los ejercicios del taller de novela

La tarea propuesta se configuré ante el alumno como una macrotarea,
cuya funcién integradora actuaba en dos sentidos. De una parte,
asimilaba como propio cualquier aspecto de contenido, previsto o no, que
el proceso de ensefianza-aprendizaje suscitara, haciéndolo, pues,
significativo. De otra parte, el taller de novela presentaba, junto con cierto
material de trabajo elaborado al efecto, un conjunto de propuestas que el
alumno debia desarrollar encardinandolas en un Gnico contexto
integrador: la construccion de la novela. Asi, y en virtud de su relacién,
materiales y propuestas de trabajo se conferian reciprocamente
significatividad logica.

Se realizaron en el taller dos tipos de ejercicios fundamentalmente:
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a) Ejercicios intensivos: consistian en la explicacion de alguna
caracteristica del texto, algun item gramatical, alguna etapa del proceso
de composicion, etc., tras la cual se realizaba algun ejercicio cuyo
objetivo primordial podia ser que el alumno mostrara si habia
comprendido lo explicado y era capaz de utilizarlo, o dar un paso
adelante en el proceso de composicion de su novela, principalmente en
etapa de realizacion de planes.

b) Ejercicios extensivos: compuestos por las secuencias de la novela
gue el alumno escribia. Las secuencias tenian caracter integrador, en
cuanto que implicaban en su elaboracion todo el conjunto de capacidades
necesarias para la composicion de cualquier texto escrito.

Debido a la vuelta reiterada a un mismo modelo textual -cada alumno,
salvo excepciones, realizd un total de dieciséis entregas-, el aprendiz de
escritor dispuso en cada secuencia de un diagnostico de su situacion
expresiva -de sus dificultades, aciertos y necesidades- y conté con las
herramientas necesarias que garantizaban volver a plantear su trabajo

cada vez con mayores posibilidades de éxito.

2.2.2.3 Caracteristicas del trabajo del alumno
2.2.2.3.1Trabajo practico, individualizado y continuo

Aun cuando determinados aspectos del contenido (caracteristicas
textuales de la novela, morfosintaxis, etc.) fueron objeto de explicacion
tedrica, la totalidad de ellos se practicaron durante el proceso de
composicion.

Nos propusimos que la atencion al alumno y la supervision de su tarea
fuesen lo mas individualizadas posible. Cuando las necesidades lo
requerian, las intervenciones del profesor sobre determinados aspectos
del trabajo tuvieron caracter general, pero, tanto las caracteristicas de la
correccion de los textos de los alumnos llevada a cabo, como la
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respuesta individualizada a los requerimientos de éstos mediante las
entrevistas, garantizaron que los alumnos dispusieran, en general, de una
atencion a la medida de sus necesidades. De modo que pudieron convivir
en el aula, sin problemas, diversos niveles de pericia.

El trabajo del taller, ademas, estaba concebido para que los ejercicios
fueran realizados de modo individual. Pero el dinamismo de la clase
provocé que los alumnos colaboraran entre si consultandose borradores y
problemas expresivos. En esta actividad de dialogo reflexivo sobre el
trabajo de composicién también intervinieron personas ajenas al grupo de
alumnos, segun expresaban éstos: familiares y amigos, a los que
consultaron sus dudas o utilizaron como revisores o auditorio de sus
escritos en determinados momentos.

A diferencia de una programacion tradicional de la expresion escrita,
en la que los ejercicios de este tipo estarian dispersos a lo largo del curso
en momentos aislados, la configuracion del taller de novela opt6é por un
criterio de reiteracidon regular en la realizacion de ejercicios de
composicion escrita, que facilitara el desarrollo de esta habilidad
expresiva en nuestro alumnos. De tal modo que la reflexion acerca de las
dificultades, errores y aciertos fuera también continua y, por tanto, mas

eficaz.

2.2.2.3.2El proceso como rasgo caracteristico

En el taller se han producido a nuestro juicio interesantes paralelismos,
sin duda debido al énfasis que pusimos en los procesos.

Como se sabe, los alumnos han desarrollado su capacidad de
expresion escrita mediante la realizacion de la novela, un texto
compuesto  por partes (secuencias), cuyos elementos, fruto de
decisiones personales, estan fuertemente interrelacionados. Han utilizado

para ello como medio el proceso de composicion, una tarea en la que hay
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gue cubrir etapas a través de elecciones cuyas opciones estan
fuertemente interrelacionadas. Y todo ello en el contexto de una clase
conformada como taller, en donde se desarrolla ininterrumpidamente un
trabajo, compuesto por diversas tareas, también fuertemente
interrelacionadas.

La semejanza de tales aspectos del trabajo ha servido, a nuestro
entender, para fortalecer en los alumnos la imagen del aprendizaje como
un proceso continuado sobre cuya construccion es posible intervenir de
un modo activo y responsable, puesto que cualquier decision afecta al

conjunto de la tarea.

2.2.2.3.3El trabajo como compromiso individual

En nuestro taller de novela el alumno no se preparaba durante cada
trimestre para el examen de evaluacion, sino que su esfuerzo de un dia le
servia para el siguiente, igual que para aquél sirvio el de los dias
anteriores. En definitiva, tomd conciencia de que el taller era un proceso
de esfuerzo continuado, en el que la reflexion sobre el propio trabajo,
asistida por el profesor, y el compromiso personal -el querer hacerlo-
eran los elementos que le ayudaban decisivamente a progresar. Cada
alumno debia poner en pie su obra, su novela, y alcanzar determinado
progreso expresivo. De ello respondia en exclusiva su propio
compromiso. Disponia de todos los elementos necesarios para trabajar y
culminar una tarea que le exigia una dedicacion continua y reflexiva, en la
gue cada avance, puesto que se trataba de un logro personal, también
constituia un estimulo y un afianzamiento en su autonomia como

aprendiz de escritor.
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Estos elementos (responsabilidad, autoestimulo y autonomia en el
aprendizaje), cuando se produjeron, siempre por decision del alumno,

garantizaron la culminacion del trabajo.

2.2.2.4 El taller como centro de la asignatura

Es comun otorgar a las actividades de expresion escrita, cuando tienen
lugar, un papel secundario en los trabajos que componen la totalidad de
la materia del curso. En cualquier caso el alumno casi siempre adopta el
papel mas practico, es decir, hace lo que le piden que haga para aprobar
la asignatura. De modo que se dedica a lo que es mas importante y
atiende a lo que no lo es de un modo incidental, tal y como le es
propuesto por el profesor.

En el caso del taller de novela, sin embargo, hemos dado importancia
capital a lo que queriamos que aprendiera el alumno y hemos dispuesto
todas las condiciones para que fuese consciente de ello. Ello incluia, por
supuesto, el aspecto de la calificacion de la asignatura, en el que la
valoracion del progreso en expresion escrita se convertia en su criterio
determinante.
2.2.2.5 El profesor

El plan de trabajo del profesor venia marcado por las tareas que las
actividades del taller de novela aconsejaban sucesivamente, pero solo en
parte, ya que los requerimientos de los alumnos para demandar
informacidn que satisficiera sus dudas o sus problemas expresivos
interferian esa linealidad. Por tanto, la tarea del profesor fue la de
conductor y asesor, la de facilitador, en fin, del trabajo del grupo.

Otra caracteristica significativa en el profesor fue la de adoptar una
actitud flexible, para garantizar en lo posible que el taller se desarrollase
con fluidez y con la mayor comodidad para los alumnos, presentando asi
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la escritura como una tarea lo mas ajustada posible a las caracteristicas
personales de cada sujeto. A este respecto, algunos de los trabajos que
proponia el taller o que requeria el mismo proceso de composicion, se
presentaron en principio como aconsejables, pero sin darles un caracter
obligatorio. Se recordd a lo largo del curso lo conveniente que resultaba
leer como escritor, o cumplimentar las fichas ortograficas para, asi,
disponer de wuna informacidn personalizada sobre las carencias
expresivas, pero so6lo algunos alumnos, por el compromiso que
personalmente decidieron adquirir con su propio aprendizaje, realizaron
tales actividades. También hubo flexibilidad para aceptar el ritmo de
trabajo de cada sujeto, ya que, aunque se propusieron fechas fijas de
entrega de trabajos, nunca la totalidad de los alumnos cumplia con ellas,
y no por ello se les amenazaba o se les penalizaba de algan modo como
suele ser comun en la practica docente. De no haberlo hecho asi, si no
hubiéramos considerado que sobre el ritmo de trabajo de los alumnos
influyen factores del contexto muchas veces imposibles de dominar por él
mismo, como problemas personales, familiares, enfermedades, periodos
de examenes, etc., probablemente hubiéramos puesto en peligro algunos

logros que con esta actividad se consiguieron.

2.2.3 Actividades
2.2.3.1 Ejercicios del Taller de Novela

Los alumnos contaron desde el primer dia de clase con un material
denominado genéricamente Taller de Novela (vid. Apéndice [), que
contenia una primera parte en la que, a través de una serie de
explicaciones, textos literarios seleccionados y ejercicios, se guiaba al
alumno en la composicion de una novela; y otra parte, denominada

Banco de Recursos, que ofrecia material de consulta Gtil para resolver
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algunas de las dudas, o para salir del paso de las necesidades de
informacién, que podian sobrevenirle al aprendiz de escritor durante el
proceso de composicion de sus escritos. Esta segunda parte contenia
informacion sobre ortografia, puntuacion, sintaxis y figuras retoricas.

Los ejemplos necesarios para la elaboracion de este material se
extrajeron de cinco novelas de colecciones juveniles, que fueron
recomendadas como lectura voluntaria al comienzo del curso.

Asi, pues, el trabajo de este taller discurria por un itinerario en el que
se alternaban explicaciones del profesor, lecturas de textos literarios
seleccionados y realizacion de ejercicios.

Ya hemos sefialado anteriormente como los ejercicios realizados a lo
largo del taller de novela tuvieron la caracteristica general de ser

intensivos o extensivos. Hablemos ahora de sus finalidades.

1. Ejercicios de planificaciéon

Su finalidad principal es ayudar al alumno a que proyecte su novela, a
gue prefigure los elementos estructurales de su narracion (tema,
argumento, estructura narrativa, elipsis narrativa, capitulos, secuencias,
elipsis temporal), 0 a que prepare algun elemento de interés (estrategias
narrativas para situaciones particulares) con la suficiente antelacion.

Veamos, como ejemplos, algunos de estos ejercicios (cf.: Apéndice 1)

EJERCICIO 1.

Vete planteando qué es lo que mas te atrae contar
de tus experiencias, de tus fantasias, del mundo que te rodea.
Es necesario que empieces ya a emborronar algun folio con
apuntes, embriones de historias que pudieran convertirse en tu
novela.

Para empezar, decide sobre qué tema quieres
expresarte. Sobre qué quieres hablar: el amor de pareja, las
relaciones familiares, la injusticia social, los problemas
medioambientales, la rebeldia, ....

Cuando lo tengas claro, construye un argumento en
el que todas tus ideas sobre el tema elegido salgan a la luz: los
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personajes y los sucesos que vayan apareciendo a lo largo de
la novela evidenciaran lo que tu piensas: todas tus certezas y
tus dudas.

EJERCICIO 2 :
Estructura tu historia, transformandola en lo que sea
necesario, segun la estructura narrativa que te acabamos de
plantear.

EJERCICIO 3:

Fijate en lo que has escrito hasta ahora: tienes el
esqueleto de una historia. Repasala bien para determinar lo
gue consideres que es imprescindible para que la historia se
entienda: lo que es fundamental y lo que no.

Tendras también que definir cuales son los detalles
gue en esta historia podrian aparecer como fundamentales.

EJERCICIO 4.
Estructura tu historia en cinco capitulos, intentando
ajustarte a las caracteristicas que para cada capitulo hemos
enunciado anteriormente.

EJERCICIO 5:
Concreta el contenido de cada una de las tres
secuencias de tus capitulos.

EJERCICIO 10:
Repasa la distribucion temporal de toda tu novela:
ajusta las proporciones, teniendo en cuenta lo aparente y lo
omitido.

EJERCICIO 16:
Piensa ahora en situaciones de tu novela en las que
necesitaras utilizar las estrategias que acabamos de ver.
Haz un repaso secuencia a secuencia e indica en
cada una de ellas qué estrategias podrias utilizar.

2. Ejercicios para el desarrollo de destrezas

Su finalidad fundamental consiste en instruir al alumno en las
caracteristicas del texto, tanto en las referidas a su funcidon (narracion,
descripcion, diadlogo), como en las relacionadas con aspectos mas

técnicos y peculiares de la novela (plano, narrador, tiempo verbal,
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estrategias para situaciones particulares) que una novela exige. Veamos

algunos (cf.: Apéndice I)

EJERCICIO 7:
Subraya los planos que encuentres en la secuencia
gue escribiste e indica de qué tipo son.

EJERCICIO 8:
Escribe una nueva secuencia del primer capitulo de
tu novela, en el que uses un narrador distinto al de la primera.

EJERCICIO 9:

Considera cudl es el narrador mas apropiado para tu
historia y escribe ahora el primer capitulo de tu novela.
Recuerda que debe contener tres secuencias y que cada una
de ellas debe guardar una extension similar a la de las demas.

EJERCICIO 11.:

Observa los tiempos verbales que has utilizado.
Subrayalos en cualquiera de las secuencias que has escrito.

Si acaso encuentras alguna incoherencia a este
respecto, corrigela.

Una vez hecho lo anterior, escribe los distintos tipos
de tiempos verbales de la conjugacién presentes en esa
secuencia, con un ejemplo en cada caso.

EJERCICIO 12:
Clasifica, conforme a lo que acabamos de ver, las
descripciones que aparezcan en tu primer capitulo.

EJERCICIO 13:

Realiza dos descripciones de al menos veinticinco
lineas de extension.

La primera debe ser de un personaje, y la segunda
de un espacio. Puedes servirte como base de alguna de las ya
realizadas en tu primer capitulo, e incorporarlas posteriormente
ael.

EJERCICIO 14:
Repasa de nuevo tu capitulo e indica, conforme a
las caracteristicas del dialogo que acabamos de ver, las que
poseen los que tu escribiste.

EJERCICIO 15:
Sithate ya en la primera secuencia del segundo
capitulo, en una conversacion cualquiera que tengas que
componer en él.
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Escribela como pienses que es mas adecuado. Una
vez hecho esto, recuerda las distintas posibilidades que tienes
de expresar de modos diferentes la misma conversacion.

Inténtalo:

- escribela al menos de tres maneras distintas.
- procura que su extensiéon minima sea de unas
quince lineas en cada caso.

Una vez terminado el ejercicio, deberas fijar el tipo
de dialogo que vas a usar para toda tu novela. Aunque en
determinados momentos, y segun las necesidades narrativas,
decidas incluir modificaciones, conviene que uses un tipo de
expresion del didlogo predominante en toda la novela.

EJERCICIO 17:

Escribe ahora tres textos que puedas luego insertar
en tu novela, en los que se utilice determinada estrategia; por
ejemplo:

- Un texto en que se transmita rapidez.

- Un texto en que se transmita lentitud.

- Un texto con una seleccion léxica para un objetivo

determinado.

3. Ejercicios de composicion

Son las secuencias, los ejercicios centrales del taller, en los que el
alumno pone en juego su capacidad expresiva y también dispone los
elementos caracteristicos de la novela que va configurando de modo
previo o paralelo. El alumno, incluida la prueba inicial, que también es una
secuencia, realiza a lo largo del taller un total de dieciséis secuencias. He

aqui algunos (cf.: apéndice I):

*PRUEBA INICIAL:15

Desarrolla por escrito la siguiente situacion:

Suena el despertador, el protagonista se levanta, se
asea, viste, desayuna con su familia, con la que mantiene una
conversacion informal, y sale a la calle.

Utiliza narracién, descripcion y dialogo.

15 Esta prueba no se incluye en el Taller de Novela. Los alumnos la
realizaron en el primer dia de clase.
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EJERCICIO 6:
Escribe la primera secuencia del primer capitulo. No
te extiendas mas alla del folio y medio o dos folios, en torno a
las quinientas palabras -esto deber ser una norma a lo largo de
toda tu novela, para que sus partes resulten equilibradas.

EJERCICIO 8:
Escribe una nueva secuencia del primer capitulo de
tu novela, en el que uses un narrador distinto al de la primera.

EJERCICIO 18:

Podemos decir que en este momento ya has
planificado de un modo suficiente tu novela como para
desarrollarla por completo (jya era hora!).

De modo que janimo! y jadelante!

2.2.3.2 Nuestro modelo compositivo

Hablaremos ahora del modelo de composicion textual que propusimos
a los alumnos durante el desarrollo del taller y que ellos aplicaron con
mayor 0 menor proximidad, segun cada caso, en la elaboracion de sus
secuencias.

El modelo con el que trabajamos contenia las siguientes fases:
planificacion, primera redaccion, revision del alumno, redaccion
provisional, revision del profesor, nueva revision del alumno y redaccion

definitiva.

2.2.3.2.1 Planificacion

La planificacion de las secuencias, de cada uno de los quince escritos
gue el alumno compondria a lo largo del taller, estuvo dirigida por los
ejercicios, del primero al quinto (vid. 2.2.3.1 y Apéndice ), realizados en
las semanas iniciales.

En estos ejercicios el alumno comenzaba planteando y decidiendo
acerca del tema de la novela. Una vez que habia tomado esta decision,
esbozaba una historia, a partir de la cual, poco a poco, levantaba un

entramado narrativo, el argumento, sobre cuya estructura el alumno
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disponia de un modelo, facilitado por el propio Taller de Novela, que
consideramos, por nuestra experiencia, asequible para nuestros
aprendices.

El ejercicio quinto era fundamental en la planificacion de la obra, ya
gue en él se proyectaba el contenido de cada una de las quince
secuencias que componian la novela. Este ejercicio aseguraba la fluidez
de todo el trabajo posterior y transmitia al alumno la seguridad de que su
hilo narrativo no iba a quebrarse.

No obstante, con frecuencia los alumnos alteraron el contenido de su
novela, realizando las modificaciones que creyeron oportunas, conforme
sus relatos iban tomando cuerpo. En esto tuvieron absoluta libertad,
aunque siempre consultaron con el profesor cualquiera de estas
modificaciones. Incluso algun alumno dejo de verle sentido a la novela
gue escribia y opté por abandonarla y comenzar otra. Estas decisiones
siempre fueron respetadas, atendiendo al criterio de flexibilidad de que

hablamos anteriormente.

2.2.3.2.2Primeraredaccion o borrador

Proyectado en la fase anterior el contenido de cada secuencia, el
alumno procedia a su redaccion.

Algunos alumnos hacian aqui también una segunda planificacion
complementaria, observable en sus borradores con dibujos de espacios o
graficos en algun caso. Otros confesaron que usaban folios paralelos
donde apuntaban ideas sueltas, o palabras, o incluso donde realizaban
un torbellino de ideas antes de esta redaccion o al propio tiempo de
escribirla.

En esta fase el alumno ponia en pie un trozo de su obra. Para ello
debia manejar con acierto la distribucidn, en su secuencia, de los tipos de

texto presentes en la novela (narracion, descripcion y dialogo), del
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contenido del argumento que correspondiera, y de cualesquiera de las
habilidades practicadas con anterioridad en los ejercicios de
adiestramiento y que tuvieran cabida en ese momento de su narracion.
No podian olvidar, en definitiva, ninguna de las propiedades del texto
(adecuacion, coherencia, cohesion, gramatica, estilistica y presentacion).

Sin duda, una tarea de gran complejidad para aprendices.

2.2.3.2.3 Revision del alumno y entrevista con el profesor

Una vez realizado lo anterior, el alumno procedia a revisar su texto.
Habia quienes esperaban hasta tener el borrador terminado para releerlo,
corregir los errores que observaban y que eran capaces de solucionar por
si solos, subrayar -a veces de distinta forma o con colores diversos- todo
aquello que necesitara de una consulta a un diccionario, al profesor, a un
manual, al Banco de Recursos del Taller de Novela, etc., para, una vez
identificadas todas estas necesidades, ir solucionandolas. Otros alumnos
no esperaban hasta el final. Revisaban a cada parrafo, incluso
consultaban los diccionarios, los manuales o al profesor en cualquier
momento de la redaccion de su secuencia. A veces, los alumnos no
tenian ningun meétodo fijo, aunque, si bien al principio muy pocos
trabajaban convenientemente el borrador, saliendo del paso casi con una
primera redaccion, en el transcurso de la experiencia todos tomaron
conciencia de la eficacia de una buena revision. A esto ayudo el
comentario continuo que el profesor realizaba sobre la conveniencia de
emplear tiempo en mejorar los borradores y la exigencia obligada de
entregarlos con cada secuencia, lo cual evidenciaba si el alumno se habia
aplicado en su tarea o no.

Por otra parte, el alumno tenia la oportunidad de consultar, en una
entrevista con el profesor, las dudas que le habia planteado la revision de

su borrador. Estas entrevistas no estaban prefijadas ni las procuraba el
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profesor. Tenian lugar cuando el alumno consideraba que era necesario.
Al serle presentado, en este estadio de su composicion, el texto al
profesor, éste no buscaba errores en aquél; sdlo atendia a las dudas que
el alumno le planteaba. Ademas, el procedimiento que seguia el profesor
ante estas dudas consistia en remitirlo a alguna fuente de documentacion
(manual, diccionario, etc.), o en indicarle un determinado tratamiento de la
frase o palabra para que él mismo las resolviera. Después de esto, el
alumno comprobaba, con el auxilio del profesor, si su actuacién habia
resultado positiva. A veces, debido a la naturaleza de la duda, era
imprescindible, previa explicacion sobre el texto, ofrecer al alumno
directamente la soluciébn a su problema. No obstante, procurdbamos,
dentro de lo posible y con las convenientes indicaciones, que el alumno lo
hiciera por si solo. Por la siguiente razon: pretendiamos que fuera el
alumno el responsable de su propia correccion y, en consecuencia, de su
aprendizaje.

El alumno sabia que todos sus errores saldrian a la luz cuando el
profesor corrigiera. Ante esto cabian dos opciones. Una, prevenirlos
tomando alguna medida al respecto, como la realizacion de una buena
revision, lo que implicaba examinar los fallos aparecidos en secuencias
anteriores -0 repasar los que el alumno hubiera recogido en las fichas a
gue mas adelante nos referiremos-, localizando de paso las carencias
gue los habian originado, y repararlos. Otra, encogerse de hombros,
aplazando, asi, la actuacion conveniente. El proceso que con mayor
frecuencia siguieron los alumnos -y de forma mas intensa a medida que
se desarroll6 la experiencia del taller- fue el de la primera opcion, es decir,
realizaron por lo comun una revision en profundidad, consultando los
diversos materiales a su disposicion (diccionarios, manuales, escritos

corregidos con anterioridad, fichas, etc.) y entrevistandose con el
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profesor y los compafieros. En definitiva, usaron de cuantos medios
disponian para solucionar sus problemas. Si bien -y éste, segun nuestra
observacion, es un matiz importante- los alumnos, considerados como
grupo, aunque hubieran sido diagnosticados por el profesor, tuvieran en
su poder la evidencia de ello en cada una de las correcciones ya
efectuadas y dispusieran de todos los medios, no abordaron cada uno de
sus problemas expresivos de un modo simultdneo, ni a un ritmo
homogéneo para todos, sino que, por lo general, siguieron el proceso de
solucionar sucesivamente las dificultades que les resultaron mas
asequibles, conforme fueron sintiéndose capacitados para ello. Es decir,
no podemos generalizar una logica en la intervencion personal para la
mejora de la expresion escrita de los alumnos de la experiencia, sino que
cada uno efectud sus intervenciones -y sus aprendizajes- en sus propios
momentos; dicho de otro modo, cada alumno, segun muestran los datos
recogidos en la experiencia, encontré las diversas soluciones a sus
diversos problemas en momentos casi siempre distintos de los de los

demas.

2.2.3.2.4Redaccion provisional

Una vez resueltas sus dudas, y en la fecha fijada para la secuencia de
gue se tratara, el alumno entregaba su escrito pasado a limpio y
acompafiado del borrador de que se sirvid para revisarlo. Nunca se
aceptaba que el alumno entregase mas de una secuencia, en el supuesto
de que estuviera atrasado y quisiera ponerse al dia, ya que ello no
hubiera significado ningdn avance, sino mas bien un retroceso, puesto
gue el alumno dispondria de una correccibn menos para recoger
informacion acerca de sus errores y aciertos, reflexionar sobre ellos y

elaborar sus escritos con mejores resultados.
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2.2.3.2.5 Revision del profesor

En esta fase el profesor recibia las secuencias de los alumnos y
procedia a su revision, que consistia en leer el escrito y escribir en rojo
unas claves acordadas, referidas a distintos aspectos de la expresion,
para sefalar con ellas los errores y aciertos alla donde aparecieran. A
cada tipo de error 0 acierto correspondia una clave distinta (de ellos se
hablara después; vid.: 2.2.3.2.5.1).

El tratamiento que se daba a los errores era el siguiente:

a) Cuando el profesor detectaba un error en el escrito, escribia a su
lado la clave que le correspondiera.

b) Cuando se trataba de un error cuya reescritura en forma correcta
implicara no entorpecer la comprension posterior del texto corregido -es
decir, cuando para reescribir sélo hubiera que realizar una operacion
simple: trazar una tilde, insertar una palabra, escribir una mayuscula,
etc.-, entonces el profesor resolvia la incorreccion del texto, ademas de
escribir la clave correspondiente.

c) Cuando, por contra, la reescritura correcta exigia rehacer la frase,
normalmente el profesor sélo escribia la clave. Mas tarde, cuando
recibiera su secuencia revisada, tendria el alumno que resolver la
reescritura de tales frases por si solo o con la ayuda del profesor, si el
alumno la requeria.

d) En caso de que apareciera alguna incorreccion en el texto no
prevista por las claves (mala caligrafia, ausencia de margenes, tachones,
etc.), el profesor procedia a indicarlo con una anotacion.

Los aciertos recibieron un tratamiento similar: normalmente eran
seflalados con una clave y, en los casos en que lo requerian, eran

glosados en una anotacion.

145



2.2.3.2.5.1 Exposicion de las claves de correccion

O1:. Errores de acentuacién

agudas, llanas, esdrijulas
localizacion de la silaba tonica
homénimos

palabras compuestas
diptongos-hiatos

monosilabos

~ooooe

O2: Errores en la escritura de
palabras

palabras de uso comun o poco comun

uso de las mayusculas

c. numeros que pueden ser sustituidos por
palabras

d. separacion de silabas al final de una renglén

e. sino/sino

porque, por qué, por que, el porqué

oo

=

O3: Errores en puntuacion

coma
punto

punto y coma

dos puntos

signos de admiracién e interrogacion
vocativo

comillas

puntos suspensivos

Se@~ooooTp

S1: Errores en oraciones
compuestas

construccion

repeticién de estructura

correlacion de los tiempos verbales
uso del gerundio

aoop

S2: Errores en oraciones simples

concordancia

orden de la construccién
repeticion de sintagmas
sintagma incompleto
construccién del sintagma

P20 Tw

S3: Uso de estructuras
oracionales complejas

aparecera S3 cuando se construya
correctamente una estructura oracional
compleja

S4: Uso de sintagmas complejos

a. construccion correcta de un sintagma
complejo
b. uso preciso del Iéxico

L1: Errores en el uso del
vocabulario

a. repeticion
b. inadecuacién
c. cacofonia

Al: Errores en la narracion

uso del narrador

uso de la persona verbal
uso de los tiempos verbales
exposicion de los hechos

aoop

A2: Errores en ladescripcion

ausencia injustificable

insercién inadecuada

pertinencia de la informacion
adecuacion de la extension al contexto

aoop

A3: Errores en el didlogo

a. convenciones graficas
b. insercion del narrador

A4: Errores en el parrafo

a. adecuacion de su contenido y extension al
contexto
b. uso de la sangria en la primera linea
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Estas claves para la correccion, referidas, como antes hemos dicho, a
distintos aspectos de la expresion escrita, fueron explicadas por el
profesor justo antes de que el alumno procediera a la redaccion de su
segunda secuencia (ejercicio sexto del Taller de Novela. Vid.: Apéndice I)
y tras haber recibido la prueba inicial corregida. El alumno, que veia por
vez primera un escrito corregido con tales claves, se percatd, tras la
explicacion, de la necesidad de aprender a descifrarlas, pues de ellas
dependia el poder entender errores y aciertos a lo largo de todo el
proceso de escritura de la novela.

La explicacion fue realizada teniendo como referencia la tabla de la
pagina anterior, que fue entregada a cada alumno. Ademas, la
informacion de referencia de estas claves estaba en su mayor parte
contenida, tanto en la primera como en la segunda parte de los materiales
didacticos elaborados como soporte al taller (Vid.: Apéndice I) y que el
alumno podia utilizar en caso de necesidad.

Era una requisito indispensable para el funcionamiento fluido de la
experiencia que los alumnos se familiarizaran cuanto antes con el manejo
de las claves.

Expliguemos seguidamente cada una de las ellas.

Los textos que a continuacion sirven de ejemplos se han extraido de
las propias secuencias de los alumnos que participaron en la experiencia.
Pueden, por ello, exhibir otros errores, ademas de aquél que sea objeto

de comentario.

O. ORTOGRAFIA
Este apartado recoge los errores que mas frecuentemente se producen
cuando se vulneran las reglas ortograficas. Lo dividimos en tres

subapartados:
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O1. Errores de acentuacion
Esta clave se refiere a errores relativos a la transgresion de las reglas
gramaticales que rigen los siguientes aspectos ortograficos:

a) Acentuacion de agudas, llanas y esrujulas:
*Oscar / Oscar
*Yo0 pase junto a la mia. / Yo pasé junto a la mia.
*Se adelanto y me dijo [...] / Se adelanté y me dijo [...]
*estan / estan
b) Localizacién de la silaba ténica:
*sientaté / siéntate
*esparcierdn / esparcieron
c) Acentuacion de palabras homoénimas:
*Apenas si distingui las pupilas. / Apenas si distingui
las pupilas.
*iQue casualidad! / jQué casualidad!
*Estoy muy solo / Estoy muy solo
d) Acentuacion de palabras compuestas:
*preparandole / preparandole
*conociendote / conociéndote
e) Acentuacion de diptongos e hiatos:
*tenia / tenia
*dia / dia
*apareciera / apareciera
f) Acentuacion de monosilabos:
*Por fin llego el sabado / Por fin llegé el sdbado

*Juan / Juan
*Esta noche sonara para ti / Esta noche sonaréa para ti
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O2. Errores en la escritura de palabras
Clave referida a errores relativos a las reglas gramaticales que rigen los
siguientes aspectos ortogréficos:

a) Palabras de uso comun y de uso poco comun: Dado que los
alumnos no estan obligados a utilizar un determinado tipo de Iéxico, sino
gue se supone que utilizan el que conocen, deben escribirlo
correctamente. Si en alguna ocasion optan por emplear léxico "nuevo”,
deben, en cualquier caso, comprobar sus caracteristicas gréaficas, para no
cometer error.

*Ni alzé la mirada / Ni alcé la mirada
*desembolver / desenvolver

*estubo / estuvo

*prediciones / predicciones

b) Uso de las mayusculas:

*iNo seria justo! jpara un dia que no salgo! / jNo
seria justo! jPara un dia que no salgo!

*[...] cuando suena el portero y llega su amigo el
lechon [...] [ [...] cuando suena el portero y llega su
amigo el Lechon [...]

c) Nameros que pueden ser sustituidos por palabras: Es frecuente
entre los estudiantes abusar de los guarismos, en detrimento de las voces
gue les corresponden.

*Francis, un joven de 17 afos, estudiante [..] /
Francis, un joven de diecisiete afios, estudiante [...]

*Ya he quedado con esa gente a las 7 en Simago,

para comprar la botella. / Ya he quedado con esa gente
a las siete en Simago, para comprar la botella.
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d) Separacion de silabas al final de renglén:

*[...] dijo mi ignorante y a-
trevido fiel amigo.

e) Confusion entre sino y si no:

*El sétano era cutre, pero rico. Tenia, sino conté mal [
...] | El s6tano era cutre, pero rico. Tenia, si ho conté
mal [...]

*Pero/...] sino has pisado esa casa desde que murieron
[...] | Pero/[...] si no has pisado esa casa desde que
murieron [...]

f) Error en el uso de porque, por qué, por que, el porqué:

*¢ Porqué no quedamos a las ocho y media? / ¢ Por qué
no quedamos a las ocho y media?

*Lo siento por ti, por que tengo sorpresa [...] / Lo
asiento por ti, porque tengo sorpresa |[...J

O3. Errores de puntuacion

Esta clave se refiere a errores en el uso de los signos de puntuacion
Cuando el alumno se inicia en la construccion de oraciones complejas, la
correcta puntuacion de la frase se convierte de inmediato en una labor
harto trabajosa, por no decir un auténtico quebradero de cabeza. La
puntuacion no solo ha formado parte de las dudas constantes que ha
habido que aclarar a cada momento en nuestro taller de novela, sino que
también ha sido la faceta que mas ha preocupado a nuestros alumnos
hasta la fase final del mismo, cuando ya otros problemas (acentuacion,
léxico, etc.) habian quedado mas o menos solventados.

Ademas, la préactica de la lectura, que, segun explicamos mas
adelante, era frecuentada por gran parte de nuestros alumnos como
auténtica lectura de escritor, planteaba al respecto de la puntuacion no

pocos problemas, ya que la expresion de determinadas situaciones o
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ciertas construcciones sintacticas eran resueltas de modo diferente,
segun se tratara de una novela u otra, de un autor u otro, o0 -y esto no es
una exageracion- de una u otra pagina del mismo libro. En relacién con
esto, algunos especialistas -Miranda (1987) y Escarpentier (1992)-
subrayan los multiples aspectos subjetivos que presenta la puntuacion, lo
gue impide la existencia de reglas exactas, especialmente en el caso de
la coma. Por si fuera poco, la prioridad concedida a criterios basados en
la morfosintaxis a la hora de tomar decisiones al respecto, hace
especialmente complicado que un joven adolescente, un estudiante
comun, habida cuenta de los escasos conocimientos de que dispone para
ajustar sus necesidades comunicativas a los requerimientos del soporte
morfosintactico adecuado a cada propdsito, aborde con éxito la
puntuacion en la composicion de sus escritos.

Ante este panorama, nuestra actuacion fue la de primar ante todo el
componente sintactico de la expresion, y ello con el propésito, sobre todo,
de acentuar la percepcion de la misma como un producto construido con
un criterio estructurador. En este sentido, consideramos que los trabajos
de Benito Lobo (1992 a y b), por ofrecer un amplio catadlogo de ejemplos
presentados para su consulta y clasificados, segun el criterio de su
naturaleza sintactica, podia sernos de gran utilidad en este empeiio, de
modo que utilizamos su propuesta como guia y consulta para la

puntuacion en nuestro taller de novela.

a) La coma:

*Jonathan, sonrio / Jonathan sonrié.

*Bajé las persianas y a oscuras casi, comencé a
leer. / Bajé las persianas y, a oscuras casi, comencé a
leer.

*Tampoco €l le prestd mucha atencién a mi madre
gue seguia refunfufiando como una gata. / Tampoco él
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le presté mucha atencibn a mi madre, que seguia
refunfufiando como una gata.

*Nos reiamos mucho con esas historias, perversas,
macabras y comicas [...] / Nos reiamos mucho con
esas historias perversas, macabras y cémicas [...]

b) El punto:

*No estoy segura de lo que decia, pero no paraba
de hablar, para colmo, me encontraba sola con ella en
casa. /

No estoy segura de lo que decia, pero no paraba de
hablar. Para colmo, me encontraba sola con ella en
casa.

c) El punto y coma:

*Era ya muy tarde, cuando Alex y yo llegamos a
casa, aproximadamente serian las doce y media. / Era
ya muy tarde, cuando Alex y yo llegamos a casa,
aproximadamente serian las doce y media.

d) Los dos puntos:
*[...] pero no disponia de tiempo, en unas horas queria
estar preparada, para ir a por Frank. /
[...] pero no disponia de tiempo: en unas horas queria
estar preparada, para ir a por Frank.

e) Los signos de admiracion e interrogacion:

*[...] qué pasa, Francis. / [...] ¢qué pasa, Francis?

f) El vocativo y las comas:

*¢ Donde vas Rocio? / ¢ Dénde vas, Rocio?

g) Las comillas:

*Le llaman carifiosamente Risitas. / Le Illaman
carifosamente "Risitas".
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S. SINTAXIS

Este apartado recoge en sus dos primeras claves, S1 y S2, errores
concernientes a la elaboracion sintactica del texto.

Las dos claves siguientes, S3 y S4, recogen, a su vez, los aciertos a
los que los alumnos debian tender en sus textos y que anteriormente
formuldbamos como objetivos (vid.: p. 108): construccion de oraciones
complejas (S3) y construccion de sintagmas complejos (S4).

S1. Errores sintacticos en oraciones compuestas:

a) Construccion:

*El s6tano tenia un montdén de artilugios viejos y
nuevos, que, por mal que estuviera, seria mejor que
dormir en la propia calle. / El s6tano tenia un montén
de artilugios viejos y nuevos, pero, por mal que
estuviera, seria mejor que dormir en la propia calle.

*Desde pequeiia he vivido en el orfanato San Juan
de Dios, ésta es una pequefia institucion religiosa que
se encarga de recoger nifios de todas las edades [...] /
Desde pequefia he vivido en el orfanato San Juan de
Dios, una pequefa institucion religiosa que se encarga
de recoger nifios de todas las edades [...]

b) Repeticion de estructura:
En este caso se repite el nexo «y», lo cual pone de manifiesto que al
alumno que escribid este texto abusaba de la oracion coordinada
copulativa, en detrimento de otras posibles soluciones:

Cuando me logro levantar voy directamente al bafio
para lavarme y asearme pero con una rapidez increible
porque al final se me junta la hora y siempre suelo ir
con la hora pegada al cuello y no me da tiempo de
desayunar.
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c) Correlacion de los tiempos verbales:

*De haberlo hecho otras veces, la madre se llevaria
un disgusto. / De haberlo hecho otras veces, la madre
se hubiera llevado un disgusto.

*Tenia ilusion. Era el retorno de una amistad que en
un momento pasado fue apreciada. Ademas ha vuelto
a ser unida por algo que los dos teniamos en comun:
los gustos musicales.

Tenia ilusion. Era el retorno de una amistad, que en
un momento pasado fue apreciada. Ademas habia
vuelto a ser unida por algo que los dos teniamos en
comun: los gustos musicales.

*Cuando todos acabaron de vaciarse los bolsillos y
bajado los pantalones, dijo el Chino [...J/ Cuando todos
acabaron de vaciarse los bolsillos y bajarse los
pantalones, dijo el Chino [...]

d) Uso del gerundio: Uso inadecuado del gerundio, para indicar
posterioridad:

*El Pilébn consiguid escapar por unos instantes del
revuelo, pero uno de los agentes se arrojo hacia él,
tirandolo al suelo y envolviéndolo a patadas y golpes
de porra, imitando a un vandalo del siglo XV. / El Pilén
consiguioé escapar por unos instantes del revuelo, pero
uno de los agentes se arrojo hacia él, lo tir6 al suelo y
lo envolvié a patadas y golpes de porra, imitando a un
vandalo del siglo XV.

S2. Errores en oraciones simples:
a) Concordancia:

*Son las una y media de la madrugada / Es la una y
media de la madrugada.

*Algunas cosas la habian contado Jorge y Rubén [..] /
Algunas cosas las habian contado Jorge y Rubén [...]

*No salgais estos dias a la calle, amigo [...] / No salgas
estos dias a la calle, amigo [...]
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b) Orden en la construccion:

*Era jueves, diez y media de la mafana. / Eran las
diez y media de la mafana de un jueves.

c) Repeticion de sintagmas: En este caso el alumno debié buscar
una solucion distinta, antes de repetir el sintagma para él.

* Esto era lo ideal para €él. Pens6 que este anuncio
estaba hecho para él.

d) Sintagma incompleto:

*No volveria hacer la maleta. / No volveria a hacer la
maleta.

*En el momento que iba a coger el bolso para partir
llamaron al timbre. / En el momento en que iba a coger
el bolso para partir llamaron al timbre.

e) Error en la construccion del sintagma:

*Cleofé preguntaba algunas de curiosidades como [...] /
Cleofé preguntaba algunas curiosidades como [...]

S3. Uso de estructuras oracionales complejas
Aparecera en la correccion la clave S3 cuando se construya
correctamente una estructura oracional compleja.

Ensimismado, miraba por la ventana de mi cuarto los
columpios, a esas horas vacios, que habian instalado
recientemente en los jardines de la flamante
urbanizaciobn contigua a mi casa e intentaba
concentrarme por todos los medios en hacer un
comentario de texto de Filosofia, precisamente de
Filosofia, sin que éste me resultara la cosa mas
compleja y mas detestable de todas cuantas habia en
mi vida en ese momento, dejando aparte, por
supuesto, el tema de mi fracasado intento de llamar a
Esperanza.
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La barra, lugar en el que pasaria la mayor parte del
tiempo, no tenia grandes dimensiones, pero estaba
muy limpia, cosa que agradecia enormemente, pues ya
sabia lo poco que me gustaban los mostradores
grasientos y descuidados.

Ella nunca le habia mentido ni ocultado nada y
ahora, por obligacion de sus padres, tenia que actuar
como si no supiera el estado en el cual se encontraba
Samuel.

Rubén decidi6 salir de la cama para poder disfrutar,
aunque solo fuese en el jardin del hospital, de aquel
maravilloso dia de primavera.

S4. Uso de sintagmas oracionales complejos

Aparecera esta clave de correccion cuando se construya, dentro de
una oracion simple, un sintagma que contenga alguna de las
caracteristicas que a continuacion se sefalan.

a) Construccion correcta de un sintagma complejo, por adicion de
adjetivos a un sustantivo, por adicion de adverbios a un verbo o a un
adjetivo, o por adicién de sustantivos a otros sustantivos en una serie:

Con wuna jarra de cerveza, probablemente
insuficiente para llenar sus voluptuosos vientres,
ocuparon una mesa al fondo.

El grandullén se acercé a mi y, levantando la porra
de caucho en un gesto amenazador, exclamo [...]

Fijo la vista en el teléfono, como el depredador que
observa implacablemente.

Observa el inmenso decorado que ofrece la
naturaleza, un lugar grande y hermoso, con pinos,
abetos, alerces, montafias cubiertas de nieve todo el
afo y un fabuloso lago rodeado de una pradera virgen
y verde.
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b) Uso preciso del Iéxico: Es éste un aspecto no estrictamente
sintactico, pero se incluye en este apartado por ser complementario al
S4a).

Consideramos siempre un acierto que el alumno investigara,
rastreando en su repertorio particular o utilizando los medios a su
disposicion -para este particular, los diccionarios de sinénimos,
principalmente-, cual era el léxico mas adecuado al contexto, para que
procurara, asi, usar las expresiones mas eficaces en cada situacion.

Incluso hasta mi lacio pelo se erizo.
Lo hacia de manera ceremoniosa.
Tal vez sea cierta esta tristeza inverosimil.

L. LEXICO
L1. Errores en el uso del vocabulario
a) Repeticiones:

*[...] Anoche no sali. Por eso no me oiste salir.

*Eddy cerré la puerta de un golpe, se fue al comedor
y se dirigio al cuarto de su abuelo. Eddy estaba muy
contento, porque [...]

b) Inadecuacion al contexto: En estos ejemplos se realiz0 una
seleccidon de léxico inadecuada para la situacion en que las expresiones
debian aparecer.

*Era una mafiana como siempre, aunque un poco
mas alegre. Se sentia una adolescente privilegiada,
cosa que ayer ignoraba por completo. / Era una
mafana como siempre, aunque un poco mas alegre.
Se sentia una adolescente privilegiada, cosa que el dia
anterior ignoraba por completo.
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*En la habitacién, cargada de humo, hacia paso el
haz de luz producido por el foco. / En la habitacion,
cargada de humo, se abria paso el haz de luz
producido por el foco.

*Y, mientras te metes hacia la izquierda, hay unas
escaleras metéalicas como las de emergencia [...] /' Y,
cuando te metes hacia la izquierda, hay unas escaleras
metalicas como las de emergencia /[...]

c) Cacofonias: En el aspecto sonoro de la frase, también indujimos
a los alumnos de la experiencia a que evitaran repeticiones como las que
los grupos consonanticos sefialados ofrecian, siempre que su uso no
tuviera como propaosito procurar algun efecto expresivo.

*En el fondo se encuentra la cama y a su lado el
escritorio de madera rematado con remaches dorados [

]

*Los nervios, tanto en uno como en otro, eran
evidentes y estaban impacientes.

A. ADECUACION A LAS CARACTERISTICAS FORMALES DEL
TEXTO

Como mas adelante comentaremos, procuramos que la terminologia
usada en estas claves de correccion fuera lo mas asequible para los
alumnos. Por ello utilizamos aqui -y también en L1b)- el término
adecuacion en su acepcion mas comun (adecuar: acomodar una cosa a
otra) y no en la referida a su intrincado contenido textual.

Al. Errores en la narracion
a) Uso del narrador:
En este caso se omite reiterada e inconvenientemente al narrador
durante las distintas intervenciones en el dialogo:
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*[...] el abuelo contesto:

--Si, pasa.

--Soy yo, abuelo.

--Pasa, pasa.

--Es que quiero que me cuentes algo de lo que has
hecho durante todo este tiempo.

--No he hecho nada, sélo pensar en tu abuela. Lo pasé
muy mal hasta que superé su muerte.

--Pero no te preocupes. Ahora estamos yo y mama
para darte todo el carifio del mundo.

b) Uso de la persona verbal del narrador:

*La pandilla nos reunimos en la puerta de clase / La
pandilla se reunié en la puerta de clase.

¢) Uso del tiempo verbal fijado en la narracion:

*Un dia se disponia a ir a la piscina, cuando su padre
la pilla por la puerta y le dice [...] / Un dia se disponia
a ir a la piscina, cuando su padre la pillé por la puerta y
le dijo [...]

d) Exposicion de los hechos:

*Despues, la "Cacatua"”, la sefiora Catalina nos daba
Historia. Era una mujer que se metia demasiado en su
materia y algunas veces la clase se hacia interminable.
Todos nos moriamos de risa por las bromas,
producidas por Rubén a los profes. Todos menos Juan.
Seguramente le pasaba algo. Sin pensarlo dos veces,
se acerco a él para ver si podia sacarle algo.
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A2. Errores en la descripcion
a) Ausencia injustificable:
En este ejemplo el personaje Cleofé es la primera vez que aparece en
la novela, por lo que el lector deberia haber sido informado acerca de
quién es mediante una descripcion:

*Ikel no hacia ameno y facil el estudio de esta
asignatura. Aunque, de vez en cuando, Cleofé
preguntaba algunas curiosidades como:

--lkel, ¢ por qué [...]

b) Adaptacion al contexto:
Los matices policiales de esta descripcion son claramente inadecuados
para una chica enamorada:

*Unicamente habia un problema, el afio anterior
también se habia enamorado de un compafiero de
clase, y no le gustaria que este afio le sucediese lo
mismo, sobre todo con Miguel, un chico encantador y
guapisimo de tez blanca, ojos verdes y grandes, con un
brillo tentador, nariz puntiaguda, labios gruesos, rojos y
brillantes, pelo castafio tirando a rubio, cuerpo delgado
pero fuerte y aproximadamente de un metro setenta y
cinco.

A3. Errores en el didlogo o mondlogo
a) Convenciones gréaficas del tipo de dialogo o mondlogo utilizado:

*Y bram6é mas bien: --j¢,Dénde has pasado la
noche?! /

Y bram6 mas bien:

--i¢,D6nde has pasado la noche?!

*--¢ Cuando nos vamos, mama? -Pregunt6é un tanto
acelerada. /

--¢,Cuando nos vamos, mama? -pregunté un tanto
acelerada.
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*[...] le dijo:
¢ Samuel!, espera un momento /
[...] le dijo:
--¢,.Samuel!, espera un momento

*"s Cual voy a elegir? Todos son buenisimos" -penseé. /
"¢, Cuadl voy a elegir? Todos son buenisimos”, pense.

b) Insercion del narrador:

*--iPero bueno! ¢Tenéis complejo de aspiradora o
qué? Lo unico que quiero es mear tranquilo. Le dejaron
suficiente espacio en una sucia esquina adornada de
pintadas y gritos de libertad. Siguieron esnifando
cocaina. /

--jPero bueno! ¢Tenéis complejo de aspiradora o
qué? Lo unico que quiero es mear tranquilo.

Le dejaron suficiente espacio en una sucia esquina
adornada de pintadas y gritos de libertad. Siguieron
esnifando cocaina.

A4. Errores en el parrafo
a) Adecuacion de su conformacion y extension al contexto.

*Pero una llamada telefénica destrozd todos sus
planes.

Su abuela habia fallecido. /

Pero una llamada telefonica destrozo6 todos sus planes.
Su abuela habia fallecido.

b) Uso de la sangria en la primera linea:

*Alberto estaba en el salon del hotel, se encontraba
cansado por la noche anterior, el salén era grande y
habia gente descansando en sus grandes y comodos
sillones. /
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Alberto estaba en el salon del hotel, se
encontraba cansado por la noche anterior, el salon era
grande y habia gente descansando en sus grandes y
comodos sillones.
2.2.3.2.5.2 Analisis de las claves de correccion

La clasificacibn que subyace a las claves para la correccidon
presentadas parte de la evolucion de otra clasificacion previa que ya
utilizamos desde el curso 1986-87 y que debia su conformacion a la
finalidad, por encima de cualquier otra, de constituir una herramienta
practica con que corregir escritos de alumnos. Fue elaborada tras la
obtencidn de un registro de frecuencia de aparicion de errores en distintos
aspectos de la expresion escrita durante el desarrollo de diversas
actividades con alumnos adolescentes. Después de varios afios de
corregir exactamente los mismos errores y dar los mismos consejos,
anotando continuamente las mismas frases en los escritos de los
alumnos, elaboramos, a partir de nuestras observaciones y conclusiones,
un lenguaje en clave que nos ahorré trabajo y que, complementado en
CUrsos posteriores con unos apuntes, se mostré muy eficaz.

En nuestra relacion de claves hemos procurado ajustarnos a una
terminologia que fuera comprensible para los alumnos. Por supuesto que
hemos utilizado en buena medida una terminologia de caracter técnico,
pero con el propoésito de que fuera lo mas préxima posible a la que ellos
han venido frecuentando en cursos anteriores en las clases de lengua.

Hemos verificado en la experiencia concreta del taller de novela, como
ya lo habiamos venido comprobando desde hacia afios, que la
clasificacion resulta en principio muy complicada, pero que el alumno se
familiariza con ella a medida que la va utilizando como herramienta de su
propio aprendizaje. Y es que, cuando el alumno se responsabiliza de

mejorar su expresion escrita, encuentra en las claves un aliado muy
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eficaz. Las claves, en ese caso, se convierten sin problemas en parte de
los recursos metalinguisticos utilizados en el taller.

A este respecto, podriamos concluir también que cada alumno utilizd
en los sucesivos momentos de su progresion un metalenguaje particular
-mas 0 menos explicito, mas o menos consciente, mas 0 Menos
"técnico"-, del que fue sirviendose para reflexionar y conversar, con el
profesor o los compafieros, acerca de los problemas que sucesivamente
detectaba en su expresion escrita. Cada alumno fue construyendo asi su
particular metalenguaje, que, con la ayuda del uso reiterado de las claves
de correccion, se hizo mas explicito y consciente -y quiza mas técnico-, a
medida que progresaba su expresion escrita y conocia mejor el codigo

para escribir.

2.2.3.2.5.2.1 Relacién de las claves con las reglas textuales

La opinion de Cassany et al. (1994: 316) de que un mismo aspecto a
menudo tiene incidencia en dos o mas propiedades textuales matiza a
nuestro juicio la validez de un criterio clasificatorio de claves de correccion
gue estableciera como punto de partida las reglas textuales (adecuacion,
coherencia, cohesién, gramatica, presentacion, estilistica), para llegar a
través de ellas a una clasificacibon mas o menos ortodoxa de errores y
aciertos. Segun estos autores, «la frontera entre las propiedades es
difusa y, en parte, engafosa, porque los seis apartados se refieren a la
misma realidad, el texto, y soélo tienen sentido en su conjunto global»
(ibidem, 316). Asi, el uso incorrecto de la conjuncién entonces puede
pertenecer a la cohesiéon o a la graméatica. O un determinado error en una
redaccion de un alumno (una idea poco clara, formulada en dos frases
inconexas y con anacolutos) puede afectar tanto a la coherencia como a

la cohesion y la gramatica a la vez.
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Por ello, podria parecer que hemos tomado decisiones arbitrarias en lo
referente a la clasificacion de algunos errores. Por ejemplo, hemos
incluido en la sintaxis algun fendmeno Iéxico (S4b) o hemos asignado al
léxico (L1) errores facilmente achacables a la adecuacion y, sobre todo, a
la estilistica. Somos conscientes de estos desajustes, inevitables, por otra
parte, dada la estructura poliédrica del error. La justificacion de tales
decisiones se encuentra en que siempre hemos intentado ofrecer a
nuestros estudiantes la herramienta mas simple y asequible. Las
soluciones propuestas les han permitido centrar su atencion en aspectos
concretos y seguros, a partir de los cuales han podido, después, descubrir
nuevos matices relacionados con el error. No obstante, ofrecemos, como
orientacion, la siguiente tabla, en la que relacionamos cada una de
nuestras claves de correccion con las reglas textuales, dentro de esa

indeterminacion a la que se refieren Cassany et al.

O ORTOGRAFIA
01 Errores en acentuacion
Ola Acentuacion de agudas, llanas y

esdrujulas Gramatica
Olb Localizacion de la silaba tonica Gramatica
O1lc Acentuacion de palabras

homonimas Gramatica, Cohesion
O1d Acentuacion de palabras

compuestas Gramatica, Cohesion
Ole Acentuacion de diptongos e hiatos Gramatica, Cohesion
o1f Acentuacion de monosilabos Gramatica, Cohesion
02 Errores en escritura de palabras
0O2a Palabras de uso comn o poco

comun Gramatica, Adecuacion
0O2b Uso de mayusculas Gramatica, Cohesion
O2c NUmeros que pueden ser

sustituidos por palabras Estilistica, Adecuacion
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o2d

O2e
O2f

(0K
O3a

O3b

0O3c

O3d

O3e

o3f

O3g

S1

Sla
Sib

Slc
Sid

S2

S2a
S2b
S2c
S2d
S2e

Separacion de silabas al final de un
renglon

Confusién entre sino y si no

Error en el uso de porque, por qué,

por que, el porqué

Puntuacion

La coma

El punto

El punto y coma

Los dos puntos

Los signos de admiracion e

interrogacion

El vocativo y las comas

Las comillas

SINTAXIS

Errores sintacticos en oraciones
compuestas

Error de construccion

Repeticion de estructura

Correlacion de los tiempos verbales

Uso del gerundio

Errores en oraciones simples
Concordancia

Orden en la construccion
Repeticion de sintagmas
Sintagma incompleto

Error en la construccion del

sintagma
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Gramatica, Presentacion

Gramatica, Cohesion

Gramatica, Cohesion

Cohesion, Coherencia,
Estilistica
Cohesidn, Coherencia,
Estilistica
Cohesidn, Coherencia,
Estilistica
Cohesidn, Coherencia,

Estilistica

Gramatica, Cohesion,
Coherencia, Estilistica
Gramatica, Cohesion,
Coherencia

Cohesién

Gramatica, Cohesion
Gramatica, Cohesion,
Estilistica

Gramatica, Cohesion

Gramatica, Cohesion

Gramatica, Cohesion
Gramatica, Cohesion
Cohesioén, Estilistica

Gramatica, Cohesion

Gramatica, Cohesion



S3

S4

S4a

S4b

L1

Lla
L1b
Llc

Al
Ala
Alb

Alc

Ald

A2
A2a
A2b

A3
A3a

A3b

Uso de estructuras oracionales

complejas

Uso de sintagmas oracionales

complejos
Construccion correcta de un
sintagma complejo

Uso preciso del Iéxico

Léxico

Errores en el uso del vocabulario

Repeticiones
Inadecuacion

Cacofonias

Adecuacioén
Errores en la narracion
Uso del narrador

Uso de la persona verbal

Uso de los tiempos verbales

Exposicion de los hechos

Errores en la descripcion
Ausencia injustificable

Adecuacién al contexto

Errores en el dialogo o monoélogo

Convenciones gréficas del tipo de

dialogo o mondlogo utilizado

Insercién del narrador

166

Gramatica, Cohesion,

Estilistica

Gramatica, Cohesion,
Estilistica

Cohesioén, Estilistica

Adecuacion, Estilistica,
Cohesioén, Estilistica
Adecuacion, Estilistica

Adecuacion, Estilistica

Coherencia
Coherencia
Gramatica, Cohesion,
Coherencia
Gramatica, Cohesion,
Coherencia

Coherencia

Coherencia

Coherencia

Coherencia, Presentacion
Cohesién, Coherencia,

Presentacion



A4 Errores en el parrafo

Ada Adecuacion de su conformacion y
extension al contexto Cohesion, Coherencia,
Adecuacion, Presentacion
Adb Uso de la sangria en la primera
linea Cohesion, Coherencia,

Presentacion

3.2.3.2.5.2.2 Consecuencias que a nuestro juicio se derivan de este
tipo de correccién

Corregir de este modo, ha supuesto, a nuestro juicio, lo siguiente:

a) Transparencia

Mediante el uso de las claves, el alumno «veia claro»: podia leer con
nitidez todos los aciertos y errores que el profesor localizaba en su texto;
ademas, tenia en su poder la referencia que le encaminaba hacia la
resolucion de cada uno de los errores detectados.

b) Responsabilidad

El alumno era duefio de un espacio que el profesor no ocupaba. Era el
alumno quien se arrogaba la responsabilidad de la correccion, puesto que
ésta no concluia mientras €l no asumia la ultima revision y resolvia todas
las cuestiones que el examen del profesor no habia hecho méas que poner
de manifiesto.

¢) Individualidad

Esta manera de corregir no descuidaba el caracter de atencidn
personalizada, tan importante para el aprendizaje, puesto que
proporcionaba al alumno un diagnostico del estado de su expresion

escrita en cada momento.
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2.2.3.2.5.3 Anotaciones

Dado que las claves para la correccion se mostraron tan eficaces,
pocas fueron las veces en que el profesor tuvo que utilizar anotaciones
gue las complementaran. No obstante, cuando fue necesario, el profesor
caligrafio algunas anotaciones, que, por regla general, se referian a la
observacion de margenes, la legibilidad de la letra o algin aspecto de la

composicion del texto que mereciera atencion especial.

2.2.3.2.6 Nueva revision del alumno: las fichas

Cuando el profesor da por finalizada su revision, entrega el texto al
alumno, que debe realizar la siguiente tarea:

a) En primer lugar, advertir la naturaleza de cada uno de los errores o
aciertos puestos de manifiesto -sefialados en rojo mediante una clave-
por el profesor.

b) En segundo lugar, intentar solucionar, para su comprension, los
errores. Como ayuda los alumnos dispusieron del cuadro siguiente, en el
gue se sefiala el tratamiento que puede utilizarse para resolverlos.
Observemos cOmo algunos errores pueden ser objeto de distinto

tratamiento, segun se prefiera o convenga.

Claves Como se solucionan los errores ya cometidos
01 Consultando las normas
02 Consultando el diccionario, los modelos de conjugacion,

enciclopedias, etc.

03 Revisando aciertos anteriores, repasando algiin manual de
ortografia o de sintaxis, entrevistandose con el profesor, etc.

S1 Modificando la redaccion del texto (sustituyendo unas conjunciones
por otras, alguna preposicion por un punto y seguido; modificar la
configuracién completa de la frase)

S2 Modificando la redaccion de la oracion simple, consultando los
manuales de gramatica, etc.

L1 Sustituyendo una palabra por otra similar, consultando,
modificando el contenido de la frase, etc.
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Al Revisando las exigencias del narrador y/o las del tiempo verbal,

etc.
A2 Reformulando el texto, adecuandolo mejor a su contexto
A3 Revisando las caracteristicas formales del dialogo y el mondlogo

en alguna fuente informativa; por ejemplo, en otros textos
narrativos o en el Banco de Recursos

A4 Repasando las caracteristicas formales y de contenido del parrafo,
etc.

c) En tercer lugar, clasificar sus errores y aciertos en fichas preparadas
al efecto. En el caso de los errores, el alumno, en la ficha que
corresponda, escribe de manera correcta la frase o la palabra objeto del
error -para algunas claves el alumno dispone de fichas-palabra y de
fichas-frase, segun la naturaleza del error- y subraya en rojo la parte de la
frase o palabra corregida. En el caso de los aciertos, los transcribe
directamente. Si lo considera pertinente, puede también sefialar de
alguna manera -subrayando en rojo o expresandolo mediante alguna
anotacion- una sefal del contenido de su acierto. De este modo, agrupa,
mediante la clasificacion que facilita la nomenclatura utilizada, los errores
cometidos y los aciertos alcanzados y confecciona progresivamente un
compendio de unos y otros. Esto le permite disponer de valiosa
informacion acerca de sus carencias, informacion que podra consultar
cuantas veces sea necesario para mejorar la expresion escrita.

Veamos a continuacion, como ejemplo, algunas de estas fichas (aqui
aparecen reducidas, por razones de espacio; vid., para verlas todas, el

Apéndice 1lI):
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O1l: errores de acentuacion

a. agudas, llanas, esdrujulas e.diptongos-hiatos
b. localizacion de la silaba ténica f.monosilabos
d. palabras compuestas

clave palabra palabra palabra palabra

O1: errores de acentuacion

c. homoénimos

frase

O2: errores en la escritura de palabras

a. palabras de uso comun o poco comun b. uso de mayusculas
c. numeros que pueden ser sustituidos por palabras

palabra palabra palabra palabra

S1: errores en oraciones compuestas

a. error de construcciéon c. error en correlacién de los tiempos
verbales

b. repeticion de estructura d. error en el uso del gerundio

clave frase
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L1: errores en el uso del vocabulario

a. repeticion  b. inadecuacion c. cacofonia
clave frase
A3: errores en el didlogo
a. convenciones gréaficas b. insercion del narrador
clave frase

Las fichas fueron una propuesta, pero no se impusieron a los alumnos
en nuestra experimentacion. Entendiamos que en este punto habiamos
de tener flexibilidad, puesto que las fichas suponian un trabajo afiadido
gue no siempre el alumno recibia con agrado -esto dependia de su nivel
de disciplina general- y que, por tanto, podia perjudicar la motivacion para
el trabajo. Ademas, algunos alumnos preferian utilizar métodos que ya
practicaban y en los que seguian confiando. Una alumna, por ejemplo,
nos expuso que ella utilizaba un método parecido: un cuaderno donde

anotaba sus errores y aciertos y que consultaba cuando le era necesario.
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Digamos, por ultimo, que también en este momento del trabajo se
producian entrevistas, que en algun caso el profesor propiciaba, por las
caracteristicas peculiares del texto de algunos alumnos, normalmente los
mas rezagados. A veces se complementaban las entrevistas individuales
con explicaciones de tipo general, lo que ocurria cuando el profesor, tras
la correccion, creia necesario explicar a todo el grupo algun aspecto que
hubiera destacado sobre otros por haber constituido reiteradamente

causa de error colectivo.

2.2.3.2.7 Redaccion definitiva

Una vez que el alumno hubo reconocido la clave de cada uno de sus
errores, repasado las reglas de composicion textual vulneradas y, de
haberlo creido conveniente, cumplimentado las corrrespondientes fichas,
se le aconsej0 que redactara de nuevo su ejercicio, rectificando los
errores que hubiera contenido su redaccion anterior. Ello propiciaba:
a) que el alumno reiterara la conciencia de cada uno de sus errores y
aciertos; b) que se adiestrara en la solucion de sus problemas, y c¢) que
encarara con mayor garantia de éxito -por haber tomado conciencia de
sus errores y aciertos y por haber solucionado los primeros- la
composicion de la secuencia siguiente.

Cuando el alumno cumplimentd la redaccion definitiva de su ultima

secuencia, tuvo en su poder la version completa de su novela.

2.2.3.3 El trabajo de clase: actividades complementarias
Aparte de los ejercicios del Taller de novela, realizamos,

simultdneamente a ellos, tres actividades, cuyo principal objetivo fue

apoyar el desarrollo de las habilidades puestas en juego en el taller de

novela.
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2.2.3.3.1 Lalectura

En el propio Taller de Novela se propuso la lectura de estas cinco
novelas que a continuacion se relacionan y que ademas sirvieron para
elaborar la antologia de textos que acompafia todo el taller (vid.

Apéndice ).

MONSERRAT DEL AMO: La Encrucijada. Madrid: S.M.,
Coleccion «Gran Angular», 1990.

BRAM STOKER: Dracula. Madrid: Anaya, 1991.

CHRISTINE NOSTLINGER: Una historia familiar. Madrid:
Salvat-Alfaguara, 1987.

FERNANDO LALANA: Moriras en Chafarinas. Madrid:
S.M. Coleccidn «Gran Angulars», 1990

S.E. HINTON: Rebeldes. Madrid: Alfaguara, 1990.

Los criterios que seguimos para seleccionarlas fueron los siguientes:

a) Todas eran novelas que pertenecian a nuestra biblioteca de aula
y figuraban entre las mas leidas y apreciadas por nuestros
alumnos.

b) Tres de ellas, Una historia familiar, La Encrucijada y Moriras en
Chafarinas, nos sirvieron como material basico de trabajo en el
aula de lengua en afios anteriores, por lo que conociamos su gran
poder de atraccion entre los jovenes lectores.

c) Los autores de La Encrucijada y Moriras en Chafarinas visitaron
el centro; la visita del de la segunda de ellas, Fernando Lalana,
tuvo lugar en el curso 1993-94, durante el que se realizé la
experiencia.

d) Todas cumplian la condicion de pertenecer a colecciones de
literatura juvenil, con lo que, en principio, eran propicias para
sintonizar con las inquietudes y las referencias culturales de

nuestros alumnos.
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e) Tanto Dracula como Rebeldes cuentan con versiones
cinematograficas (Morirds en Chafarinas se ha llevado al cine
durante este afio 1995), lo cual las aproxima aun mas al mundo
del joven.

f) Rebeldes es el titulo mas vendido, en los Ultimos afios, de
cualquiera de las colecciones de literatura juvenil existentes en
nuestro pais.

g) El estilo literario de todas ellas -a excepcion de algunos pasajes
de Dréacula- es absolutamente asequible para nuestros alumnos.

La actividad de lectura no era obligatoria. Simplemente fue presentada
a nuestro alumnos como una propuesta -a nuestro juicio idonea- para
procurar dos objetivos fundamentales en el trabajo compositivo: por un
lado servir de vehiculo para la lectura placentera (ya hemos hablado
anteriormente de la importancia que esta actividad ocupa en la
adquisicion del codigo de expresion escrita); por otro, servir de modelo,
en el caso de que el alumno se decidiera a hacerlo -como asi ocurrio en
muchos casos-, para el proceso de leer como escritor (otra actividad,

también descrita, de enorme trascendencia para el aprendiz).

2.2.3.3.2 Ejercicios de reparacion de textos

Estos ejercicios se componian de escritos (frases, parrafos, etc.)
realizados por los propios alumnos y que contenian problemas de
expresion mal resueltos. El ejercicio consistia en identificar los errores y

resolverlos. Veamos un ejemplo:16

16 El Apéndice VI contiene la totalidad de textos de este tipo que se
trabajaron durante la experiencia.
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Identifica los errores, pon las claves y reescribe
correctamente cada frase.

1. Sus padres son demasiado viejos y ellos no pueden
aportar ningun dinero para la casa, y su hermano pequefio esta
enfermo del corazén y tienen qué hacerle un transplante, pero
esa operacion cuesta mucho.

2. Pedro es un nifio de quince afos, pelo negro y rizado,
ojos azules y con una mirada muy fija. De caracter muy serio,
el cual, no se parece al de su hermano Jose Antonio que es un
chico de menor edad pero muy inteligente.

3. Estas odian al profesor ya que con mirarle esa gran
calva con pelo marrén, dientes amarillentos, gafas de culo de
vaso y poco afeitado se le van las ganas de dar mateméticas a
cualquiera.

4. Dos encapuchados, de los cuales no se sabe nada de
su aspecto fisico, cometieron un alarmante robo, en un
pueblecito de Ibiza, llamado La Gloria.

5. La pandilla estaba desayunando debajo de una
palmera, Esther desayunaba un bocata, Sofia un sandwich, era
para mantener la linea, Jorge un dulce y yo e Ivan un bocadillo
y por ultimo Rubén no desayundé nada porque tenia el
estdbmago un poco revuelto.

6. Dingo me mird, y simplemente, nos lanzamos "carril
abajo", como dos endemoniados, alcanzamos una velocidad de
setenta y un kilometros por hora.

7. Cuando me logro levantar voy directamente al bafio
para lavarme y asearme pero con una rapidez increible porque
al final se me junta la hora y siempre suelo ir con la hora
pegada y no me da tiempo ni de desayunar, porqgue a veces,
bueno es que siempre suelo preparar la ropa por la noche,
pero cuando no me da tiempo al llegar la mafiana me pongo
enfrente del armario y empiezo a pensar en lo que me voy a
poner y le doy vueltas a la cabeza ¢y qué me pongo? y nada
mi cabeza no quiere pensar en nada y sigo pensando,
pensando hasta que al final me decido por una.
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2.2.3.3.3La morfosintaxis

Al principio, no fue nuestro propdosito trabajar, como complemento a la
tarea de composicion, aspecto alguno referido a la morfosintaxis. No
obstante, tres meses después del inicio del taller decidimos hacerlo, y ello
porque nos dimos cuenta de que, a pesar de que nuestros alumnos ya
habian estudiado morfosintaxis en cursos anteriores, convenia actualizar
sus conocimientos, al objeto de atender debidamente un aspecto clave: la
comprension de los errores cometidos y la construccion de sintagmas y
oraciones complejos; dicho de otro modo: la morfosintaxis podia activar
de un modo importante el desarrollo del aprendizaje del codigo de
expresion escrita en algunos de sus aspectos mas complejos.

Era -es- practicamente imposible para nosotros explicar determinados
errores cometidos por los alumnos en sus textos escritos sin tener que
utilizar algun término técnico; en este caso, el término morfosintactico al
uso. Convenia, pues, fijar un vocabulario metalinguistico que facilitara la
discusiéon productiva acerca de la correccion de determinados errores y
aciertos, especialmente aquellos que afectan a la estructura de la frase.
Tal y como afirma Graves (1991: 260), «cuando se mejora el dominio
semantico, los nifios adquieren técnicas metacognitivas, o sea, son
capaces de hablar de lo que hacen con mayor precision».

Asi, a partir del mes de enero, explicamos a los alumnos que
constituian el grupo de la experiencia (los cursos 1° de Bachillerato de
Ciencias Sociales y Humanas -a partir de ahora 1B- y 2° Curso de
Segundo Grado de Delineacién -a partir de ahora 2EyO- la necesidad de
gue comenzaramos a tratar de morfosintaxis. El planteamiento suponia
trabajar, utilizando el libro de Lazaro Carreter y Tuson, Lengua
Espafola. C.0.U. (Madrid: Anaya, 1989), los siguientes aspectos de

contenido conceptual:
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a) La oracion gramatical

b) El sintagma nominal

c) El verbo, nucleo del sintagma nominal

d) Estructura del predicado

e) Los pronombres

f) Oracion simple y oracion compleja

g) Estilistica de las formas verbales no personales
h) Estilistica de las formas verbales

i) Oraciones complejas con subordinacién

j) Oraciones complejas con subordinacién adverbial

En 1B no se presentaron problemas. Eran alumnos inscritos en una
opcién dirigida -debido al grado actual de aplicacion de la LOGSE-
principalmente hacia estudios universitarios, y ho mostraron en principio
resistencia explicita alguna a que comenzaramos a estudiar
morfosintaxis. No obstante, no fue posible culminar todo el programa
previsto: tan soOlo se cubrieron los seis primeros aspectos. Tampoco
pudimos conseguir que los alumnos incorporasen de modo general ese
vocabulario técnico que necesitdbamos. Sélo algunos, aquellos que
mostraron un mayor interés, cumplieron con ello.

La explicacion y el trabajo con la morfosintaxis fue abordada con
considerable desinterés por la mayoria del curso. Adoptaron este nuevo
contenido como normalmente hacen con cualquiera otro: mientras no
haya examen o prueba definitiva en la que se jueguen la nota, no hay
tension para trabajar. Podemos decir que aqui la motivacion hacia la
morfosintaxis, como contenido tedrico-practico de gran importancia para
la progresiéon personal en la expresion escrita, fallé notablemente. Esta
situacion es en parte explicable si se considera que la sintaxis es, para
los alumnos de Enseflanza Media o Secundaria, un contenido ya
conocido y por ello viene prejuiciado de cursos anteriores, debido quiza al
tipo de acercamiento que habitualmente se realiza a esta area de la
Gramatica: mucho mas teorico que practico y alejado sustancialmente de

situaciones comunicativas reales, desconectado por tanto de la realidad y
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de las necesidades expresivas del alumno. Dicho de otro modo, la
morfosintaxis, una vez probada, no suele ser plato de gusto para el
alumno. Asi, pues, no pudimos manejar ese contenido de caracter
morfosintactico con la fluidez que hubiéramos necesitado en las
reflexiones comunes acerca del trabajo de expresion escrita.

Era, quiza, una situacion paraddjica, porque dificilmente la mayoria de
los alumnos podia verbalizar la estructura y las relaciones entre los
componentes de oraciones que, no obstante, si comprendian a la
perfeccion cuando las encontraban en textos ajenos, y que incluso se
empefiaban en construir ellos mismos cada vez con mayor éxito a medida
gue pasaba el tiempo. En este sentido fue mucho mas paraddjica la
situacion en 2EyO. Los alumnos de este curso se negaron rotundamente,
por mas que intentamos motivarlos, a incorporar a la materia de la
asignatura este aspecto de un contenido en principio no previsto. Nuestro
criterio en este caso fue no forzarlos, por no perjudicar el desarrollo de la
experiencia de expresion escrita que teniamos entre manos.

De modo que en los dos cursos la situacién fue mas o menos idéntica.
Cuando el alumno que se entrevistaba con el profesor para aclarar sus
dudas de expresion o las correcciones de alguna de sus secuencias,
mantenia un buen nivel de uso de vocabulario morfosintactico, el didlogo
se producia en ese nivel. Cuando no era asi o aparecia en la discusion
algun contenido morfosintactico aun no abordado, el profesor echaba
mano de los tecnicismos que el comdn de los alumnos manejaba, o
procedia, sobre la marcha, a explicar aquellos contenidos
morfosintacticos imprescindibles con que poder hacer discurrir la

conversacion para que el alumno resolviera su problema.
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Podemos pensar, sin embargo, que estas explicaciones surgidas al
paso, auténticamente significativas para el alumno, eran mas
provechosas para su aprendizaje que aquéllas desarrolladas de modo
sistematico, pero aisladas de un contexto personal que las demandara
como necesarias. Los resultados de la experiencia que mas adelante se
explicitan, corroboran esta suposicion.

En resumen, si alguna conclusion cupiera sacar al respecto, a nuestro
juicio seria la de que es mas -o, en algunos casos, Unicamente-
provechosa la explicacion morfosintactica cuando ésta se produce para
cubrir una necesidad evidenciada durante el trabajo del alumno, y cuando
eéste es consciente de que mediante tal informaciéon sobre el
funcionamiento del codigo de expresion escrita esta incorporando a su
competencia un nuevo elemento de aprendizaje que le va a ser de

utilidad.

2.2.4 Temporalizacion

Ademas del trabajo mencionado (el taller, las lecturas, los ejercicios de
reparacion y la morfosintaxis), debemos considerar que hubo otro
intercalado en él, derivado de las sucesivas composiciones, de sus
consecuentes revisiones por parte de alumno y profesor y de las
entrevistas de ambos. Este trabajo interpuesto -consistente en
explicaciones ad hoc, consultas a diccionarios y manuales, etc.- también
consumio buena parte del tiempo de clase, pero es imposible situarlo en
el calendario, puesto que obedecié a las demandas que se produjeron en
el transcurso de la experiencia.

Consignaremos, pues, la temporalizacion de las actividades mas

sistematizadas.
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1. El taller de novela se materializd en los ejercicios preparatorios a
gue nos referimos en el apartado 2.2.3.1 y en las quince secuencias con
gue cuenta la novela que cada alumno escribié. En este ultimo bloque
incluimos la prueba inicial, que nos sirvié de referencia para la evolucién
de la expresion escrita de los alumnos y que a partir de ahora
denominaremos primera secuencia. De tal modo que contamos con
dieciséis secuencias escritas por cada alumno. A continuacion
expresamos las fechas en que se desarrollaron las actividades del taller
de novela:

a) Desde mediados de octubre hasta finales de febrero los alumnos
elaboraron los ejercicios que hemos denominado de planificacion y de
desarrollo de destrezas (vid. 2.2.3.1).

b) Los ejercicios que hemos denominado de composicion (vid. 2.2.3.1),
las secuencias, se realizaron teniendo el siguiente calendario como
referencia, ya que no todos los alumnos mantuvieron un mismo ritmo de

trabajo.

12 (prueba inicial) 28 de Septiembre de 1993
28 1 de noviembre de 1993

32 20 de Noviembre de 1993

42 5 de Diciembre de 1993

5a 20 de Diciembre de 1993

62 15 de Enero de 1994

72 31 de Enero de 1994

82 10 de Febrero de 1994

9 21 de Febrero de 1994

102 1 de Marzo de 1994
112 11 de Marzo de 1994
122 21 de Marzo de 1994
132 4 de Abril de 1994
142 14 de Abril de 1994
152 22 de Abril de 1994
162 2 de Mayo de 1994
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2. Las unidades de morfosintaxis fueron trabajadas en 1B, como ya
dijimos en el apartado 2.2.3.4, en el segundo y tercer trimestres. Los
ejercicios de reparacion de textos y las lecturas propuestas obedecieron,
los primeros, a las necesidades que iban surgiendo, y las segundas, a la
voluntad de los alumnos; por lo que es imposible ofrecer un calendario de

la realizacion de ambas actividades.

3.2.5 Recursos

Relacionamos a continuacion los materiales para consulta de que los
alumnos dispusieron en la biblioteca de aula durante las horas en que se
dedicaban preferentemente a escribir o revisar y que manejaron

asiduamente, aparte del Banco de Recursos del Taller de Novela.

BENITO LOBO, J. A.. Manual practico de puntuacion. Madrid:
Edinumen, 1992.

BENITO LOBO, J. A.. La puntuacion: usos y funciones. Madrid:
Edinumen, 1992.

CASARES, J.: Diccionario Ideolégico de la Lengua Espafiola.
Barcelona: Gustavo Gili, 1984.

COROMINAS, J.: Breve diccionario etimolégico de la Lengua
Castellana. Madrid: Gredos, 1980.

ESCARPENTIER, J.: Ortografia practica. Madrid: Playor, 1992.

ESCARPENTIER, J.: Como puntuar correctamente. Madrid: Playor,

1992.

FUENTES, J. L.: Ortografia; reglas y ejercicios. Barcelona: Larousse,
1989.

GILI GAYA, S.: Ortografia practica espafiola. Barcelona: Bibliograf,
1985.

HERAS, J.A. y RODRIGUEZ, M.: Intermedio. Diccionario didactico de
Espafiol. Madrid: S.M., 1993.

MARSA, F. et al.. Diccionario Planeta abreviado de la Lengua
Espafiola usual. Barcelona: Planeta, 1982.

ONIEVA,. J. L.: Ortografia y vocabulario para andaluces a través de los
textos. Madrid: Playor, 1985.
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R.A.E. : Diccionario de la Lengua Espafola. Madrid: Espasa Calpe,
1984, 2 vol.

R.A.E. : Diccionario de la Lengua Espafola. Madrid: Espasa Calpe,
1992.

SALVADOR CAJA, G. et al.: Diccionario Esencial Santillana de la
Lengua Espafola. Madrid: Santillana, 1991.

SANTAMARIA, A.: Diccionario de sinénimos, antonimos, ideas afines y
parénimos. Barcelona: Sopena, 1980.

SECO, M.: Diccionario de dudas y dificultades de la Lengua Espafiola.
Madrid: Espasa Calpe, 1993.

VARIOS: Iter 2000. Diccionario de dudas y dificultades del idioma.
Barcelona: Sopena, 1991.

VILLANUEVA, G. et al.: Diccionario Anaya de la Lengua. Madrid:
Anaya, 1991.

A principio de curso el profesor realiz6 una presentacion de estas
obras, indicando sus caracteristicas de conformacion y manejo, asi como
las utilidades para las que, en principio, podian ser mas propicias.

Ademas de a estos materiales, el aumno tuvo acceso a obras literarias
también existentes en nuestra biblioteca de aula, que ofrecia un servicio
de préstamo a los alumnos. Los fondos de lectura de que disponia esta
biblioteca, unos quinientos voliumenes, se distribuian del siguiente modo:
un sesenta por ciento en colecciones de literatura juvenil y un cuarenta
por ciento en literatura espafiola y universal de todos los tiempos. De

ellas, el noventa por ciento eran novelas.

2.2.6 Evaluacion

En el contexto académico, como sabemos, hay que calificar o, como
decimos todos, «dar notas». Los profesores establecemos de este modo
la referencia, por no decir el estimulo, mas importante a partir de la cual el
propio alumno desarrolla, o administra, su trabajo durante el curso

escolar.
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Asi, pues, en nuestra experiencia, y ya que el taller de novela fue el
centro de la asignatura, también hubimos de dar notas. Durante las dos
primeras evaluaciones, o trimestres, la calificacion tuvo como referencia el
punto de partida al comienzo de curso, es decir, los resultados en la
primera secuencia: el profesor califico conforme a la progresién de cada
alumno. En la tercera evaluacion, en cambio, y por considerar que se
habian dado todas las condiciones para que los alumnos tomaran la
responsabilidad de progresar en su aprendizaje, establecimos un minimo
general que el alumno debia alcanzar si queria aprobar la evaluacion.
Para considerar positiva esta tercera evaluacion, el alumno debid
equilibrar sus errores y aciertos en torno al valor cero, es decir, estaba
obligado a compensar la aparicion de errores con la de aciertos, para que
la balanza estuviera cuando menos nivelada, pero no vencida hacia el
lado negativo.

Se mostro de gran utilidad, para observar la evolucion del alumno, usar
una hoja de recaudo que confeccionamos al efecto, en la que
recogiamos, para cada uno de los ejercicios, el numero de errores y
aciertos aparecidos en los distintos apartados de la nomenclatura, en
cada uno de los ejercicios, asi como la extension del mismo expresada en
el numero de palabras que contuviera. La hoja de recaudo ofrecia, asi, la
evolucion del alumno en cada uno de los aspectos de la expresion
escrita. Esta informacion también era conocida por el interesado, que
tenia en su poder una hoja de recaudo paralela a la del profesor,
actualizada en cada nueva entrega. Ello supuso un elemento importante
de motivacion, como comentamos con anterioridad, ya que los logros, por
pequefios que fueran, se evidenciaban de modo patente.

Veamos el modelo de esta hoja de recaudo:
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Nombre Curso

O1Acentuacion S10. compuesta  S4 S. complejo A2 Descripcion P Numero de
O2Escritura S2 0. simple L1 Vocabulario A3 Dialogo palabras
O3Puntuacion S3 0. compleja Al Narracién A4 Parrafo N Nota

Ejerc 01|102|03 S1{S2|S3|S4 L1 Al | A2 | A3 | A4 P N

En la columna "P" se anotaba el nimero de palabras que habia escrito
el alumno en la secuencia correspondiente. La columna "N" recogia "la
nota”, una calificacion de la secuencia que indicaba el nivel de la
progresion general del alumno. Esta "nota" se obtenia mediante el
procedimiento descrito en el apartado 3.2.

2.2.6.1 Algunas consideraciones sobre la actitud y la

respuesta de los alumnos

Como era de esperar, la respuesta no fue homogénea a lo largo del
taller, tanto si consideramos a los alumnos como grupo o individualmente.
Los ritmos y tensiones que la dindmica escolar impone en ellos, -los
horarios, la diversidad de materias, los periodos de evaluaciones,
vacaciones, examenes, recuperaciones, etc.- influyen en su rendimiento y
provoca que éstos sufran, I6gicamente, diversos altibajos.

Por otra parte, la implicacién individual de los alumnos en el taller de
novela, especialmente en el proceso de composicion propuesto, fue

diversa, aunque era también previsible que la necesidad de aprobar la
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asignatura complementara, en los casos en que fuera necesario, la falta
de interés por la progresion en la propia expresion escrita. En 2EyO, un
curso avanzado en su especialidad, y sujeto, por tanto, a demandas
importantes de asignaturas fundamentales para su profesion, los alumnos
sufrieron altibajos notables en su respuesta al trabajo del taller, incluso en
Su asistencia a clase, evidente, sobre todo, al final de curso. En esos
momentos, nuestra actitud fue la de no forzar el ritmo de trabajo -ya que
no por ello iban a mejorar los resultados- y tratar de acomodarnos a las
posibilidades reales. En 1B, donde el ritmo de trabajo fue mucho mejor y
hubo en consecuencia tiempo para ello, algunos alumnos que no
alcanzaron los niveles exigidos con el trabajo de las quince secuencias
tuvieron la oportunidad de realizar algunas mas ("Refuerzos”), hasta que
mejoraron su nivel.

Como es logico, los alumnos mas disciplinados, independientemente
de su nivel inicial, han sido los que, por regla general, han obtenido
mejores resultados. El método se ha mostrado muy eficaz en el momento
en que el alumno se lo ha tomado en serio, fuera cual fuese su nivel de
partida; pero, eso si, hasta el momento en que cada alumno no se ha
decidido a progresar no lo ha hecho.

En los aspectos O3, S3, S4y L1, es decir, aquellos en que entraban en
juego reglas de produccion textual mas complejas (puntuacion, sintaxis y
precision en el uso del léxico), han sido muy lentos los avances y
relativamente comunes las regresiones. Justo en los momentos en que el
alumno ha querido mejorar su texto y hacerlo mas complejo,
precisamente por la dificultad y la novedad que comportaba, sus errores
han sido mas notables: cuando se ha "atrevido" a adentrarse en un

terreno mas complicado de lo normal, se ha equivocado. No obstante,
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también ha sido notable la mejoria a poco que el alumno haya persistido

en su intento.

El perfil del alumno que ha sacado el maximo partido a este taller
podria describirse del siguiente modo:

a) Ha entregado sus trabajos con regularidad.

b) Ha repasado minuciosamente las claves de cada revision del
profesor, para tomar conciencia de sus deficiencias y aciertos.

c) Se "ha atrevido" pronto con los factores mas complejos de la
expresion escrita, aunque ello produjera en principio mas errores que
aciertos.

d) Ha comentado en clase, en las entrevistas con el profesor
preferentemente, las anotaciones y claves de correccién que no entendia.

e) Ha llevado al dia su hoja de recaudo paralela para observar su
progresion.

f) Ha realizado las fichas de ortografia.

g) Ha utilizado todo el material de consulta propuesto, cuando lo ha
necesitado.

h) Ha procurado aprender sintaxis.

Digamos, por ultimo, que, como puede observarse en las tablas y
graficas correspondientes (vid. Capitulo 1), el avance de la expresion
escrita de los alumnos ha sido satisfactoria. La mayoria consigui6

culminar la tarea y en todos la progresién es muy considerable.
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CAPITULO IlI

LA EXPERIENCIA Y SUS DATOS

En este capitulo expondremos y comentaremos los datos numeéricos
recopilados a lo largo de la experiencia. Sera asi como podamos apreciar
con mayor claridad la evolucién que se operé a lo largo del curso en la

expresion escrita de nuestros alumnos.

3.1 Actores de la experiencia

Como ya dijimos, han participado en ella los alumnos de los cursos
Primero de Bachillerato de Ciencias Humanas y Sociales (1B) y Segundo
de Edificios y Obras (2EyO). Como grupo de constraste, ha intervenido el
compuesto por los alumnos de dos cursos distintos, que asistian en
comun a la asignatura de Lengua Espafiola, 2° FP2 de Peluqueria y 2°

FP2 de Dietética y Nutricion (en adelante GC).
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3.1.1 Primero de Bachillerato (1B)
Grupo de alumnos del Bachillerato regulado por la normativa de la
LOGSE. Su edad media era, al empezar la experiencia, de 17 afios. Su

horario contenia cuatro horas de Lengua a la semana.

3.1.2 Segundo de Edificios y Obras (2EyO)

Grupo de alumnos de segundo curso de Segundo Grado de la Rama
de Formacion Profesional de Delineacion. La edad media de los alumnos
era, al empezar la experiencia, de 18 afos. Su horario contenia tres horas

semanales de Lengua.

3.1.3 Cuarto de Peluqueria y Segundo de Dietética: el
grupo de contraste (GC)

Grupo de alumnos de segundo curso de Segundo Grado de las Ramas
de Formacién Profesional de Peluqueria y Sanitaria. La edad media de
los alumnos era, al empezar la experiencia, de 18 afos. Su horario
contenia tres horas semanales de Lengua.

Este grupo realizé cuatro pruebas de expresion escrita distribuidas a lo
largo del curso, que nos sirvieron para obtener datos contrastables con
los que obtuvimos en los grupos 1B y 2EyO.

En el grupo GC desarrollamos una programacion convencional,
marcada por el uso de un libro de texto, en este caso Lengua Espafolay
Literatura FP2, de Juan Cano Conesa, publicado por Editorial SM.
Transcribimos a continuacion el indice de los temas de este libro de texto

gue se desarrollaron durante el curso:

Unidad 1: Semantica: 1. El Iéxico; 2. Muchas palabras se pueden
descomponer en unidades de significacion; 3. Las palabras se
relacionan entre si; 4. La morfologia une muchos grupos de
significacion; 5. La formacién de las palabras; 6. Las palabras se
relacionan con otras de contenidos semejantes y forman campos
semanticos; 8. El vocabulario fundamental esta formado por las
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palabras de uso més frecuente; 9. Los diccionarios; 10. Desajustes
entre significado y significante; 11. Algunas consideraciones para el
buen uso del vocabulario.

Unidad 2: Formas de Comunicacién: 0. Recuerda lo que
estudiamos el curso pasado sobre el lenguaje no literario; 1. El
didlogo: conversacion entre dos o mas individuos; 2. La entrevista es
un diadlogo organizado; 3. La argumentacion o el apoyo de una
opinibn o tesis; 4. La conferencia o disertacion didactica ante el
publico; 5. El lenguaje oral y el lenguaje escrito: predominio del oral;
6. La carta; ElI informe o exposicibn detallada de datos
comprobados; 8. El lenguaje periodistico.

Unidad 3: Esteticismo poético: del Modernismo a los poetas del
27: 0. El esteticismo es un intento de creacién de belleza; pero
precisemos; 1. La estética modernista: armonia, ritmo, sonoridad,
belleza; 2. Valle-Inclan o la voluntad estetizante; 3. Juan Ramon
Jiménez o la sed de perfeccion total; 4. El arte no tiene reglas: el
Ultraismo y el Creacionismo; 5. El culto a la forma de los poetas del
27.

Unidad 4: El pesimismo existencial de la generacién del 98: 0.
El desastre (entorno histérico); 1. La generacién del 98 o la
generacion del desastre; 2. El pensador: Unamuno o la busqueda
insaciable; 3. El artista: Azorin o la emocion contenida; 4. El
narrador. Baroja, el alma desilusionada; 5. EIl lirico: Antonio
Machado o la bondad y la vibracion poética.

Unidad 5: Tres grandes dramaturgos espaifoles del siglo XX:
0. Panorama general del teatro espafol del siglo XX; 1. La
revolucién dramatica de Valle-Inclan; 2. La penultima tragedia de
Garcia Lorca; 3. Buero Vallejo: la representacion dramatica del
hombre.

Unidad 6: Narradores espafioles contemporaneos (I): 0. Punto
de partida: La familia de Pascual Duarte; 1. Juan Antonio de
Zunzunegui; 2. Camilo José Cela; 3. Carmen Laforet; 4. Miguel
Delibes; 5. Gonzalo Torrente Ballester.

Unidad 7: Narradores espafioles contemporaneos (ll): O.
Algunas aclaraciones; 1. Jesus Fernandez Santos; 2. Rafael
Sanchez Ferlosio; 3. Juan Goytisolo; 4. Ramoén J. Sender; 5. Tiempo
de Silencio o la renovacion del panorama narrativo: Luis Martin-
Santos; 6. Juan Benet; 7. Juan Marseé; 8. Otros novelistas
importantes.

Se realizaron durante el curso lecturas de obras literarias -una al
trimestre-, que los alumnos elegian libremente y que presentaban en una
exposicién oral con debate, si se producia, a sus compafieros.

Para evaluar la materia propia del curso se realizaron tres examenes,

uno cada trimestre, con sus respectivas recuperaciones.
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Las pruebas de expresion escrita, que también fueron secuencias -en
este caso con un guién propuesto por el profesor-, se realizaron cada tres
meses. Excepto en la primera de ellas, que tuvo lugar el primer dia de
clase -como en los grupos de la experiencia (1B y 2EyO)-, se permitia a
los alumnos que elaboraran las secuencias propuestas en un intervalo de
tiempo amplio -de quince dias a un mes- y se les ofrecia la oportunidad
de que consultaran todas sus dudas expresivas al profesor antes de
entregarlas.

La expresion escrita no tenia un peso importante en la calificacion de
cada evaluacion, sino complementario. Como suele decirse, servia para

«redondear la nota».

3.2 Tablas y graficas

Es dificil traducir eficazmente con numeros los multiples aspectos de
la expresion escrita. No obstante, hemos intentado reflejar en nuestras
tablas y graficas la evolucion de los fendbmenos -de los aspectos
reflejados en las claves de correccion- que hemos sometido a
observacion. Este empefio nuestro queda expresado en los diferentes

tipos de tablas y graficas que a continuacion relacionamos.

1. Tablas de resultados de cada secuencia en valores absolutos;
aspectos y numero de palabras
Estas tablas contienen, aspecto por aspecto -clave por clave-, todos
los errores y aciertos de los alumnos asi como el nimero de palabras
alcanzado por los mismos en las distintas secuencias.
2. Tablas de resultados de cada secuencia en valores relativos:
aspectos y notas
Veamos, antes que nada, un ejemplo que pueda explicar la necesidad

de presentar los datos en términos relativos. Supongamos que en una de
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sus secuencias un alumno ha escrito trescientas palabras. Repasando las
anotaciones en rojo, hechas por el profesor, de la clave O1 (acentuacion),
contamos cinco casos de error. Tras dos meses de trabajo, cuatro
secuencias después, este alumno err6 también cinco veces en la
acentuacion de su escrito. Podriamos concluir, entonces, que en este
aspecto ortografico el alumno no habia progresado nada durante todo ese
tiempo. Pero, si consideraramos que en esta Ultima secuencia el alumno
escribi6 realmente setecientas palabras, la conclusion acerca de sus
progresos en acentuacion tendria que ser necesariamente distinta. Se
imponia, pues, establecer un punto de referencia comun para los datos
absolutos aportados por cada alumno. Se establecié del siguiente modo.
Dado que los alumnos no escribian siempre las mismas palabras en cada
una de sus secuencias, establecimos un valor, quinientas palabras en
cada secuencia, que nos permitiera relativizar todos los datos. Es decir,
consideramos los datos que el conjunto de cada secuencia nos ofrecia en
términos absolutos, tal y como si todos los alumnos hubieran escrito en
todas sus secuencias quinientas palabras. De este modo, cada dato de la
tabla anterior (Tabla de resultados de cada secuencia en valores
absolutos) es multiplicado por una cifra derivada de dividir 500 entre el
namero de palabras de la secuencia a que corresponda dicho dato. En el
caso que citabamos antes como ejemplo, en el primero de los supuestos,
los cinco errores de acentuacion en una secuencia de trescientas
palabras suponian, relativizados a 500, un valor de 8,3; y los cinco errores
de la secuencia de setecientas palabras, un valor de 3,5.

Hagamos las cuentas:
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12 secuencia:
500, dividido por 300 = 1,66
1,66 x5=8,3

22 secuencia:
500, dividido por 700 = 0,71
0,71x5=35

Aplicar esta conversion, tanto para errores como para aciertos, nos
permiti6 operar con datos relativos, que ya eran homogéneos, y, en
consecuencia, establecer con garantia de veracidad todas las resultantes
obtenidas a partir de esos datos.

Contienen también las tablas que tratamos las notas de cada alumno
en cada secuencia, obtenidas restando los errores y sumando los
aciertos.

En la linea inferior de cada una de estas tablas se promedian todos los
resultados de los aspectos y de las notas.

3. Tablas y graficas de aspectos

Las tablas ofrecen los promedios de cada uno de los aspectos (o
claves de correccion) a lo largo de toda la experiencia. La grafica permite
ver con claridad la progresiéon en los mismos.

4. Tabla general de promedios de aspectos y notas

Aparecen recogidos todos los promedios de aspectos y notas a lo largo

de la experiencia.

5. Tabla y gréafica de errores

La tabla ofrece, secuencia a secuencia, la suma de los promedios de
errores aparecidos en cada una de ellas. La grafica permite ver con
claridad el desarrollo de los mismos.

6. Tabla y gréafica de aciertos
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La tabla ofrece, secuencia a secuencia, la suma de los promedios de
aciertos aparecidos en cada una de ellas. La gréafica ofrece una vision de
conjunto del desarrollo de los mismos.

7. Tabla y gréfica de errores/aciertos.

Permiten observar el contraste entre la progresion de los errores y la
progresion de los aciertos.

8. Tabla y gréafica de notas

La tabla ofrece los promedios de notas (diferencia entre errores y
aciertos) en cada una de las secuencias. La grafica muestra con claridad
la progresion observada en ellas.

9. Tablas de resultados y graficas de los alumnos

Las tablas ofrecen, para cada alumno, los resultados en aspectos y
notas, secuencia por secuencia. La grafica ofrece la progresion de la nota
del alumno. En el grupo 1B se ofrece, ademas, el promedio de las notas

de cada cuatro secuencias.

S6lo en 1B ofrecemos también otras tablas y graficas que
consideramos de gran interés:

10. Tabla y gréfica de alejamientos de notas extremas por secuencias

En la tabla se ofrece la nota mas negativa y la nota mas positiva, por
secuencia, asi como la diferencia o alejamiento entre ambas. La grafica
ofrece la progresion del alejamiento.

11. Tabla y gréfica de medias de promedios de notas de alumnos por

grupos de ejercicios

Ofrece, de cada alumno y del grupo completo, el promedio de las notas

obtenidas cada cuatro secuencias. La grafica visualiza la progresion del

promedio en el grupo.
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3.2.1Primero de Bachillerato (1B)

El andlisis de los datos reflejados en las tablas y gréaficos
correspondientes a Primero de Bachillerato (1B) permite destacar los
siguientes aspectos:

a) Los errores descienden progresivamente, desde la primera
secuencia hasta la décimosexta, hacia valores infimos (cf.: 3.2.1.5). Esta
progresion no es homogénea en ningun caso. Basta contemplar las
graficas para darnos cuenta de ello. Si superpusiéramos en diversas
transparencias todas las gréaficas de los alumnos, la resultante seria una
amplia banda negra. Lo cual mostraria, por una parte, que todos los
alumnos se mueven en la misma tendencia general ascendente; y, por
otra, que cada alumno desarrolla una progresion caracteristica.

Hay, efectivamente, una tendencia general hacia la eliminacion de los
errores, pero las regresiones son generalizadas -algunos alumnos incluso
las sufren de un modo importante, como Medina y Prieto- y cada alumno
en particular mantiene una progresion peculiar, distinta de la de sus
comparfieros -comparemos, por ejemplo, la grafica de Prieto con la de
Quesada (cf.: 3.2.1.9).

b) Aun siendo O3 (puntuacién) el aspecto que alcanza peor
recuperacion, su promedio de aparicion al final de la experiencia es mas
de tres veces menor que en la prueba inicial (cf.:3.2.1.3). En la sexta
secuencia tiene lugar una regresion de mas de dos puntos, a nuestro
juicio debida a que en este momento del desarrollo del taller los alumnos
comienzan a atreverse a construir oraciones complejas, por lo que, en un
primer momento, como era de esperar, se producen abundantes intentos
fallidos, que se reflejan sobre todo en una deficiente puntuacion.

c) S3 y S4 (construccion de oraciones complejas y construccion de

sintagmas complejos), los dos aspectos considerados como aciertos
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aumentan su presencia desde el valor O hasta el 7,8 y 9,2,
respectivamente (cf.: 3.2.1.3). La progresién es muy considerable en las
secuencias finales, debido, por una parte, a que el alumno es cada vez
mas capaz de generar aciertos -cuando el alumno era consciente de las
estructuras que utilizaba y las conocia bien, las explotaba para conseguir
aciertos con que mejorar su nota- y, por otra, a que su calificacion
académica en la asignatura depende de ellos (cf.: 2.2.6). Veamos:

1) En el caso de S3 (construccion de oraciones complejas), mientras
gue en las diez primeras secuencias la media general alcanza 1,8
apariciones cada quinientas palabras, en las seis ultimas secuencias se
progresa a razén de un punto de media por secuencia, hasta llegar a 7,8
apariciones.

2) En el caso de S4 (construccion de sintagmas complejos) ocurre
algo similar: en las ultimas seis secuencias se avanza tanto como en las
diez primeras, lo cual también manifiesta una evidente mejora hacia el
final del curso.

d) La progresion de la nota media resultante de sumar los aciertos y
restar los errores de todos los alumnos en cada secuencia evoluciona,
aunque con altibajos, desde valores iniciales muy negativos (-56,9) hasta
valores finales positivos (6,6), recorriendo, pues, una ascension de 63,5
puntos; un 111,5 en valores porcentuales.

En la progresion de los veintidn alumnos del grupo destacamos los
siguientes datos:

1) Todos los alumnos mejoraron su nivel inicial.

2) Solo cuatro alumnos no alcanzaron una progresion del cien por
cien; o dicho de otro modo, Unicamente estos cuatro alumnos (Delgado,
gue sufrid una regresidon muy importante en la secuencia final, con una
evolucion del 70,1%; Diaz, que abandoné en la secuencia novena, con

una evolucion del 9,6%; Pérez, que abandond en la décimocuarta, con
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una evolucion del 75%; Prieto, que sufridé una regresion en las tres ultimas
secuencias, con una evolucion, al final, del 96% (cf.: 3.2.1.9)) no
consiguieron al término de la experiencia una nota de valor positivo (cero
0 mayor de cero) en sus secuencias ultimas.

3) Entre los alumnos que progresan ampliamente, destacan: Berrios,
gue alcanza un 152,7% (desde -32,6 hasta 17,29; German, que alcanza
un 181,6% (desde -22,9 hasta 18,7); y Gonzéalez, que alcanza un 158,3%
(desde -20,9 hasta 12,2) (cf.: 3.2.1.9).

e) Al final de la experiencia, casi se divide por la mitad el alejamiento
gue al principio existio entre la secuencia con mejor resultado y la
secuencia con peor resultado; dicho de otro modo: los alumnos con
peores resultados relativos en la prueba inicial no s6lo no quedaron
marginados de la dinamica ascendente del grupo, sino que redujeron de
modo muy considerable la distancia que los separaba de los alumnos con
mejores resultados (cf.: 3.2.1.10).

Este fue un factor que propicié una mayor interrelacion de los alumnos,
ya que el intercambio de informaciones y el apoyo mutuo alcanz6 mayor
fluidez en la medida en que la habilidad en expresion escrita de los
miembros de la clase no s6lo aumento, sino que lo hizo en niveles mas
préximos.

f) Las medias por grupos de ejercicios, que presentan una evolucion
mas matizada, ofrecen, no obstante, una evolucion de -49,5 a -1,7; es
decir, de 47,8 puntos, lo que significa un 96,5 % de progresion.

En consecuencia, el avance del grupo en su expresion escrita, desde
el principio hasta el final de la experiencia, ha sido a todas luces mas que

considerable.
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3211 Tablas de resultados de cada una de las secuencias en

valores absolutos: aspectos y numero de palabras

12 SECUENCIA (PRUEBA INICIAL):

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

BERRIOS 2 1 10 2 2 0 0 1 0 0 2 8 423
CHICA 31. 3 30 4 0 0O 0O 4 8 0 26 0 480
DELGADO 27 2 25 1 2 0O 4 1 1 0 11 0 333
DIAZ 4 2 7 2 2 0 0 4 0 0 3 1 4%
FDEZRGUEZ 12 7 3 8 1 0 O O 4 0 0 3 360
FDEZ RUIZ 0O 2 13 4 1 0 0 2 0 0 3 0 300
GAMEZ 5 4 10 3 1 0 0 1 5 0 0 8 272
G2 GARCIA 3 6 19 8 1 0 0 1 8 0 0 O 364
G GONZALEZ 6 5 20 0 0 O O 2 0 0O 5 0 424
GERMAN 7 2 7 8 3 1 0 1 1 0 1 0 640
GONZALEZ 4 3 8 2 0 O O 4 2 0 4 0 630
JIMENEZ 7 3 14 5 1 0 0 5 5 0 0 0 549
LOPEZ 2 7 11 2 1 0 0 2 6 0 0 0 540
MARISCAL 7 6 5 4 2 0 0 0O 5 0 0 8 405
MEDINA 7 2 6 2 3 0 0 2 1 0 7 4 25
MORENO 3 0 6 2 0 0O O O 5 0 1 o0 238
PAULANO 7 2 8 11 1 0 0 1 1 0 0 1 370
PEREZ 23 2 16 12 5 0 0O 2 0 O 1 3 312
PRIETO 22 2 18 0 0 0O O 2 0 0O O 0 450
QUESADA 24 8 17 3 1 0 O 4 4 0 8 9 39
SANCHEZ 28 0 6 5 0 0O O 1 2 0 5 6 378
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22 SECUENCIA:

N

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

423
333
352
442
440

2

BERRIOS
CHICA

20

10

DELGADO
DIAZ

0 20
19

12

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

624
451
603
259
430
740
858
324
279

9

G2 GARCIA

26

7

2
14

G2 GONZALEZ
GERMAN

0

17
19

GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ

4
29 13 20

7

4

10

16

12

MARISCAL
MEDINA

154
348
320

13

MORENO

7
10
11
24
20

PAULANO
PEREZ

198
429
418
351

11

17

15
12
17

PRIETO

10

QUESADA
SANCHEZ

11
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32 SECUENCIA:

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

BERRIOS 5 0 3 2 0 2 1 0 0 0 0 O
CHICA 10 0 6 1 0 O O 1 0 0 3 1
DELGADO 14 6 17 2 1 0 0 0 4 0 1 O
DIAZ 3 210 2 1 1 0 2 0 0 2 1
FDEZ RGUEZ 7 412 0 0 0 0O 2 0 0 0 O
FDEZ RUIZ 6 2 11 6 0 1 0 2 4 0 2 O©
GAMEZ 22 2 20 1 3 0 0 9 6 0 3 0
G2 GARCIA 7 320 2 2 0 0 1 9 0 0 O©
G2 GONZALEZ 6 0 7 2 2 0 0 0 1 3 0 O
GERMAN 7 4 12 4 1 0 0 4 0 0 0 O
GONZALEZ 6 3 26 0 4 0 6 9 0 0 2 1
JIMENEZ 2 523 1 4 0 0 8 4 0 4 0
LOPEZ 4 6 13 1 1 0 0O 7 0 0 1 1
MARISCAL 5 0 4 1 0 0 0O 0O O 0 0 O
MEDINA 6 1 3 2 0 0 2 4 0 1 O
MORENO 3 0 2 0 O O O 2 1 0 0 O
PAULANO 5 4 9 2 2 0 0 3 3 0 1 o0
PEREZ 27 3 32 1 2 0 0 4 3 0 6 6
PRIETO 9 413 2 0 0 0 1 3 0 1 O
QUESADA 14 3 13 1 4 1 1 2 1 0 5

SANCHEZ 3 5 32 0 0 0 0 0 2 1 5 9
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288
504
448
460
384
550
560
279
450
730
513
459
288
287
312
362
322
440
304
657



42 SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

BERRIOS 4 0 5 0 0 1 2 1 0 0 0 1 406
CHICA 1 6 1 1 0 2 1 0 0 1 0 405
DELGADO 34 8 14 1 0 O 1 1 2 O O 0 370
DIAZ 9 0 9 0 O O O 2 1 O 1 o0 39
FDEZ RGUEZ 7 4 12 0 0O O O 2 0O O O O 468
FDEZ RUIZ 5 1 23 3 0 O O 3 5 0 2 0 730
GAMEZ 31 10 16 6 2 0O O 12 0O O 4 0 660
G2 GARCIA 21 14 15 0 1 O O 2 O O O O 783
G2 GONZALEZ 1 6 12 o0 1 O O 4 5 0 1 0 315
GERMAN 4 5 17 2 1 0 O 2 0 O 1 o0 451
GONZALEZ 4 4 14 2 0 O O 5 1 0 2 o0 6561
JIMENEZ 9 3 15 12 6 O O 9 O O O 0 510
LOPEZ 6 3 19 11 0 O O 3 2 0 2 0 414
MARISCAL 8 3 15 2 1 O 1 4 4 0O O O 517
MEDINA 1 7 14 0 O 1 1 2 9 0 14 1 369
MORENO 1 1 6 3 1 o0 3 O O 2 0 508
PAULANO 8 3 6 4 1 0 0 3 6 0 1 0 506
PEREZ 28 12 2r 10 4 O O 3 18 0O 6 9 476
PRIETO 6 1 14 2 0 0 2 3 3 0 3 3 369
QUESADA 6 3 2 2 7 0 2 5 0 0 0 0 513
SANCHEZ 39 3 3 10 2 0O O 2 0O O 5 15 656
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52 SECUENCIA:

N

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

558
410
456
420

0
12
12

BERRIOS
CHICA

12

DELGADO
DIAZ

375
744
682
531

13
15
21

4

17

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

6
33

G2 GARCIA

2
11

G2 GONZALEZ
GERMAN

520
490
891
558
603

11

2

GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ

19

5

16

10

570
385
312

9

MARISCAL
MEDINA

MORENO

520
492
13 1080

2
55

PAULANO
PEREZ

50

2

0

PRIETO

576
480

19
44

15
30

QUESADA
SANCHEZ
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62 SECUENCIA:

N

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

440
396
341
512
455
612
406
320
640
429
1030

17

2

BERRIOS
CHICA

23

13

DELGADO
DIAZ

30
29
16
11
36

4

33
3
10
4

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA

G2 GONZALEZ
GERMAN

5

14
13
17

GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ

2

5

47

248
480
360
259
414
560
476
13 1080

1

MARISCAL
MEDINA

MORENO

PAULANO
PEREZ

33

33

2

0

PRIETO

400
451

21

7
27

QUESADA
SANCHEZ

17
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72 SECUENCIA:

N

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

392
363
374
495
308
840
752
801
609

BERRIOS
CHICA

12
11

9

DELGADO
DIAZ

14
7
8

17

13

5

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

24

11

26
1

G2 GARCIA

3

G2 GONZALEZ 13 24

GERMAN

0

624
960
378
513
470
441
413
424
14 416

15
8
4

GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ

19

10

2

MARISCAL
MEDINA

2
4
29
13
3
31

MORENO

11
33

PAULANO
PEREZ

2

0

495
405
464

PRIETO

20
36

QUESADA
SANCHEZ

10

203



82 SECUENCIA:

N

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

504
330
312
264
399
476
752

1

BERRIOS
CHICA

13

4

DELGADO
DIAZ

2 20

24
7
27
7

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

25
18

G2 GARCIA

544
665
490

G2 GONZALEzZ 11
GERMAN

9

0

5

GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ

780
570
580
473

2 19
10

10
15

5

MARISCAL
MEDINA

324

310
440
420

MORENO

PAULANO
PEREZ

513
420
549

PRIETO

21

8
23

QUESADA
SANCHEZ

31

204



92 SECUENCIA:

N

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

488
330
440

0

BERRIOS
CHICA

12

10

DELGADO
DIAZ

320
721
366
495
747

11
16
16
11

1

13
2
21

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA

3

9
15
4

G2 GONZALEZ
GERMAN

0

624
850
740
468
320
342
336
516
495
590
404
520

GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ

17

2

MARISCAL
MEDINA

MORENO

PAULANO
PEREZ

PRIETO

12
14

4
7

QUESADA
SANCHEZ

205



102 SECUENCIA:

N

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

748
306
440

1

BERRIOS
CHICA

21

7

DELGADO
DIAZ

390
915
360
552
742
408
720
567
580
341
330
342
468
420
504
430
376

14
11

1

16
5

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA

23

5
5

6
10

G2 GONZALEZ
GERMAN

GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ

12

2

21

10

0

MARISCAL
MEDINA

MORENO

7

PAULANO
PEREZ

24
11

11
5
8

PRIETO

QUESADA
SANCHEZ

206



112 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ
FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

O1

02

P O B A W O N P O W W 0O N M 0O B

03

S1 S2 S3 S4

o

N O O N O N P O O O O W

o O +» O

0 11
0o 1
0 2
1 1
1 10
1 0
0 2
0o 7
0 9
0o 3
6 3
1 4
2 4
0o 3
0o 2
1 3
4 0
1 1
0o 2
0o 3

207

20
0
7

o O O o O

~ N © © AN N © o 4

'—\
w N

L1 Al A2 A3 A4

o

=

R A O P N O M DM O P M P O O O & O

B o or or r

P O N N O FF P N DN

o

O O O O O O O O O O o o o o o o o

o

O O O O O O oo Okr N O o O+ +» O

o

O O b O O O O O O O 0 rr O OO O o o

N

792
243
310

383
1480
351
432
680
460
738
640
1240
495
336
534
552
336
400
550
540



122 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ
FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

01 02
1 0
5 1
8 2
5 1
3 9
8 5
3 2
1 1
2 4
3 0
2 5
3 1
1 1
1 0
1 0
0o 2
5 2
3 1
5 4
19 1

03

11

11
15
13

S1 S2 S3
1 0 17
O 0 4
3 1 3
O 0 2
1 1 5
2 2 0
3 2 0
o o0 7
o 2 9
4 3 6
1 4 3
6 3 5
2 0 1
2 0 6
1 1 8
O 0 9
2 1 0
0O 0 1
3 5 8
1 0 O

208

S4

13

13

L1 Al A2 A3 A4

=

P O Fr P kP W O Fr & O O O N W WD

- O b O O OO0 M O O O O O B, O P

o

O O O O O O O O O O o o o o o o o

SO M N O P OO B OO O O O O +»r O Bk

o

o

o O O B O O OO O U »p OO O O o o

N

1116
335
385

390
1015
580
413
588
440
954
711
960
825
462
552
480
420
496
672
369



132 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ
FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

4 1

0
1 0
8 0
12 3
13 2
4 1
3 0
5 0
4 5
3 1
2 1
1 1
7 0
1 0
2 0
8 6
1 0
10 10
15 1

10
10

o

R A O M PP O O PFP O N PFP B O O O O O

o

=

R Wk N O DN O FRP P W DN PFP O W OoOoOUFE DN

15

P O O F A

209

23

10

10

o

N

O O O oo N PP N P PP N O P P P O O

P O O B O O O O O P O O O O O O Pk

o

O O O O O O O O O 0o o o o o o o o

o

P O O O 0o O N O O O O O o o o o o

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4

o

O O O W O N O O ON U1 O O O O o o

N

999
594
225

440
1240
360
344
832
405
783
712
648
441
384
708
492
390
580
612
516



142 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ
FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

01 02
0O O
2 1
2 3
8 2
2 3
6 4
5 2
1 1
3 0
2 4
6 2
5 1
3 0
2 3
0O O
1 1
4 4
3 0
7 0
6 1

03

15

15
17

12

10

12

12

17

S1 S2 S3
0O 1 23
O 0 4
0O 0 8
10 0 2
1 1 8
O 0 1
3 1 4
0O 0 15
1 0 2
0O 2 10
1 1 6
0 8
3 1 2
1 3 2
1 2 5
O 1 5
2 5 3
0O 0 9
1 0 2
1 1 3

210

S4

23

L1 Al A2 A3 A4

[N

o O b A O DN PFP OO P P OO W N W P+, O

o

o O O b Ok U1 O O Fr O O O o o N O

o

O O O O O O O O O 0o o o o o o o o

o

O O O O O o O r OO0 OO0 O +r o o o

o

o

O N O OO OO0 B OO OO L O O O

N

1040
510
360

375
936
424
630
808
486
684
600
960
495
357
623
506
429
580
400
288



152 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ
FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

01 02
0O O
1 0
5 2

23 1
0O 5

12 4
2 0
2 0
2 1
2 2
7 0
0o 2
0O O
7 3
0o 2
1 1
3 0

18 8
3 1

03

13

19

15

R 00 O N B N B

S1 S2
0O O
2 0
1 1
0O O
0O O
1 O
0O O
0O O
0O O
0O O
5 2
1 O
0O O
0o 2
0O O
0O O
0O O
0o 4
0

S3

14

10

(=Y
N P

o o A b O© N 00 N

)]

211

S4

15
10
14

13

11
15
14
13

12
11

L1 Al A2 A3 A4

O O kb O O O O O O O W k- Pk

o

O O O O O B O O O O oo o o o

o

O O O O O O o o o o o o o o

o

N O b O O O O B O +» O

H
© P

o

O O O O O O o o o o o o o o

o

N

1089
558
308

485
624
480
512
783
376
592
616
990
310
366
616
480

351
675
420



162: SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ
FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

01 02
0 ©O
2 2
3 3
0 ©O
10 O
5 4
2 0
5 5
5 3
2 1
0 O
1 2
2 0
1 0O
7 0
2 0
3 0

03

11

14
12

o b b b O N W

~

S1 S2
0 1
0 ©O
0 O
0 ©O
0 O
2 2
0 1
0o 2
1 2
0 ©O
0o 2
0 ©O
0 O
0 O
0 ©O
0 1
1 0O

S3

24
12

14

15

12

12

11

212

S4

24

14

17

19

16

11

19

10

15

L1 Al A2 A3 A4

S + M~ B O

O O O O O W Pk

o

o »r O O O

O O O O O o o

o

o O o o o

O O O O O o o

o

o O O +» O =

O O » O »r O O

o

0

o O O o o

O O O O O o o

o

N

1280
570

306
595
808
592
1260

612
684
920
500
497
584
444

774
430
400



3.2.1.2 Tablas de resultados de cada secuencia en

valores relativos: aspectos y notas

12 SECUENCIA (PRUEBA INICIAL):

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ

FDEZ RUIZ
GAMEZ
G2 GARCIA

G2 GONZALEZ

GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

O1

2,3
32
40

4
16,6
0
9,1
4,1

5,4
3,1
6,3

11,1
8,6

13,8
6,3
9,4

36,8

24,4

30,6
37

14,7

02

11
3,1

9,7
3,3
7,3
8,2
5,8
15
2,3
2,7
6,4
7,4
3.9

2,7
3,2
2,2
10

4,1

03

11,8
31,2
37,5

43
21,6
18,3

26
23,5

54

6,3
12,7
10,1

6,1
11,9
12,6
10,8
25,6
19,9
21,6

7,9

17,7

S1

2,3
4,1
15

11
6,6
55
11

6,2
15
4,5
18
4,9
3,9
4,2
15
19

3,8
6,6

55

S2

2,3

13
1,6
1,8
13
2,3
0,9
0,9
2,4

59

13

1,2

1,7

213

S3 S4

O O O O O O O O 0O 0O O r OO O 0O o o o o o

O O O O O O O O O OO0 oo oo o o o o o o

L1

11
4,1
15

3,3
1,8
13
2,3
0,7
3,1
4,5
1,8

3.9

13
3,2
2,2
51
13

2,2

Al

8,3
15

55

91
11

0,7
15
4,5
55
6,1
19
11
13

51
2,6

3,6

O O O O O O O O 0O 0o oo oo o o o o o o o

A3

2,3

27
16,5

13,8
2,1

1,6

10,2
6,6

4,5

A4

7,9

3,2

Nota

-32,6
-110
-98,5
-25
-91,2
-41,3
-67,6
-62,7
-42,1
-22,9
-20,9
-36,1
-37,6
-40,4
-66,9
-35,7
-42,9

-102,4

-48,7
-99,2
-69,9

-56,9



22 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

01

2,3
6
14,2
2,2
13,5
7,2
9,9
57
3,8
16,2
2,6
16,8
12
21,4
6,5
11,4
10,9
25,2
12,7
28,5
28,4

12,3

02

2,3
4,5
11,3
3,3

5,6
2,2
57

2,3
4,6
7,5
15,4
7,1
13

22,6

8,3
2,8

5,6

03

59
10,5
28,4

11
22,6
17,1
24,2
21,3
15,2
19,7
12,7
11,6

6,1

53
22,6

4,2

7,8
42,8
17,4
14,2
24,1

15,9

S1

S2

13

15

7,5

2,3

2,4

214

o N
QOOOOOOOOOQ)

O O O O O o o o o o

o
=

o
|

L1

11

53

15
10
11
3,5
14

2,4

Al

15
8,5

0,8
6,6
4,8

3,4
0,6

6,3

8,9
3,2

3,1
7,5

11
12,7

3,4

A2

o O o o

0,5

A3

11

7,1

2,2
0,8
19
8,1
0,6
2,3

28,6

15

27,7

11,9
2,8

51

A4

15

11
15,6

2,6

Nota

-9,3
-25,5
-83,5
-27,9
-394
-36,3
-52,8
-46,4
-24,7
-50,8
-28,5
-51,9
-60
-87,2
74,4
-15,6
-35,5
-158,7
-34,3
-73,2
-93,4

-52.,8



32 SECUENCIA.

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

O1

17,3
13,8
3,3
7,5
7,8
19,8
6,2
10,7
7,7

11,6
4,3
8,6

10,4
4,8
6,9

41,9

12,4

22,9

25,8

12,1

02

59
2,2
4,3
2,6
1,8
2,6

4,4

4,8
6,4

1,7

55
4,6
55
4,9
3,8

03

3,6
10,3
16,8
111
12,9
14,3

18
17,8
12,5
13,3
17,6
22,3

14

6,9
13,9

3,2
12,4
49,6
17,9

2,3
243

15

S1

2,4
1,7
1,9
2,2

7.8
0,9
1,7
3,5
4,4

0,9

1,7
52

2,7
15
2,7
1,6

S2

0,9
11

2,7
1,7
3,5
11
2,7
3,8

3,4

2,7
3,1

o
ol

1,6

215

13

O O O O O O o o o o o o o

=
OO')

o
w

wn
.|>

OOOOOOOO#OOOOOOOOO*::;

|_\
© o

o
w

L1

1,7

2,2
2,1
2,6
8,1
0,8

4,4

7,7
7,5

3.4
3,2
4,1
6,2
13
3,2

Al

A2

O O O O o o o o

OOOOOOOOOOO-(‘S

o
\‘

o
N

A3

51

2,2

2,6
2,7

13
3,8

1,7

13
9,3
13
8,2
3,8

2,1

A4

Nota



43 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

01

4,9
9,8
45,9
11,5
7,4
3,4
23,4
13,4
23,8
4,4
3,5
8,8
7,2
7,7
20,3
0,9
7,9
29,4
8,1
5,8
29,7

13,2

02

0
1,2
10,8
0
4,2
0,6
7,5
8,9
9,5
55
3,5
29
3,6
29
9,4
0,9
29
12,6
1,3
29
2,2

4,4

03

6,1
7,4
18,9
115
12,8
15,7
12,1
9,5
19
18,8
12,4
14,7
22,9
14,5
18,9
59
59
28,3
18,9
21,4
22,8

15,2

S1

12
13

11,7
13,2
1,9

6,9
3.9
10,5
2,7
1,9
7,6

3,4

S2

1,2

o O o o

15

S3

OOOOOOOOOOOOOJI:

o B
OLOOJ

o O o o

0,2

216

sS4

2,4
2,4
13

O O O O o o o o o

o
©

13

2,7
1,9

0,6

L1

1.2
12
13
2,5
2,1

1,2
6,3
2,2
4,4
8,8
3,6
3,8
2,7
2,9
2,9
3,1

4,8
15

3,4

Al

2,7
1,2

3,4

7,9

0,8

2,4

3,8

12,1

59
18,9

A2

O O O O O O O O O O O 0O 0O o o o o o o o o

A3

1,2

1,2

1,3

15

11

1,7

2,4

18,9

1,9

0,9

6,3

4,5

2,3

A4

=
N

O O O O O O O o o o o o o

13

Nota

-9,8
-20,8
-79,6
-27,9
-26,5
-28,4

-61
-33,6
-69,5
-35,3

-28
-52,7
-55,3
-34,6

-81
-21,4
-31,2

-122,7
-44.3
-41,7
-83,5



52 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

14,6
13,1
59

22,6

24,1
1,8
10,5
91
2,8
7,1
8,2
7,8
7,7
1,6
19
55,8
4,1
13
3,2

10,5

02

1,2
4,3
3,5
53
4,7
6,5
6,5
1,9

3,9
7,1
2,4
2,6
3,8
1,6
0,9

1,3
3,4

3,3

03

7,1
10,9
13,1
36,9
17,3

10
15,3

7,5
10,5

91
10,6
14,3
13,2

19,4
14,4
438
50,8
11,1
16,4
45,8

16,8

S1

0
2,4

11

13
2,9
12,2

6,1
2,2
0,8
3,3
2,6

3,2
19

0,4
5,2

2,1

S2

1,2

2,6

14
0,9

1,6
4,4
1,6
1,7
3,8
3,2
1,9

2,7

0,8

1,8

217

S3

S4

11

14

3.9

0,7

0,9

3,8

3,1

0,5
0,8

2,5
3,2

3,2
4,3

2,4

L1

0,8
12

11
13
2,6
3,6
6,5
0,9

2,8
0,8
3,3
3,5
2,5
3,2

13

4,1

2,5

Al

0,8

11
2,6
0,6
14
0,9

o O O Bk

0,9

A2

OOOOOOOOOOOOOOOOOO&

o
=

A3

A4

o O o o o

0,6

o O o o o

0,8

0,8

Nota

43
-30,3
-20,8
-53,1
-47,8
-27,8
-54,5
-36,3
-18,1
-25,4

-25
-40,6
-34,4

-26
-38,5
-25,6
-15,3

-141,8
-23,7
-41,4
-68,5

-38,2



62 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

2,2
3,7
19
5,8
36,2
2,4
12,3
6,2
10,9
15,1
8,2

6,2
1,3
1,9

6,2
34,6
4,1
8,7
29,9

10,3

02

o3

19,3
10,1
33,7
11,7
32,9
23,6
19,7
17,1
28,1
17,4
22,8
26,2
14,5
55
115
14,4
11,6
34,6
111
26,2
18,8

19,5

S1

S2

o O O o o o

1,2

o

15

o b O O

2,7

2,4

7,3

2,7
7,5

14

218

S3

OOOOOOOOOOOOOOO-::

o o
OO©OCO

0,1

S4

11
12
2,9
19

o O O O

11

3,6
0,8

3,2
2,5

0,9

L1

3,8

0,8

7,3

13

2,2

1,2

Al A2
0 0
0 0

14 O
0 0
0 0
0 0
0 1.2

15 O
0 0
0 0
0 0
0 0
2 0
0 0

38 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0

04 0,1

A3

o O o o o

3,6

15

2,4

0,9

A4

O O O O O o o o o o

0,9

o O O O O o o o o

6,6

0,6

Nota

-21,5
-13,8
-58,4
-18,5
73,4

-45,3
-27,9
-48,1
-33,6
-40,6
-36,2
-25,7
17,7
-28,6
-16,8
-18,6
-93,2
-23,7
-49,8
-59,7

-37,2



72 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

12,3
12
14,1
11,3
4,4
11,3
8,1
10,6
12
4,1
5,2
0,9
18
4,5
2,4
4,7
34,8
13,1
3,7
33,4

9,7

02

55

8,1

0,6
1,8
19,7

2,6
1,3
0,9
0,9

11

7,2

4,9
2,1

3,3

03

3,8
16,5
16
111
12,9
13,4
7,3
16,2
0,8
6,4
9,8
7,9
18,5
9,4
4,5
4,8
12,9
39,6

24,6
38,7

13,1

S1

o o b O O

1,2

11

2,4

2,1

0,9

S2

2,7

1,3

1,6
0,5

o O o o

1,3
0,9
0,9

2,3

8,4

1,2

219

S3

o B O O

0,5

2,4

2,6

0,9

11

2,4
11

o O w

0,9

S4

4,9

19

L1

Al

o O O

2,6
1,9
0,9
3,4

o O O o o

0,9

A2

O O O O O O O O O O O 0O 0o o o o o o o o o

A3

4,1
2,6

A4

O O O O O o o o o o

o
o

1,3

NOTA

7,6
-41,1
-37,2
-23,2
-33,9
-25,4
-29,7
-31,6
-30,3
-25,6
-12,3
-19,6

-25
-13,9
-12,6

7.2

-21

-118,8

3.1
-34,4
-96,6

-30,2



82 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

0,9
15
6,4
15,1
30
7.3

17,9
6,4
8,2
5,1
6,4

13,1
4,3
5,2
4,6
3,2
2,2
4,7
3,8
9,5

20,9

8,4

02

1,6

2,5

59

3,6

1,2
3,5
0,8

2,2
4,7

59
54

1,9

03

6,9

20,8
15,1
25
3,1

16,6

16,5
6,7
51

12,1
8,7
51
2,1

4,8
10,2
22,6
13,6
24,9
28,2

12,4

S1

S2

0,9

15

2,5
2,1
3,3

0,7

1,7

3,1

15

3,5

0,9

1,8

11

220

S3

O O 0O W k-

1,7

s4

3,9
15
14
9,4

o O O

3,7

2,5

0,8

0,8

11

4,5

5,8

4,7

3,9

L1

15
3,2
1,8

1,9
1,8

1,7
3,4
2,1
15

3,5
0,9
3,5
1,8

14

Al

S o
o

o O o o

A2

O O O O O O O O O O O 0O 0o o o o o o o o o

A3

15

1,8

1,9
0,9

2,5
3,5

o © O o o

3,8
11
6,3

15

A4

o O O o o o

OOOOOOOOOOHOO-:

o
w

o
N

-0,9
21,1
-18,4
-22,6
-62,5
-12,4
-57,4
-33,7
-11,9

-0,4
-19,1
-33,9
-12,8
-16,7

0,6

6,4
-23,6
-41,3
-15,3
-43,6
-74,3

-24,5



92 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

01

10,2

20,3
13
28,6

12
2,3
54

3,1
13,1

8,7

2,5

4,9

6,7

7,2

02

11

15
13
54

03

6,8

17,1
11
21,8
111

21,9
7,4
10,6
14,1

14,8
13,4

9,5

S1

0,6
2,4

S2

15

1,3

11
1,3
2,1

0,9
1,6
4,9

1,9

0,9

221

S3

2,3
3,3
4,2
6,2

29
0,9

1,6

2,3

S4

7,1

11

1,3

53

29
3,3
2,1
3,1
29
10
5,8

2,5
6,1

3,3

L1

15
2,2

0,6

0,6
0,8
11
0,6
2,1
2,9

19

0,8

0,8

Al

0
13,6

A2 A3 A4
0 0 2
0 45 O
0 11 O
0 0 0
0 0 0
0 0 0
0 0 0
0 0 0
0 0 0
0 29 O
0O 06 O
0 0 0
0 0 0
14 29 O
0 0 0
0 0 0
0 1 0
0 25 O
0 12 O
0 48 67
0 1 04

Nota

9,2
-21
-25,2

-38,8
-12,3
-58,4
-18,1
4,8
-25,6
-15,6
-26,1

-49,5
5,5
-17,2
-32,1
-11,6
-24,6
-40,2

19,6



102 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

0,6
3,2
7,9

20,5
2,7
111
4,5
3,3
7,3
6,9
6,1

1,4
7.4
7.1

10,9
5,8

10,6

6,3

02

2,2

1,2
4,3
9,7
6,3
0,6
1,2
13
2,6
0,8
2,9
15

7,1

5,8
13

2,4

o3

4,6
3,2
23,8

17,9

111
20,8
2,6
7,3
8,3

51
14

4,3
4,2
22,6
23,8
12,7
7,9

9,5

S1

4,9
11

2,5
1,6
2,7
0,9

R O O O O O N O

11

2,3
7,9

14

S2

2,3
1,9
3,4

0,9

222

S3

5,3
1,6

12
2,1

0,9

4,9
2,7
0,8
2,5

4,3
11

o O O

18

s4

6,6
1,6
6,8

1,6

0,9
4,7
16

8,8
1,7

14
7,3
53

0,9
4,6

2,6

4,6

L1

1,2
0,5
2,7
1,8

13
1,7
1,7
2,9

11
59

Al

18,5
2,5
14

13

A2

o

OO O O O O O O O O O 0o o o o o o o

A3

0,6
4,9
2,2

o O o o

0,6

1,6

A4

o

OOOOOOOO-‘;:OOOOOO o

=
=

11,9

0,8

6,1
-13
-30,4

-45,9
-12,4
-44,1
-32,5
0,2

-12,1
-36,3
-14,4
-10
9,9
5,9
7,3
-44,7
-41,6
-26,5
-37

-18,3



112 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1 02
0o o
82 41
8 16
17 13
23 27
15,7 5,7
11 23
36 0
32 54
33 2
07 2,3
44 24
4 04
14 29
09 0
2,7 27
44 59
5 12
10 54
12 009

54 24

03

2,5
4,1
12,9

19,6
2,3
11,4
4,6
2,9
5,4
10,2
6,2
5,2
1,6
11,9
0,9
2,7
11,9
12,5
13,6
6,4

7,4

S1

= O O O O

0
0

0,6

S2

1,3
0,3
14

o O O

4,6
0,4
0,8

0,9

59

1,2
0
0

0,8

S3

6,9
2,1
3,2

13
3.4
0
2,3
51
9,8
2
2,3
1,6
1,6
4,5
19
2,7
0
13
18
2,8

2,8

223

S4

13

5,7

L1 Al A2

H

bN
o O
o O

o
[00]
O O O O O O O O oo w o o o o o o

11 14 04

A3 A4
0 0
123 2
0 0
0 0
0,3 0
14 0
0 0
0 0
0 1
13 54
0,7 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 1.2
0 0
0 0
08 04

Nota

15,6
-30,8
-10,3

-43,1
4,4

-6,9
4,3
9,9
-28,6
-14,9
-14,1

5,6

-29,7

-21,1

-17,6

-15,6

-11,8



122 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

0,4
7,4
10,3

6,4
14
6,8
3,6
0,8
2,2
15
14
15
0,5

0,9

59

3,7
25,7

4,2

02

14
2,5

1,2
4,4
4,3
2,4
0,8
4,5

3,5

0,5
0,5

2,3

2,9
13

1,8

03

2,6
4,4
14,2

2,5
5,3
12,9
15,7
3,4
11
5,7
4,9
6,7
0,5

1,8

10,7

15,5
17,6

6,4

S1

0,4

3,8

0,4

1,7
3,6

0,7
3,1

2,1
0,9

2,3

2,2
1,3

1,3

S2

1,2

0,4

1,7

2,4

2,2

15

2,8

15

0,9

1,19

3,7

0,9

S3

7,6

3.9

2,6
2,5

224

S4

5,8

7,7

15
0,5
1,7

15
4,2

4,2
4,7
2,2
12
7,3
12

9,6
2,7

5,7

L1

0,4

1,2

2,5

14

2,5
8,4

2,8
0,5

3,2
0,9

11

0,7
1,3

14

Al

0,4

2,5

1,2

0,8

o
o

O B O O O O N O O

1,3

0,5

o o o N >

O O O O O O O O O O o o o o o o o

A3

14
1,2

o O O o o o

0,5

N O B O O

A4

o O

o O O O o o

0,2

Nota

8,8
-6,2
-25,8

2,6
-10,7
-30,1
-36,3

14,9
-4,6
-10,5
7,2

1.2
15,2
12,6
-23,7
-6,9

-14,8
-45,9



132 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

01

0,8
2,2

4,8
17,9
5,8
1,8
6,1
2,5
2,1
15
11
91
0,7

10,2
0,8
8,1

14,4

51

02

0,5

1,2
2,7
14

3,1
0,7
0,7
11

7,6

8,1
0,9

14

03

2,5
6,6

3,3

13,8
5,8
1,8
4,9
8,1
91
7,7
11
3.9
4,2

14,1

5,6
18,2

6,2

S1

2,5

3,2
0,9

S2

0,8
2,2

2,2
0,4

4,3

1,2
1,2
2,1
0,7
11

14

2,5

0,8

2,4

0,9

1,2

S3

7,5
3,3
15,5

4,5
0,8

29
8,4
3,6
5,6
91
6,1
2,2
3,9
9,8

1.2
5,1
4,8
0,9

225

S4

115
3,3
20

6,7
2,4
9,6

6,6
9,8
6,9
10,5
12,3
5,6
52

51
8,6
6,4
19

7,2

L1 Al A2 A3 A4

1,3
14
0,6

1,2
0,7
0,7
2,2
1,3
14

6,4

11

0

o O O O o o

0,7

o O o o o

1,2

0,9

0,2

0O 05 O
0O 58 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 31
0O 0 14
0O 0 O
0O 0 O
0 26 O
0O 0 14
0O 5 O
0O 0 38
0O 0 O
0O 0 O
0O 09 O
0 0,7 04

Nota

14
-3,3
19,9

-10,1
-7,2
-26,2
-15,9
10,8

-7,5
-2,1
6,8
-0,05
-7,8
7,7

-42,2
12
-16,2
-34,5

-5,3



142 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

0
2
2,7

10,6
1
7
3,9
0,6
3
14
4,9
2,6
3
2,8
0
0,9
4,6
2,5
8,7
10,4

3,6

02

4,1

2,6
3.9
4,6
15
0,6

2,9

1,6

0,5

4,2

0,9

4,6

1,7

17

o3

2,4

6,9

20
7,9
17,6
13,4
2,4

8,7
5,8
5,2

12,6
9,6
3.9

13,9
2,5

29,4

8,6

S1

13,3
0,5
0
2,3

1,7

14

S2

0,4

0,5

0,7

14
0,8

4,2
1,6
0,9
5,8

1,7

0,9

S3

11
4
11

2,6
10,6
11
3,1
91

7,3
4,9
4,1

2,8
4,9
3,4
7,7
2,5

51

52

226

S4

11
6,1
22,1

6,6
3.9
4,6

7,3
91
7,3
14,1
5,2

4,2
4,8
9,8
8,1
4,3
7,5
17

L1

0,8
0,5

14
1,6

4,6
0,8

1,2

Al

0,4

2,6

o O O o o

0,8

11

0,7

A2 A3 A4
0O 0 O
O 1 ©O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0 0,7 07
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 33
0O 0 O
0 1 1
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 25
0O 0 O
0 01 03

Nota

18,1

17,9

-37,2
-2,9
-26,9
-23,7
10,9

0,5
-12,1
-26,6

-5,6

7,8
-25,5

-7,5
-38

-6,8



152 SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 NOTA

BERRIOS 0 0 13 0 O 6468 0 O O O0 O 11,9
CHICA 08 O o 17 0 8 89 O O O 35 O 10,9
DELGADO 81 32 211 16 16 97 23 0 O O O O -3,2
DIAZ

FDEZ RGUEZ 237 1 196 O O 5252 1 0O O O O -34,8
FDEZ RUIZ 0 4 56 0 O 8 10 08 O O 08 O 7,2
GAMEZ 125 41 156 1 0 31 0 31 O O O O -33,3
G2 GARCIA 19 0 39 0 0 39 48 0 0O O 09 O 2
G2GONZALEZ 12 O 12 0 O 7651 0 O O O O 10,3
GERMAN 26 13 13 O O 93 15 0 O O O O 18,7
GONZALEZ 16 16 59 0 0 67 13 0 0 O 42 O 6
JIMENEZ 56 0 48 4 16 57 11 O 08 0O O O 0
LOPEZ 0 11 44 05 0 5 72 O O O 05 O 55
MARISCAL 0 0 16 0 O 64 32 0O O O O O 8
MEDINA 95 4 204 0O 27 54 41 13 0 0 27 O -31,2
MORENO 0 16 4 0O 0 49 97 0 0 0 89 O 0
PAULANO 1 1 31 0 O 62 11 O O O O O 12,5
PEREZ

PRIETO 42 0 42 0 O 8543 0O O O O oO 4,3
QUESADA 133 59 22 0 29 4459 14 0 0 0 O -15,6
SANCHEZ 35 11 1107 O 11 36 24 3511 0 O O -15,2
promedio 47 15 69 04 05 62 79 06 01 0 11 O -1,9

227



162 SECUENCIA:

BERRIOS
CHICA
DELGADO
DIAZ

FDEZ RGUEZ
FDEZ RUIZ
GAMEZ

G2 GARCIA
G2 GONZALEZ
GERMAN
GONZALEZ
JIMENEZ
LOPEZ
MARISCAL
MEDINA
MORENO
PAULANO
PEREZ
PRIETO
QUESADA
SANCHEZ

promedio

o1

1,7

12,5

4,9

6,1

4,2
0,7

3,6

1,7
11

4,5
2,3

3,7

2,4

02

1,7

3,5

4,9

3,3

2,1
0,5

o O N

o

11

03

0,7
0,8
21,4

9,8
1,6
8,6
10,1
15

2,4

51
4,8

3,4
5,6
4,5

11

52

S1 S2 S3
0 03 93
0O 0 105
0 0 35
0O 0 81
0O 0 118
0O 0 49
16 16 25
0 04 59
0 16 98
0,7 1,4 58
0 0 16
0 2 12
0 O 9

0 0 93
0 0 67
0 0 45
0 11 105
12 0 10
02 05 7.8

228

S4

9,3
3,5
7,1

11,4
7,5
8,6
6,7
6,7

15,5
11,7
59
19

8,5
10,1

2,5
17,4

5

9,2

L1 Al A2
0O 0 O
0O 0 O
08 08 O
0O 0 O
08 0 O
24 0 O
08 08 O
0O 0 O
08 0 O
21 0 O
0O 0 O
0O 0 O
O 0 O
O 0 ©
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
12 0 O
05 01 O

A3 A4
03 O
26 0
0O 08
0O O
08 O
0O O
0O O
0O O
0O O
0O O
05 O
0O O
1 0
0O O
0O O
0O O
0O O
0 12
0,3 01

Nota

17

-29

16
-37
-14
9,9

12
2,2
0,5
25

13
10

-1,9
23

2,5

6,6



3.2.1.3 Tablas y gréaficas de aspectos

La evolucion general de los errores es descendente y ascendente la de
los aciertos. Como hemos indicado antes, O3 es el aspecto que alcanza
peor recuperacion; otros aspectos, como Al y A2, sufren fluctuaciones,
aunque insignificantes en el caso de A2, por los valores en que se mueve.

El caso de O3 (puntuacion) merece un comentario mas extenso. Desde
un principio, los alumnos participantes en la experiencia -nos referimos en
esta ocasion tanto a los de 1B como a los de 2EyO- sabian que estaban
obligados a escribir oraciones complejas (S3), practica a la que raramente
se habian aplicado con anterioridad. Dado que, precisamente, era ésta,
de todas las tareas que tenian entre manos, la que quizad entrafiaba
mayor dificultad, la mayoria de los alumnos aplaz6 su dedicacion a ella 'y
prefiri6 abordar en principio tareas mas asequibles. Como en la
composicion de oraciones complejas la puntuacién, en particular el uso
de la coma, es parte inevitable, ocurrié que fue este aspecto, el de la
puntuacion (0O3), el que en la mayoria de los alumnos resultd6 mas
resistente, observandose incluso regresiones importantes; en algunos de
ellos, coincidio, ademas, con los momentos en que decidieron probar

fortuna con las oraciones complejas.

Cuando el alumno se "atrevi0" a escribir oraciones complejas, se
enfrentd, pues, directamente con el problema de la puntuacion. A los
inconvenientes derivados de la composicidon de oraciones mucho mas
extensas que aquéllas a que estaba acostumbrado a componer, el

alumno encaraba la necesidad de puntuar correctamente.

Con anterioridad (vid. 2.2.3.2.5.1) hemos hablado de la dificultad de

encontrar un modelo de puntuacion que nos sirviera de referencia; v,
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sobre todo, de unas reglas claras al respecto. En las entrevistas con el
profesor esta dificultad ofreci6 una complicada solucion, debido al
desconocimiento que el alumno solia tener de morfosintaxis, lo que
impedia que la conversacion fuera, en principio, tan eficaz como en el
caso de que el alumno no hubiera sufrido tal carencia. Ello represent6 un
gran escollo, aunque no exento de utilidad. Fue dificil para el profesor
encontrar en estas entrevistas una terminologia adecuada a los
conocimientos morfosintacticos del alumno, que, ademas, supliera
eficazmente a la convencional. Pero esa situacion ofrecia la ventaja de
poder introducir en tales conversaciones, en un contexto idoneo para el
aprendizaje, contenidos de concepto relativos a la gramatica, Utiles para
la comprension de la dificultad de puntuacion que se tratara en ese
momento y para las posteriores actuaciones del alumno.

Hemos de concluir también, por la evidencia de los datos que, a pesar
de ese desconocimiento general del alumno acerca de la morfosintaxis,
su puntuacion mejord, probablemente porque cada vez fue mas
consciente de las estructuras que utilizaba y de las necesidades que tales
estructuras demandaban, entre otros aspectos, en cuanto a la
puntuacion. Aunque no hayamos abordado un estudio a fondo de esta
cuestion, las conversaciones que hemos mantenido con los alumnos al
respecto, para conocer como desarrollaba su habilidad en la composicion
de oraciones complejas, nos hacen pensar que su forma de progresar fue
la siguiente: el alumno tomaba conciencia de un modo progresivo
-auxiliado por el uso de las fichas de correccién, por otro tipo de registro
de informacién relevante (por ejemplo, ya los hemos dicho, algunos
alumnos manejaron un cuaderno, donde anotaban frases, palabras,
informacidén en general, que consideraban de utilidad para mejorar sus

escritos) o por la revision de sus secuencias corregidas- de las
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estructuras sintacticas de oraciones complejas que dominaba y de
aquéllas que no. De esta manera, el alumno iba poco a poco utilizando,
cada vez mas consciente de sus aciertos -asegurados muchas veces por
consultas al profesor durante la fase de primer borrador-, aquellas
estructuras oracionales que dominaba, y, con las estructuras que no
dominaba, solia aventurarse unas veces con el paracaidas de la consulta
previa al profesor -si es que ya empezaba a dominar dicha estructura- y
otras en caida libre si la desconocia por completo. Asi que podriamos
conjeturar al menos tres niveles en el dominio de las estructuras
oracionales complejas. O, mejor, tres fases, por las que pasaria cada una
de las estructuras que seria capaz de interiorizar y usar finalmente con
acierto:

1) Una primera fase, en la que el alumno usa la estructura
oracional con errores, sin ninguna posibilidad de solucionarlos por si solo.

2) Una segunda fase, en la que, por tener un diagnéstico acerca
de los problemas que tal estructura le reporta, consecuente a la
correccion del profesor, el alumno se preocupa por informarse de las
soluciones.

3) Una tercera fase, en la que el alumno tiene la certeza de que

puede usar tal estructura con garantias de hacerlo correctamente.
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O1 (Errores en acentuacion):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

14,9
12,3
12,1
13,2
10,5
10,3
9,7
8,4
7,2
6,3
5,4
4,2
5,1
3,6
4,7

2,4

23

33

4a 5a 62 72 ga 9a 102
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112

122

132

142

152

162



O2 (Errores en la escritura de palabras):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

4,1
5,6

4,4
3,3
2,5
3,3
1,9
1,6
2,4
2,4
18
1,4
1,7
15

11

42 52 g 73 ga 9ga 102
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20
18
16
14
12
10

o N b O

O3 (Errores en puntuacion):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

17,7
15,9
15
15,2
16,8
19,5
13,1
12,4
9,5
9,5
7,4
6,4
6,2
8,6
6,9

5,2

3a

4a 53 63 7a 83 ga
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102 112

122

132
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S1 (Errores en oraciones compuestas):

Primera secuencia 5,5
Segunda secuencia 2,6
Tercera secuencia 2

Cuarta secuencia 3,4
Quinta secuencia 2,1
Sexta secuencia 1,2
Séptima secuencia 0,9
Octava secuencia 1,5
Novena secuencia 1,1
Décima secuencia 1,4
Undécima secuencia 0,6
Duodécima secuencia 1,3
Décimotercera secuencia 1

Décimocuarta secuencia 1,4
Décimoquinta secuencia 0,4
Décimosexta secuencia 0,2

la 22 3@ 4a 52 62 7& 82 Q&8 102 112 122 132 142 152 162
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S2 (Errores en oraciones simples):

Primera secuencia 1,7
Segunda secuencia 2,4
Tercera secuencia 1,6
Cuarta secuencia 1,3
Quinta secuencia 1,8
Sexta secuencia 1,4
Séptima secuencia 1

Octava secuencia 1,1
Novena secuencia 0,9
Décima secuencia 0,9
Undécima secuencia 0,8
Duodécima secuencia 0,9
Décimotercera secuencia 1,2
Décimocuarta secuencia 0,9
Décimoquinta secuencia 0,5
Décimosexta secuencia 0,5

la, 28 38 42 52 @62 7& 82 92 102 112 122 132 142 152 162
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S3 (Uso de estructuras oracionales compuestas):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

0,1
0,3
0,2
0,4
0,1
0,9
1,7
2,3
1,8
2,8
4,4

5,2
6,2
7,8

12

2a

36.

42 52 3 7a ga 9a 102 112
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122

132
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S4 (Uso de sintagmas complejos):

Primera secuencia 0
Segunda secuencia 0,1
Tercera secuencia 0,3
Cuarta secuencia 0,6
Quinta secuencia 2,4
Sexta secuencia 0,9
Séptima secuencia 1,9
Octava secuencia 3,9
Novena secuencia 3,3
Décima secuencia 4.6
Undécima secuencia 57
Duodécima secuencia 57
Décimotercera secuencia 7,2
Décimocuarta secuencia 7
Décimoquinta secuencia 7,9
Décimosexta secuencia 9,2

10+

9 1

81

7 4

6

5 4

4 4

3 4

2 4

1 4

0 } } } } } } } } } } } } |

12 22 32 4a 5a @a 7a ga ga 102112 122 132 142 152 162
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L1 (Errores en el uso del vocabulario):

Primera secuencia 2,2
Segunda secuencia 2,4
Tercera secuencia 3

Cuarta secuencia 3,4
Quinta secuencia 2,5
Sexta secuencia 1,2
Séptima secuencia 1

Octava secuencia 1,4
Novena secuencia 0,8
Décima secuencia 1

Undécima secuencia 1,1
Duodécima secuencia 1,4
Décimotercera secuencia 1,1
Décimocuarta secuencia 1,2
Décimoquinta secuencia 0,6
Décimosexta secuencia 0,5

12 28 32 4a 52 62 72 82 92 102 112 122 132 142 152 162
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A1l (Errores en la narracion):

Primera secuencia 3,6
Segunda secuencia 3,4
Tercera secuencia 2,5
Cuarta secuencia 3

Quinta secuencia 0,9
Sexta secuencia 0,4
Séptima secuencia 0,9
Octava secuencia 1,2
Novena secuencia 2,3
Décima secuencia 1,3
Undécima secuencia 1,4
Duodécima secuencia 0,5
Décimotercera secuencia 0,2
Décimocuarta secuencia 0,7
Décimoquinta secuencia 0,1
Décimosexta secuencia 0,1

la 22 3@ 43 52 @62 72 8& 94 102 1128 122 132 142 152 162
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A2 (Errores en la descripcion):

Primera secuencia 0
Segunda secuencia 0,5
Tercera secuencia 0,2
Cuarta secuencia 0
Quinta secuencia 0,1
Sexta secuencia 0,1
Séptima secuencia 0
Octava secuencia 0
Novena secuencia 0
Décima secuencia 0
Undécima secuencia 0,4
Duodécima secuencia 0
Décimotercera secuencia 0
Décimocuarta secuencia 0
Décimoquinta secuencia 0
Décimosexta secuencia 0
5
4,5¢
4 1
3,5+
3L
2,5+
2 L
1, 5+
14
0, 5+
0 T~ N\
12 22 32 42 52 6& 72 82 92 102 112 123 132 142 152
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A3 (Errores en el didlogo):

Primera secuencia 4,5
Segunda secuencia 51
Tercera secuencia 2,1
Cuarta secuencia 2,3
Quinta secuencia 1,6
Sexta secuencia 0,9
Séptima secuencia 1,7
Octava secuencia 1,5
Novena secuencia 1

Décima secuencia 1,6
Undécima secuencia 0,8
Duodécima secuencia 0,5
Décimotercera secuencia 0,7
Décimocuarta secuencia 0,1
Décimoquinta secuencia 1,1
Décimosexta secuencia 0,3

0 t t t t t t t t t t t t t {

12 22 3@ 42 52 @2 72 ga 92 102 112 122 132 142 152 162
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A4 (Errores en el parrafo):

Primera secuencia 3,2
Segunda secuencia 2,6
Tercera secuencia 1,2
Cuarta secuencia 1,4
Quinta secuencia 1,2
Sexta secuencia 0,6
Séptima secuencia 1,3
Octava secuencia 0,4
Novena secuencia 0,4
Décima secuencia 0,8
Undécima secuencia 0,4
Duodécima secuencia 0,2
Décimotercera secuencia 0,4
Décimocuarta secuencia 0,3
Décimoquinta secuencia 0

Décimosexta secuencia 0

12 2a8 32 438 52 @62 72 82 92 102 118 1228 132 142 152 162
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3.2.1.4 Tabla general de promedios de aspectos y notas

por secuencias

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

12 14,7 41 17,7 55 1,7 O 0 22 36 0 45 32 -569
22 123 56 159 26 24 01 01 24 34 05 51 26 -528
32 12,1 3 15 2 16 03 03 3 25 02 21 12 -421
42 132 44 152 34 13 02 06 34 3 0 23 14 -47
52 105 33 168 21 18 04 24 25 09 01 16 12 -382
62 103 25 195 12 14 01 09 12 04 01 09 06 -372
72 97 33 131 09 1 09 19 1 09 O 17 13 -302
82 84 19 124 15 11 17 39 14 12 0 15 04 -245
92 72 16 95 11 09 23 33 08 23 O 1 04 -196
102 63 24 95 14 09 18 46 1 13 O 16 08 -183
112 54 24 74 06 08 28 57 11 14 04 08 04 -118
122 42 18 64 13 09 44 57 14 05 O 05 0.2 -8

132 51 14 6,2 1 12 5 72 11 02 O 0,7 04 53
142 36 1,7 86 14 09 52 7 12 o7 O 01 03 -68
152 47 15 69 04 05 62 79 06 01 O 11 O -1,9
162 24 11 52 02 05 78 92 05 01 O 03 01 66
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Suma

56,9
52,8
42,7
47,6
40,8
38,1
32,9
29,8
24.8
25,2
20,7
17,2
17,3
18,5
15,8
10,4

3.2.1.5 Tablay gréafica de errores
o1 02 o3 S1 S22 L1 Al A2 A3 A4
12 147 41 17,7 55 17 22 36 0 45 3,2
22 123 56 159 26 24 24 34 05 51 26
3a 12,1 3 15 2 1,6 3 25 02 21 12
4a 132 44 152 34 13 34 3 0 23 14
52 105 33 168 21 18 25 09 01 16 1.2
62 103 25 195 12 14 12 04 01 09 06
72 9,7 33 131 09 1 1 0,9 0 1,7 1.3
8a 8,4 19 124 15 11 14 1,2 0 15 04
92 7,2 1,6 9,5 11 09 08 23 0 1 0,4
102 6,3 24 9,5 14 0,9 1 1.3 0 16 0,8
112 54 24 7,4 o6 08 11 14 04 08 04
122 4,2 1,8 6,4 13 09 14 05 0 05 0,2
132 51 14 6,2 1 12 11 0,2 0 0,7 04
142 3,6 1,7 8,6 14 09 12 0,7 0 0,1 0,3
152 4,7 15 6,9 04 05 06 01 0 11 0
162 24 11 5,2 02 05 05 0 0 0,3 0
60
™~
N
50 + \
N _- N
40 + ~ -
AN
N
30 + N
\ ——
~
20 + ~
N —_—— T~
N
10 +
0 t t t t t t t t t t t t t
12 28 3@ 4a 5a g2 72 g& ga 102 112 128 132 142 152 162
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3.2.1.6 Tablay grafica de aciertos

S3 S4 Suma
Primera secuencia 0O O 0
Segunda secuencia 0,1 0,2 0,2
Tercera secuencia 0,3 0,3 0,6
Cuarta secuencia 0,2 0,6 0,8
Quinta secuencia 04 24 28
Sexta secuencia 0,1 0,9 1
Séptima secuencia 09 19 28
Octava secuencia 1,7 39 56
Novena secuencia 23 33 5,6
Décima secuencia 18 46 64
Undécima secuencia 28 57 85
Duodécima secuencia 4,4 57 10,1
Décimotercera secuencia 5 72 1272
Décimocuarta secuencia 52 7 12,2
Décimoquinta secuencia 6,2 79 141
Décimosexta secuencia 7,8 9,2 17

60 +

50 +

40 |

30 +

20 +

10 +

0

12 22 3@ 43 58 62 7a ga 9a 112 128 128 132 148 152 162
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3.2.1.7 Tablay gréafica de errores y aciertos

Errores Aciertos

Primera secuencia 56,9 0
Segunda secuencia 52,8 0,2
Tercera secuencia 42,7 0,6
Cuarta secuencia 47,6 0,8
Quinta secuencia 40,8 2,8
Sexta secuencia 38,1 1
Séptima secuencia 32,9 2,8
Octava secuencia 29,8 5,6
Novena secuencia 24,8 5,6
Décima secuencia 25,2 6,4
Undécima secuencia 20,7 8,5
Duodécima secuencia 17,2 10,1
Décimotercera secuencia 17,3 12,2
Décimocuarta secuencia 18,5 12,2
Décimoquinta secuencia 15,8 14,1
Décimosexta secuencia 10,4 17
60+
N — =— =FErrores
N
50\ .
/ Aci ert os
401
30+
20+
10+
0 ~ -

12 23 32 4a 52 @G 7a 82 92 7102112122 132 142 152 162
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3.2.1.8 Tablay gréafica de notas

Primera secuencia -56,9
Segunda secuencia -52,8
Tercera secuencia -42,1
Cuarta secuencia -47

Quinta secuencia -38,2
Sexta secuencia -37,2
Séptima secuencia -30,2
Octava secuencia -24,5
Novena secuencia -19,6
Décima secuencia -18,3
Undécima secuencia -11,8
Duodécima secuencia -8

Décimotercera secuencia 5,3
Décimocuarta secuencia -6,8
Décimoquinta secuencia -1,9
Décimosexta secuencia 6,6
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132
142
152
162

<Q
WO nmnvvoononononononon

3.2.1.9 Alumnos: tablas de resultados y graficas

BERRIOS:
Progresion excelente, aunque sufra retroceso en
secuencia, debido principalmente a errores de puntuacién (O3).

20

10 —

02 O3
11 118
23 59
0 3,6
0 6,1
0 7,1
0 19
0 3,8
0 6,9
0 3

0 4,6
0 2,5
0 2,6
0,5 2

0 2,4
0 13
0 0,7

S1

S2

S3

0
2,3
2,4
1,2
1,7
11
51
3,9
7,1
53
6,9
7,6
7,5
11
6,4
9,4

la sexta

S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.

0 11 0 0 23 94 -326
0 0 0 0 11 O -9,3
1,2 0 0 0 ©O 0 -8,4
24 1.2 0 0 0 12 -9,8
11 08 08 0 O 0 4,3
11 0 0 0 22 O -21,5
6,3 0 0 0 O 0 7,6
3,9 0 0 0 O 0 -0,9
7,1 0 0 0 O 2 9,2
6,6 0 0 0 06 O 6,1
13 0 0 0O ©O 0 15,6
58 04 04 0 O 0 8,8
12 0 0 0 05 O 14
11 04 04 0 O 0 18,1
6,8 0 0 0 ©O 0 11,9
9,4 0 0 0 03 O 17,2
NOTA

-10

-20

-30

40 -
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-15

-2,6

9,9

15,3



CHICA:

o1

32,2

S

S

S. 173

S 9,8

S. 146

S 3,7

S. 123
8 S. 15

S

S. 3.2

S. 8.2

S. 74

S. 08

S

S

. 08
lees. 17

20 ~

Progresion, en general, buena, aunque sufra regresiones: las mas
importantes en la octava y undécima secuencias.

Recuperacion inicial sobresaliente.

02

3,1
4,5
0
12
12
0
55
0
3
0
4,1
14
0
1
0
1,7

o3

31,2
10,5
10,3
7.4
10,9
10,1
16,5
9
6
3,2
4,1
4,4
2,5
1
0
0,8

S1

4,1
0
1,7
1,2
2,4
1,2
0
0
0
4,9

S2

0
0
0
1,2
1,2
0
2,7
15
0
0
0
0
0,8

S3

S4

0
0
0
2,4
0
12
13
15
0
1,6
0
3
3,3
6,1
8,9
3,5

NOTA

L1

4,1
0
1,7
1,2
1,2
0
0
15
15

O O O O o NN O

Al

8,3
15

10,6

O O Fr O O O O

>
N

O O O OO OO O o oo oo o o o

A3

27

51
12

4,1
15
4,5
4,9

12,3

14
5,8

3,5
2,6

A4

=
\,

O O O OO N O OO OO o o

-120-
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Nota

-110
-25,5
-37,8
-20,8
-30,3
-13,8
-41,1
-21,1
-21
-13

-6,2
-3,3

10,9

Prom.

-48,5

-26,5

-17,5

4,6



DELGADO:

o1
12 S 40
22 S, 14,2
32 S. 13,8
42 S. 459
52 8. 131
62 S 19
72 S. 12
82 S. 64
92 S, 10,2
108 s. 79
112 S 8
122 S. 10,3
138 S, 2.2
142 S, 2,7
152 S. 81
162S. 12,5

Aunque su progresion es ascendente, los altibajos se suceden de
continuo; el final es muy negativo.

02

3
11,3
5,9
10,8
43
5,8
4
1,6
1,1
2,2
1,6
2,5
0
4,1
3,2
3,5

03

37,5
28,4
16,8
18,9
13,1
33,7
16
20,8
6,8
23,8
12,9
14,2
6,6
6.9
211
21,4

S1

15
5,6
19
1,3

S2

3
2,8
0,9

o O O

1,2
2,2

1,6

S3

O O O O O O O O

WO R pp®w -
O N P O o N [EN

S4

6

0

0
13
14
29
53
14
11
6,8
11
7,7
20
22
23
7,1

NOTA

L1

15
5,6

O O O O O O O o o o o

2,6

11
2,2

1,2

o O O O

0,9

O O O O OO oo oo o o

o
©

251

Nota

-98,5
-83,5
-44,1
-79,6
-20,8
-58,4
-37,2
-18,4
-25,2
-30,4
-10,3
-25,8
19,9
17,9
.32
-29.4

Prom.

-76,4

-33,7

-22,9

1,2



12
2a
3a
42
5a
62
72
ga
0a
102
112
122
132
142
152

DIAZ:

- Ademés de haber abandonado en la novena secuencia, su
progresion es escasa, con regresion muy importante en la quinta
secuencia, donde abundan los errores de puntuacion (O3).

o1 02 o3 S1 S2 S3 S4 L1 A1 A2 A3 A4 Nota Prom.
4 2 7 2 2 0 0O 4 O 0 3 1 -25

22 33 11 11 9 0 0 9 0 11 0 11 -279

33 22 111 22 11 11 O 22 O 0 22 11 -243

115 O 115 0 0 0 0 2512 O 12 0 -279 -26,2

59 35 369 11 0 0 0 11 11 O 35 0 -531

58 29 12 0 0 0 2 0 0 0 0 0 -185

141 O 111 0 0 1 2 0 0 0 1 0 -232

151 O 15,1 0 0O 18 94 18 O 0O 18 0 -226 -293

NOTA
0 1 1 1 1 1 1 1
1 2 4 5 9 10 11 12 13 14 15
-10-+

-60L
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12 S
22 S
32S
42 S
52 S
62 S
7# S.
82 S.
92 S
102 S
112 S
122 S
132 S
142 S
152 S

S

-100L

FDEZ RGUEZ:

01

16,6
13,5
7,5
7,4
22,6
36,2
11,3
30
20,3
20,5
17
6,4

10,6

23,7
4,9

10 +

Progresion lenta (en la undécima secuencia la nota es -43) con
altibajos notables.
Sufre dos retrocesos importantes: quinta y sexta secuencias, en
un primer momento, y décimocuarta y décimoquinta, ya casi al
final de la experiencia; en ambos casos se debe a la reiteracion
en errores de acentaucion (O1) y puntuacion (0O3).
Sorprendentemente, en la secuencia final, cuando esta en juego
la calificacion del curso, llega a nivel cero.

02 O3
9,7 43

0 226
4,3 12,9
4,2 12,8
53 17,3
4,3 32,9
8,1 129
25 25
15 171
12 17,9
1,3 196
12 25

0 3,3
26 20
1,03 19,6
49 9,8

S1

11
11
0
0
0
0
0
2,5
15
2,5
3,9
0
5,6
13,3

S2

13
2,2
0
0
2,6
0
1,6
2,5
15
3,8
13
0
2,2
0
0
0

S3 S4 L1
0 0O O
0 0 ©O
0 0 21
0 0 21
0 39 13
0 0 ©O
0 0O ©O
0 0 ©O
31 0 O
12 0 12
13 0 O
26 15 25
45 6,7 0
26 66 O
52 52 1
82 11 O
NOTA

Al

55
0

o O

2,6

o O O o©o

1,3
1,2
11

A2 A3 A4
0 0 41
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0 12 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O

Nota

-01,2
-39,4
-26,8
-26,5
-47,8
-73,4
-33,9
-62,5
-38,8
-45,9
-43,1
2,6
-10,1
-37,2
-34,8

-10-
-20-
- 304
- 404
- 504
- 604
-70-
-804
- 904

253

Prom.

-45,9

54,4

-31,3

-20,5



FDEZ. RUIZ:
- Buena progresion: de -41,3 a 15,9, sin apenas retrocesos.
- Dificultades, sobre todo, en superar sus errores en la escritura de
palabras (02).

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.

12 S. 0 33 216 66 16 O 0 33 0 0 49 0 -413
226Ss. 72 56 171 24 O 0 0 32 08 0 O 0 -363
@S 78 26 143 78 0 13 0 26 52 0 26 0 -416
42S. 34 06 157 2 O 0 o 2 34 0 13 0 -284 -369
52 S. 4 47 10 13 2 0 0O 26 06 0 2 06 -278
62S. 24 24 236 08 O 0 0O 08 0 0 O 0 -30
7”S 44 5 134 05 05 05 O 05 16 0 O 0 -254
gs 73 1 31 1 21 31 O 1 O O O 0 -124 -239
9s 1313 11 0 O O06 13 06 O O O 0 -12;3
102 s, 27 43 6 16 05 21 16 05 0 O 05 O -124
112 s, 23 27 23 O O3 34 2 13 03 0 03 O -4,4
122 S. 14 44 53 04 04 25 05 14 0 0 O 0 -10,7 -9,9
132 S. 48 12 4 0O 04 08 24 0 O O O 0 7,2
142s. 1 39 79 05 05 106 39 05 26 0O O 0 -2,9
15%2s. 0 4 56 0 O 8§ 10 08 O O 08 O 7,2
lees. 0 O 16 O O 12 76 08 0O O 08 O 15,9 6,8

NOTA

20 —+

.50 L

254



GAMEZ:
- Muy escasa progresion a lo largo del curso: en la secuencia
décimoquinta su nota aun es de -33,3; solo al final se recupera,
con un Refuerzo, hasta llegar al 0,1.

o1 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.

12 S. 91 73 183 55 18 O O 18 91 O 0 15 -67,6
22 S. 99 22 242 55 0 O O 0 66 11 22 11 -528
32 S. 198 1.8 18 09 27 0 O 81 54 0 27 0 -594
42 S. 234 75 121 45 15 0 O 9 0 O 3 0 -61 -60,2
52 S. 241 65 153 29 14 O 07 36 14 O 0O 0 -545
62 S. 12 73 20 012 0 O 0 0 12 36 0 -453
7? S. 11,3 0,6 73 0 o0 0 o0 13 79 0 13 0 -297
82 S. 179 59 166 33 33 0 0 19 53 19 13 -574 -46,7
92 S. 286 54 218 0 13 0 O O 13 O 0 0 -58/4
102 s, 111 97 111 27 27 O O 27 41 O 0 0 -441
112 s, 157 57 114 O 14 0O O O O O 14 O -35
122 s. 68 43 129 17 1,7 O 17 25 08 O 08 O -301 -419
13 s, 1vy9 27 138 O O O 96 13 0 O 0 0 -26,2
142 S, 7 46 176 0O O 11 46 35 0 O 0 0 -269
152 S, 125 416 156 1 O 31 O 31 0 O 0 0 -333
162 S. 6,1 0 8,6 0O O 5 87 24 0 O 0 0 -3,7 -22,5
R.1 1,7 0 8,6 0O O 86 52 0 34 O 0 0 0,1
NOTA

255



13
23
33
43
53
63
73
83
ga
102
112
122
132
142
152
162 S.
R.1
R.2
R.3

O nnmPounnnnnonon

2

GARCIA GARCIA:

01
4,1
3,8
6,2
13,4
1,8
6,2
8,1
6,4

4,5
11
3,6
5,8
3.9
19
4,2
4,3
14
13

10 +

Progresion inicial importante, que se estabiliza, no obstante, en
valores muy negativos: en la décima secuencia aun obtiene una
nota de -32,5; y necesita tres Refuerzos para llegar a valores

positivos.

Grandes dificultades en la superacion de errores de puntuacion
(03).

02
8,2
0
2,6
8,9
6,5
0
1,8
3,6
2
6,3
2,3
2,4
14
15
0

o3
26
15,2
17,8
9,5
7,5
17,1
16,2
16,5
111
20,8
4,6
15,7
5,8
13,4
3,9
10,1
9,8
8,6
3,9

S1
10,9
3,8
1,7
0
12,2
0
4,3
4,5
2
0,9
0
3,6
0
2,3
0
1,6
1
0
0

S2
13
0
1,7
0,6
0,9

S3

R O O O O O O o o

B ®N W WN N O
Ll ~N O ©O N © w O

S4 L1
0 13
0 0
0O 08
0 12
09 65
0 31
0 06
0 18
0 1
09 138
0 0
0 84
0 14
0 31
48 0
6,8 0,8
32 32
58 0
53 1,3
NOTA

Al
10,9

0,9
15

OOOOOOOOOOOOOOOOOOO%

A3

19

0,9

0,6
0,9

A

A4

O O O OO O O O o o o o o

o
\,

o O O O O

Nota
-62,7
-24,7
-38,8
-33,6
-36,3
-27,9
-31,6
-33,7
-18,1
-32,5
-6,9
-36,3
-15,9
-23,7

-13,5
-2,2
-2,1
8,3

/

256

Prom.

-39,9

-32,3

-23,4

-12,7



GARCIA GONZALEZ:

- Aunque sufre altibajos iniciales, llega relativamente pronto a
valores positivos y se mantiene a buen nivel hasta el final.

01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 A1l A2 A3 A4 Nota Prom.
12 S 7 58 235 O 0 0 0 23 0 0 35 0 -421
22 S 57 57 213 41 16 O 0 16 48 08 08 0 -464
32 S. 10,7 0 125 35 35 O 0 0 1,7 53 0 0 -37,2
43S, 238 95 19 0 15 O 0 63 79 0 15 0 -695 -4838
58S 105 19 105 O 0 19 38 09 O 0 0 0 -181
62S. 109 39 281 07 15 O 0 15 O 0 15 0 -481
7S, 106 19,7 0,8 0 0 24 08 0 0 0 24 0 -303
8 S. 82 0 6,7 22 07 22 37 0 0 0 0 o -119 -271
92 S. 6 0 13 0,6 0 8 53 06 O 0 0 0 4,8
102 s. 33 06 2,6 0 0 2 47 0 0 0 0 0 0,2
112 S. 3,6 0 2,9 0 0 51 59 0 0 0 0 0 4,3
122 s. 08 08 34 0 0 6 6 0 0 0 0 0 7 4
138 S, 1,8 0 1,8 0 0O 84 66 06 O 0 0 0 108
142 s. 06 06 2,4 0 0 92 73 18 O 0 0 0 109
152 S, 1,2 0 12 0 0 76 51 0 0 0 0 0 103
162S. 0,7 0 15 0 04 6 67 0 0 0 0 0 9,9 10,5

NOTA

20 +
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13
23
33
43
53
63
73
83
93
102
112
122
132
142
152

GERMAN:

o1
5,4
16,2
7,7
4,4
9,1
15,1
12
5,1
12
7,3
3,2
2,2
6,1

2,6

A pesar de sufrir un descenso inicial, del que no se recupera
hasta la secuencia octava, realiza una buena progresion.
No entregd la secuencia décimosexta.

02
15
2,3
4,4
55

2
1,1

1.2
5,4
4,5

13

03
54
19,7
13,3
18,8

91
17,4
6,4
51
6,4
7,3
54
11
4,9
3
1,3

s1
6,2
0
4,4
2,2
6,1
0
2,4
0
2,4

1,2
1
0

S2
2,3
0

o » O O

12

2,2
12
0
0

S3 S4 L1
07 0 0,7
0O 0 O
0 0 44
0 0 22
0 31 0
0 11 11
0O 0 08
4 11 O
0O 0 08
49 16 O
98 18 1
10 15 O
37 98 0
2 92 O
93 15 O

Al
0,7
3,4
0
0
2

O O O OO oo o o o

A2
0
11
0
0

o

O O O OO O o o o o

A3
0,7
8,1

11

OOOOOOOOOOO

o O O ©o

O O O o Fr OO0 Frr OO

Nota
-22,9
-50,8
-35,3
-35,3
-25,4
-33,6
-25,6
-0,4
-25,6

9,9
14,9

18,7

Prom.

-36

-21,2

0,8

7,5

258
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GONZALEZ:

O1
3,1
2,6

3,5
2,8
8,2
4,1
6,4
2,3
6,9
3,3
15
2,5
14
1,6

19
0,9

20 ¢

10 +

Los errores en puntuacion (O3) frenan la progresion, que, no
obstante, es bastante buena hasta el final.

02
2,3
4.6
2
3,5
3,9
2,9
2,6
1,2
3,5
1,3
2
0
3,1
2,9
1,6
4
1,9
4.7

03
6,3
12,7
17,6
12,4
10,6
22,8
9,8
12,1
9,9
8,3
10,2
5,7
8,1
8,7
59
2,45
52
0,9

S1
15
2
0
1,7
2,2
14
0,5
0

N P, N O

0,6

0,6
0,9

S2 S3 S4 L1

0
2,6
2,7

0
1,6

0

0

0
1,1

0

0
15
1,2
14

0
1,6

0
0,9

0
0,6

2,6
2,5
2,3
2,7

3,1
57
7,3
6,7
9,8
8,5
9,4

0
2,6
4
0
0,5
0,4
3,1
2,5
2,9
9
4,1
4,2
6,9
7,3
13
16
8,5
13

3,1
2
6

4,4

2,8

2,4
0
0

11

13

13
0

1.2
0
0

0,8

2,6

18

NOTA

Al
15
0,6
0
0,8
0
0
0
1,9
0
0
0,6
0,5
0

o O O O o

>
N

A3
31
0,6
1,3
1,7
1,6
2,4
0,5
2,5
2,9
0,6
1,3
0
0
0
4,2
0
0
0

O O O O O O 0O ©W O O O o o o o o o o

12,25
5,2
12,2

Prom.

-26,9

-24,2

-15,2

2,6

-104

- 20+

-304

-401L

-50L

259
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JIMENEZ:

- Buena progresion, pese a un descenso inicial y a una regresion
en el grupo de secuencias octava, novena y décima, motivada en
gran medida por errores de acentuacion (O1) y en la elaboracion
de parrafos (Al).

o1 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.

12 S. 63 2,7 12,7 45 0,9 0 0 45 45 0 0 0 -361

22s. 168 75 116 23 4 0 0 11 6,3 0 23 0 -519

3 S, 116 48 223 09 3,8 0 o 7,7 38 0O 38 0 -587

42 S, 88 29 14,7 11,7 58 0 0O 88 0 0 0 0 -52,7 -498
52 S. 71 71 143 08 44 0O o8 08 17 0O 44 08 -40,6

62 S. 2 0 26,2 4 4 0 0 0 0 0 0 0 -36,2

77 S. 52 13 79 0 1,3 0 39 39 26 0 0 1,3 -19,6

8 S, 131 35 87 1,7 1,7 0O 08 1,7 0,8 0O 35 0 -339 -325
92 S. 54 27 4 13 13 33 33 06 168 O 06 O -261

102 S. 6,1 26 0 0 0 08 88 1,7 185 0 17 0 -36,3

112 s. 0,7 23 6.2 0 46 23 7 07 85 0O 07 0 -149

122 s, 14 35 49 0,7 28 21 7 28 0 0 0 35 -105 -219

3@ s, 21 07 91 4,9 21 91 11 0,7 07 0 0 14 -21

142 S. 49 16 58 0,8 0,8 5 14 08 0,8 0 0 33 0

158 S. 5,6 0 4,8 4 16 57 11 0 0,8 0 0 0 0

168s. 36 21 51 0,7 14 58 12 21 0 0 0 0 2,1 0
R.1 4,9 0 3,3 0 33 10 12 0 0 0 0 0 10,3

NOTA

20 +

15 16 17
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1a
2a
3a
4a
53
Ga
7a
8a
ga
102
112
122
132
142

152 S.
162 S.

R.1

nm o nnPonnnoonnnon

LOPEZ:

Salvo

indecisiones

01 02 O3
111 6,4 101
12 154 6,1
43 64 14
72 36 229
82 24 132
6,2 1 145
09 09 185
43 08 51
1 1 2,1
6 08 51
44 24 52
15 05 67
15 07 77
26 05 5.2
0 11 44
1 0,5 48
1,6 0 59

iniciales

S2 S3 S4 L1

S1

1,8 09
3 5
1 1

132 0
33 1,6
1 0
0 09
08 O
0 21
0 0
28 04
31 15
0 07
0

05 O
0 0
0 0

0

o O O o

0,9
0,8
4,2
2,5
1,6
2,6
6,2
4,2

1,6
6,8

1,8
5
7,5
3,6
3,3
0

0 09
0,8 34
21 21
1,7 1,7
28 24
42 05
12 0,7
52 05
72 0
6 0
10 0,8

O O O O o o

NOTA

-motivadas

Al A2

55
3
0

2,4
0
2

19
0
0

2,5

0,8

O O O OO O O O O O o o o o o o o

A3
0

0,5
0,5

por

A4

15

O O O OO O O O o o o o o o -

errores en
acentuacion (O1), escritura de palabras (0O2) y puntuacion (O3)-
mantiene una buena progresion.

Nota
-37,6
-60
-36,2
-55,3
-34,4
-25,7
-25
-12,8

-14,4

-14,1
-7,2
6,8
0,5
55
0,5
7,4

Prom.

-47,2

-24.4

3,3

261




MARISCAL:

- Buena progresion inicial -a pesar del descenso de la segunda
secuencia-, que se estabiliza en valores negativos, levemente
ascendentes hasta las Uultimas secuencias, en que alcanza
valores positivos.

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.

12 S 86 74 61 49 24 O 0 0 61 O 0 49 -404

2S,. 214 71 53 O 0 0 0O 53 89 17 286 89 -87,2

32 S 86 0 69 17 O 0 0 0 0 O 0 0 -17,2

42 S 77 29 145 19 09 0 09 38 38 O 0 0 -34,6 -44,8

52 § 78 26 7 26 17 O 0 35 0 O 0 0,8 -26

62 S 13 27 55 55 27 O 0 0 0 O 0 0 -17,7

7? S 18 09 94 0 09 O 0 0 09 O 0 0 -13,9

8s. 52 0 21 52 31 1 0 21 0 O 0 0 -16,7 -18,5

s 31 0O 31 31 0O 62 31 O 0 O 0 0 0

102 S 0 29 14 0 14 O 0 29 14 O 0 0 -10

112 S 44 04 16 O 08 16 08 08 08 O 0 0 -6

122 s. 05 05 05 1 0 05 47 O 2 0 05 0 0 -4

3*s. 11 11 11 11 11 23 56 22 O O 0 0 0

142 S 3 0 2 3 1 2 2 5 0 O 1 1 -12,1

152 S 0 0 16 O 64 32 O 0 O 0 0 8

168 S 0 0 4 0 2 12 19 O 0 O 0 0 25 5,2
NOTA

40 +

20 +

-20+

-40 4

-60 4

-804

-100 -+
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12
2a
3a
42
5a
62
72
ga
0a

102

112

122

132

142

152

162 S.

R.1

wOwnmwnnPoonnnnononon

n

MEDINA:

- Progresion muy llamativa por los altibajos que presenta,
determinados por sus descuidos en O1, 02, O3y Al.

01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.

38 39 19 39 59 0 O 39 19 O 138 79 -66,9
65 13 226 64 13 0 O 0 32 O 0 9,7 -744
104 17 139 52 34 0 0 34 69 0 17 0 -46,6
2003 94 189 O 0 13 13 27 121 O 189 13 -81 -67,2
77 38 194 0 38 0 25 25 38 O 0 0 -385
1,9 0 115 38 0O O O 38 38 0 338 0 -286
4,5 0 4,5 0 0 11 11 O 34 0 22 0 -12,6
4,6 0 3 3 15 3 11 15 0 0 0 0 0,6 -19,7
1321 0 219 O 0 29 29 102 14 29 0 -495
3 15 3 0 0 6 14 O 0 0 3 0 9,9
14 29 119 O 0 45 6 29 14 O 0 0 6
1 0 1 21 0 65 22 32 0 0 0 0 1,2 -8,1
91 0 3,9 0 0 39 52 13 0 0 26 0 -7,8
28 42 126 14 42 28 42 14 7 0 0 0 -26,6
9,5 4 204 0 27 54 41 13 0 0 27 0 -313
1 2 4 0 0 91 7 0 0 0 1 0 8 -14,4
0 1,6 5 0 0 34 84 16 0 0 0 16 1,7

NCTA

14 15 J16 R 1
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MORENO:

- Dificultades en superar errores de puntuacion (O3) -que provocan
un descenso en la décimocuarta secuencia-, aunque la
progresion es buena.

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.
63 0 126 42 O 0 0 0O 105 0 21 O -357
114 0 42 0 O 0 0 0 0 0O O 0 -156
48 0 32 0 O 0 0 32 16 0 0 O -128
09 09 59 69 29 09 O 29 0 0 19 0 -214 -21,3
16 16 144 32 32 0 32 32 0 0 16 0 -256
0 0 144 12 24 0 36 O 0 0 24 0 -16,8
24 0 48 12 0 24 36 12 0 0O 36 0 -7,2
32 0 48 16 O 8 8 0 0 0O 0 O 6,4 -10,8
0 o 74 0 0 29 10 O 0 0O 0 O 5,5
14 0 43 0 0 43 73 O 0 0O 0 O 5,9
09 O 09 18 0 19 84 0O 09 0 O O 5,6
09 O 18 09 09 86 12 09 0 0O O 0 153 8
07 0O 42 0 14 98 7 14 0 0O 0 14 7,7
0 0O 96 08 16 4 48 16 08 O O O -56
0 16 4 0O 0 49 97 O 0 0 89 O 0
17 0 34 0 0 94 86 O 0 0O O 0 128 3,7

NOTA

20
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12 S
22 S
32 S
43 S
52 S
62 S
77 S
82 S.
92 S.
102 S
112 S
122 S
132 S
142 S
152 S

S

PAULANO:

Oo1
9,4
10,9
6,9
7,9
19
6,2
4,7
2,2
8,7
7,4
2,7

0,9

11

20 +

10

Sufre altibajos a lo largo de toda la experiencia, si bien su
progresion es buena.
El descenso en la décimotercera secuencia viene motivada por
errores en puntuacion (O3) y en los diadlogos (A3).

02
2,7
0
55
29
0,9
0,8
11
2,2
0,9
0
2,7
2
0
0,9
1
0

03 81
10,8 14,8
78 31
12,4 2,7
59 39
48 19
116 0,8
129 11
10,2 O
10,6 0,9
4,2 1
2,7 0
0 0
7 1
3,9 0
3,1 0
5,6 0

S2
1,3
15
2,7
0,9
1,9
0
2,3
0
0,9
1
0,9
0
0
0,9
0
0

S3
0
0
0
0

0,9

0,8

11
0

0,9

11

2,7

9,4
4

4,9

6,2

6,8

S4

NOTA

L1
13
15
4,1
2,9
0
0,8
0
0
19
0
1,8

o O O O -

3
)

Al
1,3
3,1
4,1
59
4,8

»
&)

O O O O o o o o

A2 A3 A4
0 0 13
46 15 15
0 13 O
0 09 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 9 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 1 O
0O 5 O
0O 0 O
0O 0 O
0O 0 O

Nota
-42,9
-35,5
-39,7
-31,2
-15,3
-18,6
-21
-23,6
-17,2
7.3

12,6

7,8

12,5
10,1

-50-
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10 11 12 y 14 15 16

Prom.

-37,3

-19,6

0,6

6,3



12
2a
3a
4a
5a
62
72
ga
0a
102
112
122
132
142
152

PEREZ:

-20

-40

-60

-80

-100

-120

-140

-160

Oo1
36,8
25,2
41,9
29,4
55,8
34,6
34,8

4,7

7,1
4,4
5,9

10,2
4,6

Obtiene el peor nivel inicial del grupo y no despierta hasta la

séptima secuencia.

Acaba en valores muy negativos, pero la progresion es enorme

(de -102,4 a -25,5),

02
3,2

03
25,6

22,6 428

4,6

49,6

12,6 28,3

5
8,4
7,2
4,7

0
7,1
59
2,3
7,6
4,6

50,8
34,6
39,6
22,6
14,1
22,6
11,9
10,7
14,1
13,9

S1

S2

19,2 8

54
15

7,5
3,1

10,5 4,2

2
0
2,4
2,3
8
11
0
2,3
2,5
2,3

5
7,3
8,4
3,5

2
2,3
59
11
2,5
5,8

S3 S4

O O O O O O O o o o o
O P O OO O O o o o

o
-
NOO

13 51
35 81

L1
3,2
10
6,2
3,1

7,3
7,2
3,5

11
14
11
6,4
4,6

NOTA

Al A2

0
7,5
4,6

18,9

1

= O O O

O O O OO OO oo oo o o o

A3
1,6
27,7
9,3
6,3
91
1

A4
4,8
10
9,3
9,4
8,1
0

16,8

0
0
0
0
11
3,8
0

Nota
-102,4
-158,7
-130,1
-122,7
-141,8

-93,2
-118,8

-41,3

-32,1

-44.7

-29,7

-23,7

-42,2

-25,5

Prom.

-128,4

-98,7

-32,5

-33,8

266




PRIETO:

- Buena progresion inicial mantenida hasta la décima secuencia, en
que sufre una aparatosa caida; a partir de ahi su progresion es
rapida, aunque cae levemente en las secuencias finales (de
nuevo O1y O3).

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota Prom.

12 S. 244 22 199 O 0 0 0 22 O 0 O 0 -48,7

22 S, 12,7 0 174 11 O 0 0 11 O 0 0 2 -343

32 S. 124 55 179 27 O 0 0 13 41 0 13 0 -452

42 S, 81 13 189 27 O 0o 27 4 4 0 4 4 -443 -431
52 S. 41 13 111 04 2,7 09 32 13 O 0 09 6 -237

62 S. 41 13 111 04 2,7 09 32 13 O 0 09 6 -237

72 S. 131 O 0 1 0 3 9 1 0 0 0 0 -31

82 S. 3,8 0O 136 0 09 19 58 09 O 0 38 0 -153 -16/4
92 S, 25 08 5 25 16 16 25 08 O 0 25 0 -11,6

02s. 109 O 2838 0 19 O 09 59 O 0 O 0 -416

112 S. 5 12 125 12 12 13 88 O 88 O O 12 -211

122 S. 3 1 1 0 0O 11 4 0 1 0 2 0 -69 -20,3
132 S. 0,8 0 0 0 08 52 86 O 0 0 0 O 12

142 S. 2,5 0 25 O o 77 43 08 O 0 0 O 6

152 S. 4,2 0 42 O 0 85 43 O 0 0 0 O 4,3

162 S. 4,5 0 45 O 0 45 26 O 0 0 0 0 -19 51

NOTA

20 —+
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12 S
22 S
32 S
43 S
52 S
62 S
7? S
82 S.
92 S.
102 S
112 S
122 S
132 S
142 S
152 S

S

QUESADA:

o1

30,6
28,5
22,9
58
13
8,7
3,7
9,5
4,9
58
10
3,7
8,1
8,7
13,3
2,3

40 +

Buena progresion inicial, mantenida en las cuatro primeras
secuencias, que deriva en un ascenso excesivamente lento.
Hasta la Ultima secuencia, se mueve en valores negativos.

02

10,2
8,3
4,9
2,9
3,4
6,2
4,9
59
3,7
5,8
54
2,9
8,1

0
59
0

03

21,6
14,2
2,3
21,4
16,4
26,2
24,6
24,9
14,8
12,7
13,6
15,5
5,6
5
2,2
11

S1

3,8
2,3
1,6
1,9
52
3,7
0
2,3
1,2
2,3
0
2,2
3,2
1,2
0
0

S2 S3 5S4

1,2
2,3
6,5
6,8
0,8
7,5
1,2
0
4,9
3,4
0
3,7
2,4
0
2,9
11

0
0

0
0
1,6
1,9
4,3
2,5
4,9
4,7
6,1
4,6
13
9,6
6,5
7,5
59
17

NOTA

L1

51
3,5
3,2
4,8
6
0
1.2
3,5
0
0
3,6
0,7
0
0
14
0

Al A2

51

11

1,6
0
0

Ll
[EEN

O O O O O O o o

O O O O O O 0O O O o o o o o o o

A3 A4
10,2 11,4
119 11
8,2 0
0 0
1,7 0
0 0
3,7 0
11 0
1,2 0
0 11
0 0
1,4 0
0 0
0 2,5
0 0
0 0

Nota

-99,2
-73,2
-48
-41,7
-41.4
-49,8
-34.,4
-43,6
-24.,6
-26,5
-17.,6
-14,8
-16,2
75
-15,7
232
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Prom.

-65,5

-42,3

-20,8



12
2a
32
42
5a
62
72
g2
ga

102

112

122

132

142

152
162

WL nnPOnonnnnonon

SANCHEZ:

o1

37
28,4
25,8
29,7
3,2
29,9
334
20,9
6,7
10,6
12
25,7
14,4
10,4
3,5
3,7

Casi hasta el final no corrige los errores mas abundantes:
acentuacion (O1) y puntuacion (O3).
La progresion se mantiene en valores muy negativos: en la

décimocuarta secuencia aun le resulta una nota de -38.

02

0
2,8
3,8
2,2

0
2,2
2,1
54
19
13
0,9
13
0,9
1,7
11

0

o3

7,9
24,1
243
22,8
45,8
18,8
38,7
28,2
13,4

7,9

6,4
17,6
18,2
29,4
10,7

5

S1

6,6
5,6
0
7,6
1
0
2,1
1,8
0
7,9
0
1,3
0,9
1,7

S2

0

0

0
15

1,8
19

0,9
1,7
11

S3 S4 L1
0 0 13
0 0 14
0 0 O
0 0 15
0 0 41
0 0 22
0 0 1
0 0 18
0 0 O
0 26 O
28 28 09
0 27 13
1 19 O
52 1,7 O
36 24 35
10 5 1,2
NOTA

Al

2,6
12,7

15 07

0
0
0
0
1,8
4,8
0
0,9
13
0,9
0
11
0

A2

0
0

0

O O O OO0 O o o o o o o

A3

6,6
2,8
3,8
4,5
4,1
0
10,7
6,3
4,8
0

A4

7,9
15,6
6,8
13,7
8,3
6,6
8,6
6,3
6,7
11,9

o O O

1,2

Nota

-69,9
-93,4
-66,7
-83,5
-68,5
-59,7
-96,6
-74,3
-40,2
-37
-15,6
-45,9
-34,5
-38
-15,2
2,5
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Prom.

-78,3

-74,7

-34,6

-21,3



3.2.1.10 Tabla y gréafica de alejamientos de notas extremas

por secuencias

Alejamiento Extremo Negativo Extremo Positivo

1% s 89,39 -110 -20,9
22 S 149,4 -158,7 -9,3
32 S 121,7 -130,1 -8,4
42 S 112,9 -122,7 -9,8
52 S 146,1 -141,8 4,3
62 S 79,4 -93,2 -13,8
72 S. 126,4 -118,8 7,6
8% S. 80,7 -74,3 6,4
9% S. 67,6 -58,4 9,2
102 S 55,8 -45,9 9,9
112 & 50,6 -35 15,6
122 S 51,5 -36,3 15,2
13¢ S 62,1 -42,2 19,9
142 S 56,1 -38 18,1
152 & 53,5 -34,8 18,7
162 S 52 -29 23
160

140+

120+
100+
80 +
60 -+
40 +
20+

la2a 3@ 4a 532 ga 7ya g8& Qa 102 112 122 132 142 152 162
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3.2.1.11 Medias de promedios de notas de alumnos por

grupos de ejercicios

delalalad4 dela5ala8 dela9alal2

Berrios -15 -2,6 9,9
Chica -48,5 -26,5 -17,5
Delgado -76,4 -33,7 -22,9
Diaz -26,2 -29,3 -
Fdez Rguez -45,9 -54,4 -31,3
Fdez Ruiz -36,9 -23,9 -9,9
Gamez -60,2 -46,7 -41,9
Garcia G2 -39,9 -32,3 -23,4
G2 Glez. -48,8 -27,1 4
German -36 -21,2 0,8
Gonzalez -26,9 -24,2 -15,2
Jiménez -49,8 -32,5 -21
Lopez -47,2 -24,4 -9,4
Mariscal -44.,8 -18,5 -4
Medina -67,2 -19,7 -8,1
Moreno -21,3 -10,8 8
Paulano -37,3 -19,6 0,6
Pérez -128,4 -98 -32
Prieto -43,1 -16,4 -20,3
Quesada -65,5 -42,3 -20,8
Sanchez -78,3 -74,7 -34,6
Promedios -49,5 -32,4 -14,3

delal3ala
16

15,3
4,6
1,2

-20,5
6,8

22,5

12,7

10,5
7,5
2,6

0
3,3
5,2

-14,4
3,7
6,3

-33,8
5,1

4

-21,3

-3,3
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delal3alail6

(incluidos
Refuerzos)

15,3
4,6
1,2

-20,5
6,8
-18
-6,7

10,5
7,5
4,6
2,1
4,1
5,2

11,1
3,7
6,3

-33,8
5,1

-4

-21,3

-2,4



3.2.2 Edificios y Obras (2EyO)

Salta a la vista, a poco que observemos las tablas y graficas
siguientes, que en este grupo la participacion de los alumnos fue mas
irregular que en 1B. Casi al principio de la experiencia dos alumnos la
abandonaron: Martinez, en la 52, y Borrego, en la 72; al final, Cabrera, en
la 132, y Garcia y Jiménez, en la 152. Y s6lo un alumno de los ocho del
grupo entrega la secuencia 162 (cf.: 3.2.2.9).

El andlisis de los datos reflejados en las tablas y gréaficos
correspondientes a Segundo de Edificios y Obras (2EyO) permite
destacar los siguientes aspectos:

a) Los errores descienden progresivamente, desde la primera
secuencia (-64,6) hasta la décimosexta (6,4) (cf.. 3.2.2.5). Esta
progresion, al igual que en 1B, no es homogénea (comparemos, por
ejemplo, las graficas de Liébana, que apenas contiene altibajos (vid.:
pagina?), y Gonzalez (vid.: pagina?), cuya grafica es muy irregular),
aunque todos los alumnos se mueven en la misma tendencia general
ascendente.

En este grupo abundan también las regresiones -practicamente todos
los alumnos sufren alguna-, la mas caracteristica de las cuales es la de
Jiménez (vid.: pagina?), que a partir de la novena secuencia, donde
alcanza de un modo muy precoz un nivel excelente (20,9), ofrece unos
resultados progresivamente peores durante cuatro secuencias
consecutivas y se coloca en la secuencia décimotercera en su peor nivel
desde el comienzo del curso (-37,8).

b) O1 (errores en acentuacion) muestra un comportamiento peculiar,
ya que en las primeras cuatro secuencias, después de una recuperacion
inicial, empeora y, salvo en dos secuencias, la octava y la novena -3,8 y
4,5, respectivamente-, mantiene ese nivel hasta las tres secuencias

finales (3, 1,7y 3,2) (cf.: 3.2.2.3).
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c) En O3 (puntuacion) la evolucion, aun guardando similitudes con la
de 1B -también hay regresiones en el primer bloque de secuencias, si
bien menores-, es mucho mas continuada y favorable. La media de las
ultimas tres secuencias (2,6) -debido a los abandonos, el ultimo valor no
resulta del todo representativo- es mucho mejor que en 1B (6,9) (cf.:
3.2.2.3).

d) S3 (construccion de oraciones complejas), uno de los aspectos
estimados como aciertos, progresa desde el valor 0,3 hasta el 14. Si
consideramos la media de las ultimas tres secuencias, el valor resultante,
francamente positivo, es de 10,7 (cf.: 3.2.2.3).

Al igual que ocurre con S4 (construccion de sintagmas complejos),
segun veremos, la evolucion de S3 en este grupo es mas favorable desde
mucho antes que en 1B. Baste observar la media de las ultimas diez
secuencias que, mientras que en 1B es de 3,8, en 2EyO es de 6,6 (cf.:
3.2.1.3y3.2.2.3).

e) Por su parte, S4 (construccion de sintagmas complejos) evoluciona
desde el valor 0 hasta 13, siendo la media de las ultimas tres secuencias,
también muy positiva (10,4) (cf.: 3.2.2.3).

A diferencia de lo que ocurre en 1B, en este grupo se alcanza un buen
nivel en S4 relativamente pronto. Ya en la séptima secuencia el valor es
de 9,6, es decir, mayor que el valor final que obtiene 1B (9,2); y, ademas,
se mantiene este nivel, salvo una regresion en las secuencias duodécima
y décimotercera (6,7 y 7,8), hasta el final. La media en estas diez
secuencias Ultimas es, precisamente, de 9,6 (cf.: 3.2.2.3).

f) La progresion de la nota evoluciona, aunque con altibajos, desde
un valor inicial (-64,3) mas negativo que en 1B (-56,9) hasta valores

finales muy positivos. La media de las ultimas cuatro secuencias es de
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8,1. Con respecto a este ultimo valor, la evolucion supone un recorrido de
72,4, un 1125 en valores porcentuales (cf.: 3.2.2.8).

En la progresiéon de los ocho alumnos del grupo destacamos los
siguientes datos:

1) Todos los alumnos mejoraron su nivel inicial.

2) Solo un alumno (Martinez) no alcanza una progresion del cien por
cien (cf.: 3.2.2.9). Su evolucion en las cuatro secuencias que desarrolla
es del 34,5%. Borrego, que solo escribe seis secuencias, evoluciona, no
obstante, en un 102,9%: desde -30,1 hasta 0,9 (cf.: 3.2.2.9).

3) Entre los alumnos que progresan ampliamente, destacan: Hervas,
gue alcanza un 149,3% (desde -48,6 hasta 24); y Liébana, un 129,2%
(desde -68,4 hasta 20) (cf.: 3.2.2.9).

Al igual que en 1B, el avance del grupo en su expresion escrita, desde
el principio hasta el final de la experiencia, ha ofrecido una evolucion
constante -aungue con regresiones, la mas notable de las cuales se sitta
en el grupo de secuencias 103, 112, 122y 132, donde confluyen los malos
resultados en acentuacion (O1) y puntuacion (03)- (cf.: 3.2.2.3, 3.2.2.8).

En definitiva, su progresion ha sido mas que considerable.
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3.2.2.1 Tablas de resultados de cada una de las
secuencias en valores absolutos: aspectos vy

numero de palabras

PRIMERA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego 1 1 8 O 0 2 0 1 4 0 0 14 448
Cabrera 22 5 20 12 1 0 0 6 1 0 7 7 590
Garcia 8 2 26 4 3 0 0 4 1 0 14 7 530
Gonzalez 12 0 17 1 1 0 0 1 4 0 17 6 306
Hervas 4 3 3 4 3 0 0 2 5 0 2 0 528
Jiménez 8 3 19 1 4 0 0O 3 3 0 10 0 384
Liébanas 27 2 17 6 3 0 0 1 1 0 1 8 522
Martinez 9 7 26 18 5 O 0O O 5 0 4 0 440

SEGUNDA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego 4 2 8 1 0 0 0 2 0 0 9 0 418
Cabrera 6 2 22 4 2 0 0 7 0 1 0 0 486
Garcia 3 2 13 4 3 2 1 0 0 0 0 1 440
Gonzélez 9 3 20 O 1 0 1 0 1 0 2 0 414
Hervas 3 0 4 2 1 3 1 1 0 0 0 0 468
Jiménez 5 1 18 2 1 2 10 O 1 0 1 2 392
Liébanas 7 1 10 2 3 0 0 4 0 0 1 2 270
Martinez 4 3 11 2 2 0 0 5 7 2 3 0 333
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TERCERA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N
Borrego 2 2 3 0 1 4 3 0 0 0 2 0 495
Cabrera 9 4 16 O 1 0 0 2 0 0 1 0 430
Garcia 4 0O 11 0O 1 2 4 5 0 0 0 0 390
Gonzalez 14 0 16 3 1 0 0 0 0 0 6 5 360
Hervas 4 0 4 1 0 2 0 1 0 0 0 0 540
Jiménez 7 1 18 6 2 0 1 4 2 0 0 0 462
Liébanas 13 3 10 4 1 0 0 3 0 0 0 0 495
Martinez 4 3 11 2 2 0 0 5 7 2 3 0 333

CUARTA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N
Borrego 2 1 10 O 0 4 4 2 0 0 0 0 744
Cabrera 19 8 10 2 2 0 0 5 3 0 3 0 480
Garcia 4 1 15 1 2 1 5 0 0 0 1 0 441
Gonzalez 1 1 27 1 0 0 2 2 1 0 8 0 450
Hervés 7 2 7 0 1 1 1 3 3 0 2 0 549
Jiménez 4 1 13 © 0 1 4 2 1 0 2 0 376
Liébanas 7 3 15 0 0 0 0 0 1 0 0 0 368
Martinez 0 7 12 3 3 0 1 4 1 0 2 0 360
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QUINTA SECUENCIA:

02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego 4 1 4 1 0 4 4 0 0 0 2 0 802
Cabrera 13 1 14 3 5 0 1 7 0 0 2 0 522
Garcia 4 0 21 1 0 0 3 1 1 0 0 0 342
Gonzalez 5 1 20 O 0 0 1 2 0 0 0 0 459
Hervas 1 1 11 2 1 0 3 2 0 0 0 0 600
Jiménez 7 0 9 0 1 1 6 1 0 0 0 0 294
Liébanas 12 0 8 1 1 0 0 0 0 0 0 1 326
Martinez

SEXTA SECUENCIA:

02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego 0 0 6 1 0 3 5 0 0 0 1 0 640
Cabrera 4 1 13 1 3 2 0 2 0 0 0 0 378
Garcia 6 1 8 1 0 3 10 2 0 0 1 0 470
Gonzalez 6 1 8 2 0 1 1 2 6 0 2 0 530
Hervéas 2 1 3 0 1 6 3 3 0 0 0 0 423
Jiménez 7 0 8 0 4 1 6 3 2 0 0 0 300
Liébanas 10 5 11 1 0 1 0 2 0 0 0 0 376
Martinez
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SEPTIMA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego

Cabrera 12 9 17 2 4 3 2 1 0 0 1 0 740
Garcia 5 0 6 0 1 3 13 3 1 0 0 0 450
Gonzalez 9 2 14 1 1 0 7 1 16 O 0 2 408
Hervas 0 1 5 2 3 7 11 1 0 0 0 0 513
Jiménez 11 O 8 3 2 0 19 2 0 0 0 0 390
Liébanas 10 2 7 0 4 0 1 4 1 0 3 0 400
Martinez

OCTAVA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego

Cabrera 1 1 13 5 1 4 7 1 1 0 0 0 549
Garcia 2 0 8 1 0 3 6 0 0 0 0 0 418
Gonzalez 11 0 12 4 0 0O 10 4 0 0 0 0 490
Hervas 1 2 3 0 1 7 10 2 0 0 0 0 480
Jiménez 3 2 8 0 0 4 12 O 1 0 0 0 402
Liébanas 3 0 2 1 0 4 1 2 0 0 0 0 364
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NOVENA SECUENCIA:

01 02 03 s1

Borrego

Cabrera 4 4 2 5
Garcia 11 O 9 2
Gonzélez 8 2 6 4
Hervés 2 0 3 0
Jiménez 1 0 5 0
Liébanas 2 3 5 0
Martinez

DECIMA SECUENCIA:

01 02 03 s1

Borrego

Cabrera 9 3 11 oO
Garcia 6 3 6 1
Gonzalez 15 0 12 2
Hervas 2 0 0 0
Jiménez 8 0 9 0
Liébanas 1 1 10 1
Martinez

S2

S2

O »r O O N DN

S3

S3

N A O N W W

279

S4

11

10

18

S4

15

14

L1

L1

N O O N O O

Al

Al A2 A3 A4

O O O O o

A2

O O O O o

A3

O W O o o

A4

o O o o o o

560

540

510

437

255

371

416
412
364
450
400
371



UNDECIMA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego

Cabrera 8 2 3 1 2 8 9 0 0 0 1 0 473
Garcia 13 1 18 O 1 1 8 0 0 0 0 0 500
Gonzalez 7 1 6 2 0 8§ 11 O 0 0 0 1 480
Hervas 4 3 7 2 1 4 5 5 1 0 0 0 513
Jiménez 2 2 14 O 1 2 14 O 0 0 0 1 432
Liébanas 3 3 3 0 0 7 5 2 1 0 0 0 384
Martinez

DUODECIMA SECUENCIA:

O1 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

Borrego

Cabrera 5 4 4 0 0 9 5 0 0 0 1 0 483
Garcia 3 0O 11 0O 0 5 8 0 0 0 0 0 420
Gonzalez 7 0 2 4 0 6 6 0 0 0 0 0 429
Hervés 2 1 1 1 0O 10 3 1 0 0 0 0 567
Jiménez 10 1 10 O 1 4 12 1 0 0 0 0 413
Liébanas 7 1 2 1 1 7 3 1 1 0 0 0 456
Martinez
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DECIMOTERCERA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N
Borrego
Cabrera
Garcia 2 1 5 0 0 5 8 1 0 0 0 0 445
Gonzalez 9 0 5 0 1 5 10 1 0 0 3 0 424
Hervas 1 0 5 3 1 9 7 2 0 0 2 0 496
Jiménez 22 4 19 2 3 2 7 0 1 0 0 0 536
Liébanas 4 2 6 3 0 7 5 2 0 0 1 0 416
Martinez

DECIMOCUARTA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N
Borrego
Cabrera
Garcia 4 1 0 0 0 9 8 1 0 0 0 0 390
Gonzalez 3 1 6 0 0 3 9 0 0 0 3 0 430
Hervas 1 1 0 0 0O 11 15 O 0 0 0 0 440
Jiménez 2 0 8 0 1 8 4 0 0 0 0 0 392
Liébanas 3 0 4 0 1 8 1 4 0 0 0 1 400
Martinez
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DECIMOQUINTA SECUENCIA:

01 02 03 S1 S2

Borrego

Cabrera

Garcia

Gonzélez 1 0 3 1 1
Hervés 1 0 0 0 0
Jiménez

Liébanas 4 1 4 1 0

Martinez

DECIMOSEXTA SECUENCIA:

01 02 03 S1 S2

Borrego

Cabrera

Garcia

Gonzalez

Hervas

Jiménez

Liébanas 4 1 2 0 1

Martinez

S3 S4
5 5
14 11
11 17
S3 S4
17 16
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L1

L1

Al A2 A3 A4

Al A2 A3 A4

473
486

560

584



3.2.2.2 Tablas de resultados de cada secuencia en

valores relativos: aspectos y notas

PRIMERA SECUENCIA:

O1 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 A1 A2 A3 A4 Nota

Borrego 11 11 88 0 0 22 0 11 44 O 0 15,4 -30,1
Cabrera 176 4 16 96 08 0O O 48 08 0O 56 56 -648
Garcia 72 18 234 36 27 0O O 36 09 0 126 6,3 -621
Gonzalez 192 0 272 16 16 O O 16 64 0 272 96 -944
Hervas 36 27 279 36 27 0O O 18 45 0 18 0 -48,6
Jiménez 104 39 247 13 52 0 0 39 39 0 13 0 -66,3
Liébanas 243 18 153 54 27 0 O 09 99 0 09 72 -684
Martinez 99 7,7 286 198 55 0 O O 55 0 44 0 -81,4

Promedios 116 29 215 56 27 03 0 22 45 0 81 55 -645

SEGUNDA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

Borrego 44 22 88 11 O 0 0 22 0 0 99 O -28,6
Cabrera 6 2 22 4 2 0 0 7 0 1 0 O -44
Garcia 33 22 143 44 33 22 11 O 0 0O 0 11 -253
Gonzélez 10,8 3,3 22 0 11 O 11 0 11 0 22 O -39,4
Hervas 3 0 4 2 1 3 1 1 0 0O 0 O -7
Jiménez 6 1,2 216 24 12 24 12 O 1,2 0 12 24 -228
Liébanas 126 1,8 18 36 54 O o 7.2 0 0O 18 3,6 -54
Martinez 6 45 165 3 3 0 0O 75 105 3 45 O -58,5

Promedios 65 22 159 26 21 1 19 31 16 05 25 09 -349
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TERCERA SECUENCIA:

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzalez
Hervas
Jiménez
Liébanas

Martinez

Promedios

CUARTA SECUENCIA:

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzélez
Hervas
Jiménez
Liébanas

Martinez

Promedios

01 02 03 s1

2
9,9
4,8

18,2
3,6

7
13

6

8

2
4,4

3
17,6
13,2
20,8

3,6
18
10

16,5

12,8

01 02 O3

1,2
19
4,4
12,1
6,3
5,2
9,1
13

8,7

0,6
8
11
11
1,8
1,3
3.9
9,1

3,4

6
10
16,5
29,7
6,3
16,9
19,5
15,6

15,1

0
0
0
3,9
0,9
6
4
3

2,2

S1

11
11

S2

11
1,2
1,3

w =N

1,3

S2

2,2

0,9

3,9

1,1

S3 &4
4 3
0 0
24 48
0 0
18 O
0 1
0 0
0 0
1 11
S3 S4
24 24
0 0
1,1 55
0 22
09 09
1,3 52
0 0
0 13
0,7 22
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3

Al A2 A3 A4
0 0 2 0
0O 0 11 O
0 0 0 O
0O 0 78 65
0 0 0 O
2 0 0 0
0 0 0 O
105 3 45 0
15 03 1,9 08
Al A2 A3 A4
0 0 0 O
3 0 3 0
0 0 1,1 0
1,1 0 88 0
27 0 1,8 0
1,3 0 26 0
13 0 0 O
1,3 0 26 0
1,3 0 25 0

Nota

-36,3
-18
-58,5
-7,2
-39

-58,5

-31,8

Nota

-4,2

-19,8
-53,9
-20,7
-25,4
-33,8
-53,3

-32,8



QUINTA SECUENCIA:

01 02 O3
Borrego 24 06 24
Cabrera 11,7 0,9 12,6
Garcia 56 0 294
Gonzalez 5 1 20
Hervas 08 08 88
Jiménez 119 0 153
Liébanas 18 0 12
Martinez
Promedios 7,9 05 144

SEXTA SECUENCIA:

01 02 O3
Borrego 0 0 42
Cabrera 52 1,3 16,9
Garcia 6 1 8
Gonzalez 54 09 7,2
Hervas 22 11 33
Jiménez 112 0 128
Liébanas 13 6,5 143

Martinez

Promedios 6,1

15

9,5

1,1

0,9

S2

4,5

0,8
1,7
15

1,2

S2

3,9

11
6,4

1,6

0,6

S3

2,6

0,9
6,6
1,6
1.3

2,7

s4
2,4
0,9
4,2

2,4
10,2

S4
3,5

10

0,9

3,3
9,6

3,9

285

L1

6,3
14

1,6
1,7

19

L1

2,6

1,8
3,3
4.8
2,6

2.4

Al A2 A3 A4

0
0
14

o O o o

0,2

Al

54

3,2

1,2

0
0
0
0
0
0
0

A2

o O O o o o o

12 O
18 0
0O O
0 O
0O O
0 O
0 15
04 0,2

A3 A4

07 O

0 O

1 0

18 0

0O O

0 O

0O O

05 0

Nota

-18,7
-34,5

-24,1

Nota

0,9
-28,6

22,5
1,1

-27,2
-36,4

-17,2



SEPTIMA SECUENCIA:

01 02 O3 s1

Borrego
Cabrera 72 54 10,2 1,2
Garcia 55 0 66 O

Gonzalez 10,8 2,4 16,8 1,2
Hervas 0O 09 45 18
Jiménez 132 0 96 3,6
Liébanas 12 24 84 O

Martinez

Promedios 8,1 19 93 1,3

OCTAVA SECUENCIA:

01 02 03 s1

Borrego

Cabrera 09 09 11,7 45
Garcia 22 0 88 11
Gonzalez 11 O 12 4
Hervas 1 2 3 0
Jiménez 36 24 96 O
Liébanas 39 0 26 13

Martinez

Promedios 3,8 0,9 8 1,8

S2

2,4
11
1,2
2,7
2,4
4,8

2,4

S2

0,9

o O » O O

0,3

S3 S4
1.8 1.2
33 143
0 8,4
6,3 99
0 228
0 12
19 96
S3 S4
36 63
33 6,6
0 10
7 10
48 144
52 1.3
39 81

286

L1

0,6
3,3
1,2
0,9
2,4
4,8

2,2

L1

0,9

o N b~ O

2,6

1,6

Al A2

11
19,2

1,2

3,5

Al

0,9

0,4

o O O o o o

A2

o O o o o o

A3

0,6

o O O o

3,6

0,7

A4

0,4

A3

o O o o o o

Notas

-24,6

-46,8

54

-8,4
-36

-18,4

A4 Nota

-10,8

o O o o o o
1
N
=



NOVENA SECUENCIA:

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzalez
Hervas
Jiménez
Liébanas

Martinez

Promedios

DECIMA SECUENCIA:

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzalez
Hervas
Jiménez
Liébanas

Martinez

Promedios

01 02 03 s1

3,2
9,9
7,2
2,2
19
2,6

4,5

01

10,8
7,2
19,5
2,2
9,6
11

8,4

3,2

1,8

3,9

15

02

3,6
3,6

14

1,6
8,1
54
3,3
9,5
6,5

57

03

13,2
7,2
15,6

9,9
11

9,4

1,8
3,6

1,6

S1

1,2
2,6

11

0,8

S2

2,4
1.8
0,9

5,7

1,8

S2

2,4
2,4

11

S3

3,6
2,7
11

S4

8,8
8,1
8,1
11

76 34,2

52

57

S3

3,6
3,6
2,6
9,9
4,4
2,2

4,4

287

7,8

13

S4

7,2
18
6,5
8,8
15,4
8,8

11

L1

24
0,9
1,8
3,3

14

L1

2

Al A2
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
Al A2

0 0
0 0
0 0
0 0
0 0
11 11
0,2 0,2

A3

0,9

3,8

0,8

A3

1,2

0,8

A4

O O O o o o

A4

o O O o o o

Nota

-11,7
-9,9
13,2
20,9

14

Nota

-27,4

-31,2
16,5
-4,1
-7,7



UNDECIMA SECUENCIA:

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzélez
Hervas
Jiménez
Liébanas

Martinez

Promedios

O1

13

3,6

2,2
3.9

6,3

02

2,7
2,2
3,9

21

03

15,4
3.9

8,7

DUODECIMA SECUENCIA:

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzélez
Hervas
Jiménez
Liébanas

Martinez

Promedios

01 02 O3 S1 S2

3,3
7,7
1,6
12

6,1

0,8
1,2

1,2

12
2,2
0,8
12

55

S1 S2 S3 S4
1 9
0 8
2 11
1,8 09 36 45
0 11 22 154
0 91 65
08 08 53 9
S3 S4 L1
0O 0 9 5 0
0O O 5588 0
44 0 66 66 O
08 0 8 24 08
0 1,2 48 14 1,2
1 1 7 3 1
1 04 68 6,7 05

288

L1 A1 A2 A3 A4 Nota
0 0 0 1 0 0
0 0 0 0 0 -24
0 0 0 0 1 2
45 09 O 0 0 -12,6
0 0 0 0 11 -44
26 1,3 0 0 0 0
12 04 O 0 04 -65
Al A2 A3 A4 Nota

0 0 1 0 0

0 0 0 0 -1,1

0 0 0 0 -1,1

0 0 0 0 5,6

0 0 0 0 -8,4

1 0 0 0 -4

02 0 02 O -1,5



DECIMOTERCERA SECUENCIA:

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

Borrego

Cabrera

Garcia 22 11 55 O 0O 5588 11 O 0O O 0 4,4
Gonzélez 99 0 55 0 11 55 11 11 O 0 33 0 -44
Hervas 1 0 5 31 9 7 2 0 0 2 O 2
Jiménez 198 36 17,1 18 2,7 18 63 0 09 0O O o -37.8
Liébanas 48 24 72 36 0 84 6 24 0 0 12 0 -7,2

Martinez

Promedios 75 14 8 17 09 6 78 13 02 0 13 O -8,6

DECIMOCUARTA SECUENCIA:

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

Borrego

Cabrera

Garcia 48 12 O 0O O 108 96 12 0 O 0 0 13,2
Gonzélez 33 1166 0 O 33 99 0 0O 0 33 0 -11
Hervas 11 11 O 0O 0 121 165 O 0O O 0 0 26,4
Jiménez 24 0 96 0 12 96 48 0 0 O 0 O 1,2
Liébanas 36 0 48 0 12 96 12 48 0 O 0 12 -48

Martinez

Promedios 3 07 42 0 05 9 84 12 O 0 0,7 0,2 6,9

289



DECIMOQUINTA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzalez 1 0 3 1 1 5
Hervas 1 0 0 0O 0 14

Jiménez

S4

11

L1 Al A2 A3 A4 N

Liébanas 32 08 32 08 O 88 136 08 08 0O O O 12,8

Martinez

Promedios 1,7 02 2 06 0 92 98 09 02 0 0 O 12,9

DECIMOSEXTA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3

Borrego
Cabrera
Garcia
Gonzalez
Hervas
Jiménez
Liébanas 32 08 16 0 08 14

Martinez

S4

13

290

L1 A1 A2 A3 A4 Nota



3.2.2.3. Tablas y gréficas de aspectos

O1 (Errores de acentuacion):

Primera secuencia 11,6
Segunda secuencia 6,5
Tercera secuencia 8

Cuarta secuencia 8,7
Quinta secuencia 7,9
Sexta secuencia 6,1
Séptima secuencia 8,1
Octava secuencia 3,8
Novena secuencia 4.5
Décima secuencia 8,4
Undécima secuencia 6,3
Duodécima secuencia 6,1
Décimotercera secuencia 7,5
Décimocuarta secuencia 3

Décimoquinta secuencia 1,7
Décimosexta secuencia 3,2

oL

0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 !
12 22 32 42 52 g2 72 g2 92 102 112 122 132 142152 162

291



O2 (Errores en la escritura de palabras):

Primera secuencia 2,9
Segunda secuencia 2,2
Tercera secuencia 1,9
Cuarta secuencia 3,4
Quinta secuencia 0,5
Sexta secuencia 15
Séptima secuencia 1,9
Octava secuencia 0,9
Novena secuencia 15
Décima secuencia 1,4
Undécima secuencia 2,1
Duodécima secuencia 1,2
Décimotercera secuencia 1,4
Décimocuarta secuencia 0,7
Décimoquinta secuencia 0,2
Décimosexta secuencia 0,8
07

12 28 3@ 4& 52 @& 7& ga Q& 102 112 128 132 142 152 162
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03 (Errores en puntuacion)

25+

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

21,5
15,9
12,8
15,1
14,4
9,5

9,3

5,7

9,4

8,7

5,5

4,2

1,6

293




S1 (Errores en oraciones compuestas):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

S1

5,6
2,6
2,2

11
0,9
1,3
1,8
1,6
0,8
0,8

1,7

0,6

294

102

112

122

132

142

152

162



S2 (Errores en oraciones simples):

Primera secuencia 2,7
Segunda secuencia 2,1
Tercera secuencia 1,3
Cuarta secuencia 1,1
Quinta secuencia 1,2
Sexta secuencia 1,6
Séptima secuencia 2,4
Octava secuencia 0,3
Novena secuencia 1,8
Décima secuencia 1

Undécima secuencia 0,8
Duodécima secuencia 0,4
Décimotercera secuencia 0,9
Décimocuarta secuencia 0,5
Décimoquinta secuencia 0

Décimosexta secuencia 0,8

S2

la 22 32 43 52 62 7&a 8@ 93 102 112 122132 142 152 162
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S3 (Uso de estructuras oracionales complejas):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

S3

0,3

0,7
0,6
2,7
1,9
3,9
5,7
4,4
5,3
6,8

9,2
14

4a 52 g2 7a ga 9a 102 112 123 132 142 152
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162



S4 (Uso de sintagmas complejos):

Primera secuencia 0

Segunda secuencia 1,9
Tercera secuencia 1,1
Cuarta secuencia 2,2
Quinta secuencia 3

Sexta secuencia 3,9
Séptima secuencia 9,6
Octava secuencia 8,1
Novena secuencia 13
Décima secuencia 11
Undécima secuencia 9

Duodécima secuencia 6,7
Décimotercera secuencia 7,8
Décimocuarta secuencia 8,4
Décimoquinta secuencia 9,8
Décimosexta secuencia 13

S4

14+
124

O N A O @
|
t

12 22 3@ 43 52 @& ya g&a 9a 102 112 128 132 142 152 162
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L1 (Errores en el uso del vocabulario):

Primera secuencia 2,2
Segunda secuencia 3,1
Tercera secuencia 3

Cuarta secuencia 2,4
Quinta secuencia 1,9
Sexta secuencia 2,4
Séptima secuencia 2,2
Octava secuencia 1,6
Novena secuencia 1,4
Décima secuencia 2

Undécima secuencia 1,2
Duodécima secuencia 0,5
Décimotercera secuencia 1,3
Décimocuarta secuencia 1,2
Décimoquinta secuencia 0,9
Décimosexta secuencia 0

L1

0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 b
12 22 3@ 42 52 @& 72 g& 92 102 11@ 122 132 142 152 162
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A1l (Errores en la narracién):

Primera secuencia 4,5
Segunda secuencia 1,6
Tercera secuencia 15
Cuarta secuencia 1,3
Quinta secuencia 0,2
Sexta secuencia 1,2
Séptima secuencia 3,5
Octava secuencia 0,4
Novena secuencia 0

Décima secuencia 0,2
Undécima secuencia 0,4
Duodécima secuencia 0,2
Décimotercera secuencia 0,2
Décimocuarta secuencia 0

Décimoquinta secuencia 0,2
Décimosexta secuencia 0

Al

12 22 32 42 52 G2 ya g2 92 102 112 122 132 142 152 162
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A2 (Errores en la descripcion):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

o O O o o o

22

32

4a 52 g2 7a ga ga 102

300

112

122

132

142

152

162



10+

8 1

A3 (Errores en el didlogo):

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

8,1
2,5
19
2,5
0,4
0,5
0,7

0,8
0,8

0,2
1,3
0,7

ng
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22 3@ 42 52 62 72 g2 92 102 11@ 1228 132 142@ 152 162



A4 (Errores en el parrafo):

Primera secuencia 5,5
Segunda secuencia 0,9
Tercera secuencia 0,8
Cuarta secuencia 0
Quinta secuencia 0,2
Sexta secuencia 0
Séptima secuencia 0,4
Octava secuencia 0
Novena secuencia 0
Décima secuencia 0
Undécima secuencia 0,4
Duodécima secuencia 0
Décimotercera secuencia 0
Décimocuarta secuencia 0,2
Décimoquinta secuencia 0
Décimosexta secuencia 0
Ad

T — T T T

52 62 7@ 8 92 102 112 122 132 142 152 16%
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3.2.2.4 Tabla general de promedios de aspectos y notas

13

23

33

43

53

63

73

83

ga

102

112

122

132

142

152

162

o1

11,6

6,5

8,7
7,9
6,1
8,1
3,8
4,5
8,4
6,3
6,1

7,5

1,7

3,2

por secuencias

02

2,9
2,2
19
3,4
0,5
15
19
0,9
15
14
2,1
1,2
14
0,7
0,2

0,8

o3

21,5
15,9
12,8
15,1
14,4
9,5

9,3

5,7

9,4

8,7

55

4,2

1,6

S1

5,6
2,6

2,2

11
0,9
13
1,8
1,6
0,8

0,8

1,7

0,6

S2

2,7
2,1
13
11
12
1,6
2,4
0,3

1,8

0,8
0,4
0,9

0,5

0,8

S3

0,3

0,7
0,6
2,7
19
3.9
5,7
4,4
5,3

6,8

9,2

14

s4

19
11

2,2

3,9
9,6
8,1
13

11

6,7
7,8
8,4
9,8

13

303

L1

2,2

3,1

2,4
1,9
2,4
2,2
1,6

14

1,2
0,5
1,3
1,2

0,9

Al

4,5
1,6
15
1,3
0,2
1,2
3,5

0,4

0,2
0,4
0,2

0,2

0,2

A2

0,5

0,3

A3

8,1
2,5
19
2,5
0,4
0,5

0,7

0,8

0,8

0,2
13

0,7

A4

55

0,9

0,8

0,2

0,4

Nota

12,9

20



3.2.2.5 Tablay gréafica de errores

1a
oa
3a
42
5a
Ga
7a
ga
0a
108
112
122
132
142
152
162

01

11,6
6,5

8,7
7,9
6,1
8,1
3,8
4,5
8,4
6,3
6,1
7,5

1,7

3,2

02

2,9
2,2
1,9
3,4
0,5
15
1,9
0,9
15
1,4
2,1
1.2
1,4
0,7
0,2
0,8

03

21,5
15,9
12,8
15,1
14,4
9,5
9,3

57

9,4

8,7

55

4,2

1,6

S1

5,6
2,6
2,2

11
0,9
1,3
1,8
1,6
0,8
0,8

1,7

0,6

S2

2,7
21
1,3
11
1,2
1,6
2,4
0,3
1,8

0,8
0,4
0,9
0,5

0,8

L1

2,2
3,1

2.4
1,9
2.4
2,2
16
14

12
0,5
13
1,2
0,9

Al

4,5
1,6
15
1,3
0,2
1,2
3,5
0,4

0,2
0,4
0,2
0,2

0,2

A2

A3

8,1
2,5
1,9
2,5
0,4
0,5
0,7

0,8
0,8

0,2

1,3

0,7
0
0

A4

55

0,9

0,8

0,2

0,4

0
0

Suma

64,6
38,4
33,4
35,5
27,8
23,7
29,8
16,8
17,3
24,2
20,7
15,1
22,3
10,5
5,6
6,4

13

304

112

122

132

142 152

162



3.2.2.6 Tablay grafica de aciertos

30 1

25 +

20 +

15 +

10 +

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia
Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia
Décimosexta secuencia

S3
0,3

0,7
0,6
2,7
1,9
3,9
5,7
4,4
5,3
6,8

9,2
14

S4

1,9
11
2,2

3,9
9,6
8,1
13
11

6,7
7,8
8,4
9,8
13

Suma

0,3
2,9
2,1
2,9
3,6
6,6
11,5
12
18,7
15,4
14,3
13,5
13,8
17,4
19
27

305

102

112

122

132

142

152

162



3.2.2.7 Tablay gréafica de errores/aciertos

70 +

60 +

50 +

40 +

30 +

20 +

10 +

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia
Décimoquinta secuencia
Décimosexta secuencia

Errores

64,6
38,4
33,4
35,5
27,8
23,7
29,8
16,8
17,3
24,2
20,7
15,1
22,3
10,5
5,6

6,4

— — — ERRORES

ACI ERTCS

Aciertos
0,3
2,9
2,1
2,9
3,6
6,6

11,5
12
18,7
15,4
14,3
13,5
13,8
17,4
19
27

1a

2a 3a 4a 5a 63 7a Sa
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3.2.2.8 Tablay grafica de notas

20
10

Primera secuencia
Segunda secuencia
Tercera secuencia
Cuarta secuencia
Quinta secuencia

Sexta secuencia
Séptima secuencia
Octava secuencia
Novena secuencia
Décima secuencia
Undécima secuencia
Duodécima secuencia
Décimotercera secuencia
Décimocuarta secuencia

Décimoquinta secuencia

Décimosexta secuencia

Nota
-64,3
-35,5
-31,3
-32,6
-24,2
-17,1
-18,3
-4,8
1,4
-8,8
-6,4
-1,6
-8,5
6,9
13,4
20,6

307



3.2.2.9 Alumnos: tablas de resultados y graficas

BORREGO:

- Hasta el momento de abandonar (esta alumna se cambié de
especialidad, desde Edificios y Obras a Laboratorio), su evolucion
es muy buena.

01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 A1 A2 A3 A4  Nota

12 11 11 88 0
22 44 22 88 11
32 2 2 3 0
4a 12 06 6 0
52 24 06 24 06
62 0 0 42 07
7a
ga
0a
108
112
122
132
142
154
le2

2,2 0 11 44
0 0 2,2
4 3 0

24 24 1.2

24 24 0
3 3,5 0

4 -301
9,9 -28,6
-4.2
2.4
0,9

1,2
0,7

O o o r O O
O o o o o
O o o o o o
N
|_\
O O o o o W
1
w

Not a

-35+L
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CABRERA:

- Progresa adecuadamente, aunque sufre un retroceso importante
en la décima secuencia, debido a los errores en O1 y O3.

01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

12 176 4 16 96 08 0O O 48 08 O 56 56 -648
2 6 2 2 4 2 0 0 7 0 1 0 0 -44
3 99 44 176 0 11 0 O 22 0 O 11 O -363
24 19 8 10 2 2 0 0 5 3 0 3 0 -52
52 117 09 126 27 45 0 09 63 0O O 18 O -396
@ 52 13 169 13 39 26 0 26 0 O O O -286
72 72 54 102 12 24 18 12 06 0O O 06 0 -246
88 09 09 117 45 09 36 63 09 09 0O O O -108
@ 32 32 16 4 24 4 88 24 0 O 0 O -4
102 108 36 132 0 24 36 72 72 0 0 12 0 -274
1@ 8 2 3 1 2 8 9 0 0 0O 1 0 O
12 5 4 4 0 O 9 5 0 0 O 1 0 O
132

142

152

162

Not a

12 13 14 15 16
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12
2a
38
42
5a
62
7a
ga
g

102

112

122

132

142

152

162

GARCIA:;

o1

7,2
3,3
4,8
4,4
5,6

55
2,2
9,9
7,2
13
3,3
2,2
4,8

-704+

Buena progresion, con dos retrocesos notables; uno en la quinta

secuencia (O3) y otro en la undécima (O1 y O3).

20 +

02

1,8
2,2

11

o O O +» O

3,6

11
1,2

03

23,4
14,3
13,2
16,5
29,4

6,6
8,8
8,1
7,2
18
12,1
55

S1

S2

S3

2,2
2,4
11

3,3
3,3
3,6
3,6

55
55
10,8

S4

1,1
4.8
5,5
4,2
10
14,3
6,6
8,1
18

8,8
8,8
9,6

Not a

L1

3,6

1,4

3,3

0,9

1,1
1,2

Al

0,9

A2

O O O O O O O o o o o o o o

A3 A4 Nota
126 6,3 -62,1
0 1,1 -253
0 0 -18
1,1 0 -198
0 0 -35
1 0 -6
0 0 0
0 0 -2,2
0,9 0 -117
0 0 0
0 0 -24
0 0 -1,1
0 0 4,4
0 0 13,2
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1a
a
3
42
5a
62
7
ga
9
102
112
122
132
142
152
162

GONZALEZ;

o1

19,2
10,8
18,2
12,1

5,4
10,8
11
7,2
19,5

7,7
9,9
3,3

Tarda mucho en conseguir resultados positivos (en la undécima
secuencia: un 2), y ello, ademas, con notables altibajos; solo se
estabiliza en las ultimas secuencias.

Descuida la acentuacion (O1) hasta el final.

Su resultado inicial es el peor del curso; y su recorrido, larguisimo,
desde -94 hasta 2.

02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

0 272 16 16 0 0 16 64 0 272 96 -944
3,3 22 0 11 0 11 0 11 0 2,2 0 -39,4
0 2008 39 13 0 0 0 0 0 78 65 -585
11 297 11 0 0 22 22 11 0 8,8 0 -53,9
1 20 0 0 0 1 2 0 0 0 0 -27
09 72 18 0 09 09 18 54 0 1,8 0 -22,5
24 168 12 1.2 0 84 12 192 O 0 24  -46,8
0 12 4 0 0 10 4 0 0 0 0 -21
18 54 36 09 27 81 18 0 0 0 0 -9,9
0 156 2,6 0 26 65 26 0 0 0 0 -31,2
1 6 2 0 8 11 0 0 0 0 1 2
0 22 44 0 6,6 6,6 0 0 0 0 0 -1,1
0 55 0 11 55 11 11 0 0 3,3 0 -4,4
11 6,6 0 0 33 99 0 0 0 3,3 0 -11
0 3 1 1 5 5 2 0 0 0 0 2

Not a
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1
2
3
42
5
&
72
g
o

HERVAS:
- Répida progresion, que tropieza en la undécima secuencia, donde

bajan los aciertos (S3 y S4) y suben los errores notablemente
(01, 02, 03,51, L1); a partir de ahi, su final es muy bueno.

01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

162

36 2,7 279 36 27 0 0 18 45 0 18 0 -486
3 0 4 2 1 3 1 1 0 0 0 0 -7
3,6 0 36 09 0 1,8 0 0,9 0 0 0 0 -7,2
63 18 6,3 0 09 09 09 27 27 0 18 0 -207
08 08 88 16 08 0 24 16 0 0 0 0 -12
22 11 33 0 11 66 33 33 0 0 0 0 -11
0 09 45 18 27 63 99 09 0 0 0 0 54
1 2 3 0 1 7 10 2 0 0 0 0 8
2,2 0 3,3 0 0 11 11 3.3 0 0 0 0 13,2
102 2,2 0 0 0 0 99 838 0 0 0 0 0 16,5
112 36 27 63 18 09 36 45 45 09 O 0 0 -12,6
122 16 08 08 0,8 0 8 24 08 0 0 0 0 5,6
132 1 0 5 3 1 9 7 2 0 0 2 0 2
142 11 11 0 0 0 121 165 O 0 0 0 0 264
152 1 0 0 0 0 14 11 0 0 0 0 0 24
Not a

30 1

20 4
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JIMENEZ:

- Progresién muy buena hasta la décima secuencia, en que decae
progresivamente, desde 20,9 a -37,8; soOlo en la décimocuarta se
logra recuperar, a medias, el nivel, que llegd a ser excelente.

01 02 O3 S1 S22 S3 sS4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

12 10,4 39 247 13 52 0 0 39 39 0 13 0 -66,3
22 6 12 216 24 12 24 12 0 12 0 12 24 -228
32 7 1 18 6 2 0 1 4 2 0 0 0 -39
42 52 13 169 O 0 13 52 26 13 0 26 0 -25,4
52 119 0 153 O 1,7 17 102 1,7 0 0 0 0 -18,7
62 112 0 128 O 64 16 96 48 32 O 0 0 -27,2
72 132 O 96 36 24 0 228 24 0 0 0 0 -8,4
82 36 24 96 0 0 48 144 O 12 O 0 0 2,4
92 19 0 9,5 0 57 76 342 O 0 0 38 0 20,9
102 9,6 0 9,9 0 11 44 154 O 0 0 33 0 -4,1
112 22 22 154 O 11 22 154 O 0 0 0 11 -44
122 12 1,2 12 0 12 48 144 172 0 0 0 0 -8,4
13 198 36 171 18 2,7 18 6,3 0 09 O 0 0 -37,8
142 2,4 0 9,6 0 12 96 48 0 0 0 0 0 1,2
152

162

Not a
15 16
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1a
oa
3a
42
5a
Ga
7a
ga
0a
108
112
122
132
142
154
162

LIEBANA:;

o1

24,3
12,6
13
9,1
18
13
12
3,9
2,6
11
3,9

4.8
3,6
3,2
3,2

- Tarda mucho en llegar a valores positivos, aunque la progresion
es bastante buena, casi modélica -apenas tiene altibajos- y su
final, excelente.

02 03 §S1 §S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

1,8 153 54 27 0 0 09 99 0 09 72 -684
18 18 36 54 0 0 7,2 0 0 18 36 -54
3 10 4 1 0 0 3 0 0 0 0 -34
39 195 O 0 0 0 0 1,3 0 0 0 -338
0 12 15 15 0 0 0 0 0 0 15 -345
65 143 1.3 0 1,3 0 2,6 0 0 0 0 -364
24 84 0 4,8 0 12 48 1,2 0 3,6 0 -36
0 26 13 0 52 13 26 0 0 0 0 -3,9
39 65 0 0 52 7.8 0 0 0 0 0 0

11 11 11 0 22 88 22 11 11 0 0 -1,7
39 39 0 0 91 65 26 13 0 0 0 0

1 2 1 1 7 3 1 1 0 0 0 -4

24 72 3,6 0 8,4 6 2,4 0 0 1,2 0 -7,2
0 4.8 0 12 96 12 48 0 0 0 12 -48
08 32 08 0 88 136 08 0,8 0 0 0 12,8
08 1,6 0 08 14 13 0 0 0 0 0 20

Not a
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MARTINEZ:

- Su patrticipacion en el taller se interrumpe muy pronto. Progresa
muy bien de la primera a la segunda secuencia, pero luego se
estanca.

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

18 99 7,7 286 198 55
22 6 45 16,5 3 3
32 6 45 16,5 3 3
42 13 91 156 39 39
5a
62
7a
ga
ga
108
112
122
132
142
152
162

4,4
4,5
4,5
2,6

-81,4
-58,5
-58,5
-53,3

0 75 10,5
0 75 10,5
13 52 13

o W w o
o O O o

10 +
_20 +
-30 +
_40 L+
50 +
-60 +
70 +
-80

90 L
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3.2.3 Grupo de Contraste (GC)

La evolucion del grupo es muy escasa, considerando que refleja un
periodo de nueve meses; y el nivel final (-60,7), pésimo. No obstante, si
comparamos tal evolucion (la mejoria es de 15,1 puntos) con la de las
cuatro primeras secuencias de los otros dos grupos, indicaria una buena
progresion; mejor incluso que la de 1B, en el que la mejora en este
tramos es de 9,9 puntos. Lo cual podria llevarnos a pensar que este
grupo habria alcanzado un buen nivel final de expresién escrita, si
hubiese trabajado con una metodologia adecuada.

El andlisis de los datos reflejados en las tablas y gréaficas
correspondientes al Grupo de Contraste (GC) permite destacar los
siguientes aspectos:

a) Los errores descienden en estas cuatro secuencias desde 75,8
hasta 66,1, es decir, un 12,7%. Este porcentaje es seis veces y media
inferior al de 1B (81,7%) y siete veces inferior al de 2EyO (90%) (cf.:
3.2.15,3.2.2.5, 3.2.3.5).

b) Los errores que acaban con peor promedio, al igual que ocurre en
los otros dos grupos de la experiencia, son O1 (acentuacion) y O3
(puntuacion). El nivel de errores en acentuacion (O1l) empeora en la
segunda secuencia y en la tercera y cuarta va mejorando, aunque acaba
peor que empezo. El valor inicial es de 15,4 -similar al de 1B (14,9); el de
2EyO es de 11,6- y el final es de 16, en claro contraste con los de 1B
(2,4)y 2EyO (3,2) (cf.: 3.2.1.5, 3.2.2.5, 3.2.3.5).

c) En puntuacion (O3) este grupo acaba, como en O1, peor que
empez0. Solo mejora en la tercera secuencia, pero en la final alcanza un
nivel de 27, 3,7 errores de media mas que en la primera (23,3).
Comparado este resultado final con el de los otros dos grupos, resulta

una diferencia de 21,8 puntos con 1B, cuyo resultado final es de 5,2, y de
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25,4 puntos con 2EyO, cuyo resultado final es de 1,6 (cf.: 3.2.1.5, 3.2.2.5,
3.2.3.5).

d) En los aciertos si hay una mejora estimable con respecto al nivel
inicial. En S3 (construccion de oraciones complejas) este grupo de
alumnos progresa desde el valor 0 hasta el 2,1; resultado bastante
significativo si consideramos que 1B no llega a un nivel similar hasta la
secuencia novena y que 2EyO lo consigue en la sexta (cf.: 3.2.1.6,
3.2.2.6, 3.2.3.6).

e) En S4 la mejoria también es importante, puesto que progresa desde
0 hasta 3,3, nivel que 1B alcanza en la secuencia novena y 2EyO, en la
sexta (cf.: 3.2.1.6, 3.2.2.6, 3.2.3.6).

f) La progresion de la nota evoluciona desde -76,1, el valor inicial mas
bajo de los tres grupos, hasta 63,5, en una progresion del 16,5%,
tremendamente baja si la comparamos con la de los otros grupos
(111,5% en 1By 132% en 2EyO) (cf.: 3.2.1.8, 3.2.2.8, 3.2.3.8).

g) En los alumnos, mas que una evolucion detallada, como en el caso
de los grupos 1B y 2EyO, lo que podemos observar, con las cuatro
muestras de que disponemos, son tendencias, que hubieran podido
matizarse definitivamente de haberse prolongado la actuacion en
expresion escrita. De ahi que no realicemos un comentario especifico
para cada alumno, sino que presentemos las cifras que reflejan esas
tendencias individuales a que nos referiamos:

- Mejora del nivel inicial: 55%
- Empeoramiento: 33,3%
- Mantenimiento del nivel de partida: 11,1 % (cf.: 3.2.3.9)

h) Ya hemos dicho mas arriba que la progresion de este grupo, no
obstante, no es del todo mala, si consideramos que solo construyen

cuatro secuencias en todo el curso. En la tabla siguiente podemos
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comparar el nivel alcanzado en cada aspecto y en la nota por este grupo
en la cuarta secuencia, con el nivel que tenian en cada aspecto, y
también en la nota, los otros dos grupos en su cuarta secuencia y al final

de la experiencia:

42 Sec. Nivel que tienen los Nivel final de los otros
otros grupos en la dos grupos
cuarta secuencia

Aspectos GC 1B 2EyO 1B 2EyO
01 16 13,2 8,7 2,4 3,2
02 2,9 4,4 3,4 1,1 0,8
03 27 15,2 15,1 5,2 1,6
S1 4,2 3,4 1 0,2 0
S2 15 1,3 1,1 0,5 0,8
S3 2,1 0,2 0,7 7,8 14
S4 3,3 0,6 2,2 9,2 13
L1 1,4 3,4 2,4 0,5 0
Al 3,9 3 1,3 0,1 0
A2 0 0 0 0 0
A3 6 2,3 2,5 0,3 0
A4 3,2 1,4 0 0,1 0

Nota 63,5 -47 -32,8 6,6 20

Tras el analisis de los datos numeéricos del GC, su confrontacion con
los de los otros dos grupos vy, finalmente, tras la observacion de esta
dltima tabla comparativa, una suposicidbn nos parece oportuna: la nota
final del GC (63,5) es probablemente similar a la de cualquiera de los
grupos de alumnos del mismo nivel que cursan una programacion oficial.
Y, tras esto, una significativa conclusion se impone sobre otras posibles:
incluso para grupos de alumnos como éste, que cursan su penultimo afo
en la Enseflanza Media, y el ultimo curso en que su curriculum les ofrece
la asignatura de Lengua (recordemos, ademas, que, segun la normativa
en vigor, estos alumnos tienen acceso, una vez finalizada la Formacion
Profesional, a Escuelas Universitarias y al C.0.U.), la programacion
oficial, aun a pesar de los muy deficientes niveles de expresion escrita

gue presentan los alumnos en general, obvia una actuacion sistematica y
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eficaz que procure resolver deficiencias como las que aqui se explicitan,

acarreando con ello un evidente y grave perjuicio para los alumnos.

3.2.3.1 Tablas de resultados de cada una de las secuencias en

valores absolutos: aspectos y numero de palabras

PRIMERA SECUENCIA:

01 2 3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

FUENTES

GARCIA 13 2 19 5 1 0 0O 5 2 0 13 10 468
GOMEZ 22 3 3 0 1 O O 3 6 0 17 0 455
GONZALEZ 6 4 25 12 2 0 0 O 10 0O 3 0 333
GRANADINO 10 2 15 5 3 0 O 2 3 0 8 8 320
GUERRERO 0 12 7 2 0 0 O 2 0 0 11 7 378
JIMENEZ G. 2609 7 1 0 O O O O O 13 9 492
JIMENEZ L. 2 4 10 3 3 0 0 8 O O O 9 270
JIMENEZ Q. 1 1 32 5 0 0 0 2 0 0 31 13 585
LANZAS 22 3 12 2 2 0 0 1 8 0 4 8 342
LARA 5 1 8 8 2 0 0 2 0 O 0 306
LOPEZ 10 10 29 3 1 0 O 1 0 O 3 4 42
MARIN 11 8 18 11 4 0 0O 2 11 1 1 0 512
MEDINA 13 3 28 1 3 0 O 4 9 0 12 3 408
PEREZ 35 6 9 3 0 0 3 3 0 8 8 52
RODRIGUEZ 8 4 34 11 2 0 0O 6 6 0 18 3 600
SEGURA 6 1 9 14 1 0 0 0O 6 0 13 3 441
SERRANO 4 1 17 2 0 O O 0 14 0 0 0 324
TORRES 34 18 42 6 3 0 0O 3 3 0 0 0 441
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SEGUNDA SECUENCIA:

FUENTES
GARCIA
GOMEZ
GONZALEZ
GRANADINO
GUERRERO
JIMENEZ G.
JIMENEZ L.
JIMENEZ Q.
LANZAS
LARA
LOPEZ
MARIN
MEDINA
PEREZ
RODRIGUEZ
SEGURA
SERRANO
TORRES

01 02
5 7
42 8
35 8
21 4
20 8
12 1
36 2
15 11
31 5
30

19 5
10 6
3 3
29 17
31 4
15 1
10 2
7 4
42 7

o3

65
43
35
27
16
28
55
34
30
15
29
16
81
17
30
20
27
28

S1 S2 S3 &4 L1

o A o O M 0 P P O O © O F, b

[EnY
NNOH

W W Rk, O Fr NN O R O R PR O R P EFPB N W PR

o o o B B O MO OFP P OO O L, » O O O
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=
w

N W O

O W O N ON M O P O W UOFh W N ODN MM P, O

Al

w N 00N O N O o N

N
© o

18

A2

Ww O O O O O O O O oo oo o o o +r N o

A3

14
41
21
20

17

11
21
18

32

14

17
19

A4

387
1168
603
837
504
650
374
560
666
604
560
406
620
864
979
648
620
520
564



TERCERA SECUENCIA:

FUENTES
GARCIA
GOMEZ
GONZALEZ
GRANADINO
GUERRERO
JIMENEZ G.
JIMENEZ L.
JIMENEZ Q.
LANZAS
LARA
LOPEZ
MARIN
MEDINA
PEREZ
RODRIGUEZ
SEGURA
SERRANO
TORRES

o1

02

=
o P 0 b W N

P P P O O W WL W

03

40
20
42
31
35
21
31
17
17
28
11
30
27
28

10
11

26

S1 S2 S3 &4 L1

O O O O w o d O 0O O N & MM P P O PFP P b»

b O B O O F» O N W+ P P B O N W PP P+ N

R O O O A M O O O o M OO N O O FP P DN
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H o o onv o w o o

=
N

o o = O

o

O O kP P O O O W F P P NN O O O

Al

A2

O O O O O O O 0O 0O o oo oo o o o o o

A3

A4

=
w N

O O r b N O O 0O Ul P W © & B O O

1056
800
496
603
426
410
473
396
520
678
440
720
918
500
470
488
495
442
480



CUARTA SECUENCIA:

Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 N

FUENTES 14 4 25 1 2 0O O 1 8 0 14 6 450
GARCIA 24 1 32 6 0 1 2 2 2 0 7 8 472
GOMEZ 33 14 29 0 3 0 2 3 6 0 11 6 441
GONZALEZ 12 8 8 0 4 2 0 4 0 9 0 477
GRANADINO 7 1 34 9 3 1 0O O 5 O 3 3 330
GUERRERO 22 0 29 0 0 2 2 0 2 O 1 o6 52
JIMENEZ G. 35 5 34 0 2 O 7 O 12 0 3 8 459
JIMENEZ L. 10 4 46 11 0 1 1 O O o0 1 2 682
JIMENEZ Q. 3 1 17 o 3 2 4 2 0 O O 3 400
LANZAS 4 1 16 3 1 2 6 0 0 O 6 3 448
LARA 9 3 14 12 1 2 1 1 2 0 9 0 416
LOPEZ 5 2 14 2 1 4 8 2 0 0 0 1 432
MARIN 4 2 17 7 0 O 1 5 5 0 4 0 408
MEDINA 9 1 27 3 0 4 4 2 4 0 12 7 530
PEREZ 13 4 34 0 O 5 10 1 0 O O 1 580
RODRIGUEZ 3 0 2 2 3 4 1 2 3 0 2 3 488
SEGURA 10 0 16 6 5 3 4 2 0 0 6 0 49
SERRANO 4 2 16 0 0 4 2 0 2 0 11 0 49
TORRES 335 3 2 1 0 3 1 10 0 5 0 408
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3.2.3.2 Tablas de
valores relativos: aspectos y notas

PRIMERA SECUENCIA:

FUENTES
GARCIA
GOMEZ
GONZALEZ
GRANADINO
GUERRERO
JIMENEZ G.
JIMENEZ L.
JIMENEZ Q.
LANZAS
LARA
LOPEZ
MARIN
MEDINA
PEREZ
RODRIGUEZ
SEGURA
SERRANO
TORRES

promedio

o1

13,8
24,1

15,6
13,2
21,3
3,7
12,8
17,5
14,7
11,9
10,7
15,9
33,6
6,6
6,8
6,1
38,5

15,4

02

2,1
3,29

3,1
1,3
91
7,4
0,8
4,3
1,6
11,9
7,8
3,6

3,3

11

15
20,4

4,9

03

20,2
36,2
37,5
23,4
9,2
7,1
18,5
27,3
17,5
13
34,6
17,5
28,1
15,3
28,3
10,2
26,2
47,6

23,3

resultados de cada secuencia en

S1

53

18
7,8
2,6

55
4,2
29
13
3,5
10,7
1,2
8,6
91
15,8

6,8

6,6

S2

3,9
3,6
2,8
1,6
11

3,4

2,1

S3 S4
0O O
0O O
0O O
0O O
0O O
0O O
0O O
0O ©O
0O ©O
0O ©O
0O O
0O O
0O ©O
0O O
0O ©O
0O O
0O O
0O O
0O O

323

L1

53
3,2

3,1

14,8
1,7
14
3,2
11
1,9
4,9

4,9

Al A2 A3
21 0 138
65 0 186
15 0 45
46 0 125
0 0 145
0 0 13,2
0 0 0
0 0 264
116 0 58
0 0 0
0 0 35
10,7 0,9 0,9
11 0 14,7
3 0 76
49 0 149
68 0 147
216 O 0
3 0 0
56 0 9.2

A4

10,6

12,5

9,2

91

16,6

111

11,6

4,7

3,6

2,4
3,4

57

Nota

-74,7
-93,4
-93
-87,5
-53,2
-60,9
-72,2
-84,6
-76

-72,8
-65,4

-82,2
-76,6
-60
-58,6
-122,7

-76,1



SEGUNDA SECUENCIA:

FUENTES
GARCIA
GOMEZ
GONZALEZ
GRANADINO
GUERRERO
JIMENEZ G.
JIMENEZ L.
JIMENEZ Q.
LANZAS
LARA
LOPEZ
MARIN
MEDINA
PEREZ
RODRIGUEZ
SEGURA
SERRANO
TORRES

promedio

o1

19,4
17,6
28,7
12,4
19,8
9,1
47,9
13,4
23,3
24,6
16,9
12,3
2,4
16,5
15,8
11,6

6,7
17,6

18,1

02

9
3,4
6,6
2,4
7.9
0,8
2,7
9,8
3,8

4,5
7,4
2,4
9,7

0,8
15
3,8
4,4

4,4

03

7,7
27,3
35,3
20,7
26,7
12,2
37,2

49
25,5
24,6
13,4
35,7
12,8
46,2

8,6
23,1
154
25,9
24,8

24,8

S1

5,2
0,4

53

4,6
1,3
0,9

4,1
3,6

4,8
2,3
3,1
8,5

19
2,8

2,7

S2
13
1,3
1,6
0,6

0,8

0,9
0,8

0,9

1,6

0,5

0,8

2,9

0,9

11

S3

0,6

o O O -

0,6

324

S4

24

0,8
6,7

3,8
1,6

1,6
0,6
6,6
0,8
4,6
29

19

L1

0,4
3,3
1,2

15

4,5
2,3

0,9
3,2
11
3,1

15

2,9
1,6

15

Al

12
N,1
11
7,1
6,9

6,2
4,5
1,6
4,5
8,6
2,4
15

3,9
0,8
7,7
53

A2

2,9
0,8

O O O O O O O O o o o o o o

o
V)

o
w

A3

18,1
17,2
17,2
11,8
0,9
12,9
53

0,7

18,7
22,1
0,8
18,2
7,1
0,7
6,1
16,3
9,8

10,5

A4

6.4

9,2

2,4

1,7
10,9

6,6

13,4

9,7

12,3

3,6

3,4

13,3

4,6

5,76

51

Nota

-78,7
-86,9
-107
-49,3
-70,2

-98,3
-97,9
-87,2
-83,5
-63,2
-89,8
-25,6
-116
-46,5
-53
-24,1
-65,2
-71,6

-71,3



TERCERA SECUENCIA:

FUENTES
GARCIA
GOMEZ
GONZALEZ
GRANADINO
GUERRERO
JIMENEZ G.
JIMENEZ L.
JIMENEZ Q.
LANZAS
LARA
LOPEZ
MARIN
MEDINA
PEREZ
RODRIGUEZ
SEGURA
SERRANO
TORRES

promedio

o1

10,8
9,9
32,3
15,6
28,1
14,5
48,3
10,1
16,3
24,1
11,3
22,1
3,7

8,4

51

51

17,4

02

3,2
1,8

6,5
4,6
1,2
16,8
3,7
0,9
2,1
3,3
4,1
3,2
15,8

2,2
7,2

3,8

o3

18,8
12,4
42,4
25,4
41
25,4
32,6
21,4
16,3
20,4
12,4
20,7
14,6

10,2

111
5,6
27

20,4

S1

1,8
0,6

11
1,2
4,2

6,7
3,6
5,6

2,1
8,6
3,1

o O O

1,9

S2

3,2
0,6

2,4
2,3

12
0,9
0,7
3,3
13
2,7

R O B+ O O

1,2

S3

0,9
0,6

325

L1

14

5,8

2,1
2,5
0,9
0,7
11

3,2
6,6

o O -

Al A2 A3
75 0 94
18 0 99
10,1 0 20,2
131 0 37,7
11 0 46
0 0 24
1 0 1
12 0 25
0 0 0
0,7 0 153
17 0 79
82 0 193
0 0 0
3 0 0
0 0 4.2
13,3 0 26,5
0 0 343
0 0 158
41 0 187
51 0 131

A4

3,2

1,1
4,8
9,4
3,7
0,9
3,6

55

7,1
7,4

o O Bk

2,9

Nota

-58,7
-44.6
-112,2
-92,4
-87,8
-47,2
-110,3
-51,6
-29,8
-64,9
-62,1
-83,4
-22,2
13,2

-58,1
-49,5
-19,1
-102,1

-57,4



CUARTA SECUENCIA:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

FUENTES 155 44 28 11 22 O 0 11 89 0 16 6,7 -833
GARCIA 252 11 34 63 O 11 21 21 21 O 7 84 -829
GOMEZ 373 16 3 0 34 0 23 34 68 0 12 6,8 -116
GONZALEZ 125 0 19 83 0 42 21 0 42 0 9 0 -46,7
GRANADINO 255 15 51 14 45 15 O O 75 0 5 45 -111
GUERRERO 211 0 28 O 0 19 19 0 19 0 1 58 -538
JIMENEZG. 378 54 37 0 22 0O 76 0 13 0 3 86 -993
JIMENEZ L, 73 29 34 8 0O 07 07 O 0 0 1 15 -527
JIMENEZQ. 163 13 21 0 38 25 5 25 0 0 O 38 -413
LANZAS 155 11 18 33 11 22 6,7 O 0 o 7 33 -399
LARA 108 36 17 14 12 24 12 12 24 0 11 0 -576
LOPEZ 57 23 16 23 12 46 92 23 O 0 0 12 -725
MARIN 48 24 21 85 O 0 12 61 61 0 5 0 -525
MEDINA 84 09 25 28 O 38 38 19 38 0 11 6,6 -534
PEREZ 112 34 29 O 0 43 86 09 O 0 0 09 -327
RODRIGUEZ 3 0 26 2 31 41 1 2 31 0 2 31 -388
SEGURA 102 O 16 61 51 31 41 2 0 0O 6 0 -38,6
SERRANO 4 2 16 O 0 4 2 0 2 0 11 0 -294
TORRES 403 61 38 24 12 O0 37 12 12 0 6 0 -104
promedio l6 29 27 42 15 21 33 14 39 0 6 32 -635
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19
18
17
16
15
14

OFR NWM~OU

3.2.3.3 Tablas y graficas de aspectos

O1 (Errores de acentuacion):

Primera Secuencia 15,4
Segunda Secuencia 18,1
Tercera Secuencia 17,4
Cuarta Secuencia 16
ol
la 26. 3a 46.
O2 (Errores en la escritura de palabras):
Primera Secuencia 4.9
Segunda Secuencia 4,4
Tercera Secuencia 3,8
Cuarta Secuencia 2,9
(0%
la 26. 3a 4a
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30

20

10

O N M OO

O3 (Errores en puntuacion):

Primera Secuencia
Segunda Secuencia
Tercera Secuencia

Cuarta Secuencia

23,3

24.8

20,4
27

16.

26.

36.

S1 (Errores en oraciones compuestas):

Primera Secuencia
Segunda Secuencia
Tercera Secuencia

Cuarta Secuencia

S1

6,6
2,7
1,9
4,2

la

26.

33. 43.

328

46.



S2 (Errores en oraciones simples):

Primera Secuencia 2,1
Segunda Secuencia 11
Tercera Secuencia 1,2
Cuarta Secuencia 1,5
S2
3 -
2 \
1+
0 1 1 |
1a 2a 3a 4a
S3 (Uso de estructuras oracionales complejas):
Primera Secuencia 0
Segunda Secuencia 0,6
Tercera Secuencia 1,5
Cuarta Secuencia 2,1
S3
2,5+
2 L
1,5+
1 |
0,5+
0 | | |
1a 2a 3a 4a
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S4 (Uso de sintagmas complejos):

Primera Secuencia 0
Segunda Secuencia 1,9
Tercera Secuencia 3
Cuarta Secuencia 3,3

S4
4 —
3 1
2 1
1+
0 | | |
1a 2a 3a 4a
L1 (Errores en el uso del vocabulario):
Primera Secuencia 3
Segunda Secuencia 15
Tercera Secuencia 1,2
Cuarta Secuencia 1,4
L1
3.
2 L
1+
0 1 | |
16. 23 36. 46.
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Al (Errores en la narracion):

Primera Secuencia 5,6
Segunda Secuencia 6
Tercera Secuencia 51
Cuarta Secuencia 3,9
Al
6 —
4 [ \
2 1
0 ‘ |
1a 2& 3a 4a
A2 (Errores en la descripcién):
Primera Secuencia 0
Segunda Secuencia 0,3
Tercera Secuencia 0
Cuarta Secuencia 0
A2
0,3+
0,2+
0,1+
0 1 ;
1a 2& 3a 4a
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A3 (Errores en el didlogo):

Primera Secuencia 9,2
Segunda Secuencia 10,5
Tercera Secuencia 13,1
Cuarta Secuencia 6
A3
15
10 - /\
5 1
0 | |
12 22 32
A4 (Errores en el parrafo):
Primera Secuencia 5,7
Segunda Secuencia 51
Tercera Secuencia 2,9
Cuarta Secuencia 3,2
A4

6 __

4 \

2 1

0 | | |

1a 2& 3a 4a
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3.2.3.4 Tabla general de promedios de aspectos y notas

por secuencias

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota
12 154 49 233 66 21 O 0 3 56 0 92 57 -761
22 18,1 44 248 2,7 11 06 19 15 6 03 10,5 51 -731
3@ 174 38 204 19 12 15 3 12 51 O 131 29 -618
42 16 29 27 42 15 21 33 14 39 O 6 32 -635

3.2.3.5 Tablay gréafica de errores

Primera Secuencia

75,8

Segunda Secuencia 74.5

Tercera Secuencia 67

Cuarta Secuencia 66.1

Errores
80+
75 = =— —— —
~ - -
70+ =~
= N — — — e— —
65+ -
60 | | |
13. 2a 33
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12
28
3
4o

15,4

18,1

17,4
16

80+
70+
60
50+
40
30+
20+
10+

3.2.3.6 Tablay grafica de aciertos

Primera Secuencia 0
Segunda Secuencia 2,5
Tercera Secuencia 45
Cuarta Secuencia 54
Aci ertos
6,,
4,,
24
0 1 1 |
12 22 32 4

3.2.3.7 Tablay grafica de errores/aciertos

Errores Aciertos
02 03 S1 S22 L1 A1 A2 A3 A4 Suma S3 S4
49 233 66 21 3 56 O 9,2 57 75,8 0 0
44 248 27 11 15 6 03 105 51 745 06 1,9
38 204 19 12 12 51 0 131 29 67 15 3
29 27 42 15 14 39 O 6 3,2 66,1 21 3.3
r -_—— Errores
i Aci ert os
1a 23 3a

334

Suma

43

2,5
4,5
54



3.2.3.8 Tablay gréafica de notas

Primera Secuencia -75,8
Segunda Secuencia -72
Tercera Secuencia -62,5
Cuarta Secuencia -60,7
0 : 1
1 2 3
10+
-20
230
_40
_50 .
_60 .
ol /
-80 L
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3.2.3.9 Alumnos: tablas de resultados y graficas

FUENTES:

01 O02 03 S1 S2 S3 S4 L1 A1 A2 A3 A4  Nota

la

22 194 9 77 51 12 O 0 0 116 0 181 64 -787
3 108 32 188 18 32 09 O 14 75 0 94 32 -587
42 155 44 278 11 22 O 0 11 88 0 155 6,6 -833

- 20
-40-

- 100~

GARCIA:;

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 A1l A2 A3 A4 Nota
12 138 2,1 203 53 1 0 0 53 21 0 138 106 -74,7
22 176 33 273 04 12 O 0O 04 71 29 172 92 -869
32 99 18 124 06 06 06 O 0O 18 0 99 8 -446
42 252 1 336 63 O 1 21 21 212 0 73 84 -829

Not a

- 20
- 40
- 60
-80

-100
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GOMEZ:

O1 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3
2 241 32 362 0 1 0 0 32 65 0 186
22 287 65 32 0 16 0 0 32 106 08 17,2
3@ 323 4 424 1 1 1 3 101 0 20,2
42 372 158 327 0 33 0 22 33 67 0 124
Not a
0 : |
1 2 4
-20+ 3
- 40+
-60+
- 80+
-1000 T—nr
-120-
GONZALEZ:
Ol 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 A1 A2 A3 A4
12 9 6 375 18 3 0O 0 O 15 0 45 0
22 123 23 206 53 05 05 23 11 7 0O 11,8 1,77
3@ 155 65 254 0O 24 0O O O 131 0 37,7 O
4 124 0 187 83 0O 41 2 0 41 0 93 O
Not a
0 1 1 1
2 3 4
-20 +
-40 L
-60 -+
-80
-100 L
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A4
0
2,4
5
6,7

Nota
-93,4
-106,6
-112,1
-116

Nota

-49,2
-92,4
-46,7



GRANADINO:

01 02 O3 S1 S2 S3 &4
12 156 3,1 234 78 46 O 0
22 198 79 267 O 09 09 29
32 28 46 409 11 23 O 2,3

43 255 15

51 135 45 15 0

Not a

L1
3,1
0
5,85
0

Al
4,6
6,9
11
7,5

A2 A3 A4
0 125 125
0 09 108
0 46 11
0 45 45

-20 4
40 1

-60 4+

-120 -+

-80 4+
-100 -+

GUERRERO:

01 02 O3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 AS
12 132 13 92 26 O 0 0 3 0 0 145
22 91 0,7 121 45 0,7 O 0,7 15 O 0 129
3a 145 12 254 12 0 24 O 0 0 0 2,4
4a 211 0 278 O 0 19 19 0 19 O 0,9

Not a

0 1 1 |
_1071 2 3 4
- 20+
- 30+
- 40+
_5(}/\
- 60-
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A4
9,2

4,8
57

Nota
-87,5
-70,2
-87,8
-111

Nota
-53,2
-40,9
-47,2
-53,8



JIMENEZ GALLARDO:

o1 02 O3 S1 S22 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4
12 21,3 9,1 7,1 1 0 0 0 0 0 0 13,2 9,1
22 478 26 37,2 1,3 0 0 6,6 3,9 0 0 53 6,6
32 48,3 16,8 325 4,2 1 0 6,3 2,1 1 0 1 9,4
42 378 54 36,7 O 2,1 0 7,5 0 129 O 3,2 8,6
Not a
0 1 |
PR 2 4
- 40+
- 604
-804
- 100+
-120+
JIMENEZ LOPEZ;
01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4
12 37 74 185 55 55 0 0 148 O 0 0 16,6
22 13,3 9,7 489 08 0,8 0 0 44 6,2 0 0 13,3
32 10 3,7 214 5 1,2 0 0 25 1,2 0 25 3,7
4a 73 29 335 803 O 0,7 0,7 0 0 0 0,7 14
Not a
0 } } |
1 2 3 4
-20 4
-40 +
-60 +
-80 +
-100

339

Nota
-60,9
-98,3
-110,2
-99,3

Nota
-72,2
-97,9
-51,6
-52,6



JIMENEZ QUESADA:

O1 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 A1 A2 A3 A4
12 12,8 0,8 273 42 O 0 0 1,7 O 0 265 111
22 232 37 255 3 07 07 37 22 45 O 0,7 9,7
3@ 163 09 163 6,7 09 38 96 09 O 0 0 0,9
42 16,2 12 212 O 37 25 5 25 O 0 0 3,7

Not a

0 : |

1 2 3 4
- 20+
- 40+
- 60+
-8(},
-100+
LANZAS:

O1 02 03 S1 S2 S3 sS4 L1 A1 A2 A3 A4
12 175 43 175 29 29 O 0O 14 11,7 O 58 11,7
22 246 0 246 41 0 08 16 O 1,6 0 9 12,3
32 24 21 204 36 07 29 36 0,7 0,7 0O 153 3,6
4 155 11 17,7 3,3 11 22 66 O 0 0 6,6 3,3

Not a

0 :

1 3
-20 4+
-40 <+
-60 +
-80 T
-100 +

340

Nota
-84,6
-87,2
-29,8
-41,2

Nota

-83,5
-64,9
-39,9



LARA:

Ol 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota
12 147 16 13 13 32 0 0 32 O 0O 0 O -49
2 169 44 133 35 08 O O 08 44 0 186 0 -631
3 113 33 124 56 33 O O 11 169 0 79 0 -621
42 108 36 168 144 12 24 12 12 24 0 108 0 -576

Not a

0 1 1 |
.10 1 2 3 4
-20 4
-30 -+
-40 4
-50 K
-60 \ —
-70 €
LOPEZ:

O1 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3 A4 Nota

12 119 119 346 35 11 0 0 1,1 0 0 35 47 -728
22 123 7,38 356 0 0 0 0 0 8,6 0 221 36 -897
32 22 4,1 20,7 0 1,3 0 0 2 8,2 0 193 55 -834
43 57 23 161 23 11 46 92 23 0 0 0 11 -72/4
Not a
0 1 1 !
1 2 3 4
20 4+
.40 4+
.60 -+
w0 T S
-100 +
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MARIN:

342

o1 02 o3 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3
12 10,7 78 17,5 10,7 3,9 0 0 19 10,7 09 0,9
22 2,4 24 128 48 16 32 16 32 24 0 0,8
3 378 324 145 21 27 32 43 32 0 0 0
42 4,8 24 20,7 85 0 0 12 61 6.1 0 4,8

Not a

0 1 1
10 L1 2 3 4
20 4+
-30
- 40
-50
-60
.70 1L
MEDINA:

01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A8
12 159 36 281 12 36 0 0 49 11 0 147
22 165 96 461 22 39 0 05 1,1 148 0 182
32 7 1 28 0 1 2 1 0 18 0 18
43 84 09 253 28 0 37 37 18 37 0 11,2

Not a

0 | |
a0 L1 2 3 4
-40 1+
-60 4+
-80
-100 +
-120 1

o O O O

A4
3,6
3,4

6,5

Nota
-65,4
-25,6
-22,2
-52,5

Nota
-87
-115,7
-70
-53,4



PEREZ:

343

Ol 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 A1 A2
12 33,6 0O 153 86 28 O 0 3 3 0
22 158 2 8,6 3 05 05 66 3 0 0
32 8,4 1 1 31 0 42 127 0 0 0
42 111 34 292 O 0O 43 86 08 0 0

Not a

0 |
-20
- 40
-60
-80
-100 -+
RODRIGUEZ:

Ol 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2
12 66 33 283 91 16 O 0 5 5 0
22 115 07 231 84 0 07 07 15 38 0
3@ 51 1 102 O 0 0 0 1 132 0
42 3 0 255 2 3 4 1 2 3 o0

Not a

0 |
-10 1 2 3
-20 +
-30 +
-40 4+
-50 + /
-60 1+
-70 1+
-go0 T

A3
7,6
7,1
4,2

A3
15
0,7
26,5
2

A4

13,2
7,4
0,8

A4

2,5

4,6
1
3

Nota
-82,2
-46,4

-32,6

Nota
-76,6

-58,1
-38,7



SEGURA:

344

o1 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3
12 6,8 1,14 10,2 158 1,1 0 0 0 6,8 0 14,7
22 8 15 154 0 0,7 38 46 0 0,7 0 6,1
32 2 11,1 0 1 0 1 1 0 0 34,3
42 10,2 0 16,3 6,1 51 3 4 2 0 0 6,1

Not a

0 : 1
~10 It 2 4
-20 4
-30 +
-40 +
-50 1+
-60 p
SERRANQO:

01 02 03 S1 S2 S3 S4 L1 Al A2 A3
12 6,1 15 26,2 3 0 0 0 0 21,6 0 0
22 6,7 38 259 19 28 0 28 28 7,6 0 16,3
32 9 2,2 5,6 0 0 6,7 6,7 0 0 0 15,8
42 4 2 16,1 0 0 4 2 0 2 0 11,1

Not a

0 . |
10 11 2 4
-20
-30
-40
-50
-60
-70 1L

A4
34
0
1
0

Nota

-24,1
-49,5
-38,6

Nota
-58,6
-65,2
-19,1
-29,4



TORRES:

12
02
-
42

o1 02 O3 S1 S22 S3 S4  L: Al A2 A3
385 204 476 6,8 34 0 0 3 3 0 0
36,9 6,1 246 1,7 2,6 0 1,7 0 158 2,6 16,7
509 7,2 27 0 1 1 6,2 0 4,1 0 18,7
40,2 6,1 378 24 172 0 36 122 1272 0 6,1
Not a

0 | 1 |

-20 + 2 3 4

-40 £

-60 £

-80 +

-100

120 pe—

-140 1L

345

A4

o O O o

Nota
-122,7
-105,5
-102,1
-103,6



3.2.4 Todos los grupos

Las tablas y gréaficas que siguen muestran la evolucion tan favorable
gue ha experimentado la expresion escrita de los alumnos que
desarrollaron el taller de novela, frente a la de los alumnos del GC, que
acabo en el estancamiento.

Al objeto de hacer parangonables los datos de 1B y 2EyO con los de
GC, hemos considerado los datos de los dos primeros grupos tal y como
si hubiesen efectuado tan solo cuatro pruebas, por lo que hemos
promediado los datos de sus dieciséis secuencias de cuatro en cuatro
(vid.: 3.2.4.1).

Para facilitar la visualizacibn de las comparaciones entre grupos,
ofrecemos, tras cada una de las graficas que los muestran en comun,
otras que reflejan a cada grupo de modo individual (vid.: 3.2.4.1, 3.2.4.2,
3.2.4.3,3.2.4.4).

De los conjuntos de tablas y graficas que siguen, el mas significativo
es, a nuestro juicio, el de promedios de notas, por reflejar la evolucion de
cada grupo en comparacion con los demas, y porque, ademas, contrasta
de modo eficaz los resultados de los grupos de la experiencia con los del
GC (vid.: 3.2.4.4).

Si promediamos las notas del udltimo grupo de secuencias de 1B y
2EyO (-1,7 y 8,1, respectivamente) y comparamos con este promedio
(3,2) la nota de la ultima secuencia de GC (-60,7), observaremos que la
diferencia es enorme (vid.: 3.2.4.4).

Ademas, durante todo el curso el GC ha evolucionado desde -75,8
hasta -60,7, es decir, un 20%. Mientras que la evolucion conjunta y
promediada de 1B y 2EyO, tomando como referencia las dieciséis
secuencias, es desde -60,6 (-56,9 y -64,3) hasta 13,6 (6,6 y 20,6), es
decir, una progresion del 122,4 % (cf: 3.2.1.8, 3.2.2.8, 3.2.3.8, 3.2.4.4).
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3.2.4.1 Tablay grafica de promedios de aciertos y errores en

cada uno de los grupos de alumnos de la experiencia

1B 2EyO GC
1B Errores 1B Aciertos 2EyO Errores  2EyO Aciertos GC Errores GC Aciertos
Primer grupo de secuencias 50 0,5 429 2,6 75,8 0
Segundo grupo de secuencias 35,4 3 24,5 8,4 74,5 2,5
Tercer grupo de secuencias 21,9 7,6 19,3 15,4 67 4,5
Cuarto grupo de secuencias 15,5 13,8 11,2 19,3 66,1 5,4
fffff BACH. ERR.
80 -
= = wm BACH.ACIER.
70 x
60 |
= === EyO.ACIER.
50 |
CONT. ERR.
40 +  — IR
o T e CONTACIER.
30 | T~
20 | T T e — e e I
——_ — " m— S ~
— — — — -
10 + _——’_”----“_,-‘L\
— - = ==
0 | | |
10 20 30 40
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1B

40-
30+
20+
10+

—————— 1B Errores

1B Aciertos

10

2EyO

50+

404 -

30+
20+

20 30 40

—————— 2EyO Errores

2EyO Aciertos

10

GC

80+

60+

20+

20 30 40

GC Aciertos

10

20 3° 40
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3.2.4.2 Tabla y grafica de promedios de errores en cada

uno de los grupos de alumnos de la experiencia

1B 2EyO GC
Primer grupo de secuencias 50 42,9 75,8
Segundo grupo de secuencias 35,4 24,5 74,5
Tercer grupo de secuencias 21,9 19,3 67
Cuarto grupo de secuencias 15,5 11,2 66,1

80 +

70 + - — _

60 +

50 + . = = m 2FEyO Errores

20T ~

— — — GCErrores

30 + S -

-

- gy - -
- T~ -
20 + T
- wm

10 + =

10 20 30 40
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1B

80—+

60+

20+

10

2EyO

60+

40\

40

10

GC

80

30

40

60+

40+

10

20

30
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3.2.4.3 Tablay gréafica de promedios de aciertos en cada

uno de los grupos de alumnos de la experiencia

1B 2EyO GC

Primer grupo de secuencias 0,5 2,6 0
Segundo grupo de secuencias 3 8,4 2,5
Tercer grupo de secuencias 7,6 15,4 4,5
Cuarto grupo de secuencias 13,8 19,3 5,4
207 1B Aciertos _

18 + -

= = = 2EyO Aciertos . -7
16 + - ”
14 + — — — GCAciertos L, - g
P
12 + .’
P Id
10 + .
8+ -7
”
I d
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3.2.4.4 Tabla y grafica de promedios de notas en cada

uno de los grupos de alumnos de la experiencia

1B 2EyO GC
Primer grupo de secuencias -49,5 -40,3 -75,8
Segundo grupo de secuencias -32,4 -16,1 -72
Tercer grupo de secuencias -14,3 -3,9 -62,5
Cuarto grupo de secuencias -1,7 8,1 -60,7
10 +
- I = -
0 e = —
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Conclusiones

Consideramos que nuestra propuesta puede contribuir a mejorar la
metodologia especifica sobre expresidn escrita para adolescentes,
porque ha demostrado su eficacia, aporta reflexiones importantes acerca
de los aspectos fundamentales de la didactica de la expresion escrita 'y es
una propuesta desarrollada en el contexto escolar, aplicable, por tanto, a
situaciones similares.

La evolucion general de la expresion escrita de los sujetos de la
experimentacion no deja lugar a dudas: todos han mejorado de un modo
significativo. La progresion general, un 122,4%, constituye sin duda un
éxito para la experiencia y una muestra de la eficacia de la propuesta.

A este respecto, conviene recordar aqui una consideracion a la que,
cuando anteriormente hemos analizado las tablas y graficas de cada
curso, nos hemos referido: las evoluciones no son homogéneas. Cada
alumno y cada curso de la experiencia ha mostrado sus peculiaridades y
ha observado, dentro de una clara tendencia comun, un comportamiento,

no obstante, diferenciado. Cada alumno posee su particular nivel de

355



partida al comienzo de una determinada actividad educativa, y en su
transcurso convergen, ademas, todos los factores condicionantes de
cualquier experiencia humana (culturales, familiares, econdmicos,
sociales, afectivos, etc.). Ello se ve reflejado tanto en los resultados
finales como en el perfil de su evolucidon. Aunque en nuestra experiencia
del taller de novela haya graficas de evolucion de notas de alumnos
parecidasl’, y todas ellas caminen en la misma direccion!8, lo mas normal
es que ninguna gréafica se parezca demasiado a otra: cada alumno ha

tenido su propio comportamientol®.

Con los grupos ha ocurrido algo parecido. En el desarrollo de su
curriculum, curso tras curso, cada grupo va conformandose a unas
caracteristicas propias, tanto académicas como humanas, que también
condicionan de modo importante el transcurso de las actuaciones
educativas que en él se desarrollen. Nunca una programacion de
cualquier materia se desenvuelve igual en un grupo que en otro -a no ser
que deliberadamente se prescinda de los alumnos y de sus intereses y
necesidades-. Por tanto, no es de extrafiar tampoco las diferencias, ya
comentadas (3.2.2), que hemos observado entre los grupos 1B y 2EyO:
ambos marcan, en una misma tendencia, una evolucion y una progresion
muy parecidas, si bien los resultados en 2EyO son algo mejores,
especialmente en los aspectos mas complejos (S3 y S4). Mientras que en
1B la media de las ultimas diez secuencias en S3 es de 3,8, en 2EyO es
de 6,6. Y, mientras que en 1B la media de las ultimas diez secuencias en

S4 esde 5,6 en 2EyO es de 9,6.

17Vid., en 3.2.1.9, las graficas de Lopez y Mariscal.
18 Vid., en 3.2.1.10, la tabla y la grafica de Alejamientos.
19Vid. 3.2.1.9y 3.2.2.9.
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Respecto a este particular, algunas de nuestras reflexiones intentan

explicar la causa de tales diferencias.

Aparte de que la media de edad del curso sea en 2EyO de un afio
mas, lo cual en estas edades puede ser un factor de importancia, aunque
no siempre determinante, hemos considerado que hay otros factores, al
menos dos, que si han actuado con una marcada influencia. Veamos:

a) Los alumnos de 2EyO, por ser alumnos de Formacion Profesional,
han tenido cada semana, desde que iniciaron estos estudios, tres afos
antes, nueve horas de Taller de Practicas de Delineacion en su horario
semanal. Esta, que, junto con la Tecnologia de Delineacion y el Dibujo,
es la asignatura fundamental en su especialidad, desarrolla una
metodologia tipica de taller: los alumnos confeccionan proyectos (de
viviendas, fundamentalmente), en los que se ven obligados a integrar de
un modo eficaz todos aquellos conocimientos y habilidades de diverso
tipo (geométricos, plasticos, motrices, de uso de determinadas
herramientas, de aplicacion de calculos y normas de obligado
cumplimiento, etc.) que requiere el proyecto -siempre personal: nunca un
proyecto es igual a otro-, y que de un modo mas o menos tedrico el
alumno debe conocer por otras asignaturas, sobre todo por las de
Tecnologia y Dibujo. En esos proyectos, que generalmente ocupan
meses, el alumno realiza, pues, una continua labor de integracion de
conocimientos de diversa naturaleza, que confluyen en obligada y
exigente eficacia, en una realidad comun: el proyecto. Asi, pues,
consideramos que los alumnos de 2EyO, por ser alumnos de Formacion
Profesional, sabian ya, cuando iniciaron nuestra experiencia, trabajar en
un taller, y ello pudo facilitarles su aprovechamiento y progresion en la
expresion escrita. Por otro lado, los de 1B tenian algunas experiencias de

taller en los dos ultimos afios de la Secundaria Obligatoria, en
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asignaturas como Lengua, Ciencias y Tecnologia -donde algunas partes
del temario se trabajaron con esta metodologia-, pero no desde luego con
la complejidad y la importancia que adquiere el taller en las ensefianzas
de Formacion Profesional, donde, como hemos dicho, es asignatura
fundamental e integradora de todos los conocimientos de la especialidad.

b) El curriculum de la Rama de Delineacion -los alumnos de 2EyO
iniciaban su cuarto afio en la rama- y de la Especialidad de Edificios y
Obras -que se inicia después de los dos primeros cursos en la rama- es
esencialmente técnico. Materias como Matematicas, Tecnologia, Fisica,
Quimica, Dibujo y Préacticas configuran en el alumno un tipo de
mentalidad caracteristica, en la que la abstraccién, la interiorizacion de
conceptos y su interaccion, juegan el papel dominante. A diferencia de
ello, los ultimos afos del curriculum de los alumnos de 1B (provenientes
de la Secundaria Obligatoria) los constituyen materias de contenido
mucho mas formal que abstracto, y con una intencion mas generalista vy,
por tanto, menos profunda que en ensefianzas como las de la Rama de
Delineacion, en que se trabaja, desde un principio y durante todos los
Cursos, con unos objetivos muy especificos. A nuestro juicio la capacidad
de abstraccion de los alumnos de 2EyO facilitd su progresion en
expresion escrita, en cuanto que favorecio la percepcion e interiorizacion
de las regularidades que determinan el funcionamiento del cédigo de la
misma.

Por otra parte, las aportaciones mas significativas que acerca de la
didactica de la expresion escrita ofrece nuestra experimentacion, esto es,
las caracteristicas de la misma que, a nuestro juicio, han contribuido de
un modo mas relevante a afianzar el éxito de esta actuacion, son las

siguientes:
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1. La novela

Proponer la construccion de una novela supuso un acierto, en cuanto
gue ofrecimos a nuestros jovenes alumnos participar en un reto creativo,
repleto de dificultades pero, al mismo tiempo, muy adecuado a la
manifestacion de inquietudes personales y, por ello, de gran atractivo.
Ademads, este texto y la prolongada actividad de aprendizaje de expresion
escrita en torno a la que se generd, permitieron integrar con eficacia
todos los aspectos de contenido (conceptuales, de procedimiento y
actitudinales) previstos e, igualmente, integrar también eficazmente
aquellos no previstos en principio, pero que, de caracter general o

individual, se impusieron a lo largo del trabajo.

2. El proceso de composicion

El proceso de composicion utilizado, que ha sido asequible para los
alumnos y asumible por una dinamica escolar normal, se ha mostrado
como herramienta eficaz, pues ha sido posible establecer con ella, a
nuestro juicio, una relacion fructifera entre las revisiones de cada uno de
los textos redactados y lo que el alumno, cada alumno por separado,
necesitaba aprender sobre las propiedades generales del texto escrito vy,
en este caso, sobre las de la novela.

Dentro del proceso de composicion, dos han sido los elementos, segun
nuestro criterio, fundamentales:

a) Las claves para la correccion utlizadas, que cumplieron
satisfactoriamente el propdsito de ofrecer en cada secuencia entregada
por los alumnos un diagnoéstico completo y transparente, que facilitaba la
identificacion de los errores y de los aciertos e influia de un modo eficaz
en la construccion de un metalenguaje, con el que el alumno formalizaba

progresivamente las reflexiones sobre su particular expresion escrita.
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b) La actitud critica mantenida sobre el propio texto, que obligaba al
alumno a realizar varias revisiones del mismo, y a establecer en este
proceso conclusiones mas o menos adecuadas, que debia compartir con
el profesor en las entrevistas, donde juntos intentaban llegar a un acuerdo

al respecto.

3. La oportunidad y la autonomia en el aprendizaje

La autonomia en el aprendizaje -y la consecuente autonomia en la
correccion del propio texto- ha sido un efecto de la actitud critica a que se
supeditaba el proceso de composicién. También, claro esta, han influido
en el aprendizaje las condiciones de tipo cognitivo en que se encontraba
en cada momento el alumno. Aunque el profesor haya insistido, cuando lo
ha creido oportuno y con caracter general o particular, en trabajar sobre
determinados aspectos de contenido, los resultados de las sucesivas
correcciones iban mostrando que cada alumno tenia sus momentos para
incorporar nuevos elementos y que el bagaje ya incorporado, en algunos
casos, sufria regresiones. Es decir, que la inclusion de tales elementos
dependia siempre de la voluntad del alumno y también de la capacidad
de que dispusiera en cada momento para asimilarlos. Ello significaba,
entre otras cosas, que abordar determinado aspecto de contenido no
garantizaba que no hubiera que seguir haciéndolo en adelante. Esta
circunstancia invalidaba un tratamiento sistematico de elementos de
contenidos tan importantes como los referidos a la Gramética, que habia
de ser trabajada siempre que la situacion lo requiriera, en el componente
gue en cada momento fuera util, y cuantas veces se hiciera necesario
individual o colectivamente. Cuando el alumno, porque asi lo hubiera
decidido o por encontrarse capacitado para ello, queria recabar la

informacién necesaria para solucionar alguno de sus problemas
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expresivos, esto es, cuando el alumno estaba en condiciones de

aprender, contd con los siguientes recursos:
a) Las entrevistas con el profesor, y
b) La biblioteca de aula, en la que dispuso de suficientes material de

consulta y libros de lectura.

4. La actitud del profesor

Cualquier profesional que se decida a poner en pie una intervenciéon
como la que nosotros hemos llevado a cabo, debe estar convencido, en
primer lugar, de la importancia de la expresion escrita, para asi transmitir
esta conviccion y motivar, con ello, a los alumnos. Ademas de esta
actitud, se mostraron imprescindibles a lo largo de la experiencia estas
otras cualidades:

a) Flexibilidad, para amoldarse a las necesidades del grupo y de cada
alumno en particular: éste no debe sentirse desasistido en ningun
momento.

b) Disposicion a dedicarse intensamente a una labor cuyas exigencias
son mayores que las planteadas normalmente por el desarrollo de
cualquier tipo de programacion al uso.

Hubiera sido muy importante, ademas, tener todas las ideas claras
antes de comenzar la experiencia. En nuestro caso no fue asi, pero esta
deficiencia se compensd con todo lo que también nosotros aprendimos,
sin duda decisivo para actuaciones futuras y que, en gran medida,

estamos exponiendo en estas conclusiones.

5. La evaluacion
Las caracteristicas de que dotamos a la evaluacion aplicada a nuestra

experiencia jugaron un papel muy importante, ya que contribuyeron al
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exito de la misma. Las mas decisivas fueron, a nuestro juicio, las
siguientes:

a) Se consideré valido cualquier punto de partida. EI alumno no
quedaba relegado por insuficientes que fuesen los resultados en la
prueba inicial. Esto sirvio de estimulo general para emprender la tarea,
porque nadie se sintid «fuera»: cada uno tenia su espacio «dentro».

b) Poseer su propia hoja de recaudo ayudo al alumno a clarificar su
situacion en cada momento, a tomar conciencia de sus logros y de sus
necesidades.

c) Establecer un nivel minimo en la tercera evaluacion, al que todos los
alumnos debian acceder si querian aprobar la materia, fue eficaz en
cuanto que activé la progresién, en muchos casos estancada. A ello se
debe la evolucion final tan positiva que mostraron muchos alumnos.

d) Que fuese la escritura el centro del trabajo de la materia, el Unico
propoésito del curso y, por tanto, fundamental para aprobar la asignatura,
hizo que los alumnos la tomaran realmente en serio; sin querer esto decir
gue no la aceptaran, ademas, como un reto interesante.

En nuestra opinién, toda programacion didactica que incluyera la
expresion escrita, deberia, en cualquier caso, otorgarle a ésta una
importancia definitiva en la calificacion de la materia; no deberia servir

s6lo para «redondear la nota».

Y por ultimo, aunque sabemos que ninguna experiencia educativa es
del todo generalizable, consideramos, no obstante, que, nuestra
propuesta es valida, ya que ha sido experimentada con éxito, durante un

curso académico completo, en un contexto educativo real.
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APENDICE |
TALLER DE NOVELA






1 PRIMERA PARTE : TALLER DE NOVELA

Durante las primeras semanas del taller, y a la vez que hacemos el resto
de actividades, debes ir leyendo los libros que nos van a servir de ayuda.
Con ellos tendremos una referencia constante para el trabajo de
composicion y correccion de las producciones que vayamos realizando.
Estos libros aparecen citados con una abreviatura. Son:
(EN) AMO, M. del:
1990 La Encrucijada. Madrid: S. M.
Coleccién Gran Angular. .
(DR) STOKER, B.:

1991 Dracula. Madrid. Anaya.

(HF) NOSTLINGER, Ch.:
1987 Una historia familiar. Madrid:
Salvat-Alfaguara.
(CH) LALANA, F.:
1990 Moriras en Chafarinas. Madrid:
S.M. Colecc. Gran Angular.
(RE) HINTON, S. E.
1990 Rebeldes. Madrid: Alfaguara.

1.1 Temay argumento

La mayor parte de las novelas son escritas con la intencion de expresar
la posicion que el autor mantiene acerca de uno o varios temas. Para ello se
vale del argumento méas adecuado, el que apoye sus ideas.
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El escritor desarrolla, pues, una historia manejando todos sus hilos para
que el lector perciba la realidad que él desea y saque, a ser posible,
determinadas conclusiones .

Las novelas que nos sirven como modelo plantean distintos temas y
argumentos. Brevemente expuestos son los siguientes:

- en La Encrucijada (EN):
- tema: el enfrentamiento de la utopia, los ideales, con la
realidad.
- argumento: Joaquin, un joven espafiol, llevado por sus
deseos de cambiar su vida urbana en una sociedad
consumista, por la experiencia de la tierra y de la sociedad
solidaria, va a trabajar a un kibutz, en lIsrael, donde
comprueba que la realidad es muy distinta a los
planteamientos utopicos.

- en Dracula (DR):
- tema: lo sobrenatural penetra en la vida de seres
normales haciéndoles vivir una experiencia limite.
- argumento: Dracula, muerto viviente, planea instalarse
en Inglaterra; para ello necesita urdir un plan, en el que
utiliza inevitablemente a seres mortales. Ello hace que
encuentre resistencias a las que finalmente sucumbe.

- en Una Historia Familiar (HF):
- tema: los componentes de una familia luchan por
encontrar su equilibrio y su libertad en el grupo familiar.
- argumento: Gretchen, joven adolescente, vive la
experiencia de la separacion de sus padres, provocada por
los deseos de cambio personal de la madre.

- en Moriras en Chafarinas (CH):
- tema: la ambicion lleva a traficar con droga y a utilizar la
vida de los demas para el propio provecho.
- argumento: dos soldados se adentran en una
investigacion, repleta de riesgos y de accion, para desvelar
una red militar de tréafico de drogas.

- en Rebeldes (RE):
- tema: los condicionamientos sociales que determinan la
vida de los jovenes.
- argumento: un joven pandillero de una ciudad
estadounidense se ve envuelto en el asesinato de otro
joven de una banda rival; su percepcién de la realidad y su
experiencia le hacen comprender lo que une y separa a
estos dos grupos.

* EJERCICIO 1.

Vete planteando qué es lo que mas te atrae contar de tus
experiencias, de tus fantasias, del mundo que te rodea. Es
necesario que empieces ya a emborronar algun folio con apuntes,
embriones de historias que pudieran convertirse en tu novela.

Para empezar, decide sobre qué tema quieres expresarte.
Sobre qué quieres hablar: el amor de pareja, las relaciones
familiares, la injusticia social, los problemas medioambientales, la
rebeldia, ....
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Cuando lo tengas claro, construye un argumento en el
gue todas tus ideas sobre el tema elegido salgan a la luz: los
personajes y los sucesos que vayan apareciendo a lo largo de la
novela evidenciaran lo que tu piensas: todas tus certezas y tus
dudas.

1.2 La estructura de una novela: cdmo contar una historia

Para que una historia, cualquier historia, pueda ser una narracion,
debemos darle una determinada forma; debemos dotar al contenido argumental
de una estructura narrativa que la convierta en un producto lo suficientemente
ordenado para ser reconocido y asimilado por los lectores como una narracion,
una novela en este caso.

No nos vamos a detener en describir las posibilidades que a este
respecto existen: los modelos para estructurar una narracion son muchos.
Nosotros vamos a utilizar uno que nos resultard eficaz, y al que puede
amoldarse practicamente cualquier historia.

Dividiremos nuestro argumento en cuatro partes:

- introduccién: se presentan los personajes, su vida, los espacios donde
inicialmente se desarrolla la novela, ...

- aparicién del conflicto: la situacién inicial se ve modificada por la
aparicion de algun elemento que altera la vida de los personajes y los coloca en
una situacion conflictiva.

- desarrollo y agudizacion del conflicto: el conflicto, que en un
principio parecia tener solucién, se complica y se agrava gradualmete.

- final: el conflicto, finalmente, llega a una solucion de cualquier signo.

*EJERCICIO 2 :
Estructura tu historia, transformandola conforme sea
necesaria, segun la estructura narrativa que te acabamos de
plantear.

1.2.1 Unidades narrativas

1.2.1.1 Laelipsis narrativa

En toda narracion, de la extension que sea: da igual que cuentes un
chiste, una pelicula, cualquier cosa que te haya pasado, no se cuenta todo,
sino que seleccionamos lo que es importante; lo demas se desecha, porque se
sobrentiende o es superfluo.

Puede ser muy importante en una historia determinada que una escalera
tenga cincuenta y seis peldafios, pero por regla general éstos son contenidos de
la narracion que resultan inutiles y que dificultarian, de ser relatados, la
comprension de la historia: cuando un personaje baja una escalera,
normalmente no hace falta decir cuantos peldafos tiene. Es decir, que cuando
se escribe una novela hay que ir al grano.

Otro ejemplo: un personaje emprende un viaje para encontrarse con
alguien. Si lo importante en la historia es ese viaje, habra que ir contandolo con
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los pelos y sefiales que sean de interés; pero si lo importante es el encuentro, y
lo que suceda en el viaje no aporta ningun dato de interés a la historia, habra

gue saltarselo.
omitira, pues, toda la informacion que no se necesite para la

comprension de la historia.

A este procedimiento, que consiste en omitir lo que es superfluo, lo

denominaremos elipsis narrativa.

*EJERCICIO 3:

Fijate en lo que has escrito hasta ahora: tienes el
esqueleto de una historia. Repasala bien para determinar lo que
es impescindible para que la historia se entienda; lo que es
fundamental y lo que no.

Quédate con lo que consideres mas imprescindible;
desecha lo demés. Ya tendras tiempo de "engordar" tu novela si
lo necesitaras.

Tendras también que definir cuales son los detalles que
en esta historia podrian aparecer como fundamentales.

1.2.1.2 El capitulo

Es la unidad narrativa mayor. La novela se construye capitulo a capitulo;

y cada uno de ellos es una parte fundamental, en la que van apareciendo y
resolviéndose los conflictos mayores y menores de la historia.

Veamos un ejemplo: el capitulo 9 de Rebeldes.

Eran casi las seis y media cuando llegué a casa. La pelea
estaba prevista para las siete, asi que llegaba tarde a cenar,
como de costumbre. Siempre llego tarde. Se me olvida la hora
que es. Darry habia preparado la cena: pollo asado con patatas y
maiz; dos pollos, porque los tres comemos como leones. Sobre
todo Darry. Pero aunque me encanta el pollo asado, apenas pude
tragar nada. Sin embargo, me tomé cinco aspirinas sin que me
vieran Darry y Soda. Siempre suelo hacer eso, porque no puedo
dormir bien. Darry se cree que me tomo sélo una, pero por lo
general me trago cuatro de golpe. Supuse que cinco me bastarian
para afrontar la pelea y, con un poco de suerte, para quitarme el
dolor de cabeza.

Luego me di prisa en ducharme y cambiarme de ropa.
Darry, Soda y yo siempre nos arreglamos bien para una pelea. Y,
ademas, queriamos que a los socs les quedara bien claro que no
éramos basura, que éramos tan buenos como ellos.

--Soda -llamé desde el bafio-, ¢cudndo empezaste a
afeitarte?

--Cuando tenia quince afios -contest6 voz en grito.

--¢Y Darry?

--Cuando tenia trece. ¢Por qué? ¢Se te estd ocurriendo
dejarte barba para la pelea?
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--Qué cachondo eres. Tendriamos que enviarte al
Reader's Digest. Creo que pagan bien las paridas divertidas.

Soda se rid y siguioé jugando al péquer con Steve en el
cuarto de estar. Darry se habia puesto una camiseta negra prieta
gue traslucia toda la musculatura del pecho y los musculos planos
del vientre. No seria yo el soc que se las viera con él, pensé
mientras me ponia una camiseta limpia y unos vaqueros recién
lavados. Ojala me quedara mas prieta, pensé; soy fuerte para mi
tamafio, pero en Windrixville habia perdido mucho peso, y
simplemente no me quedaba bien. La noche era fria y las
camisetas no son precisamente la ropa mas abrigada, pero nadie
coge frio en una pelea, y ademas las chupas te restan libertad de
movimiento.

Soda, Steve y yo nos habiamos puesto mas gomina de la
necesaria, pero es que queriamos que quedase claro que éramos
greasers. Esta noche podriamos estar orgullosos de serlo. Es
posible que los greasers no tengamos mucho, pero si una
reputacion. Eso y el pelo largo. (¢, Qué clase de mundo es éste en
el que todo lo que puede enorgulllecerme es tener una reputacion
de hood vy el pelo lleno de gomina? No quiero ser un hood, pero
aungue no robe cosas ni me lie a golpes con el personal ni me
emborrache, estoy marcado, soy un piojoso. ¢Por qué habria de
enorullecerme?) Darry nunca se ha dejado el pelo muy largo.
Siempre lo lleva bien corto y limpio.

Me senté en el sillon del cuarto de estar, a la espera de
gue apareciese el resto del equipo. Claro que esta noche el Gnico
gue iba a venir era Two-Bit; Johnny y Dallas no aparecerian. Soda
y Steve jugaban a las cartas y, como siempre, discutian. Soda
tenia abierto el grifo de las paridas y las payasadas, y Steve habia
puesto la radio tan alta que por poco me rompe los timpanos.
Claro que todo el mundo la oye asi de alta, pero no es
precisamente lo mas adecuado para un dolor de cabeza.

--A ti te gustan las peleas, ¢no, Soda? -le pregunté a bote
pronto.

--Si, claro -se encogi6 de hombros-. Me gustan las peleas.

--¢,Cbmo es eso?

--No lo sé -me mird, confuso-. Por la accion. Es una
competicion. Como una carrera de drags o un baile o algo asi.

--Venga -dijo Steve-. Quiero romperles la cabeza a esos
socs. Cuando me lio en una pelea quiero machacarle al otro la
cabeza. Me gusta.

--¢,ComMo es que te gustan las peleas a ti, Darry? -le
pregunté mirando hacia arriba, pues estaba detrds de mi,
apoyado en la puerta de la cocina. Me solté una de esas miradas
suyas que ocultan lo que esta pensando, pero Soda musito:

--Le gusta ensefiar los musculos.

--A ti te los voy a ensefiar, coleguilla, si no te callas la
boca.

Digeria lo que Soda habia dicho. Era la verdad. A Darry le
gustaba cualquier cosa que requiriese fortaleza, como el
levantamiento de peso o jugar al fatbol o reparar tejados, por
muy orgulloso que estuviera de ser listo también. Darry nunca
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decia nada sobre esto, pero sabia que le gustaban las peleas. Me
senti fuera de lugar. Estoy dispuesto a pelearme con cualquiera y
cuando sea, pero no me gusta.

--No sé si deberias estar en esta pelea, Pony -dijo Darry
lentamente.

iJo, no!, pensé aterrorizado, tengo que estar como sea. En
ese momento lo mas importante de mi vida era ayudar a los otros
a machacar a los socs. Que no me haga quedarme en casa.
Tengo que estar como sea.

--¢, Y es0? Otras veces siempre he estado, ¢no?

--Si -dijo Darry con gesto de orgullo-. Peleas pero que muy
bien para el tamafio que tienes. Pero es que antes estabas en
forma. Ahora has perdido peso, y no tienes un aire muy alla,
chaval. Has sufrido demasiada tension.

--Venga -dijo Soda intentando sacarse el as del zapato sin
gue lo viera Steve-, todos nos ponemos tensos antes de una
pelea. Déjale pelear esta noche. Una de pufios no hace dafio a
nadie; no hay armas, no hay peligro.

--Me lo haré bien -supliqué-. Me agarro a uno pequefio,
Jvale?

--Bueno, Johnny no va a estar esta vez... -Johnny y yo
soliamos encararnos con algun tio grandullén-, pero, bueno, Curly
Shepard tampoco va a estar, ni Dally, y necesitamos todos los
hombres que podamos juntar.

--¢,Qué le ha pasado a Shepard? -pregunté, acordandome
del hermano pequefio de Tim Shepard. Curly, que era un tio duro,
calmoso, rudo, una especie de Tim en miniatura, y yo, habiamos
tenido una vez un desafio cada cual con el cigarro encendido
contra los dedos del otro. Alli estdbamos, haciendo muecas y
apretando los dientes, sudando como cerdos y con el olor de la
carne quemada mareandonos, los dos negandonos a chillar,
hasta que resulté que Tim pasé por alli. Cuando vio que nos
estdbamos abriendo agujeros el uno al otro en la carne, hizo el
amago de partirnos una cabeza contra la otra, jurando que nos
mataria si nos daba por hacer otra proeza de ésas. Aln tengo una
cicatriz en el dedo indice. Curly era un hood normal y corriente
del centro de la ciudad, duro y no muy brillante, pero me gustaba.
Era capaz de cualquier cosa.

--Esta en la nevera -dijo Steve, a la vez que le sacaba a
Soda el as del zapato-. En el reformatorio.

¢, Otra vez?, pensé, y dije:

--Déjame pelear, Darry. Si fuera una de facas o cadenas o
de eso, seria distinto. Pero nadie puede hacerme mucho dafio en
una pelea de pufios.

--Bueno -consintié Darry-, supongo que puedes. Pero ten
mucho cuidado, y si te metes en un aprieto, chilla, que ya te
sacaré yo.

--Me lo haré bien -dije cautelosamente-. ;Como es que
nunca te preocupas tanto por Soda? A él nunca le das consejos.

--Hombre -Darry le pasé el brazo a Soda por el hombro-,
éste es un hermano pequefio del que no tengo que preocuparme.

Soda le dio un carifioso pufietazo en las costillas.
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--Este chavalote sabe usar la cabeza.

Sodapop me miré con un aire burlén de superioridad, pero
Darry sigui6 a lo suyo.

--Ya ves que al menos la usa para algo: para dejarse el
pelo largo -esquivo el gancho de Soda y se fue hacia la puerta.

Two-Bit metio la cabeza por la puerta justo cuando Darry
salia volando. Segun bajaba los escalones a saltos, dio un salto
mortal por el aire, pegd en el suelo y dio un bote antes de que
Soda pudiera cogerlo.

--¢,Qué pasa? -dijo Two-Bit alegremente, alzando una ceja-
; ya veo que estamos en plena forma para una pelea. ¢Esta
contento todo el mundo?

--iSi! -grité Soda, mientras daba él también un salto mortal.
Hizo el pino, se puso a andar cabeza abajo y luego dio sin manos
una voltereta lateral que mejoraba la de Darry. El entusiasmo nos
iba cogiendo a todos. Aullando como un indio, Steve salié
corriendo a saltos por el césped, se paré de repente y dio una
voltereta hacia atrds. Todos sabemos hacer acrobacias, porque
Darry habia hecho un curso en el Instituto y después se paso todo
el verano ensefiandonos a los demas todo lo que habia
aprendido, porque podia servirnos en una pelea. Y si que nos vino
bien mas de una vez, pero también dio con Soda y Two-Bit en el
maco. Estaban dando volteretas en medio de la acera, andando
con las manos y demas, molestando a la gente y a la Policia. Tu
deja que esos dos se lien en una de las suyas y veras.

Con un aullido de felicidad di también una voltereta lateral
sin manos al bajar las escaleras del porche y rodé hasta ponerme
en pie. Two-Bit me siguié de manera parecida.

--Soy un greaser -cored0 Soda-. Soy un DJ y un hood.
Ensucio el nombre de nuestra justa ciudad. Pego a la gente. Robo
gasolineras. Soy una amenaza para la sociedad. Tio, como me
divierto!

--Greaser... greaser... greaser -salmodié Steve-. jEh,
victima del ambiente, desclasado, podrido, hood de mala muerte!

--iDelincuentes juveniles, no valéis para nada! -grité Darry.

--jFuera de aqui, basura blanca! -dijo Two-Bit con voz de
extravagante-. jSoy un soc! Soy el privilegiado y el bien
vestido.jMe monto fiestas en el rio, tengo coches modernos,
rompo las ventanas de las fiestas elegantes!

--¢ Y a qué te dedicas tu para divertirte? -pregunté con voz
seria, atemorizada.

--jAsalto a greasers! -chillé Two-Bit, y dio una voltereta.

Nos fuimos calmando al caminar hacia el solar. Two-Bit
era el Unico que llevaba chupa; escondia dentro un par de botes.
Siempre se coloca antes de una pelea. Antes de cualquier otra
cosa también, si me paro a pensarlo. Sacudi la cabeza. Era
incapaz de ver el dia en que yo tuviera que sacar las fuerzas de
una lata de cerveza. Una vez, hace tiempo, habia intentado
beber. Aquello sabia a rayos, me mareé, me entré dolor de
cabeza, y cuando se enter6 Darry me tuvo encerrado dos
semanas enteras. Pero esa fue la primera y la dltima vez que
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bebi. Ya habia visto bastante de lo que hace la bebida en casa de
Johnny.

--Eh, Two-Bit -le dije, decidido a completar mi estudio-,
¢,cOmo que a ti te gusta pelear?

Me miré como quien mira a un loco.

--Venga, a todo el mundo le gusta pelear.

Si todo el mundo se tirase de cabeza al rio Arkansas, el
viejo Two-Bit se les pegaria a los talones. Asi que entonces lo
completé. Soda peleaba para divertirse, Steve por odio, Darry por
orgullo y Two-Bit por conformismo. ¢ Por qué peleo yo? Me puse a
pensarlo, y no encontré ninguna razén de peso. No hay ninguna
razon de peso para pelear que no sea la defensa propia.

--Escucha, Soda, Ponyboy y tu -dijo Darry segun bajamos
a la calle-, si aparece la bofia os dais el piro inmediatamente. A
los demas sélo pueden meternos en el maco. Pero vosotros
podéis terminar en un correccional.

--Nadie en todo el barrio va a llamar a la bofia -dijo Steve
sonriente-. Saben qué ocurriria si lo hicieran.

--Es igual, vosotros dos os largais a la primera sefial de
que haya problemas. ¢Me 0is?

--Desde luego, no necesitas un altavoz -dijo Soda, y le
sact la lengua a Darry a sus espaldas. Contuve una risita. Si
quieres ver algo divertido, es un hood de los duros sacandole la
lengua a su hermano mayor.

Tim Shepard y compafia estaban ya esperando cuando
nosotros llegamos al solar, junto con la pandilla de Brumly, una de
los suburbios. Tim era un tio flaco, con aire gatuno, de dieciocho
afos, que parecia el genuino DJ que se ve en las revistas y en las
peliculas. Tenia el auténtico pelo negro rizado, ojos provocativos y
una larga cicatriz desde la sien hasta el mentdn: un vagabundo le
habia marcado con una botella rota. Tenia un aire duro y
malvado; le habian partido dos veces la nariz. Como Dally, tenia
una sonrisa inflexile y amarga. Era uno de ésos que disfrutan
haciéndoselo de hoods. El resto de su banda eran por un estilo.
Los chicos de Brumly también. Jévenes hoods que crecerian
hasta convertirse en hoods viejos. Nunca me habia parado a
pensarlo, pero al crecer empeorarian, no se harian mejores. Miré
a Darry. No se convertiria en ningiin hood cuando se hiciera viejo.
Iba a llegar a alguna parte. Esa es la razon por la que es mejor
que el resto de nosotros, pensé. Va a llegar a alguna parte. Y yo
iba a ser como él. No iba a vivir en un barrio piojoso el resto de mi
vida.

Tim tenia la mirada tensa y hambrienta de un gato de
callejon; a mi siempre me ha recordado a eso, a un gato de
callejon, y estaba constantemente inquieto. Sus chicos iban de los
qguince a los diecinueve afios, personajes de aire endurecido que
estaban acostumbrados a la disciplina mas estricta que emanaba
de Tim. Esa era la diferencia entre su pandilla y la nuestra;
nosotros éramos simplemente colegas que nos juntabamos, cada
cual era su propio jefe. Quiz& por esa razén fuéramos capaces de
machacarlos.
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Tim y el jefe de la pandilla de Brumly se adelantaron para
darnos la mano a cada uno de nosotros, para demostrar que
nuestras pandillas estaban en el mismo bando en esta pelea,
aungue la mayor parte de los tios de cualquiera de las dos
pandillas no era exactamente lo que a mi me gustaria tener por
amigos. Cuando Tim llegd a mi altura se detuvo a contemplarme;
quizd se acordaba de como su hermano y yo nos habiamos
desafiado.

--¢, Ta y el chico tranquilo ese de pelo negro fuisteis los que
matasteis a ese soc?

--Si -dije, fingiendo estar orgulloso de ello; luego pensé en
Cherry y en Randy, y el estbmago se me encongié en una
nausea.

--Bien hecho, chaval. Curly siempre dijo que eras un buen
chaval. Curly va a estar en el reformatorio durante los proximos
seis meses -Tim sonrid con algo parecido al arrepentimiento,
pensando seguramente en el cabezota de su hermano-. Le
pillaron atracando una bodega, al muy... -siguié llamando a Curly
toda clase de epitetos imposibles de imprimir, que en su manera
de pensar eran términos de efecto.

Contemplé la escena con orgullo. Era el més joven de los
gue estdbamos alli. Incluso Curly, de haber estado, tenia ya
quince afios, asi que era mayor que yo. Juraria que Darry
también se dio cuenta de ello, y aunque le enorgullecia, supe que
también estaba preocupado. Venga, pensé, voy a pelear tan bien
esta vez que en el futuro no tendra que preocuparse de mi nunca
mas. Le ensefaré que no sélo Soda sabe usar la cabeza.

Uno de los tios de Brumly me hizo sefias. Por lo general
solemos permanecer con los de nuestra pandilla, asi que estaba
un poco receloso de acercarme hasta él, pero me encogi de
hombros. Me pidi6 un cigarrillo y lo encendié.

--Ese grandullon que esté con vosotros, ¢lo conoces bien?

--A la fuerza: es mi hermano -dije. No podria haber dicho
«Si» con honradez. Conocia a Darry tanto como él a mi, que no
es decir gran cosa.

--¢,En serio? Tengo la impresiéon de que le van a pedir que
sea €l quien encienda los fuegos artificiales. Es un buen pegador.

Quiso decir asi que era bueno en la pelea. Aquellos chicos
de Brumly tenian un extrafio vocabulario. Dudo mucho que la
mitad de ellos fueran capaces de leer el peridédico o de deletrear
mucho més que sus nombres, y se les nota en el habla. Es decir,
te topas con un tio que a una pelea le llama «arrimar candela», y
esta claro que no tiene mucha educacion.

--Si -dije-. Pero, ¢por qué él?

Se encongio de hombros.

--¢Y por qué no?

Di un repaso a nuestros equipos. La mayor parte de los
greasers no tienen un cuerpo guay ni nada por el estilo.
Mayormente son flacos y con cierto aire de pantera, por lo
escurridizo de sus movimientos. Esto se debe, en parte, a que no
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comen mucho y, en parte, a que son esquivos. Darry daba la
impresion de ser capaz de machacar a cualquiera de los que
estaban alli. Creo que la mayor parte de los tios estaban
nerviosos por la regla de «nada de armas». De los chicos de
Brumly no sabia nada, pero sabia que la pandilla de Shepard
estaba acostumbrada a pelear con cualquier cosa contundente:
cadenas de bicicleta, facas, botellas rotas, trozos de tuberia,
bates de béisbol y, a veces, incluso pipas. Es decir, pistolas.
Tengo un vocabulario desastroso, por muy educado que esté.
Nuestra pandilla nunca iba de armas. Sencillamente, no somos
tan duros, no. Las Unicas armas que hemos usado alguna vez
son las facas, y joder, mayormente las Illevamos para
impresionar. Como Two-Bit con su faca automatica de cachas
negras. Ninguno de nosotros habia herido de verdad a nadie, ni
de broma. S6lo Johnny. Y no era su intencion.

--iEh, Curtis! -grit6 Tim. Pegué un bote.

--¢,Cudl de ellos? -Soda le devolvio el grito.

--El grande. Ven para aca.

El chico de Brumly me mirdé.

--¢,Qué te dije?

Vi como Darry se acercaba a Tim y al jefe de los chicos de
Brumly. No deberia estar aqui, pensé de pronto. Yo no deberia
estar aqui y Soda no deberia estar aqui y Steve no deberia estar
aqui y Two-Bit no deberia estar aqui. Somos greasers, pero no
hoods, y no tenemos nada que ver con este pufiado de futuros
convictos. Podriamos terminar como ellos. Podriamos. Y ese
pensamiento no le sentd nada bien a mi dolor de cabeza.

Entonces volvi a reunirme con Soda y Steve y Two-Bit,
pues los socs iban llegando. Llegaron en cuatro coches llenos, y
se alineraron silenciosamente. Conté veintidds. Nosotros éramos
veinte, asi que me hice a la idea de que estabamos tan igualados
como era posible. A Darry siempre le ha gustado vérselas con
dos a la vez. Parecian todos cortados por el mismo patron:
limpios y afeitados, con cortes de pelos a lo Beatle, con camisas
de rayas o de cuadros y chaquetas rojo claro o marrén o anoraks
de algododn. Vestidos igual que si fueran al cine en vez de a una
pelea. Por eso a la gente nunca se les ocurre echar la culpa a los
socs y, en cambio, estan dispuestos a echarsenos encima a la
menor. Nosotros parecemos hoods, y ellos tienen un aspecto
decente. Igual podria ser justo lo contrario: la mitad de los hoods
gue conozco son chavales muy decentes debajo de toda su
gomina, y por lo que he oido, un montén de socs son malos y de
sangre fria. Pero la gente suele moverse por las apariencias.

Se alinearon en silencio, encarados con nosotros, Yy
nosotros hicimos otro tanto. Busqué a Randy, pero no lo vi. Ojala
que no estuviera alli. Un tio con una camisa de algodén dio un
paso adelante.

--Dejemos las reglas bien claras: nada excepto nuestros
pufios, y el primero que eche a correr pierde. ¢ Vale?
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Se hizo un incdbmodo silencio. ¢Quién iba a empezar?
Darry solucioné el problema. Se adelant6 hasta quedar bajo el
circulo de luz que formaba una farola. Por un momento, todo
aguello parecid irreal, como sacado de una pelicula de DJ.
Entonces Darry dijo:

--Venga, empiezo con cualquiera.

Alli estaba, con sus anchos hombros, los musculos tensos
bajo la camiseta y los ojos brillandole como el hielo. Por un
segundo parecio que nadie iba a tener la valentia suficiente para
enfrentarsele. Luego hubo un cierto revuelo en el grupo sin caras
de los socs y un tio rubio y fornido dio un paso adelante. Miré a
Darry y dijo con tranquilidad:

--Hola, Darrei.

Algo parpade6 tras los ojos de Darry y luego se le
volvieron de hielo.

--Hola, Paul.

Oi que Soda soltaba una especie de chirrido y me di
cuenta de que el rubio era Paul Holden. Habia sido el mejor
defensa en el equipo de fatbol de Darry en el Instituto, y él y
Darry solian andar por ahi de colegas. Ahora debe de estar en la
Universidad, pensé. Estaba mirando a Darry con una expresion
gue no supe como calificar, pero que desde luego no me gusto ni
un pelo. ¢ Desprecio? ¢ Compasion? ¢0dio? ¢Las tres cosas a la
vez? ¢Por qué? ¢Porque Darry estaba alli y nos representaba a
nosotros, o quizd Paul sentia desprecio y compasion y odio por
los greasers? Darry no habia movido un solo musculo ni habia
cambiado de expresion, pero ahora se veia que odiaba a Paul.
No eran solo celos; Darry tenia todo el derecho del mundo a estar
celoso; le avergonzaba estar de nuestra parte, le avergonzaba
gue le vieran con los chicos de Brumly, con la pandilla de
Shepard, puede que incluso con nosotros. Y nadie se habia dado
cuenta de ello excepto Soda y yo. A nadie le importaba, excepto
a Sodayami.

Esto es absurdo, pensé de pronto, los dos son mas
inteligentes que eso. ¢Qué diferencia supone estar en un bando
0 en otro?

--Yo mismo -dijo Paul, y algo como una sonrisa cruzé la
cara de Darry. Supe que Darry tenia muy claro que podria
vérselas con Paul en cualquier momento. Pero eso era hace dos
o tres afios. ¢Y si Paul fuera ahora mejor? Tragué. Ninguno de
mis hermanos habia salido derrotado nunca de una pelea, pero
yo no estba apostando lo mas minimo para que alguien fuera a
batir su récord.

Se movieron en circulo bajo la luz, en sentido contrario a
las agujas del reloj, mirandose uno al otro, tomandose la talla,
puede que recordando antiguos defectos y preguntandose si
seguirian teniéndolos. El resto de nosotros esperaba con tension
creciente. Me acordé de los libros de Jack London, ya sabes,
€s0s pasajes en gque toda la manada de lobos espera que uno o
dos de ellos caigan en la pelea. Pero aqui era distinto. En el
instante en que cualquiera de los dos soltase un golpe, la pelea
habria comenzado.
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El silencio se hizo mas y mas pesado; oia el aspero jadear
de los chicos que tnia cerca. Darry y el soc seguian trazando
lentos circulos. Hasta yo mismo podia sentir su odio. Antes
fueron colegas, pensé, fueron amigos, y ahora se odiaban el uno
al otro, porque uno tiene que currar para ganarse la vida y el otro
viene del West Side. No deberian odiarse uno al otro... Yo ya no
odio a los socs... No deberian odiarse.

--ijUn momento! -grité una voz conocida-. jUn momento!

Darry se volvio para ver quién era y Paul le tiré un
derechazo a la mandibula que habria tumbado a cualquiera
excepto a Darry. La pelea habia comenzado. Dallas Winston vino
a todo correr para unirsenos.

No pude encontrar a un soc de mi tamafio, asi que agarré
a uno parecido y me eché encima de él. Dallas estaba justo a mi
lado, dispuesto a comerse a cualquiera.

--Creia que estabas en el hospital -grité a la vez que el
soc me tiraba al suelo y yo me echaba a rodar para evitar sufrir
las patadas de turno.

--Estaba -Dally lo estaba pasando mal porque su brazo
izquierdo no estaba todavia en condiciones-. Pero ahora no.

--¢,ComMo? -me las arreglé para preguntarle mientras el
soc con el que estaba peleando me saltaba encima y roddbamos
cerca de Dally.

--Le convenci a la enfermera con la faca de Two-Bit. ¢No
sabes ya que una pelea no es una pelea a menos que esté yo en
ella?

No pude responder porque el soc, que era mucho mas
pesado de lo que yo creia, me tenia inmovilizado y me estaba
aporreando hasta hacerme perder el sentido. Medio mareado,
pensé que me iba a soltar un par de dientes o romperme la nariz
o algo asi, y supe que no tenia nada que hacer. Pero Darry no
me quitaba ojo de encima; cogioé al tipo aquel por el hombro y lo
levanto del suelo antes de tirarlo con un mazazo de miedo. Decidi
gue seria justo que ayudase a Dally, ya que sélo podia usar un
brazo.

Estaban aporredndose de lo lindo, pero Dallas se estaba
llevando la peor parte, asi que le salté al soc a la espalda, le tiré
del pelo y lo abofeteé. se gird, me agarro por el cuello y me tir6 al
suelo por encima de la cabeza. Tim Shepard, que estaba
peleando con dos a la vez, me pisé sin querer y me dejo sin
respiracion. Pronto estuve en pie, nada mas recuperar el fuelle, y
volvi a saltarle al soc por detras, haciendo todo lo posible por
estrangularle. Mientras él intentaba deshacerse de mis dedos,
Dally le solté una en todo el morro, asi que los tres caimos al
suelo jadeando, soltando tacos y pufietazos.

Alguien me dio una patada en las costillas y grité aun sin
guerer. Algun soc habia tumbado a uno de los nuestros y me
estaba pateando con toda su fuerza. Tenia ambas manos
cogidas al cuello del oto soc y me negaba a soltarlo. Dally lo
estaba aporreando y yo seguia alli colgado, a la desesperada,
aungue aquel otro soc me estaba dando patadas sin parar, y
bien puedes creer que eso duele. Finalmente, me solt6 una
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patada tan fuerte en la cabeza que me dejé sin sentido, y me
guedé alli tumbado, intentando aclararme la mente y tratando de
no perder el conocimiento. Oia todo el escéndalo, pero muy
apagado por el zumbido que tenia en los oidos. Las humerosas
magulladuras que tenia en la espalda y en la cara me hacian
dafio, pero me sentia lejano del dolor, como si no fuera yo quien
lo sufriese.

--jEstan corriendo! -oi que gritaba una voz con juabilo-.
iMira cédmo corren los muy...!

Me pareci6 que la voz pertenecia a Two-Bit, pero no podia
estar seguro. Intenté sentarme y vi que los soc se estaban
metiendo en sus coches y se iban. Tim Shepard estaba jurando
en arameo porgue le habian vuelto a romper lanariz, y el jefe de
los chicos de Brumly estaba dandole un capdn a uno de los suyos
porque habia roto las reglas al usar un trozo de tuberia en la
pelea. Steve estaba doblado y gruiiia a unos diez de donde
estaba yo. Mas tarde descubrimos que tenia tres costillas rotas.
Sodapop estaba a su lado, hablandole en voz baja y
reconfortante. Tuve que mirar dos veces cuando vi a Two-Bit: le
chorreaba la sangre por un lado de la cara y tenia una mano
completamente abierta pero sonreia completamente feliz porque
los socs habian echado a correr.

--Hemos ganado -anuncié Darry con voz cansada. Se le
iba a poner un ojo morado y tenia un corte en la frente-. Hemos
derrotado a los socs.

Dally se estuvo quieto a mi lado durante un minuto,
intentando terminar de entender el hecho de que hubiéramos
derrotado a los socs. Luego me agarré por la camisa.

--iVenga! -y me puso en pie de un tiron. Medio me
arrastré por la calle-. Vamos a ver a Johnny.

Intenté correr, pero tropezaba, y Dally me empujaba con
impaciencia.

--jDate prisa! Estaba empeorando cuando me fui. Quiere
verte.

No me explico como podia Dallas correr tan deprisa,
después de los golpes que se habia llevado, y ademas con el
brazo dolorido, pero procuré no quedarme atras. Las carreras de
atletismo nunca fueron como la de aquella noche. Seguia
estando mareado y sdélo tenuamente me daba cuenta de a donde
iba y por qué.

Dally tenia el carro de Buck Merril aparcado enfrente de
casa,; entramos de un bote. Me senté rigidamente mientras Dally
hacia rugir el motor calle abajo. Estabamos en la calle Diez
cuando una sirena vino por detras de nosotros y vi el reflejo de la
luz roja girando en el parabrisas.

--Haz como que estas enfermo -me ordend Dally-. Les diré
gue te llevo al hospital, Io que por otra parte es bien cierto.

Me apoyé contra el cristal frio de la ventana y procuré
hacerme el enfermo, cosa que no me costé mucho trabajo, tal y
como me encontraba en ese momento.

El policia parecia disgustado.

--Vale, colega, ¢, dbénde esta el fuego?
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--El chaval -Dally me sefialé con el pulgar- se ha caido de
la moto y le llevo a toda velocidad al hospital.

Grufii, y no por fingir. Imagino que tenia mala cara, con
todos los cortes y magulladuras que llevaba encima.

El madero cambi6 de tono.

--¢ Estd muy mal? ¢ Necesitas una escolta?

--¢,Como puedo yo saber si estd mal o no? No soy médico.
Bueno, la escolta no nos vendra mal -y segun volvié el policia a su
coche, Dally susurro-: jGilipollas!

Con la sirena por delante de nosotros llegamos al hospital
en un tiempo récord. Durante todo el camino Dally no dej6 de
hablar, pero yo estaba demasiado mareado para enterarme de lo
gue decia.

--Estaba loco, ¢sabias eso, chaval? Loco por querer que
Johnny no se metiera en lios, por intentar mantenerle alejado de
las broncas y que no se echara a perder. Si hubiese sido como yo
nunca se habria metido en esta historia. Si fuera listo como yo
nunca hubiese entrado en esa iglesia. Eso es lo que sacas por
ayudar a la gente. Editoriales en el periédico y un monton de
problemas... Mas te vale que espabiles, Pony... Tu vuélvete rudo
como yo y no te dejes herir. Cuidate y no te pasara nada...

Dijo muchas mas cosas, pero no lo entendi todo. Tenia la
estupida sensacién de que Dally habia perdido la cabeza por
como seguia rajando, porque Dallas nunca hablaba asi, pero
ahora creo que lo habria entendido si no hubiese estado enfermo.

Los polis nos dejaron en el hospital mientras Dallas fingia
ayudarme a salir del coche. En cuanto los polis se marcharon,
Dally me solt6 tan rapido que a poco me caigo.

--iDeprisal

Corrimos por la entrada, que estaba atiborrada de gente,
hacia el ascensor. Unos cuantos nos gritaron, creo que porque
teniamos un aspecto lamentable, pero Dally no tenia en la cabeza
otra cosa que no fuera Johnny, y yo estaba demasiado confuso
para enterarme de nada, excepto de que tenia que seguir a
Dallas. Cuando llegamos por fin a la habitacion de Johnny, el
médico nos detuvo.

--Lo siento, chicos, pero se estd muriendo.

--Tenemos que verle-dijo Dally, y sacé la faca de Two-Bit.
Le temblaba la voz-. Vamos a verlo como sea, y si se te ocurre
impedirmelo, ten por seguro que terminards en tu propia mesa de
operaciones.

El médico ni siquiera parpadeo.

--Podéis verle, pero porque sois sus amigos,no por esa
navaja.

Dally le mir6 un momento y luego guarddé la navaja.
Entramos los dos en la habitacién de Johnny y nos paramos un
segundo a recuperar la respiracion con pesados jadeos. Aquello
estaba terriblemente en calma. Estaba tan en calma que daba
miedo. Miré a Johnny. Estaba muy quieto, y por un momento
pensé angustiado:«Ya se ha muerto; llegamos tarde».

Dally tragd, secandose el sudor del bigote.
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--¢,Johnnycake? -dijo con voz aspera-. ¢ Johnny?

Johnny se estir6 débilmente, luego abrié los ojos.

--Eh -consigui6 decir con suavidad.

--Hemos ganado -resoll6 Dally-. Hemos derrotado a los
socs. Los hemos machacado, los hemos perseguido hasta
echarlos de nuestro territorio.

Johnny ni siquiera intent6 sonreirle.

--Indtil... pelear no sirve... -estaba terriblemente blanco.

Dally se mojo6 los labios con nerviosismo.

--AUn siguen escribiendo articulos sobre ti en el periédico.
Por ser un héroe -hablaba demasiado deprisa y demasido
tranquilamente-. Si, te llaman héroe y nos estan convirtiendo en
héroes a todos los greasers. Todos estamos orgullosos de ti,
colega.

A Johnny le brillaron los ojos. Dally estaba orgulloso de él.
Eso es lo que Johnny siempre habia querido.

--Ponyboy.

Apenas si le oi. Me acerqué y me incliné sobre él para oir
lo que iba a decirme.

--Sigue siendo dorado, Ponyboy. Sigue dorado... -la
almohada pareci6 hundirse un poco, y Johnny murid.

Habras leido que la gente parece dormir tranquilamente
cuando estd muerta, pero no es cierto. Johnny simplemente
parecia estar muerto. Como una vela de la que hubiese
desaparecido la llama. Intenté decir algo, pero no consegui emitir
ni un sonido.

Dally trag6 y se acercO a echarle el pelo a Johnny hacia
atras.

--Nunca lo pudo llevar bien peinado... eso es lo que
consigues por intentar ayudar a la gente, pequefio idiota, eso es lo
gue consigues...

Se giré de repente y se dejé caer hacia atras, contra la
pared. Se le contrajo la cara de dolor, y el sudor le cay6 a chorros
por la cara.

--Mierda, Johnny... -suplicé descargando el pufio contra la
pared y martilleando, como si asi pudiera hacer realidad su
deseo-. Mierda, Johnny, no te mueras, por favor,no te mueras...

De repente sali6 como una centella por la puerta y escapé
corriendo.(RE, 142-161)

Observa como este capitulo que acabamos de leer contiene tres partes:
- la preparacion de la pelea,
- la pelea
- y la muerte de Johnny.
Dentro de la historia que la novela nos ofrece la novela es éste un
capitulo culminante, que va creciendo en tension, por lo que el final incita al
lector a seguir leyendo.

Muchas veces los capitulos se titulan; en este caso los titulos elegidos
deben ser representativos del contenido:
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. El kibtuz. (EN, 15)

. El Muro.(EN, 35)

. El ciego.(EN, 60)

. El proyecto.(EN, 87)

. Los némadas.(EN, 96)

. Los otros muros.(EN, 120)
. El monte Nebo.(EN, 130)

NooabhwWwNE

En algunos casos los titulos son auténticos resimenes del contenido del
capitulo:

Capitulo 7: en donde se agrava bastante la situacion
doméstica de la familia Sakmeier, que Gretchen, sin

proponérselo, todavia complica mas. (HF, 123)

La novela que vas a construir tendra cinco capitulos:

- el primero de ellos ser& la introduccion: presentaras los personajes
fundamentales, los espacios donde inicialmente se desarrolla la historia; la
situacion de partida. Quedara todo planteado para que el conflicto pueda
sobrevenir.

- el segundo supondra la aparicion del conflicto, que alterara la vida de
los personajes, y su puesta en situacion para hacerle frente.

- en el tercero sigue pesando el conflicto sobre los personajes, pero se
atisba una solucién al final del capitulo.

- en el cuarto, cuando todo hace suponer que se va a solucionar,
aparece un elemento que agrava la siutacion.

- en el quinto, el conflicto se soluciona definitivamente.

Para no aburrir en ningan caso, debemos procurar que cada capitulo de
nuestra novela contenga al menos una situacion conflictiva; y, si esto fuera
posible, incluso una estructura dramética en cada uno de ellos: exposicion,
nudo, desenlace.

* EJERCICIO 4.
Estructura tu historia en cinco capitulos, intentando
ajustarte a las caracteristicas que para cada capitulo hemos
enunciado anteriormente.

1.2.1.3 La secuencia

Es cada una de las partes de un capitulo. Veamos varios ejemplos:

Alli estdbamos los tres sentados en una sala a la espera
de saber como estaba Dally y Johnny. En ese momento llegaron
los periodistas y la Policia. Empezaron a hacerme demasiadas
preguntas demasiado deprisa, y me aturdieron. Si quieres que te
diga la verdad, en primer lugar no me encontraba nada bien.
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Mas bien bastante mareado. Los periodistas disparaban una
pregunta tras otra, y e llegaron a confundir hasta el extremo de
no saber qué estaba ocurriendo. Por fin Darry les dijo que yo no
estaba en condiciones de aguantar semejantes gritos, asi que
frenaron un poco. Darry es un tio grande.

Sodapop los estaba matando de risa. Habia cogido el
sombrero de uno y la camara de otro, y daba vueltas
entrevistando a enfermeras e imitando a los presentadores de la
tele. Intentd levantarle la pistola a un policia, y cuando éste le
cogid hizo tales muecas, que el propio policia tuvo que sonreir.
Soda es capaz de hacer sonreir a cualquiera. Me las arreglé para
conseguir un poco de gomina y me peiné antes de que me
sacaran ninguna foto. Me moriria de ver mi foto en el periédico
con un pelo tan chungo. Darry y Sodapop también salian en las
fotos; Jerry Wood me dijo que si Darry y Sodapop no fueran tan
apuestos, no les habrian hecho tantas. Aquello era una atraccion
publica, dijo.

Soda se lo estaba pasando verdaderamente en grande.
Supongo que lo habria disfrutado mas adun de no ser todo tan
serio, pero es gue no puede resistir nada que provoque
semejante excitacidon. Te lo juro, a veces me recuerda a un potro.
A un potro de patas muy largas, de esos que tienen que meter el
hocico en todo. Los periodistas se le quedaron mirando con
admiracion; ya te dije que parece una estrella de cine y tiene una
especie de aura.

Al final hasta el propio Sodapop se cansé de los
periodistas -después de un rato todas las cosas aburren-, se
estird todo lo largo que es en el banco, y se durmié con la cabeza
apoyada en el regazo de Darry. Imagino que los dos debian estar
cansados; ya era tarde, y a lo largo de toda la semana no habian
dormido gran cosa. Hasta mientras contestaba las preguntas me
acordé de que sélo habian pasado unas cuantas horas desde
gue estaba durmiendo en la iglesia por culpa del tabaco. Aunque
era del todo irreal, no podria haber imaginado otro mundo. Por fin
los periodistas empezaron a irse junto con la Policia. Uno de ellos
se volvié y me pregunto:

--¢,Qué harias ahora mismo si pudieses?

Le miré cansinamente.

--Darme un bafio.

Pensaron que aquello era muy divertido, pero lo dije en
serio. Me sentia asqueroso. Después que se fueron, el hospital
recuperd su calma. El Gnico ruido eran los suaves pasos de las
enfermeras y la ligera respiracion de Soda. Darry le miré y sonrié
compasivamente.

--Es que no ha dormido mucho esta semana -dijo en voz
baja-. Practicamente nada.

--Hhhmmmm -bostezé Soda somnoliento-, tl tampoco.
(RE, 111-112)

Las enfermeras no iban a decirnos nada sobre Johnny y
Dally, asi que Darry agarré al médico sobre la marcha. EI médico
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nos dijo que soélo estaba dispuesto a hablar con la familia, pero
Darry, al final, consiguid meterle en la cabeza a aquel tio que
nosotros éramos mas 0 menos toda la familia que tenian Dally y
Johnny.

Dally se pondria bien después de dos o tres dias en el
hospital, nos dijo. Tenia graves quemaduras en un brazo y le
guedarian cicatrices para toda la vida, pero en un par de
semanas podria usarlo. Dally se pondra bien, pensé. Dallas
siempre se lo hace bien. Es capaz de aguantar de todo. Era
Johnny el que me preocupaba.

Estaba muy grave. Se habia roto la espalda al caerle
encima un enorme trozo de maderamen. Habia sufrido un
colapso y tenia quemaduras de tercer grado. Estaban haciendo
todo lo posible por aliviarle el dolor, aunque al tener la espalda
rota no era capaz de sentir las quemaduras de la cintura para
abajo. No dejaba de llamar a Dallas y a Ponyboy. Si
sobreviviera... ¢Como que si...? No, por favor, pensé,nada de si.
Se me subié la sangre a la cara y Darry me puso un brazo sobre
el hombro y apretd con fuerza... Incluso si sobreviviera quedaria
lisiado para el resto de su vida.

--Lo queriais tal cual es y ahi lo tenéis -dijo el médico-.
Ahora iros a casa y descansad.

Yo estaba temblando. Me crecia un dolor en la garganta y
quise llorar, pero los greasers no lloran delante de desconocidos.
Algunos de los nuestros no lloran nunca. Como, por ejemplo,
Dally y Two-Bit y Tim Shepard se olvidaron de llorar a edad
temprana. ¢Johnny lisiado para siempre? Estoy sofiando, pensé
en medio del panico, estoy sofiando. Me despertaré en casa 0 en
la iglesia y todo volvera a ser como antes. Pero no me lo crei ni
yo. Incluso si Johnny viviera quedaria lisiado y nunca mas podria
jugar al futbol o ayudarnos en una pelea de pandillas. Tendria
gue quedarse en esa casa que odiaba, en donde no le querian, y
las cosas nunca volverian a ser como antes. No tenia confianza
en mi ni para hablar. Si dijese una sola palabra se me desharia
el nudo que tenia en la garganta y me echaria a llorar, a pesar de
mi mismo.

Respiré hondo y cerré la boca. Para entonces Soda habia
despertado, y aunque tenia la cara de piedra, como si no hubiese
oido nada de lo que el médico dijo, tenia los ojos hostiles y
aturdidos. A los hechos serios les cuesta trabajo abrirse camino
para llegar hasta Soda, pero cuando llegan le golpean con
dureza. Parecia estar como yo cuando vi a aquel soc pelo negro
doblado sobre si mismo y quieto bajo la luz de la luna.

Darry me frotaba la nuca con suavidad.

--Sera mejor que nos vayamos a casa. Aqui no podemos
hacer nada. (RE, 112-114)

En el Ford me quedé dormido de pronto. Me eché hacia
atras y cerré los ojos, y llegamos a casa sin que me diera tiempo
a enterarme. Soda me sacudiéo amablemente.
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--Eh, Ponyboy, despierta. Aln tienes que entrar en casa.

--Hhhhmmmm -dije medio dormido, y me tumbé en el
asiento. Habria sido incapaz de levantarme incluso para salvar la
vida. Oia Soda y a Darry, pero como si estuvieran muy lejos.

--Venga, Ponyboy -me suplic6 Soda, sacudiéndome un
poco mas fuerte-, también nosotros tenemos suefio.

Imagino que Darry estaba harto de hacer el idiota, porque
me cogié en brazos y me llevé dentro.

--Se esta haciendo un poco pesado para llevarlo en
brazos -dijo Soda. Queria decirle que se callase y me dejara
dormir, pero solo consegui bostezar.

--Pues seguro que ha adelgazado bastante -dijo Darry.

Somnoliento, pensé que por lo menos seria capaz de
quitarme los zapatos, pero no. Me quedé frito en el mismo
instante en que Darry me dejaba sobre la cama. Me habia
olvidado de lo verdaderamente blanda que es una cama. (RE,
114-115)

La cuestion de si la madre de Gretchen se preocupo
realmente por ella ese dia seguird siendo un misterio, pues
cuando Gretchen llegb a casa s6lo encontré a Hanschen en ella.
Hanschen estaba en el cuarto de los nifios, sentado delante del
escritorio, en cuyo lado izquierdo, que era el suyo -y también en
el lado derecho, que era el de Gretchen-, habia extendido su
coleccion de plumas de pajaro que contemplaba cariacontecido.
A Gretchen no le sorprencié que tuviese el dedo indice izquierdo
dentro del agujero derecho de la nariz. Pero lo que si le extrafid
enormemente fue que tuviese puesto el pijama.

Gretchen preguntd a Hanschen por la razén de que
estuviese en pijama, por la ausencia de mama y Madi y por los
restos de la comida de mediodia. Hanschen refunfuio
resistiéendose a dar una respuesta concreta. Gretchen se dijo:
jAlgo raro esta pasando!

--jHanschen, habla ya de una vez! -dijo Gretchen en tono
imperioso.

Hanschen se sacd el dedo de la nariz, se encogié de
hombros y dijo:

--iLa cosa esta que arde, Gretchen!

Gretchen, contrariamente a su habitual forma de ser,
sintié que la rabia se apoderaba de ella. Agarré a Hanschen por
las solapas del pijama y lo zaranded. Hanschen, que no estaba
acostumbrado en absoluto a que le tratasen de esa manera, dejo
de refunfuflar y dio cuenta de lo sucedido atropellada y
lentamente, eso es cierto, pero con coherencia e hilvanando muy
bien una cosa tras otra:

Por la mafana, Hanschen se habia ido a clase. Por el
camino habia empezado a no encontrarse muy bien del todo. Las
tripas le habian hecho ruido y, al eructar, le habia llegado a la
boca sabor a pescado.
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--Debian de ser los arenques en escabeche -dijo
Hanschen-. Mama me dijo que no se puede desayunar musli,
panecillos con miel y arenques en escabeche.

En clase, nada méas terminar la primera hora, Hanschen
se habia sentido fatal y con ganas de vomitar. Los arenques en
escabeche se negaban a quedarsele en el estbmago. Hanschen
habia estado luchando valientemente hasta las nueve y media
con ellos, pero, al final, los arenques en escabeche habian
ganado. Hanschen habia tenido que irse a todo correr al servicio
con las manos en la boca.

Al volver a clase, blanco como un cadaver y oliendo a
agrio, el profesor de inglés le habia enviado directamente a
secretaria, a que le diesen las diez gotas de manzanilla
habituales en estos casos.

Pero la secretaria del colegio se habia negado a darle las
gotas.

--Sackmeier -le habia dicho preocupada-, jtu hermana no
ha venido hoy a clase por enfermedad!

Héanschen habia asentido con la cabeza. La secretaria
habia continuado diciendo:

--iY en el curso de tu hermana hay desde ayer un caso de
paperas dobles!

jLa secretaria habia concluido que Hanschen era
sospechoso de paperas! Habia avisado al director y éste , a su
vez, habia decidido enviar a Hanschen a casa inmediatamente
para que las paperas dobles no se extendieran por el colegio a
modo de epidemia.

Hanschen habia insistido en que él no tenia nada en las
glandulas yugulares, sino en el estbmago, pero no habian hecho
caso de sus protestas. Todas las enfermedades infantiles
importantes, habia dicho el director, comienzan con vomito. Lo
sabia muy bien por sus propios hijos.

Pero, desgraciadamente, la cosa es asi que la direccion
del colegio no puede mandar solos a casa a los nifios enfermos,
aungue éstos digan que son capaces de hacer el camino solos.
Asi pues, la secretaria habia llamado por teléfono a casa de
Hanschen. Pero nadie lo habia cogido, lo que extrafié bastante a
la secretaria, que preguntd arrugando el cefo:

--¢No se ha quedado nadie con tu pobre hermana
enferma? ¢Se ha tenido que quedar sola en casa? jLas paperas
dan una fiebre muy alta!

Hanschen, para no tener que responder, hizo como si se
estuviera muriendo, imitando una especie de estertor. La
secretaria llamoé entonces a la fabrica de pastas alimenticias y
pregunté por el sefior apoderado Sackmeier. Le contd a papa que
tenia a dos hijos muy enfermos: la una estaba en casa sin que
nadie le cuidase y demasiado enferma para levantarse a duras
penas a coger el teléfono; el otro se encontraba a su lado, en
secretaria, respirando agénicamente.

Un cuarto de hora después.... (HF, 123-125)
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Este que sigue es un ejemplo de secuencias muy breves:

Secuencia 12

No podiamos perder de vista a Contreras. Si las
previsiones de Cidraque resultaban acertadas, nuestro capitan
recogeria la mercancia en cualquier momento de las proximas
dieciocho horas.

--¢,Dieciocho horas vigilando al capitan Contreras? -
exclamoé Leén Zambrano, con el desagrado pintado en el rostro.

--Asi es. No podemos desperdiciar esta oportunidad.
Mientras que lo habitual es que disponga de dos meses para
recibir la mercancia, ahora tiene que hacerlo dentro de las
dieciocho préximas horas. Nunca lo volveriamos a tener tan facil.

Secuencia 22

CONTRERAS PERMANECIO TODA LA TARDE encerrado
en su despacho, confeccionando, primero, el relevo con el capitan
Pujadas para, mas tarde, tras recibir la noticia de la muerte de su
mujer, realizar a su vez la misma tarea con el teniente Salvatierra,
gue quedaria al mando cuando él tuviera que marcharse al dia
siguiente.

Si Cidraque estaba en la verdad, para entonces deberia
haber recogido ya la droga. Eso significaba que, inevitablemente,
tendria que efectuar la operacion en las horas centrales de la
noche.

Acordamos que Leon y Bereci vigilarian a Contreras la
primera mitad de la noche, desde la hora de silencio hasta las tres
de la madrugada. De tres a siete lo hariamos Cidraque y yo.

La suerte se ali6 con nosotros una vez mas cuando
Contreras decidio dormir en el cuarto del oficial de semana,
dejando que tanto el capitan Pujadas como el teniente Salvatierra,
ambos con familia, pasasen la noche en sus respectivas
viviendas. Eso facilitdé nuestra labor, ya que el cuarto del oficial
podia ser vigilado sin ningun problema desde la oficina de
Zambrano, puesto que ambas dependencias asomaban sus
ventanas traseras a un patio comun. Apenas veinte metros
separaban una de otra.

Secuencia 32

MOMENTOS ANTES DEL TOQUE de silencio, Bereci
entrd en la oficina llevando en la mano un artilugio parecido a un
teleobjetivo fotografico.

--¢,Qué diablos es eso? -preguntd Leon.

--Me lo ha prestado Horacio, el cabo armero.

--Bueno, pero ¢qué demonios es?

--Un visor nocturno para fusil de precision, naturalmente.

--Naturalmente -exclam6 Ledn con un deje sardénico-.
¢, Como he podido no darme cuenta?

--¢,De vision infrarroja? -quiso saber Cidraque.

--No, no. Se trata de un intensificador de rayos. Horacio
me ha asegurado que en una noche como la de hoy se puede ver
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con suficiente claridad incluso las zonas de sombra. Y que bajo la
luz de la luna la sensacién es como de pleno dia.

Asi era, ni mas ni menos, tal como pudimos comprobar.

--Pasmoso -reconocié Cidraque tras echar un vistazo.

Tras colocar el visor sobre su soporte para uso
independiente, y éste sobre un pequefio monticulo de libros,
enfocamos con precisién la ventana del cuarto que ocupaba
Contreras.

--Listo -anuncié el furriel, echando un vistazo-. jFijaos...!
Ahi tengo enfocada justamente la almohada de la cama. O sea
gue,cuando se acueste, le veremos la cara con absoluta
perfeccion.

--A no ser que duerma cabeza abajo, como los
murciélagos -comenté Le6n jocosamente-, en cuyo caso le
veremos con absoluta perfeccion los pies.

Cidraque parecia encantado.

--Bueno, bueno, bueno... Creo que la cosa dificilmente
podria ir mejor. Lo tenemos todo bajo control.

Me mir6 fijamente unos segundos.

--Ta y yo nos vamos a dormir -me dijo. Y se volvid a
continuacién hacia Zambrano-: Si Contreras se levanta y hace
mencién de salir del cuarto, avisadnos a toda prisa. Pero venid
uno solo. El otro, que no le pierda de vista ni un segundo. ¢Esta
claro?

Bereci salud6 militarmente y dio un taconazo.

En ese preciso instante se escuchd el toque de silencio v,
como por arte de magia, cesé el bramido de los generadores.

Indescriptible.

Secuencia 42

No habian pasado ni veinte minutos desde que apoyé la
oreja en la almohada cuando Bereci me zarandedé como si
guisiera desmontarme en pedazos.

--jAaah...!

--¢,Duermes?

--Ahora ya no...¢,Qué... qué pasa?

--Ve hacia la oficina mientras yo despierto a Cidraque.

Al punto escuchamos su voz, acercandose.

--No hace falta. Ya estoy aqui. Vamos.

La Unica luz en la oficina era la que entraba por la ventana,
procedente de la luna.

--¢,Qué ocurre? -pregunté Cidrague en un susurro, nada
mas cerrar la puerta.

--No lo entiendo -dijo Lebn, que seguia observando
febrilmente a través del visor-. Es imposible. Estoy seguro de que
no ha salido del cuarto y, sin embargo...

--¢,Qué pasa?

--jQue no estd! jContreras ha desaparecido! A no ser que
lleve diez minutos sin moverse del rincén ciego...

--¢,Qué? ¢;Que lo has perdido hace diez minutos? -gritd
Cidraque mirando por el visor.
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-- Te aseguro gque es imposible. Bereci te lo puede decir:
no le hemos quitado ojo. Si hubiera abierto la puerta, le habriamos
visto. Seguro.

--Vacio -murmuré Cidraque terminando su inspeccion
ocular.

--No lo entiendo.

--jVamos! -exclamé entonces Cidraque, saltando por la
ventana-. Coged linternas.

--¢,Adénde vas?

Estaba clarisimo adonde se dirigia. En cuatro zancadas
cruzo el patio y llegé junto a la ventana del cuarto del oficial de
semana. Dos rapidos vistazos le convencieron de que lo imposible
era obvio: Contreras habia desaparecido.

Actuando siempre un paso por delante de nosotros,
cuando llegamos junto a la ventana Cidraque ya habia saltado al
interior del cuarto. Y cuando nosotros lo hicimos, él ya tenia hecha
toda su composicion de lugar.

Sacé del bolsillo el plano de los pasadizos subterraneos y
lo extendié sobre la cama. Sefialé un punto concreto con el haz
de una de las linternas.

--Utiliza las galerias -afirmo-. Una de ellas pasa justo por
agui debajo. Entre Gayarre y él deben de haber construido una
entrada desde este mismo cuarto. Y si Leon no le ha visto
esfumarse, es porque esa entrada se encuentra justo en el rincon
gue no nos era posible ver desde la oficina. Es decir...

--Alli -dijo Ledn sefialando un angulo del cuarto.

Estaba clarisimo. En el suelo, un grupo de nueve baldosas
rodeadas por un cerquillo metdlico formaban un cuadrado de
sesenta por sesenta centimetros con todo el aspecto de ser lo
gue buscabamos.

Sin embargo, pese a todos nuestros esfuerzos, no
conseguimos alzar la losa ni un milimetro.

--Debe de estar asegurada por dentro -supuso Bereci-. Y
da la impresién que de un modo sdlido.

Sobrevinieron unos segundos de desanimo.

--jUn momento! Si tenemos el plano, podemos saber
donde terminan los tlneles y acudir alli por el exterior.

Cidraque sacudi6 la cabeza mientras iluminaba de nuevo
el plano.

Hay tres salidas en el perimetro de la isla, y no creo que
fuera posible aproximarnos a los tres sitios sin que nos
descubrieran los centinelas. La Unica solucion es conseguir entrar
en las galerias.

--Pero ¢,como?

Cidraque sonrid. Debio de pensar: «jQué preguntals.
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En el ejemplo siguiente podemos observar cémo el primer péarrafo de la

secuencia sirve de introduccion:

[9]

A partir de ese instante todos mis recuerdos no
conforman sino una pesadila, a ratos lucida, pero también,
por momentos, increiblemente confusa.

Seguramente estuve un tiempo inconsciente. Pudo ser
desde unos segundos hasta, quiza, varios minutos.

Al regresar a la realidad, todavia entre brumas, escuché
disparos; y, cuando al fin recobré el conocimiento, me senti solo.
Abandonado.

Al principio no supe qué significaba aquella sensacion de
orfandad. Pero pronto la realidad se encarg6 de indicarmelo sin
ningun género de dudas.

De nuevo oi una serie de disparos, respondidos
inmediatamente por otros.

Me incorporé y corri intentando alejarme de ellos, y lo hice
en la direccién equivocada. Habria seguido corriendo toda la
noche, quiza, pero tropecé de repente con un obstaculo que sélo
alguien en mi estado habria dejado de ver.

Era Leon.

Estaba alli, tendido en mi camino, sobre la playa, con la
cabeza unay otra vez bafiada por las olas.

Me pregunté qué hacia alli, tan quieto, y el porqué de
aguel agujero que le atravesaba el cuello de parte a parte y por el
gue aun manaba un liquido oscuro que enturbiaba el mar.

Cuando lo entendi, crei enloguecer. De rodillas en la
arena, paseé a mi alrededor una mirada imprecisa de lagrimas
con la que fui descubriendo el resto del horror que me faltaba.

A treinta pasos ... (CH, 186-187)

Veamos ahora un final de secuencia que pretende aumentar el interés

del lector e incitarle a seguir leyendo:

Le oi cambiar sincopadas frases en francés, y con
inusitada rapidez el hombre que permanecia a bordo de la lancha
montd sobre la cubierta de la embarcacién un voluminoso objeto
gue reconoci al momento:

--iNo es posible...! -exclamé sin poder evitarlo-. jUn misil!
i Tienen un misil! (CH, 183)

Las secuencias que construirds en tu novela contendran las siguientes

caracteristicas:

- seran tres en cada capitulo.
- se atendran, como las que hemos visto, a las unidades de personajes,

tiempo y lugar; es decir, no se alteraran ni el espacio, ni el tiempo, ni los
personajes: seran los mismos personajes, en un Unico lugar, durante un
intervalo determinado de tiempo.
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Esto nos llevara a que cada secuencia sea una situacion distinta, un
trozo de la realidad de la historia que mostramos. En conjunto, seran lo
suficientemente representativas para que la totalidad del relato se comprenda.

Debemos, pues, elegir los momentos mas representativos de la historia,
de cada capitulo, para que lo importante quede incluido en ellos, y la historia,
pese a lo omitido (elipsis narrativa), sea completa.

* EJERCICIO 5:
Concreta el contenido de cada una de las tres secuencias
de tus capitulos.
* EJERCICIO 6:
Escribe la primera secuencia del primer capitulo. Su
extensién debe girar en torno a las cuatrocientas palabras, que
deben ser la norma en todas las secuencia de tu novela.

1.2.1.4 El plano

Cuando leemos un relato, visualizamos lo que estamos leyendo. Cada
lector realiza, pues, un acto creativo en el momento de la lectura: recrea en su
mente el mundo que la narracion le va ofeciendo pagina a pagina.

La unidad narrativa menor, el plano, facilita esta labor.

Un plano encuadra una figura o espacio de determinada manera.
Veamos los diferentes tipos de planos :

1.2.1.4.1 Planos generales

- Ofrecen un paisaje o ambiente; ya sea éste interior o exterior.

Se ha desvanecido la bruma de la mafiana, y el sol esta
muy alto en el horizonte distante, que parece quebrado, no sé si
por arboles o colinas. Esta tan lejos que las cosas pequefias y las
grandes se confunden. (DR, 13)

Detras de las abultadas colinas verdes de la tierra de Mittel
se alzaban inmensas pendientes boscosas que llegaban hasta las
elevadas laderas de los Cérpatos propiamente dichos. (DR, 16)

A cada momento esperaba ver el destello de unos faros
entre la negrura; pero todo estaba oscuro. (DR. 18)

Gretchen se fue a la cocina y se quedd mirando
impresionada el suelo, todo cubierto de porcelana y de trozos de
vidrio mezclados con pegotes de miel y manchas de mermelada,
corteza de pan, cucharas, hueveras, un arenque en escabeche y
terrones de azucar. (HF, 126)
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Alli, al otro lado del Torrente, frente a la ladera cubierta de
olivos, en una colina que se puede abarcar totalmente con la
mirada, rodeada por unas murallas que el sol apenas declinante
tife de oro viejo, se alza la ciudad de Jerusalén.(EN, 39)

- seguidamente, este plano general se explica en cada uno de
sus fragmentos, como en una panoramica:

--Mira alli, a la izquierda, todavia fuera de las murallas: la
ciudadela de David.Y esa arista de piedra que se adelanta es el
Pinaculo del Templo, sobre el monte Moria. Fijate bien. Debajo
de esa cupula dorada se encuentra la Piedra del Sacrificio. A la
derecha, el torreén y los dos arcos de la Puerta Dorada, en la
muralla. Un poco mas alla, la de los Leones; y esa torre cuadrada
gue puede verse apenas al otro lado de la carretera es el Museo.
Se encuentra enfrente de la puerta de Herodes, y después esta la
mas grande de todas, la del camino de Damasco. Fuera de las
murallas esta el barrio de Mea Sharim, donde viven ...(EN, 39)

- un primer péarrafo describe un ambiente, un segundo pérrafo
concreta en un personaje; pasa de una plano general a otro mas
corto.

Aunqgue se podia pasear por toda la zona de pasaje, tanto
los oficiales como la tropa convergian en el Gnico bar en servicio
del barco, donde todos hablaban en voz altisima para hacerse oir
por encima de los demas y del rumor de las maquinas, bebian
mucho mas de lo habitual a esas horas del dia y gesticulaban con
castrense comedimiento. En el ambiente, en las conversaciones,
en las interjecciones, en los exabruptos se palpaba el disgusto
generalizado que provocaba en la mayoria de los viajeros el
inicio de aquel remedo de destierro.

SOlo Contreras parecia ausente. Habia pedido un
cubalibre y, sorbito a sorbito, iba trasegandolo, mirando el mar a
través de uno de los ojos de buey. Solo. (CH, 152)

El estallido iluminé las Chafarinas por unos
instantes. (CH, 184)

1.2.1.4.2 Plano entero

- Ofrece completa la figura humana.

...al aproximarme a la puerta, me topé con una anciana de
talante jovial, que llevaba el vestido habitual de las campesinas:
ropa interior blanca y delantal largo y doble, a la espalda y al
pecho, de tela de colores, casi demasiado cefiido para la
modestia. (DR, 12)
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Alli estdbamos los tres sentados en una sala, a la espera
de saber cémo estaban Dally y Johnny. (RE, 111)

Dentro habia un hombre alto y viejo, pulcramente afeitado,
salvo por un bigote blanco y largo, y vestido de negro de la
cabeza a los pies, sin una nota de color en parte alguna. (DR, 25)

Hanschen salid a tientas de la cocina, como un auténtico
ciego. (HF, 133)

1.2.1.4.3 Plano medio

- Ofrece la figura humana de la cintura hacia arriba

Papéa se llevd a Hanschen a casa con una mano en el
bigote lidndose signos de admiracion y con la otra en el volante, y
sin decir una palabra. (HF, 126)

1.2.1.4.4 Primer plano

- Desde los hombros.

Su rostro era fuerte, muy fuerte, aquilino, con el puente de
la delgada nariz muy alto, y los orificios nasales arqueados de una
forma muy peculiar; la frente amplia y abombada, y el pelo escaso
entorno a las sienes, aunque abundante en el resto de la cabeza.
Las cejas eran pobladas; casi se encontaban sobre la nariz, con
un pelo espeso que parecia rizarse por su propia abundancia. La
boca, a juzgar por lo que podia verse bajo el bigote, tenia una
epresion fija y bastante cruel, con dientes blancos sumamente
afilados; éstos sobresalian por encima de los labios, de un rojo
notable, que demostraba una vitalidad asombrosa para un hombre
de su edad. Por lo que respecta al resto, sus orejas eran palidas y
extraordinariamente puntiagudas en el extremo superior; tenia la
barbilla amplia y recia, y las mejillas eran firmes, aunque
delgadas. En conjunto daba wuna impresion de palidez
excepcional. (DR, 277?)

Evidentemente, el extraordinario cochero oyo las palabras,
porque alzé la vista con una sonrisa resplandeciente. (DR, 19)

Darry le mird y sonrié compasivamente. (RE, 112)
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Aquella mierda de corte de pelo hacia que me
sobresalieran las orejas. (RE, 115)

Y entonces Hanschen rompié a llorar. Se le caian
verdaderos lagrimones. Y el labio inferior le temblaba. (HF, 128)

Hanschen saco la cabeza del montén de manta. Tenia los
0jos rojos de haber llorado. Se sorbi6 los mocos y las lagrimas.
La nariz estaba también roja de haber llorado. Y mucho mas
gorda que de costumbre. (HF, 129)

La idea de una conversacion a solas no parecio agradarle
demasiado. La expresion de su cara era de una cierta
inseguridad, y, con el bigote, habia empezado a liarse signos de
interrogacion. (HF, 139)

Gretchen dio a entender con un movimiento de cabeza
gue ella no tenia absolutamente nada que ver con la actitud de
Hanschen. (HF, 145)

1.2.1.4.5 Plano de detalle

figura.

- Se detiene en ofrecer una parte, normalmente pequefia, de una

Hasta entonces habia observado la parte superior de sus
manos, apoyadas en las rodillas, junto al fuego, y me habian
parecido blancas vy finas; pero al verlas de cerca, no pude evitar
observar que eran toscas: anchas, con dedos cuadrados. Aunque
parezca extrafo, tenia pelos en el centro de las palmas. Las ufias
eran largas y cuidadas, cortadas en pico. (DR, 27)

Se apret6 las correas de su cazadora de esquiar.(RE,
139)

Tenia unos bonitos ojos verdes.(RE, 141)

Gretchen solté los fondillos del pantalon de Hanschen.
(HF, 127)
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Gretchen se tird de los dedos haciéndolos cruijir. (HF, 140)

Escribié con el boligrafo que iba sujeto al bloc con una
cuerda: MAMA. Y luego: 67. En ese momento llamaron a la
puerta. El timbrazo fue tal que mama4, del susto, en vez de escribir
las siguientes cifras, sélo traz6 una raya temblorosa a través del
bloc. (HF, 147)

Mama le dio entonces un pisotdén. Gretchen pudo verlo
perfectamente. Mama levantd lentamente una pierna, sesgo el
pie para que el tacdén del zapato cayese directamente sobre los
dedos del pie de papa y pis6 con fuerza y haciendo un ligero
movimiento circular con el tacén. (HF, 151)

* EJERCICIO 7:
Subraya los planos que encuentres en la secuencia que
escribiste e indica de qué tipo son.

1.2.2 LA NARRACION

1.2.2.1 El narrador y los tipos de narrador

El narrador es la voz que nos relata la historia. Puede ser un
protagonista, un personaje secundario, un observador externo, ... Los dos tipos
de narrador que mas comunmente se utilizan en novela son el narrador
protagonista y el narrador omnisciente.

1.2.2.1.1 Narrador protagonista

Cuando es el protagonista de la historia quien nos la cuenta, nos es
transmitida, pues, por boca de alguien que la ha vivido; conocemos de primera
mano su experiencia: sus sentimientos, sus preocupaciones y cOmo vivio las
situaciones con los demas.

Puede contarnos, como protagonista directo que fue, las palabras que se
dijeron, los gestos y movimientos de los otros personajes de la historia, los
espacios que vio, los olores que percibio, los ruidos, ...

Este narrador tiene la cualidad de resultar muy convincente, ya que es un
testigo directo de los hechos, por lo que suele ser utilizado siempre que se
quiere hacer mas cercana al lector la historia.

No me dio lastima aquella mujer, porque sabia lo que le
habia ocurrido a su hijo, y estaba mejor muerta. (DR, 54)
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Tenia cosas que hacer y no podia consentir que nada
interfiriese en mi camino. Sin embargo, traté de hacerla levantar y
le dije con toda la gravedad de que fui capaz que se lo agradecia,
pero que mis deberes eran urgentes y que tenia que marcharme.
Entonces se puso de pie y se seco los ojos; se quitd el crucifijo
gue llevaba en torno al cuello y me lo ofreci6. No supe qué hacer,
ya que, como anglicano, me han ensefiado a considerar tales
cosas como idélatras en cierta medida, y sin embargo, me parecia
poco elegante rechazarselo a una anciana con tan buenas
intenciones y en semejante estado de animo. Supongo que vio la
duda reflejada en mi rostro, porque me colocd el rosario
alrededor del cuello y dijo:

--Hagalo por su madre -y salié de la habitacién. (DR, 13)

Me estaba buscando. Ya tenia la droga; a fin de cuentas,
la causa de toda aquella masacre, pero no emprendia el regreso.
Al ver a Cidraque, le habria resultado facil imaginar que yo no
andaria lejos. Por eso sus movimientos eran tan claros: queria
acabar conmigo, igual que yo con él. Si me eliminaba, borraria el
ultimo testigo y, una vez de regreso en las galerias, de cuya
existencia soOlo él y yo sabiamos, ya nadie podria probar que
estuvo aqui y que llevé a cabo la operacion. Por fortuna me
buscaba en una direccién equivocada, de momento, al menos.
(CH, 189)

Cidraque habia recibido el mensaje del brigada con la
misma prevencion con que solia acoger cualquier acontecimiento
inesperado. SoOlo hacia falta echarle un vistazo para convencerse
de que estaba evaluando los motivos, consecuencias Yy
posibilidades que ofrecia la nueva situacion. (CH, 158)

Intercambiamos miradas inquientas en las que se traslucia
ya un hartazgo de tensidon nerviosa, una saturacién de

desasosiego.(CH, 177)

En este caso, el narrador protagonista se dirige al lector:

Habras leido que la gente parece dormir tranquilamente
cuando estd muerta, pero no es cierto. Johnny simplemente
parecia estar muerto. Como una vela de la que hubiese
desaparecido la llama. Intenté decir algo, pero no consegui emitir
ni un sonido. (RE, 160)

1.2.2.1.1.1 Mondélogo interior

El mondlogo interior es utilizado en determinadas situaciones por el
narrador protagonista para expresar su discurso mental interno.

Puede utilizarse con gran eficacia en momentos de tension.
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Pero tampoco hubo suerte. EI mecanismo estaba
encasquillado por la arena. Mi tiempo se agotaba. Ahora ya no
tenia a Contreras a la vista, y bien podia estar acercandose o,
incluso, a punto de descubrirme. Hallé otra pistola, pero sin
cargador. Traté de colocarle el de la anterior. No eran del mismo
modelo.

«jMaldita sea...! jMaldita sea!» (CH, 189)

Habia recorrido la mitad del camino. Cien metros. Quince
segundos. Pensé :«No lo conseguiras. Vas a morir aqui, en
Chafarinas, en el ultimo rincon del mundo, victima de tu propia
estupidez» (CH, 197)

Ahora volvi a sentir el dolor del costado. Arriba. Vamos.
Primer tramo. Mas deprisa. iMas deprisal No, mejor coger un
ritmo, uno, dos, uno, dos... Segundo tramo. Bueno. ¢Cuanto
tiempo llevo? jArriba, arriba!l Tercero. Uno, dos, Uno, dos...
jCuarto! Llevo un buen promedio, pero ya no puedo ni con mi
alma. He de bajar el ritmo. Quinto. Esto esta hecho, pero me falta
el aire. Calma, calma.jCalma! Cuento con unos segundos. Los
gue tarde el agua en ascender por las escaleras... (CH, 198)

Sigo en medio de la oscuridad més absoluta.

Lo mismo podria estar ciego.

Pese a no ver nada, cuando logro serenarme no me
resulta dificil reconocer lo que voy tanteando. El comienzo de la
escalera..., el corto tramo hasta la galeria principal... Bien, ya
estoy en ella y sigo en tinieblas.

Voy a sentarme a descansar.

Quiza duerma un poco.

¢, Qué hora serd?... (CH, 199)

1.2.2.1.2 Narrador omnisciente

El narrador omnisciente, por otra parte, es el que permite mas libertad al
autor.
Omnisciente quiere decir "el que todo lo sabe": conoce el pasado,

presente y futuro de los personajes, lo que sienten y piensan; lo que ocurre en
distintos lugares: lo sabe todo. Domina absolutamente la novela.

Es por ello el narrador mas utilizado.
A diferencia del narrador protagonista, que utiliza la primera persona, el

omnisciente utiliza la tercera.

Gretchen cogi6 la escoba y barrié el suelo de la cocina. El
cubo de la basura era demasiado pequefio para tal cantidad de
cascos. Buscd un saco de plastico para meter todo aquello,
preguntandose dénde estarian ahora mama y Madi. Estaran en
casa de esa Marie-Luise, penso. Y, si no estan alli, seguro que
Marie-Luise sabe doénde estan. Y el numero de teléfono de
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Marie-Luise, pensd Gretchen, estd en la agenda de mama. Y la
agenda esté junto al teléfono. (HF, 128)

--jAnda, no seas bobo! -dijo Gretchen, a quien la
respuesta le pareci6 muy diplomatica, pues Hanschen, sin que
ella se hubiese comprometido a nada en concreto, podia
interpretarlo como quisiera. (HF, 129)

--¢,Te ha llamado papa? -preguntdé Gretchen poniéndose
delante del monumento vivo a la «abuelidad» en que se habia
convertido la abuela.

La abuela vacilé. Parecia estar considerando qué parte de
la conversacién telefénica con papa podia ser apropiada para los
oidos infantiles y como debia exponer la situacién familiar:
pintandola de color rosa o de una forma realista. (HF, 137)

Gretchen mir6 a papa en sus idas y venidas, y
penso:¢ Pero, qué estd diciendo? jEsta chiflado! iNo hace mas
gue tergiversar todo! ¢ Por qué lo hace? (HF, 141)

Prepar6 las cosas de clase para el dia siguiente y las
guardd en la cartera. Al hacerlo, se acord6 de Florian Kalb y
entonces se pregunto cual era ahora su situacion con él; y la de
él con ella. Gretchen reflexiond un momento, no mas largo que
tres puntas de lapiz, y sin que le latiera el corazén, sobre el
asunto, llegando a la conclusion de que una empieza a tener una
idea mas clara de los asuntos amorosos cuando la propia familia
estd a punto de romperse. (HF, 143)

Joaquin retiene la respiracion deslumbrado. Débora le
observa gozosa. Y sinconcederle pausa para la admiracion,
empieza a mostrarsela, detallandola. Como si se la quisiera
regalar piedra a piedra. (EN, 39)

Decididamente para Joaquin éste es el viaje de las
sorpresas. Venia pensando en otras cosas: el final de «la
Propina», la escapada de la polucién y los negocios, el retorno a
la tierra, el trabajo elemental que se hace con el cuerpo y las
Imanos, la tarea colectiva y el esfuerzo andénimo. Para
enfrentarse de pronto con el sol golpeando las murallas de la
vieja Jerusalén, Débora al lado, no venia preparado. (EN, 40)

416



Débora sabe que los kibutznik venidos de lejos recuerdan
y gustan de contar las impresiones de su primer encuentro con
Jerusalén. Todos lo han vivido profundamente y sin embargo
para todos es distinto.¢,Como esta siendo para Joaquin, el
espafiol hermético que la admira por su entrega y la desconcierta
por sus silencios?(EN, 40)

* EJERCICIO 8:

Escribe una nueva secuencia del primer capitulo de tu

novela, en el que uses un narrador distinto al de la primera.
* EJERCICIO 9:

Considera cual es el narrador mas apropiado para tu
historia y escribe ahora el primer capitulo de tu novela. Recuerda
gue debe contener tres secuencias; y que cada una de ellas debe
guardar una extension similar a la de las demas.

1.2.2.2 Eltiempo en la narracion

1.2.2.2.1 Elipsis temporal

Lo més conveniente para una novela corta como la que vas a escribir es
contar una historia breve, que transcurra en unos dias, semanas, 0 en unos
cuantos meses.

En cualquier caso, siempre has de tener cuidado con la elipsis, en este
caso elipsis temporal: debes procurar que el tiempo omitido guarde una
regularidad a lo largo de la novela; y que ésta, en general, se desarrolle a
intervalos no demasiado desiguales.

Dicho de otro modo:

- Entre el final de un capitulo y el principio de otro puedes omitir el
tiempo que consideres oportuno, pero no ha de ser demasiado breve o extenso
en comparacion con el tiempo que hayas omitido en el resto de los capitulos.

- De igual manera, el tiempo de duracion de un capitulo no ha de
ser demasiado breve o extenso en comparacion con el tiempo de duracién del
resto de los capitulos.

* EJERCICIO 10:
Repasa la distribucién temporal de toda tu novela: ajusta
las proporciones, teniendo en cuenta lo aparente y lo omitido.
Realiza, ademas, un esquema en el que se expresen de
modo claro los tiempos de la novela que aparecen y los que se
omiten (elipsis temporal) en cada momento.
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1.2.2.2.2 El tiempo verbal

El pasado es el tiempo tipico de la narracion, ya que se supone que se

cuenta algo que ya ha ocurrido. No obstante, en los dialogos y en determinados
momentos de la narracion, se hace inevitable el uso del presente, que en otros
casos se utiliza deliberadamente para dar mas cercania a los hechos narrados:

Esto dio pie a una larga conversacion; y como era evidente
que el conde queria hablar, aunque no fuese mas que por el
placer de la charla en si misma, le formulé muchas preguntas
referentes a cosas que me habian ocurrido o en las que habia
reparado. A veces se desviaba del tema, o daba un giro a la
conversacion, fingiendo que no me entendia; pero en general
contesté a todo lo que le pregunté con la mayor franqueza. (DR,
30)

Pero el camino fue largo todavia. Con kibutz en los labios
fui a la biblioteca de la Facultad de Historia y Geografia, al aula
del profesor de hebreo, a una agencia de viajes, a la trastienda
de un joyero y, por ultimo, a una oficina especial, siempre enviado
personalmente de uno a otro sitio, y después de haber
contestado a un sinfin de preguntas sobre mis estudios, mis
aspiraciones y mi familia. (EN, 12)

La bomba no estallo al caer al suelo, pues el impacto fue
demasiado débil. Pero cinco segundos mas tarde el detonador
quimico cumplié su cometido y sobrevino la explosion. (CH, 195)

Alli estaba, con sus anchos hombros, los musculos tensos
bajo la camiseta y los ojos brillandole como el hielo. Por un
segundo parecio que nadie iba a tener la valentia suficiente para
enfrentarsele. Luego hubo un cierto revuelo en el grupo sin caras
de los socs y un tio rubio y fornido dio un paso adelante. Mir6 a
Darry y dijo con tranquilidad:

--Hola, Darrei. (RE, 153)

Papé se dio la vuelta, regreso junto a la mesa, se sento,
tomoé un trago de cerveza y se limpi6 la espuma de la boca y del
bigote (HF, 146)

- En La Encrucijada, las cartas se narran en pasado y los capitulos en presente;
asi se compensa la inmediatez que podria perderse en los capitulos por el
cambio del narrador.
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Se fija en las mujeres que sdlo tienen para vender un
monton de hojas de parra y unos manojos de rdbanos y que se
han colocado, sentadas en el suelo con tan pobre mercancia,
precisamente delante del escaparate de una joyeria. Pero el
joyero no protesta. No le preocupa que su tienda quede asi mas
distante de los que pasan, porque él no se limita a aguardar
pasivamente la llegada de posibles compradores, sino que los
elige y envia a un chiquillo con una bandeja y dos vasos de té
para que se los ofrezca a los turistas ricos, tratando de
atraérselos. (DR, 42)

- Cambio de tiempo verbal en la narracion:

La boda de sus padres fue la primera que se celebré en la
cooperativa, y €l mismo era uno de los primeros kibutznik por
derecho de nacimiento. ¢Como podian haberle llamado sino
Yishaq, el hijo de la promesa, si habia llegado al mundo cuando
empezaba a cumplirse?

Pero los recuerdos del pasado no le hacen a Yishaq
olvidar sus obligaciones de hoy. Tiene todavia que preparar el
alojamiento para los que estan a punto de llegar.(EN 19)

- En el diario se utiliza el tiempo pasado para la narracién y el presente para las
reflexiones al hilo de la escritura:

Cuando el conde me dejé, entré en mi habitacién. al cabo
de un rato, y al no oir ningun ruido, sali y subi la escalera de
piedra, desde donde podia mirar hacia el sur. Comparado con la
estrecha oscuridad del patio, aquel vasto panorama, aunque
inaccesible, me proporciondé una cierta sensacién de libertad.
Cuando miré afuera me senti realmente prisionero y necesitado
de aire fresco, aunque fuera el aire de la noche. Empiezo a sufrir
los efectos de esta existencia nocturna. Me esta destrozando los
nervios, Me asusto de mi propia sombra, y me asaltan horribles
imaginaciones de todas clases. Dios sabe que tengo razones
para temer cualquier cosa en este lugar maldito. Contemplé
aquel hermoso panorama, bafiado de tal modo por la suave luz
amarilla de la luna, que casi parecia de dia. Bajo la suave luz, las
lejanas montafas se disolvian y las sombras de los valles y los
barrancos adquirian una negrura aterciopelada. (DR, 42)

* EJERCICIO 11:

Observa los tiempos verbales que has utilizado.
Subrayalos en cualquiera de las secuencias escritas.

Si acaso encuentras alguna incoherencia a este respecto,
corrigela.

Una vez hecho lo anterior, escribe los distintos tipos de
tiempos verbales de la conjugacion presentes en esa secuencia,
con un ejemplo en cada caso.
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123

LA DESCRIPCION

Cuando el narrador cree conveniente para el desarrollo de la historia dar

informacion acerca de las personas, paisajes, 0 ambientes, que aparecen, suele
mostrarlas al lector mediante la descripcion.

Pueden describirse las caracteristicas externas o internas de los personajes, sus
movimientos, los espacios exteriores o interiores, ...

1.2.3.1 Descripcién de personajes

1.2.3.1.1 Aspecto fisico

Veinte afos, uno setenta y cuatro de estatura, cincuenta y
ocho kilos de peso, cabello y ojos castafios, tez morena, manos
grandes, espafiol, estudiante de filologia. (EN, 6)

Dentro habia un hombre alto y viejo, pulcramente afeitado,
salvo por un bigote blanco y largo, y vestido de negro de la
cabeza a los pies, sin una nota de color en parte alguna. (DR, 25)

Su rostro era fuerte, muy fuerte, aquilino, con el puente de
la delgada nariz muy alto, y los orificios nasales arqueados de una
forma muy peculiar; la frente amplia y abombada, y el pelo escaso
en torno a las sienes, aunque abundante en el resto de la cabeza.
Las cejas eran pobladas; casi se encontraban sobre la nariz, con
un pelo espeso que parecia rizarse por su propia abundancia. La
boca, a juzgar por lo que podia verse bajo el bigote, tenia una
expresion fija y bastante cruel, con dientes blancos sumamente
afilados; éstos sobresalian por encima de los labios, de un rojo
notable, que demostraba una vitalidad asombrosa para un hombre
de su edad. Por lo que respecta al resto, sus orejas eran palidas y
extraordinariamente puntiagudas en el extremo superior; tenia la
barbilla amplia y recia, y las mejillas eran firmes, aunque
delgadas. En conjunto daba una impresion de palidez
excepcional.

Hasta entonces habia observado la parte superior de sus
manos, apoyadas en las rodillas, junto al fuego, y me habian
parecido blancas vy finas; pero al verlas de cerca, no pude evitar
observar que eran toscas: anchas, con dedos cuadrados. Aunque
parezca extrafio, tenia pelos en el centro de las palmas. Las ufias
eran largas y cuidadas, cortadas en pico. Al inclinarse el conde
hacia mi, me roz6 con una mano, y no pude reprimir un
estremecimiento. Quiza fuese debido a la fetidez de su aliento,
pero me invadieron unas terribles nauseas que, a pesar de todos
mis esfuerzos, no pude ocultar. (DR, 27)

Parecian todos cortados por el mismo patron: limpios y
afeitados, con cortes de pelos a lo Beatle, con camisas de rayas
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0 de cuadros y chaquetas rojo claro o marrén o anoraks de
algodén. (RE, 152)

Empapado hasta el tuétano de agua dulce y salada, la piel
color ceniza, ojeras de tuberculoso en fase terminal y un temblor
generalizado como de alcohdlico al borde del delirium tremens.
(CH, 153)

1.2.3.1.2 Expresion corporal

Echamos a andar cuesta abajo, camino de la oficina.
Aunque nos encontrdbamos arropados por el ruido de los
generadores, me habl6 casi al oido, con voz queda, pero
apasionada ...

... Me detuve. Habia visto una ligera luz (CH, 167)

El estallido iluminé las Chafarinas por unos instantes.

Leon y Cidraque quedaron petrificados ante la escena.
Bereci, algo mas expresivo, se llevd las manos a la cabeza
mientras lanzaba un grito que el sonido de las explosiones ahogo
por completo. Yo me arrojé de bruces al suelo, completamente
aterrorizado. (CH, 184)

--¢,No nos vas a dar nada esta noche? -pregunté una de
las mujeres con una ligera carcajada, mientras sefialaba la bolsa
que el conde habia tirado al suelo y que se movia como si
hubiese algo vivo en su interior. (DR, 48)

Procur6 sonreir de nuevo, pero de repente se puso blanco
y cerro los ojos con fuerza. (RE, 132)

Y, pese a todos mis esfuerzos, hube de claudicar ante el
embravecido Mare Nostrum e, inclinado sobre la barandilla en
humillante postura, entregar a las profundidades abisales el
desayuno ingerido por la manana. (CH, 152-53)

Solo la ayuda de Cidraque me permitio descender a tierra
sin caer rodando por la escalerilla y, cuando al fin me vi sobre el
espigoén de cemento, literalmente me desmoroné. (CH, 153)

Justo en ese emocionante momento alguien llamé6 a la
puerta de la oficina con insistencia. Dimos los cuatro un respingo
y quedamos en vilo, mirandonos unos a otros. (CH, 160)
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1.2.3.1.3 Descripcién interior de los personajes

La verdad es que siento una gran ternura por ese hombre
de ochenta afios, cargado de experiencia, abierto aun al mundo,
sereno, lucido, que recibirda mis cartas en el umbral de la
ancianidad. (EN, 6)

«Le va el nombre -dicen de ella en el kibutz-. Es
trabajadora, empefiosa, tenaz...»

«Y muy capaz de clavar el aguijon cuando se tercia».(EN,
35)

A Darry le gustaba cualquier cosa que requiriese fortaleza,
como el levantamiento de peso o jugar la futbol o reparar tejados,
por muy orgulloso que estuviera de ser listo también. (RE, 144)

1.2.3.1.4 Retrato (descripcion interior y exterior)

Tim era un tio flaco, con aire gatuno, de dieciocho afios,
gque parecia el genuino DJ que se ve en las revistas y en las
peliculas. Tenia el auténtico pelo negro rizado, 0jos provocativos
y una larga cicatriz desde la sien hasta el menton: un vagabundo
le habia marcado con una botella rota. Tenia un aire duro y
malvado; le habian partido dos veces la nariz. Como Dally, tenia
una sonrisa inflexile y amarga. Era uno de esos que disfrutan
haciéndoselo de hoods. (RE, 149)

Dos de ellas eran morenas, de nariz larga y aquilina, como
el conde, 0jos oscuros y penetrantes que parecian casi rojos por
contraste con la pélida luna amarilla. La otra era bella, muy bella,
con una espesa cabellera ondulada de pelo dorado y ojos como
zafiros pélidos. Su cara me resultaba familiar, de haberla
conocido asociada con un temor de pesadilla, pero no pude
recordar en ese momento ni como ni donde la habia conocido.
Las tres tenian dientes blancos y relucientes que brillaban como
perlas sobre los rubies de sus labios voluptuosos. Habia algo en
ellas que me inquietd, un deseo vehemente y al mismo tiempo un
miedo mortal. (DR, 46)

422



1.2.3.2 Descripcién de espacios

1.2.3.2.1 Espacio interior

El gabinete era una habitacibn con muebles marrén
oscuro situado junto al dormitorio, con un escritorio muy grande
que papé utilizaba para clasificar sus sellos y pegarlos en el
album. (HF, 134)

Insistié en llevar mis cosas por el pasillo, después por una
gran escalera sinuosa, y a continuacion por otro largo pasillo, en
cuyo piso de piedra resonaron ruidosamente nuestras pisadas. Al
llegar al final, abrié de golpe una pesada puerta, y me alegré ver
una habitacion bien iluminada en la que habia una mesa
preparada para la cena, y en cuyo amplio hogar ardia un gran
fuego chisporroteante de lefia.

El conde se detuvo y dejé mis maletas en el suelo, cerro la
puerta y, tras atravesar la habitacion, abrié otra puerta que
comunicaba con una pequefia estancia octogonal iluminada por
una Unica lampara y que al parecer carecia de ventanas. Cruzé
también aquella estancia, abrié otra puerta y me indic6 por sefias
gue entrase. Era un panorama acogedor, porque se trataba de un
amplio dormitorio bien iluminado y caldeado por otro fuego de
lefia,
gque enviaba por el ancho tiro de la chimenea un fragor hueco.
(DR, 26)

1.2.3.2.2 Espacio exterior

Se ha desvanecido la bruma de la mafiana, y el sol esta
muy alto en el horizonte distante, que parece quebrado, no sé si
por arboles o colinas. Esta tan lejos que las cosas pequefias y las
grandes se confunden. (DR, 13)

Contemplé aquel hermoso panorama, bafiado de tal modo
por la suave luz amarilla de la luna, que casi parecia de dia. Bajo
la suave luz, las lejanas montafias se disolvian y las sombras de
los valles y los barrancos adquirian una negrura aterciopelada.
(DR, 42)

Ante nosotros se extendia una tierra verde y empinada,
cubierta de bosques y selvas, con colinas escarpadas coronadas
por grupos de arboles o por granjas, con el extremo romo del
aguilon apuntando hacia la carretera. Por todas partes habia
masas desconcertantes de frutales en flor: manzanos, ciruelos,
perales, cerezos; y a medida que avanzibamos veia sembrada
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de pétalos caidos la hierba verde bajo los éarboles. Por los
recovecos de lo que aqui llaman tierra de Mittel, discurria la
carretera, que se perdia al doblar una curva herbosa o
desaparecia entre las copas de los pinos que se desperdigaban
aqui y alld por las laderas de las colinas, como lenguas de
fuego.(DR, 14)

Tras deshacer el petate, fuimos Cidrague y yo a dar un
primer paseo de orientacién general por la isla. Aunque el cielo
seguia encapotado, habia dejado de llover y pudimos acercarnos
hasta la escollera, donde las olas se estrellaban con un impetu
mas propio del Cantabrico que del Mediterraneo.

La isla del Congreso se alzaba aproximadamente a medio
kilbmetro. Un auténtico lomo de ratén, redondo y gris,
emergiendo de las aguas, sin vegetacion alguna.

Algo que me sorprendi6 momentaneamente al mirar mas
alla fue el comprobar que mas de la mitad del circulo de horizonte
lo ocupaba una costa relativamente cercana. (CH,155)

Toda la vida de la isla de Isabel Il, la Unica habitada del
archipiélago, se desarrolla en construcciones levantadas sobre la
misma roca en un equilibrio inconcebible. Destaca la iglesia,
desproporcionada para el territorio y la poblacion de la isla y cuyo
campanario marca, con diferencia, el punto mas alto de la plaza.
A su lado, el helipuerto, con el sitio justo para que, en caso de
auténtica emergencia, pueda tomar tierra un aparato de mediano
tamaiio.

La isla no es sino una montafa rodeada de agua,donde la
palabra horizontal no tiene sentido alguno. Todas las calles
poseen pendientes acentuadisimas, casi inverosimiles en
ocasiones. Las distintas dependencias no estan aqui o all4, mas
menos cerca o lejos, sino mas 0 menos arriba o abajo. A nivel del
mar se encuentran, claro, el puerto y la playa, diminuta. En la
cima, la iglesia y el helipuerto, ya mentados. Todo lo demas esta
en medio. (CH, 153)

- En este caso, por tratarse de una descripcion no literaria, hay una abundancia
de los verbos ser, estar, haber y tener; dicho de otro modo: cierto descuido en la
seleccién del Iéxico:

Le lei las notas que habia tomado en su momento y que
reproduzco a continuacion:

«En Purfleet, en una calle lateral, encontré una
casa que parecia ajustarse perfectamente a los requisitos, y en la
gue se exhibia un cartel desvencijado que indicaba que estaba en
venta. Esta rodeada por un muro alto, de esructura antigua,
construido con grandes piedras, y no parece que lo hayan
reparado desde hace muchos afos. Las puertas, que estaban
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cerradas, son de hierro y roble, pesadas y viejas, corroidas por el
orin

La finca se llama Carfax, sin duda una corrupcion
de la antigua Qatre Face, puesto que la casa tiene cuatro
fachadas, siguiendo los puntos cardinales de la brujula. En total
tiene una extension de unos veinte acres, rodeados por el sélido
muro de piedra anteriormente mencionado. Hay muchos arboles,
por lo que en algunos puntos es sombria, y también hay un
estanque o lago pequefio, profundo y oscuro, evidentemente
alimentado por unos manantiales, ya que el agua es clara y
discurre formando una corriente de considerables proporciones.
La casa es grande, y yo diria que de época medieval; una parte
es de piedra enormemente gruesa. con s6lo unas cuantas
ventanas altas provistas de pesados barrotes de hierro. Parece
formar parte de una fortaleza, y esta junto a una antigua capilla o
iglesia. No pude entrar por no tener la llave de la puerta que
comunica la casa con ella, pero he tomado apuntes desde
diversos angulos. La casa fue edificada posteriormente, pero de
forma desordenada, y soOlo puedo conjeturar la extension de
terreno que ocupa, que debe de ser grande. En los alrededores
sbélo hay unas cuantas casas, una de ellas muy amplia, de
construccion reciente, convertida en manicomio privado. No
obstante, no es visible desde la finca» (DR, 32)

- El narrador confiesa que apenas permanecio un rato en la ciudad que describe;
por esta razon, la informacién sobre ella es muy somera:

Budapest parece una ciudad maravillosa a juzgar por lo
gue pude vislumbrar desde el tren y por el corto paseo que di por
sus calles. No me atrevi a alejarme de la estacion, ya que
habiamos llegado tarde y partiriamos a la hora mas aproximada a
la sefialada. La impresion que recibi fue que estabamos saliendo
de occidente e internandonos en oriente. El mas occidental de los
puentes que cruzan el Danubio, que aqui alcanza una profundidad
y anchura de proporciones verdaderamente nobles, nos sumergio
en las tradiciones de la dominacion turca. (DR, 9)

- Cuatro pinceladas sobre una ciudad:

El dia llegaba a su fin cuando llegamos a Bistritz, que es
una ciudad muy antigua e interesante. Por estar situadas
practicamente en la frontera -el desfiladero del Borgo lleva de alli
a Bukovina-, ha tenido una existencia tormentosa, cuyas huellas
son palpables. Hace cincuenta afios tuvo lugar una serie de
grandes incendios que causaron terribles estragos en cinco
ocasiones. A principios del siglo XVII sufri6 un asedio de tres
semanas en el que perecieron trece mil personas, siendo
incrementadas las bajas de guerra por el hambre y las
enfermedades. (DR, 11)
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- Situacién geogréfica de una zona:

Durante mi estancia en Londres me quedd tiempo libre
para visitar el Museo Britanico, en cuya biblioteca consulté libros y
mapas relacionados con Transilvania. Pensaba que no me
vendrian mal ciertos conocimientos previos sobre el pais a la hora
de tratar con un aristécrata del lugar. He descubierto que la
comarca que él menciona se encuentra en el extremo oriental del
pais, en la frontera de tres Estados: Transilvania, Moldavia y
Bukovina, en medio de los montes Carpatos, una de las zonas
mas agrestes y menos conocidas de Europa. No di con obra ni
mapa alguno que sefalase la localizacion exacta del castillo de
Dracula, pues no existen mapas de este pais equiparables a
nuestros mapas militares. (DR, 10)

1.2.3.2.3 Datos de ambientacion: sonidos, frases, olor, clima, luz,

costumbres, ...

Pese a que las nubes ocultaban por completo el sol, el
calor era sofocante, humedo, picante, apoyado por una brisa
térrida del sur.(CH, 156)

La unica luz en la oficina era la que entraba por la
ventana, procedente de la luna. (CH, 171)

De pronto -¢ ha sido el claxon estridente de un autocar, los
grititos de una turista, el bramido quejumbroso de un camello, el
pregdén de los vendedores ambulantes, la voz monétona del guia,
el rebuzno protestén de un asno, el ruido de un motor, el chirrido
de un frenazo?(EN, 39)

Las frases y los gestos se entremezclan y confunden:«Un
ddlar por una fotografia montado en el camello». «Cuidado con el
escalon»

«Cuarenta postales un délar y cuatro la colecciéon de
diapositivas».

«Circulen».«No se entretengan en las compras
ahora».«¢Ese arabe estara aqui mucho rato? Se me ha
terminado el carrete y me gustaria sacarle una foto». «Atiendan a
mis explicaciones». «Medio dolar el paseo en burro, ir y venir
hasta ese olivo».«¢ Cuanto costaban en Nazaret las estampitas?
Aqui hay uno que las da méas baratas». «jQue no se vaya el
autobus! jQue falta Margarital». «Rosarios, collares, pafiuelos,
medallas». «Como les iba diciendo, la ciudad fue conquistada mil
afios antes de...». «Paseo en camello cristiano, un dolar». (EN,
40-41)
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He leido que todas las supersticiones del mundo se hallan
alli reunidas en la herradura que forman los Carpatos, como si
éstos fueran el centro de una especie de torbellino imaginativo.
(DR, 10)

No di con obra ni mapa alguno que sefialase la localizacion
exacta del Castillo de Dracula, ... (DR, 10)

En la poblacibn de Transilvania existen cuatro
nacionalidades diferentes: los sajones al sur y, mezclados con
ellos, los valacos, que descienden de los dacios; al oeste los
magiares, y al este y al norte los szekelys. Yo voy a vivir entre
estos ultimos, quienes aseguran ser descendientes de Atila y los
hunos. Es probable que asi sea, puesto que, cuando los magiares
conquistaron el pais en el siglo XI, encontraron a los hunos alli
asentados. (DR, 10)

Durante todo el dia recorrimos a paso de tortuga una
region repleta de bellezas de todas clases. A veces veiamos
pequefios pueblos o castillos en las cumbres de escarpadas
colinas, como los que se ven en los misales antiguos; otras veces
seguiamos el curso de rios y arroyos que, a juzgar por los anchos
parapetos de piedra que protegian ambas orillas, sufrian grandes
crecidas. Se necesita mucha agua y una corriente fuerte para
barrer por completo la margen exterior de un rio. En todas las
estaciones habia grupos de personas, a veces multitudes,
ataviadas de las forma més variadas. Algunos eran como los
campesinos de mi pais, o como los que vi al atravesar Francia y
Alemania, con chaquetas cortas y sombreros redondos vy
pantalones caseros; pero otros eran muy pintorescos. Las
mujeres parecian guapas, hasta que te acercabas a ellas, pero de
cintura desgarbada. Todas llevaban mangas blancas y largas de
uno u otro tipo, y la mayoria, grandes cinturones de los que
pendian multiples cintas, como los vestidos de ballet, aunque, por
supuesto, llevaban enaguas debajo. Las figuras mas extrafias que
vimos fueron los eslovacos, mas barbaros que el resto, con sus
grandes sombreros de vaquero, amplios pantalones de un blanco
ceniciento, camisa blanca de hilo y cinturones de cuero enormes y
pesados de casi un pie de ancho, guarnecidos con clavos de
latén. Calzaban botas altas, con los pantalones metidos por
dentro, y tenian el pelo largo y negro y espesos bigotes negros.
Son muy pintorescos, pero no resultan atractivos. En un teatro les
adjudicarian inmediatamente el papel de una antigua cuadrilla de
bandoleros orientales. No obstante me han dicho que son
inofensivos y que carecen de agresividad. (DR, 11)
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Estaba abierta y daba a un estrecho pasillo de piedra que
llevaba a una escalera circular que descendia en peldafios
empinados. La bajé, fijandome en donde ponia los pies, ya que
estaba oscura, Unicamente iluminada por unas claraboyas
abiertas en la gruesa mamposteria. Al fondo habia un pasadizo
oscuro, como un tanel, por el que salia un hedor mortifero,
nauseabundo, el hedor de la tierra vieja recién removida. Al
atravesar el pasadizo el olor se hizo mas cercano y pesado. (DR,
56)

Las dimensiones del primer pasadizo resultaron ser casi
claustrofébicas. Estaba formado por una bdéveda apuntada de
apenas metro setenta de altura y tan estrecha que los hombros
rozaban en las paredes laterales al avanzar. Por lo demas,
contaba con todos los ingredientes que uno habria podido esperar
en semejantes circunstancias: humedad, pestilencia, ratas de
respetable tamafio campando a sus anchas... (CH, 174)

En comparacion con el comedor del grupo en Melilla, el de
Chafarinas tenia un aire casi intimista. La sensacion de histeria
colectiva que producen mil doscientas personas peleando
verbalmente de diez en diez por conseguir el mejor filete de la
bandeja queda aceptablemente amortiguada cuando el nimero
de comensales se reduce a la décima parte y se les acomoda en
mesas de cuatro plazas.(CH, 157)

La cuberteria es de oro, y tan bellamente labrada, que
debe de tener un valor incalculable. Las cortinas, la tapiceria de
las sillas y los sofas, y las colgadura de mi cama estan hechas de
los materiales mas caros y hermosos, y debieron de poseer un
valor fabuloso cuando las fabricaron, ya que son de una
antigiiedad de siglos, aunque se encuentran en excelentes
condiciones. (DR, 28)

1.2.3.2.4 Espacio activo

Estas descripciones aportan datos, detalles, que luego se muestran

relevantes en el transcurso de la narracion; no es una descripcion simplemente
ambientadora o esteticista, sino funcional desde el punto de vista narrativo.

104

La Isla del Congreso se alzaba aproximadamente a medio
kilbmetro. Un auténtico lomo de raton, redondo y gris,
emergiendo de las aguas, sin vegetacion alguna.

Algo que me sorprendi6 momentaneamente al mirar mas
alla fue el comprobar que més de la mitad del circulo de horizonte
lo ocupaba una costa relativamente cercana.
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--Estoy sorprendido -reconoci-. No pensaba que
Marruecos quedase tan cerca...

--Marruecos y Argelia -afiadié Cidraque sefalando un
punto en la lejania-. Aproximadamente alli esta la frontera. Hacia
la izquierda, ya es Argelia.

--Pues qué bien...

--Si siguiéramos la costa -continué Cidraque, con tono de
guia turistico, la primera ciudad que encontrariamos seria
Chazaouet, a unos treinta un tantos kilbmetros. Y a menos de
doscientos, Oran, la segunda en importancia de Argelia.

--¢,Qué pasa? ¢Quieres impresionarme? Pues no lo
conseguiras. Ya no. Sé de sobra que eres una enciclopedia
viviente.

Cidraque continué hablando, sin apartar la vista de la
costa argelina.

--No quiero impresionarte. Sélo hacerte notar que Oran
posee un magnifico aeropuerto al que llegan vuelos diarios desde
Marsella, que se encuentra a menos de dos horas de avion.

Ahora si, se me encendio de nuevo la lucecita.

--¢,Marsella dices?

--Eso es: es uno de los centros europeos del trafico de
drogas, por si no habias caido.(CH, 155-156)

- El espacio circundante ofrece elementos para superar las dificultades que se

presentan:

106

107

Levantamos la losa haciendo palanca con unos enormes
candelabros de forja que flanqueaban las gradas sobre las que se
levantaba el altar. (CH, 173-4)

Las dimensiones del primer pasadizo resultaron ser casi
claustrofébicas. Estaba formado por una béveda apuntada de
apenas metro setenta de altura y tan estrecha que los hombros
rozaban en las paredes laterales al avanzar. Por lo demas,
contaba con todos los ingredientes que uno habria podido
esperar en semejantes circunstancias: humedad, pestilencia,
ratas de respetable tamafio campando a sus anchas... (CH, 174)

El castillo se halla en el mismo borde de un precipicio
espantoso. jUna piedra que cayese desde la ventana recorreria
mil pies sin tocar nada! Hata donde alcanza la vista se divisa un
mar de copas de arboles verdes, y de cuando en cuando, una
profunda hendidura alli donde hay un abismo. Aqui y all4 se ven
los hilos plateados de los rios que serpentean en profundas
gargantas por los bosques.

Pero no estoy de humor para describir bellezas, porque
después de contemplar el panorama prosegui la expedicion:
puertas, puertas y mas puertas por doquier,y todas cerradas a cal
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y canto. Excepto las ventanas, no existe ninguna salida en las
paredes del castillo. (DR, 35)

1.2.3.2.5 Descripcion mediante estrategias indirectas: las acciones

108
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114

de los personajes, el didlogo, noticias en la prensa, ...

Se habia puesto ya el uniforme de paseo y, a juzgar por el
trato que estaba propinando al sufrido mueble, se veia a las
claras que realizaba aquella operacion con especial disgusto.
(CH, 148)

Crei que no me iba a contestar pero, por fin, se dejo caer
con aire abatido en el catre mas cercano y se digné abrir la
boca.(CH, 148)

--Si no recuerdo mal, t0 mismo me comentaste que desde
la llegada del coronel Cabeza al grupo, los turnos de los
capitanes en Chafarinas se empiezan a llevar a rajatabla.

--Ta nunca recuerdas mal. (CH, 167)

Siempre consultando el plano, Cidraque se dirigié con
paso seguro al centro de la nave principal. Alli, formando parte
del suelo, hallamos una losa sepulcral.

--Bajo esa lapida -dijo simplemente-. jVamos! Hay que
tratar de levantarla.

Los intestinos se me anudaron inmediatamente.

--¢,Quéee? ¢No iras a profanar una tumba? Una tumba
que, ademas, se encuentra en mitad de una iglesia. Si nos
descubren, no so6lo nos meteran en presidio. Posiblemente nos
excomulgaran. (CH, 173)

Bereci se encontraba mal. Sudaba y temblaba de un
modo exagerado. No tenia mas miedo que nosotros. Es que lo
asimilaba peor.

--¢Qué es esto? Por favor, decidmelo, ¢qué significa
esto? -balbuceaba.(CH, 178)

A Bereci semejante perspectiva le produjo una caida en
picado de la tension arterial, que dio con sus huesos en el suelo.
(CH, 179)

--jPor todos los santos! jSalgamos de aqui cuanto antes! -
suplicé Bereci, palido como el papel. (CH, 180)
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Senti que me rompia por dentro. Ni mas ni menos.
Recuerdo que queria llorar y no podia. Que Cidraqgue me sujetd
por los hombros y me dijo varias cosas que yo no lograba
entender.(CH, 161)

--Ha sido él, ¢verdad? -pregunté luchando contra el nudo
de mi garganta...(CH, 161)

--iLe mataré! Le mataré, aunque sea lo Ultimo que haga
en esta vida... (CH, 161)

--Hecho polvo es poco -le corté, indice en alto-. Estoy...
estoy al borde del cataclismo psiquico.(CH, 162)

Con la camisa caqui con hombreras de corte militar, y
pantalén corto, cansada, sudorosa, pero ofreciendo el hombro a
la carga con la débil protecciébn de un saco doblado sobre el
derecho, sin retrasar el paso,sin perder un viaje desde el camién
a las despensas, como uno mas del equipo, esta Débora, la
abeja. (EN, 35)

Débora coge al espafiol por la mufieca:

--jVen conmigo!...

... -Por aqui. jVamos!

... Arrastra a su compafiero hacia las cocinas. (EN 37)

Terminada la comida, Débora friega sus platos, hace que
Joaquin lave los suyos y se despide de todos (EN, 39)

--iSilencio! -protesta Débora en tono de irritada autoridad...(EN
43)

Joaquin retrasa el paso haciéndose el remoldn, pero es
imposible zafarse de la garra que le atenaza la mufieca y tira de
€l con fuerza hacia delante. (EN 43)

El y su mujer, la anciana que me habia recibido, se
miraron como atemorizados. Balbucedé que le habian enviado
dinero en una carta y que eso era todo lo que sabia. Al
preguntarle si conocia al conde Dracula y si podia decirme algo
sobre su castillo, tanto él como su mujer se santiguaron vy, tras
asegurar que no sabian nada, sencillamente se negaron a seguir
hablando. (DR, 12)
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Busqué en la nevera y encontré unos cuantos huevos. A
todos nos gustan los huevos, hechos de manera diferente. A mi
me gustan mas bien duros, Darry se los hace en un sandwich con
tomate y bacon y Sodapop se los toma con jalea de uva. A los
tres nos gusta la tarta de chocolate para desayunar. Mama nunca
nos la dejaba comer con huevos y jamén, pero Darry se deja
convencer. La verdad es que no hace falta luchar con él a brazo
partido; a Darry le gusta la tarta de chocolate tanto o0 mas que a
nosotros. Soda se asegura de que haya siempre un poco en la
nevera, y si no hay, cocina una a toda velocidad. A mi me gustan
mas las tartas de Darry; Soda siempre les pone demasiado
azucar. No entiendo como es capaz de meterse la jalea y los
huevos vy la tarta todo a la vez, pero a él parece gustarle. Darry
toma café solo, y Soda y yo batido de chocolate. Soda suele decir
gue si alguna vez fabrican cigarros de chocolates, seguro que no
se me pasa (RE, 115-116)

123

Siempre metemos la cabeza en las casas de los otros,
gritamos «Hey» y entramos sin mas. La puerta de casa siempre
esta abierta, por si a alguno de los chicos lo echan de la suya a
patadas y busca un sitio donde pasar la noche y calmarse un
poco. Nunca se puede saber a quién vas a encontrarte tumbado
en el sofa por la mafiana. Por lo general era Steve, pues su padre
le habia dicho hacia una semana que se largara y que no se le
ocurriera volver. A Steve eso le jode bastante, aunque al dia
siguiente su viejo le dé cinco o diez pavos para hacer las paces.
O también Dally, que vivia en cualquier parte que encontrase.
Una vez incluso encontramos a Tim Shepard, el jefe de la panda
Shepard, lejos de su guarida, leyendo el periddico en el sillon. No
hizo mas que levantar la vista, decir «Qué pasa» y largarse sin
guedarse siquiera a desayunar. La madre de Two-Bit nos habia
advertido que tuviéramos cuidado con los ladrones, pero Darry,
flexionando los musculos de manera que abultasen como pelotas
de béisbol mas grandes de lo normal, dijo que tampoco teniamos
nada que mereciera la pena robar. Preferia arriesgarse a un robo,
dijo, si eso significaba mantener a alguno de los chicos apartado
de robar una gasolinera o algo por el estilo. Asi que la puerta
nunca estaba cerrada. (RE, 116-117)

124
Por una vez en la vida no habia acusaciones contra Dally,
y supe que se iba a coger un cabreo de mucho cuidado, porque
el periddico hablaba de él como de un héroe por haberle salvado
la vida a Johnny, pero no decia nada de su ficha policial, de la
gue él estaba tan orgulloso. (RE, 119)

125

- Descripcion de unas sinagogas intercalando los datos ofrecidos por el narrador
y los que los personajes ofrecen en su dialogo:
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--Mira -dice Débora parandose de pronto y pegandose de
espaldas a un lado para que Joaquin pueda ver los edificios de la
acera de enfrente-, las sinagogas sefarditas.

Son cuatro, una al lado de la otra, pequefnas de sencillas
fachadas adornadas apenas con arcos ciegos y triple puerta
entre columnas. Corona la mas grande una cupula achatada.

--Se elevaron en el siglo XVI, por los judios expulsados
de Sefarad -continda Débora. (EN 43)

Habia otra columna sobre Darry y Soda y yo: de como
Darry trabajaba en dos curros y era bueno en los dos, y de sus
récords fuera de serie en el Instituto; mencionaba que Sodapop
dejé de estudiar para que pudiéramos seguir juntos, y que yo iba
de maravilla en el Instituto y que quizas, en el futuro, podria llegar
a ser una estrella del atletismo. (Ah, si, me olvidaba: estoy en el
equipo A de atletismo, en el que soy el mas joven. Soy buen
corredor.) Después decia que no deberiamos estar separados
después de haber trabajado tanto para permanecer juntos (RE,
119)

1.2.3.3 Presentacion de personajes y espacios durante la narracién

En multitud de ocasiones la descripcion se realiza en el momento en que

aparece el motivo, procurando asi que el lector lo visualice:

127
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El oficinista de alli es un tipo estupendo. Si hay alguien
que conozca las islas y el funcionamiento de la guarnicion mejor
aun que Contreras, ése es él. Se llama Zambrano. Leon
Zambrano. El cabo de mantenimiento se llama Ballester y es de
nuestra compariia. Ese es otro que va por Chafarinas como
Pedro por su casa. Seran dos buenos aliados en caso de que
surjan problemas. (CH, 150)

Cidraque y yo compartimos la nuestra con Leon, el
oficinista, y con el furriel de la guarnicion, un fornido y rubicundo
muchachote, prototipo del vasco de vascas raices hundidas en la
noche vasca de los tiempos. Jon Bereciartia se llamaba, aunque
todos le decian Bereci.(CH, 157)

--Pasa, hombre, pasa -dijo Ledn franquenado la entrada a
un cabo no muy alto, rubio, de gafas redondas y que aparecio
mas serio que un plato de habas. (CH, 160)

...al aproximarme a la puerta, me topé con una anciana de
talante jovial, que llevaba el vestido habitual de las campesinas:
ropa interior blanca y delantal largo y doble, a la espalda y al
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pecho, de tela de colores, casi demasiado cefiido para la
modestia. (DR, 12)

Yo no comprendia la razén, por que habia cesado el aullar
de los lobos; pero entonces aparecié la luna deslizandose entre
las nubes negras, tras la cresta dentada de una roca cubierta de
pinos, y a su luz vi que nos rodeaba un anillo de lobos, de dientes
blancos vy lenguas rojas y colgantes, de miembros nervudos y
cuerpos peludos. (DR, 22)

Ha llegado una cuadrilla de zingaros que han acampado
en el patio. Estos zingaros son gitanos; he tomado notas sobre
ello en mi cuaderno. Son caracteristicos de esta regién, aunque
estdn emparentados con los gitanos corrientes de todo el mundo.
Se encuentran a millares en Hungria y Transilvania, y carecen
casi por completo detoda ley. Como norma general, se acogen a
la tutela de un gran noble o boyardo, y adoptan su hombre. Son
temerarios y no tienen religién, salvo las supersticiones, y solo
hablan las variedades de la lengua rumana que les son
peculiares. (DR, 50)

Me precipité a la ventana con alegria y vi entrar en el patio
dos grandes carretas, cada una de ellas arrastrada por ocho
robustos caballos, y a la cabeza de cada pareja un eslovaco, con
su ancho sombrero, su gran cinturén claveteado,una sucia piel
decordero y botas altas. También llevaban en la mano los largos
bastones. (DR, 52)

Al entrar en la sala, vimos a la madre de Johnny. Yo la
conocia. Era una mujer pequefia, con el pelo negro y grandes
0jos negros como los de Johnny. Pero el parecido no iba méas
alld. Los ojos de Johnnycake eran temerosos y sensibles; los de
ella eran baratos y duros. (RE, 134)

* EJERCICIO 12:

Clasifica, conforme a lo que acabamos de ver, las
descripciones que aparezcan en tu primer capitulo. Para ello
escribe junto a cada una de ellas el epigrafe (5.1.1., 5.1.2,, ...) a
que sus caracteristicas remiten.

* EJERCICIO 13:

Realiza dos descripciones de al menos veinticinco lineas
de extension, cada una.

La primera debe ser de un personaje, y la segunda de un
espacio. Puedes servirte, como base, de algunas de las ya
realizadas en tu primer capitulo, e incorporarlas posteriormente a
él.
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1.2.4 Diélogo

El didlogo informa acerca de las conversaciones habidas entre los
personajes.

Conviene, cuando escribas tu novela, que el didlogo esté presente en todas las
secuencias o capitulos, y que guarde cierta proporcion respecto a las partes no
dialogadas (narracion y descripcion).

Las dos formas de expresar el didlogo son la directa y la indirecta; los
llamados estilo directo e indirecto. Mientras que en el estilo directo se transcribe
una conversacion, en el indirecto se informa acerca de ella.

No hay reglas que marquen cuando se debe usar un estilo u otro, como
tampoco las hay acerca del aspecto grafico del diadlogo; elige en cada caso el
gue consideres mas conveniente.

1.2.4.1 Dialogos: adecuacion de su forma al contexto narrativo
1.2.4.1.1 Estilo directo
1.2.4.1.1.1 Con "plecas" o rayas

135

Antes de entrar en su oficina, Yishaq se acerca a la
centralita y le pregunta al telefonista de turno:

--¢,Se ha recibido alguna llamada de Tel Aviv?

--Si.

A Yishaqg se le alegra el gesto con algo parecido a una
sonrisa.

--¢,Cuéntos nos llegan esta vez?

--Tres.

--iTres! {No esta mall -comenta Yishaq, satisfecho-. Y
tenemos anunciado otro grupo para primeros de agosto.(EN, 15)

136

Dijo al cochero:

--Esta noche ha llegado pronto, amigo mio.

--El Herr inglés tenia prisa -respondié el cochero
tartamudeando.

A lo que replico el recién llegado:

--Supongo que ésa es la razon por la que usted queria que
siguiera hasta Bukovina. No puede engafiarme, amigo mio; sé
muchas cosas y mis caballos son veloces. (DR, 19)

137

No obstante, en el momento en que traspasé el umbral,
avanzé impulsivamente; extendi la mano y tomd la mia con una
fuerza que me hizo estremecer, sensacién que no alivié el hecho
de que su contacto fuese frio como el hielo: parecia mas la mano
de un hombre muerto que vivo. Dijo una vez mas:

--Bienvenido a mi casa. Entre libremente. jVayase sin
novedad, y deje un poco de la felicidad que trae!

La fuerza de su mano era tan semejante a la que habia
notado en el cochero, cuya cara no habia visto, que por un
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1.24.1.1.2
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momento dudé si no estaba hablando con la misma persona. Para
asegurarme, dije en tono interrogativo:

--¢,El conde Dracula?

Hizo una reverencia cortés, al tiempo que respondia:

--Soy Dréacula; y le doy la bienvenida a mi casa, sefior
Harker. Entre; el aire de la noche es frio, y necesitara comer y
descansar.

Mientras pronunciaba estas palabras coloco la lampara en
un soporte de la pared, salié y cogid mi equipaje. Lo llevd al
interior antes de que pudiese anticiparme a él. Protesté, pero él
insistio.

--No, sefior; es usted mi invitado. Es tarde, y mis criados
no estan disponibles. Permitame que me ocupe yo mismo de su
comodidad. (DR, 25)

Los ojos del conde refulgieron, y dijo:

--Escuchelos: los hijos de la noche. jQué musica hacen!

Supongo que al ver una expresion de extrafieza en mi
rostro, afnadio:

--Ah, sefior; ustedes, los habitantes de las ciudades no
pueden comprender los sentimientos del cazador.

A continuacion se levant6 y dijo:

--Pero debe de estar usted cansado. Su habitacion esta
lista; y mafiana podrd dormir hasta la hora que desee. Yo estaré
fuera hasta la tarde. iDe modo que duerma bien y tenga felices
suefios! (DR, 27)

--jJohnny! -dije, alarmado-. ¢ Estas bien?
Asintio, con los ojos cerrados.
--Si, so6lo que duele a veces. (RE, 132)

Con comillas

Al pasar a su lado la oimos decir: «Pero tengo derecho a
verle. Es mi hijo. jDespués de todos los problemas que hemos
tenido su padre y yo para criarle, ésta es la recompensa que nos
da! Prefiere ver a esos bestias que no cuentan para nada antes
gue a sus padres...» Nos vio y nos echo tal mirada de odio que a
punto estuve de retroceder. (RE, 134)

De repente senti una mano sobre mi hombro, y oi la voz
del conde que me decia: «Buenos dias». (DR, 34)

Johnny estaba alli tendido, con los ojos cerrados, pero
cuando Two-Bit le dijo «jEh! Johnny, chaval», los abri6 para
mirarnos, procurando sonreir. (RE, 130)
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Gretchen observaba un tanto irritada -escarbando con
desgana en el asado de liebre- a sus parientes, ocupados en dar
cuenta de la comida, y, al ver cémo la abuela le hacia un gesto
compasivo a papa, diciéndole con la boca llena de salsa: j«El
comer consuela!» y como papé asentia con la cabeza, se untaba
un trozo de albondiga con grosellas y decia suspirando, sin dejar
de masticar: «¢Qué va a hacer uno si no?», ya no pudo aguantar
mas tiempo a la mesa. (HF, 142)

Mixto (plecas-comillas)

-- ...Me siento satisfecho cuando soy como los demés, de
modo que ningun hombre se pare al verme, o haga una pausa al
escuchar mis palabras, para decir: «jAh, jah!, un extranjero».
(DR, 29)

Mama se puso a escuchar las voces que salian del salon,
bajas y apagadas. «jMenos diez!» Y: «jQué rabia, estaba a punto
de hacer chinchén!» Luego mir6 hacia la cocina, vio, a través de
la puerta, lo limpia y brillante que estaba, y pregunto:

--¢,Ha limpiado papa toda la porqueria? (HF, 144)

--Si pudiera te ayudaria -dije- Me acordé de la voz de
Cherry:«Las cosas estan muy crudas por todas partes.» En ese
momento supe qué quiso decir. (RE, 128)

- en este ejemplo una de las frases del dialogo, curiosamente, esta dentro del
inciso del narrador:

--Si -dijo Gretchen, y luego dijo «buenas noches», porque
Konni, el hijo de los vecinos, acababa de entrar en el portal. (HF,
153)

1.2.4.1.2 Estilo indirecto

148

149

Gretchen preguntd a Hanschen por la razén de que
estuviese en pijama, por la ausencia de mama y Madi y por los
restos de comida de mediodia. (HF, 123)

Todo le interesaba, y me formul6é una miriada de preguntas
acerca de la casa y sus alrededores. (DR, 31)
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Nos enfrascamos en el asunto de la compra de la finca de
Purfleet. Tras contarle los hechos y estampar el conde su firma en
los documentos necesarios, y escribir una carta al sefior Hawkins,
para enviarsela junto con otros documentos, empezd a
formularme preguntas acerca de como habia encontrado un lugar
tan conveniente. (DR, 31-32)

Su respuesta fue un silencio hosco y glacial, aunque
orlado de gruiiidos irreproducibles. (CH, 148)

Responde que él nunca hizo ascos a nada que fuera
comestible y menos se los har4 ahora a ese cordero asado...(EN
37)

A Dally se le puso blanco el borde de la mandibula
mientras juraba con los dientes apretados. (RE, 136)

Darry y Sodapop también salian en las fotos; Jerry Wood
me dijo que si Darry y Sodapop no fueran tan apuestos, no les
habrian hecho tantas. (RE, 111)

El médico nos dijo que s6lo estaba dispuesto a hablar con
la familia, pero Darry, al final, consiguidé meterle en la cabeza a
aquel tio que nosotros éramos mas o0 menos toda la familia que
tenian Dally y Johnny.

Dally se pondria bien después de dos o tres dias en el
hospital, nos dijo. Tenia graves quemaduras en un brazo y le
guedarian cicatrices para toda la vida, pero en un par de
semanas podria usarlo. (RE, 113)

Gretchen ya no escuch6é muy bien lo que mama decia de
«pensarselo bien» y «tal vez sea demasiado precipitado» y «no
sea lo mejor». (HF, 151)

1.2.4.1.3 Mixto (directo-indirecto)

157

--Bien hecho, chaval. Curly siempre dijo que eras un buen
chaval. Curly va a estar en el reformatorio durante los proximos
seis meses -Tim sonri6 con algo parecido al arrepentimiento,
pensando seguramente en el cabezota de su hermano-. Le
pillaron atracando una bodega, al muy... -sigui6é llamando a Curly
toda clase de epitetos imposibles de imprimir, que en su manera
de pensar eran términos de efecto. (RE, 150)
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160

Se hallaba embargada por una angustia tan evidente que
traté de consolarla, sin conseguirlo. Finalmente se arrodillé y me
imploré que no me marchase; al menos, que esperase uno o dos
dias para partir. Era todo muy ridiculo, pero no me sentia
tranquilo. Tenia cosas que hacer y no podia consentir que nada
interfiriese en mi camino. Sin embargo, traté de hacerla levantar y
le dije con toda la gravedad de que fui capaz que se lo agradecia,
pero que mis deberes eran urgentes y que tenia que marcharme.
Entonces se puso de pie y se seco los ojos; se quitd el crucifijo
gue llevaba en torno al cuello y me lo ofreci6. No supe qué hacer,
ya que, como anglicano, me han ensefiado a considerar tales
cosas como idélatras en cierta medida, y sin embargo, me parecia
poco elegante rechazarselo a una anciana con tan buenas
intenciones y en semejante estado de animo. Supongo que vio la
duda reflejada en mi rostro, porque me colocd el rosario
alrededor del cuello y dijo:

--Hagalo por su madre -y salié de la habitacién. (DR, 13)

Naturalmente, dije todo lo que se me ocurrié acerca de mi
buena voluntad y le pregunté si podia entrar en aquella habitacion
siempre que quisiera. El conde contesté:

--Si, por supuesto -y afiadio-: Puede ir a cualquier parte del
castillo que desee, salvo donde las puertas estan cerradas con
llave, lugares en los que, naturalmente, no deseara entrar. Existe
una razén para que todas las cosas estén como estan, y si usted
viese con mis 0jos y conociese con mi conocimiento, quiza lo
entenderia mejor.

Dije que estaba seguro de ello, y él prosiguié:

--Estamos en Transilvania; y Transilvania no es Inglaterra.
Nuestras costumbres no son sus costumbres, y para usted habra
muchas cosas extrafias. No; a juzgar por lo que me ha contado de
sus experiencias, ya sabe algo sobre las cosas extrafias que aqui
puede haber.

Esto dio pie a una larga conversacion; y como era evidente
gue el conde queria hablar, aunque no fuese mas que por el
placer de la charla en si misma, le formulé muchas preguntas
referentes a cosas que me habian ocurrido o en las que habia
reparado. A veces se desviaba del tema, o daba un giro a la
conversacion, fingiendo que no me enendia; pero en general
contesto a todo lo que le pregunté con la mayor franqueza. (DR,
30)

--iNos quedaremos aqui, por supuesto! -exclamé
Héanschen-. jPapa no dejara que nos vayamos! jA una mujer que
se ha vuelto loca no piensa entregarle a sus hijos, dijo! (HF, 128)
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--jHanschen, ven aqui! -llamé Gretchen.

Gretchen tuvo que llamarle varias veces hasta que
Hanschen aparecio, y, al oir las pretensiones de Gretchen, se
toco la frente con el dedo.

--¢,Es que te crees que soy una asistenta? -pregunto.
(HF, 132)

La risa de Gretchen se vio interrumpida por un portazo.
Papa acababa de entrar en casa y saludé a la abuela, a
Héanschen y a Gretchen como si saludase a una pequefia familia
perfectamente normal e intacta, como si en la casa nunca
hubiese habido una mama, preguntando incluso: «¢Qué hay de
cena?» Y, cuando la abuela le dijo que liebre asada con
albéndigas de patata y grosellas, y que la liebre se estaba
descongelando en la bolsa de viaje, papa chasquedé la lengua de
gusto; como si lo Unico que necesitara para ser feliz fuese liebre
en salsa con albdndigas de patata. (HF, 138-139)

1.2.4.2 Férmulas introductorias

Se utilizan para dar pie, es decir, introducir un dialogo:

163

- Un parrafo del narrador introduce el dialogo:

164

Aquella circunstancia me intranquilizé, aunque para
Cidraque la cosa estaba clara:

--Yo diria que tu amiga ha encontrado la manera de
guedarse en tierra. (CH, 152

- Formula brevisima, y coloquial:

165

Y Dan:

--Por mi parte, de acuerdo. Después de los hoteles
tenemos que recoger maquinaria en la estacion. Calcula que no
habremos terminado antes de la cuatro y media. (EN, 36)

- Inciso introductorio de la continuacion del didlogo:

166

--Tenga cuidado -dijo-; tenga cuidado con las cortaduras.
En este pais son mas peligrosas de lo que se cree -cogio el
espejo y afadié-: Y éste es el desdichado objeto causante del
dafio. Es una asquerosa chucheria de la vanidad humana. jAfuera
con él! (DR, 35)

- Frase introductoria sin dos puntos; inciso introductorio de la continuacion del

didlogo:

El madero cambié de tono.
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--¢ Estd muy mal? ¢ Necesitas una escolta?

--¢,Como puedo yo saber si estd mal o no? No soy médico.
Bueno, la escolta no nos vendra mal -y segun volvié el policia a su
coche, Dally susurré-: jGilipollas! (RE, 158)

1.2.4.3 Incisos de narrador

En los incisos el narrador ofrece informacion complementaria al dialogo.

Los incisos pueden tener una extension muy variable. Se pueden expresar de
varias maneras.

1.2.4.3.1 Entre guiones

167

-le dice el jefe de turno-

- y Yishag lo anuncia con alegria y hasta con orgullo,
como si se tratara de un logro personal-

- anuncia a gritos desde la puerta-

- responde Jaqgob con cierto tonillo de condescendencia-

(EN, 16)

1.2.4.3.2 En parrafos

168

169

Uno de ellos se volvié y me pregunto.
--¢,Qué harias ahora mismo si pudieses?
Le miré cansinamente.

--Darme un bafio. (RE, 112)

--... Con lo cual puedes pasar los tres meses de mili que
te quedan mucho mas entretenido de lo que suponias.

El tonillo sarcastico de Cidrague me molestd
profundamente pero, por otro lado, deseé intensamente que
tuviera razén. (CH, 152)

1.2.4.3.3 Paraindicar gestos, movimientos, formas de hablar

170

171

172

--Yo me encargo de cuidar al bebé -dijo Two-Bit, a la vez
gue me esquivo al tirarle yo un gancho-. No tengo nada mejor
gue hacer. (RE, 123)

--No teniamos que haber ido a aquella lavanderia -
musit6.(CH, 161)

--Los zingaros me han dado esto, y aunque no sé de
doénde provienen, voy a prestarles atencion. jVea! -debia de
haberlas mirado-: una es suya, y esta dirigida a mi amigo Peter
Hawkins; la otra... -y al llegar aqui su mirada se pos6 en los
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173

extraflos signos al abrir el sobre, y volvié a su cara una
expresion sombria, y sus ojos refulgieron malévolos-. jLa
otra es una vileza, un atropello a la amistad y a la hospitalidad! No
esté firmada, asi que no nos interesa. (DR, 51)

--¢,Qué pasara cuando Contreras vuelva a Melilla? -me
pregunté Cidraque, mientras me obligaba a alternar Ia
ingestion de café con la de agua mineral con gas- ¢Enviaran
a otro capitan o esperardn a que él regrese?

--Supongo que... oye, ya vale, que voy a aborrecer el café,
hombre. (CH, 164)

1.2.4.3.4 Extensos

Con unos incisos tan extensos se consigue parar la fluidez normal de una

conversacion; se detiene el tiempo.

174

Se hizo un incomodo silencio. ¢Quién iba a empezar?
Darry solucioné el problema. Se adelanté hasta quedar bajo el
circulo de luz que formaba una farola. Por un momento, todo
aquello pareci6 irreal, como sacado de una pelicula de DJ.
Entonces Darry dijo:

--Venga, empiezo con cualquiera.

Alli estaba, con sus anchos hombros, los muisculos tensos
bajo la camiseta y los ojos brillandole como el hielo. Por un
segundo parecio que nadie iba a tener la valentia suficiente para
enfrentarsele. Luego hubo un cierto revuelo en el grupo sin caras
de los socs y un tio rubio y fornido dio un paso adelante. Mir6 a
Darry y dijo con tranquilidad:

--Hola, Darrei.

Algo parpade6 tras los ojos de Darry y luego se le
volvieron de hielo.

--Hola, Paul.

Oi que Soda soltaba una especie de chirrido y me di
cuenta de que el rubio era Paul Holden. Habia sido el mejor
defensa en el equipo de fatbol de Darry en el Instituto, y él y
Darry solian andar por ahi de colegas. Ahora debe de estar en la
Universidad, pensé. Estaba mirando a Darry con una expresion
gue no supe cémo calificar, pero que desde luego no me gusté ni
un pelo. ¢Desprecio? ¢Compasion? ¢0dio? ¢Las tres cosas a la
vez? ¢Por qué? ¢Porque Darry estaba alli y nos representaba a
nosotros, o quizad Paul sentia desprecio y compasion y odio por
los greasers? Darry no habia movido un solo musculo ni habia
cambiado de expresion, pero ahora se veia que odiaba a Paul.
No eran solo celos; Darry tenia todo el derecho del mundo a estar
celoso; le avergonzaba estar de nuestra parte, le avergonzaba
que le vieran con los chicos de Brumly, con la pandilla de
Shepard, puede que incluso con nosotros. Y nadie se habia dado
cuenta de ello excepto Soda y yo. A nadie le importaba, excepto
a Soday a mi.
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Esto es absurdo, pensé de pronto, los dos son mas
inteligentes que eso. ¢ Qué diferencia supone estar en un bando o
en otro?

--Yo mismo -dijo Paul, y algo como una sonrisa cruzo la
cara de Darry. Supe que Darry tenia muy claro que podria
vérselas con Paul en cualquier momento. Pero eso era hace dos o
tres afos. ¢Y si Paul fuera ahora mejor? Tragué. Ninguno de mis
hermanos habia salido derrotado nunca de una pelea, pero yo no
estba apostando lo mas minimo para que alguien fuera a batir su
récord. (RE, 153-154)

--La abuela quiere que juguemos al chinchon -dijo
Hanschen. Pero Gretchen le hizo salir de la habitacion con la
advertencia de que no tenia ganas de jugar y que la familia
restante podia jugar una partida de tres. Sacé del escritorio un
buen montén de historias, ya leidas, de la alta nobleza y se tragé
todos los finales felices. Esto es, fue pasando las hojas, folletin
tras folletin, hasta llegar a la pagina 62, leyendo Unicamente las
dos ultimas y venturosas paginas. Pero aquella tarde,
evidentemente, Gretchen no estaba de humor para historias de
principes. Aquella acumulacion de situaciones felices, de
estremecidas baronesas y de promesas de amor eterno hechas
entre suspiros la dejaban mas fria que una salchicha en aceite y
vinagre. Toda su atencion se centraba en un ruido que esperaba
escuchar en el vestibulo. El de la llave en la cerradura, el de la
puerta al cerrarse; lo que Gretchen esperaba era la llegada de
mama. (HF, 143-144)

--¢Hay alguien en casa? -era una voz familiar la que se
oyd en la puerta, y entraron Steve y Two-Bit. Siempre metemos
la cabeza en las casas de los otros, gritamos«Hey» y entramos
sin mas. La puerta de casa siempre esta abierta, por si a alguno
de los chicos lo echan de la suya a patadas y busca un sitio
donde pasar la noche y calmarse un poco. Nunca se puede
saber a quién vas a encontrarte tumbado en el sofa por la
mafiana. Por lo general era Steve, pues su padre le habia dicho
hacia una semana que se largara y que no se le ocurriera volver.
A Steve eso le jode bastante, aunque al dia siguiente su viejo le
dé cinco o diez pavos para hacer las paces. O también Dally,
gque vivia en cualquier parte que encontrase. Una vez incluso
encontramos a Tim Shepard, el jefe de la panda Shepard, lejos
de su guarida, leyendo el periddico en el sillén. No hizo mas que
levantar la vista, decir «Qué pasa» y largarse sin guedarse
siquiera a desayunar. La madre de Two-Bit nos habia advertido
que tuviéeramos cuidado con los ladrones, pero Darry,
flexionando los muasculos de manera que abultasen como
pelotas de béisbol mas grandes de lo normal, dijo que tampoco
teniamos nada que mereciera la pena robar. Preferia arriesgarse
a un robo, dijo, si eso significaba mantener a alguno de los
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chicos apartado de robar una gasolinera o algo por el estilo. Asi
gue la puerta nunca estaba cerrada.

--iSi, aqui! -grité, olvidandome de que Darry y Soda
seguian dormidos-. No peguéis portazos. (RE, 116-117)

1.2.4.4 Valores y funciones narrativas del didlogo

El didlogo, ya lo dijimos anteriormente, tiene como mision fundamental

transmitir al lector las conversaciones de los personajes. Pero, ademas de ello,
el didlogo puede cumplir otras funciones.

1.2.4.4.1 Complemento ala narracion

177

178

179

Saltamos los siete al suelo, ellos con sus respectivos
petates y yo con las manos en los bolsillos.

--Esas manos fuera de los bolsillos, cabo -grufié un
teniente acodado en la borda. (CH, p 151)

--Pues bien; si no me he desorientado durante el
descenso, la direccion del tunel es aproximadamente... jéstal

Y mientras yo le alumbraba, arafié con el indice el papel,
trazando una linea recta desde nuestra posicion hasta...

--jLa isla del Congreso! -exclamé.(CH, 179)

A medio camino aproximadamente, Ledn nos obligd a
detenernos. Enfocé su linterna hacia el techo y pudimos
comprobar con cierto desasosiego que a través de las piedras
gue conformaban la boveda se iba filtrando agua en cantidad
nada despreciable. De modo constante.

--La presion del agua tiene que ser enorme sobre esta
zona -comenté Ledn, impresionado.(CH, 180)

1.2.4.4.2 Como narracion

180

- El didlogo de los personajes ofrece un avance de las conclusiones que sobre
la trama podria entrever el lector:

-¢Acaso insinlas... que Gayarre y Contreras podrian
comprar su mercancia directamente a traficantes marselleses?

-¢,Por qué no? Doy por seguro gue nuestros dos capitanes
mueven gran parte de la heroina que se consume en Melilla, y si
sblo se aprovisionan cuando uno de ellos viene aqui, esto es,
una, o, como maximo, dos veces al afio, sus pedidos tienen que
ser, indudablemente, importantes. Lo bastante importantes como
para justificar en cada caso un viaje ex profeso Marsella-
Chafarinas, via Oran.

Aquella sencilla deduccibn me dej6o absolutamente
anonadado. De repente cai en la cuenta del desmesurado
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tamafio de nuestro enemigo. No teniamos enfrente a un par de
militares listillos que habian encontrado una fuente de ingresos
suplementaria. Estabamos incordiando al sindicato del crimen
organizado en persona. (CH, 156)

181
- En este caso podemos observar un careo entre dos antagonistas como medio
para aclarar la trama de la novela.

--De modo que el tercer muerto era Contreras. Tu le
mataste, ¢no es cierto?

Cidraque se encogi6é de hombros.

--Si, lohice. Se trataba de él o de mi.

--Y también a Bereci. Y a Leodn.

--¢,Qué dices ¢Que yo...? No, no, no, por Dios, no...
Contreras mato al vasco y al otro, y estuvo a punto de matarme a
mi. Y también habria acabado contigo de haber tenido la
ocasion...

--Mientes -le grité.

--¢A qué viene esto?¢No querias acabar con Contreras?
iPues ya estal Lamento que no hayas podido hacerlo ta en
persona, pero no tuve otro remedio. Logré arrebatarle el revélver
y se lo vacié en la cara. Una atrocidad, de acuerdo, pero ¢qué
habrias hecho en mi lugar?

--jCéallate! ijMientes! Me das asco.

--No. Nunca te he mentido. Tu lo has visto. ... (CH, 192-
193)

182
- Didlogo como narracion:

--... Total, que andaba yo de paseo por el centro y cogi un
atajo por uno de esos callejones -Two Bit me estaba contando
una de sus innumerables proezas mientras lavabamos los platos.
Es decir, mientras yo lavaba los platos. El estaba sentado sobre
el aparador, afilando esa faca negra suya de la que estd tan
orgulloso- ...y me di de morros con otros tres tipos. Dije «Vaya,
vaya», y ellos se miraron unos a otros. Luego uno dijo: «Te
asaltariamos de buena gana, vaya que si, pero como estas tan
pelado como nosotros suponemos que no tienes nada que
merezca la pena.» Yo le dije: «Tio, eso es cierto», y segui mi
camino. (RE, 124)

183
- ElI cambio momentaneo de personaje durante la conversacién interrumpe
brevemente la narracién para aligerarla un poco:

--No. Todo parece estar muy claro. Debié ser hacia las
diez y cuarto. Seguramente lo hicieron dos tipos, pues se usaron
dos clases distintas de municién. Ella les abrid la puerta. Quiza
los conocia, y la cosieron a balazos alli mismo, en el vestibulo.
Debieron de usar silenciador porque ningun vecino oyd nada.
Luego, se fueron sin tomarse otra molestia que la de cerrar la
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puerta del piso. Unos minutos después, el del piso de enfrente,
un tal Torrente o Tridente...

--Trullenque.

--jJusto! Salié con intencién de pasear a su perro y se
encontré con un charco de sangre que se deslizaba por debajo
de la puerta de su vecino y avanzaba por el rellano. (CH, 165)

1.2.4.4.3 Adecuacion del Iéxico y del discurso

184

- En el didlogo la ordenacion légica de la exposicion, por contra de lo que ocurre
en la narracion es menos rigurosa; en este ejemplo vemos cémo el personaje
parece que va a enumerar una serie de ventajas de un modo ordenado
(empieza diciendo "en primer lugar"); pero, por tratarse de un discurso coloquial,
no es asi:

--Y 0s adviero que esto, pese a las apariencias, esté lleno
de ventajas. En primer lugar, no gastas una perra. El bar es el
mas barato de Espafia. Hay un video en el que vemos mas
peliculas que vosotros en todos los cines de Melilla, jy gratis! No
hay apenas arrestos, porque ya me diréis qué sentido tiene aqui
el que te arresten. Tampoco hay marchas nocturnas ni
zarandajas de ésas. No se da ni golpe. La comida es buena y
abundante. Cada quince dias tenemos correo, con lo que a casi
nadie le falta, al menos, una carta en cada barco... Ya os digo:
Jauja. (CH, 154-55)

185

- Lenguaje coloquial en los didlogos , al objeto de ofrecer mayor veracidad :
--Bien, hombre, bien. iDe modo que te quedas!
--Eso parece.
--iMira por donde...! Asi podras conocer la isla mas a
fondo.
--Hay poco que ver, no creas... (CH, 158)

186
- Lenguaje coloquial:
--Venga, Cidraque, no quieras quedarte conmigo.
(CH,159)

1.2.4.5 El mondlogo

En el monélogo interviene un solo personaje.

187
- Este texto esta construido para que supongamos, por lo que oimos al
personaje que habla, lo que los otros personajes expresan en la conversacion.
iMira! jUn jersey nuevo! Gris, como tu querias. He estado
tejiendo estos dias sin parar para terminarlo a tiempo. ¢Te
gusta?
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Si, ya sé. Pero dicen que las noches del desierto son
frias. jLlIévatelo! Aunque soOlo sea para darme gusto. Yo te lo
meto. Ya veras como cabe.

Quino, ¢estas seguro de que admiten mochilas en los
aviones? Para ir de excursion, bien esta, pero en los viajes no
hay como una buena maleta. jEn fin, t0 sabras! Termina tu
equipaje.

., Qué estas diciendo del autobus de linea? ¢lba a
consentir tu madre verte marchar solo a un viaje tan largo?
Carlos nos llevara a los tres al aeropuerto. Si, yo también voy. Y
no pongas mala cara a tu hermano. No intenta protegerte. Soy yo
la que le he pedido que viniera cuando le salié a tu padre ese
asunto imprevisto que le impide estar ahora con nosotros. ¢El
timbre? Sera Carlos. (EN, 7)

* EJERCICIO 14:
Repasa de nuevo tu capitulo e indica, conforme a las
caracteristicas del didlogo que acabamos de ver, las que poseen
los que tu escribiste (anota las referencias a los epigrafes).

* EJERCICIO 15:

Situate, ya en la primera secuencia del segundo capitulo,
en una conversacion cualquiera que tengas que componer en él.

Escribela como pienses que es mas adecuado. Una vez
hecho esto, recuerda las distintas posibilidades que tienes de
expresar de modos diferentes la misma conversacion.

Inténtalo:

- escribela al menos de tres maneras distintas.
- procura que su extension minima sea de unas
quince lineas en cada caso.

Una vez terminado el ejercicio, deberas fijar el tipo de
dialogo que vas a usar para toda tu novela. Aunque en
determinados momentos, y segun las necesidades narrativas,
decidas incluir modificaciones, conviene que uses un tipo de
expresion grafica del dialogo predominante en toda la novela.

1.2.5 Estrategias para situaciones particulares de la narracion

Es necesidad del escritor transmitir al lector, de la manera mas eficaz
posible, las situaciones que el desarrollo del relato imponen.

Vamos ahora a dar un repaso a algunas de las estrategias de las que se
sirven los escritores en tales momentos.
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1.2.5.1 Estrategias para transmitir rapidez

1.2.5.1.1 Mediante la acumulacion de acciones, conseguido por el

188

189

190

191

192

193

uso de oraciones breves

Corrio al cuarto de los nifios, cogié su cartera, sacé
algunas camisetas, bragas y calcetines de los cajones y los lig, no
encontrando nada mejor, en una falda plisada, se colocé el
envoltorio bajo el brazo y corrié de nuevo hacia mama.(HF, 151)

La puerta esta cerrada, y las cadenas rechinan; la llave
chirria en la cerradura; oigo que retiran la llave. Se abre otra
puerta y a continuacion se cierra; oigo el crujir de la cerradura y el
cerrojo. (DR, 62)

Alli saluda a todos por su nombre, bromea con uno,
pregunta por el otro, se desliza ante los camareros cargados sin
rozar las bandejas, evita al cocinero jefe, llega a los fogones,
levanta tapaderas, elige el menu, se hace servir cuatro platos
llenos hasta el borde, busca un rincén reservado y se acomoda.
(EN 37)

iNo te pares! jNo les hagas caso! jVamos! (EN 42)

Pero el camino fue largo todavia. Con kibutz en los labios
fui a la biblioteca de la Facultad de Historia y Geografia, al aula
del profesor de hebreo, a una agencia de viajes, a la trastienda
de un joyero y, por ultimo, a una oficina especial, siempre enviado
personalmente de uno a otro sitio, y después de haber
contestado a un sinfin de preguntas sobre mis estudios, mis
aspiraciones y mi familia. (EN, 12)

Debio ser hacia las diez y cuarto. Seguramente lo hicieron
dos tipos, pues se usaron dos clases distintas de municion. Ella
les abrio la puerta. Quizé los conocia, y la cosieron a balazos alli
mismo, en el vestibulo. Debieron de usar silenciador porque
ningun vecino oy6 nada. Luego, se fueron sin tomarse otra
molestia que la de cerrar la puerta del piso. (CH, 165)

1.2.5.1.2 Mediante la seleccién del Iéxico utilizado

194

--Vacio -murmur6é Cidraque terminando su inspeccion
ocular.
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195

196

--No lo entiendo

--ijVamos! -exclamé entonces Cidrague, saltando por la
ventana-. Coged linternas.

--¢,Adénde vas?

Estaba clarisimo addnde se dirigia. En cuatro zancadas
cruzo el patio y llegd junto a la ventana del cuarto del oficial de
semana. Dos rapidos vistazos le convencieron de que lo
imposible era obvio: Contreras habia desaparecido.

Actuando siempre un paso por delante de nosotros,
cuando llegamos junto a la ventana Cidraque ya habia saltado al
interior del cuarto. Y cuando nosotros lo hicimos, él ya tenia
hecha toda su composicion de lugar.(CH, 171)

De nuevo oi una serie de disparos, respondidos
inmediatamente por otros.

Me incorporé y corri intentando alejarme de ellos, y lo
hice en la direccién equivocada. Habria seguido corriendo toda la
noche, quiza, pero tropecé de repente con un obstaculo que sélo
alguien en mi estado habria dejado de ver. (CH, 186-187)

- Observemos a continuacion un listado de palabras utilizadas en las paginas
184 y 185 de Moriras en Chafarinas.:

197

Visto y no visto.
por unos instantes
en unos segundos
rapidamente
acto seguido
justo antes
de uno momento a otro
por fin
la aceleracion fue fulminante
se precipitd a una velocidad casi impensable
las decisiones se tomaron con rapidez
velocisima embarcacion
competir en rapidez
ya muy pocos segundos
se intento a la desesperada
estrellas fugaces,
persiguiéndose enloquecidamente

- En este ejemplo se utilizan oraciones breves y seleccion del vocabulario:

--Ni se te ocurra. Si das un solo paso, volaremos los dos.

--No eres capaz -dijo €l con estudiada ligereza.

Abrié el maletin, sacé una bolsa de kilo y la deposit6 en el
suelo.

--Eso es para ti. Comprate un Ferrari. Y ahora, adiés.

Avanzé hacia mi.

--Adids, Cidraque -dije.
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Aln aguardé un instante, para ver su expresion de infinita
incredulidad. A continuacion eché a correr hacia la isla de Isabel
Il.

Cidraque, sin soltar el maletin, huy6 en sentido opuesto,
gritando como un poseso.

--jSiempre fuiste un imbécil!

La bomba no estall6 al caer al suelo, pues el impacto fue
demasiado débil. Pero cinco segundos mas tarde el detonador
guimico cumplié su cometido y sobrevino la explosion. (CH, 195)

1.2.5.2 Estrategias para transmitir lentitud

198

- El personaje no tiene prisa; su discurso mental en ese momento lo constituye
la detenida contemplacion de lo que ocurre a su alrededor:

Débora estd4 acostumbrada, pero es la primera vez que
Joaquin se adentra en el bazar y todo le interesa.

Se fija en las mujeres que solo tienen para vender un
monton de hojas de parra y unos manojos de rdbanos y que se
han colocado, sentadas en el suelo con tan pobre mercancia,
precisamente delante del escaparate de una joyeria. Pero el
joyero no protesta. No le preocupa que su tienda quede asi mas
distante de los que pasan, porque él no se limita a aguardar
pasivamente la llegada de posibles compradores, sino que los
elige y envia a un chiquillo con una bandeja y dos vasos de té
para que se los ofrezca a los turistas ricos, tratando de
atraérselos. Joaquin observa luego divertido que es el joyero de
al lado, que ofrece cocacola, el que consigue rematar el negocio.
iTambién para vender a la manera oriental hay que ir a la moda y
estar a la dltima! Mas alla, un hombre que vende conejos los
mata y los despelleja ahi mismo, a peticién de sus compradores.
Y otro despluma gallinas, lanzando una nube de plumitas
volanderas sobre los viandantes.(EN 42)

199

- Estos incisos son tan extensos que consiguen ralentizar extraordinariamente el
tiempo de la accion narrada:

Se hizo un incomodo silencio. ¢Quién iba a empezar?
Darry solucioné el problema. Se adelanté hasta quedar bajo el
circulo de luz que formaba una farola. Por un momento, todo
aquello parecio irreal, como sacado de una pelicula de DJ.
Entonces Darry dijo:

--Venga, empiezo con cualquiera.

Alli estaba, con sus anchos hombros, los muisculos tensos
bajo la camiseta y los ojos brillandole como el hielo. Por un
segundo parecio que nadie iba a tener la valentia suficiente para
enfrentarsele. Luego hubo un cierto revuelo en el grupo sin caras
de los socs y un tio rubio y fornido dio un paso adelante. Mir6 a
Darry y dijo con tranquilidad:

--Hola, Darrei.

Algo parpaded tras los ojos de Darry y luego se le
volvieron de hielo.
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--Hola, Paul.

Oi que Soda soltaba una especie de chirrido y me di
cuenta de que el rubio era Paul Holden. Habia sido el mejor
defensa en el equipo de fatbol de Darry en el Instituto, y él y
Darry solian andar por ahi de colegas. Ahora debe de estar en la
Universidad, pensé. Estaba mirando a Darry con una expresion
gue no supe como calificar, pero que desde luego no me gusté ni
un pelo. ¢Desprecio? ¢ Compasion? ¢0dio? ¢Las tres cosas a la
vez? ¢Por qué? ¢Porque Darry estaba alli y nos representaba a
nosotros, o quiza Paul sentia desprecio y compasién y odio por
los greasers? Darry no habia movido un solo musculo ni habia
cambiado de expresion, pero ahora se veia que odiaba a Paul.
No eran soélo celos; Darry tenia todo el derecho del mundo a estar
celoso; le avergonzaba estar de nuestra parte, le avergonzaba
que le vieran con los chicos de Brumly, con la pandilla de
Shepard, puede que incluso con nosotros. Y nadie se habia dado
cuenta de ello excepto Soda y yo. A nadie le importaba, excepto
a Sodayami.

Esto es absurdo, pensé de pronto, los dos son mas
inteligentes que eso. ¢ Qué diferencia supone estar en un bando o
en otro?

--Yo mismo -dijo Paul, y algo como una sonrisa cruzé la
cara de Darry. Supe que Darry tenia muy claro que podria
vérselas con Paul en cualquier momento. Pero eso era hace dos
o tres afios. ¢Y si Paul fuera ahora mejor? Tragué. Ninguno de
mis hermanos habia salido derrotado nunca de una pelea, pero
yo no estaba apostando lo mas minimo para que alguien fuera a
batir su récord. (RE, 153-154)

200

- Se ofrece un dato con la misma rapidez casi con que se produce, y a
continuacion se comenta en detalle; es como si se utilizara una velocidad
normal, analégica, en el primer momento y otra mucho mas pausada, a camara
lenta, que es la que permite explicar, al detalle, lo ocurrido:

Y cuando ya parecia que la planeadora conseguiria
escapar, una de las rafagas logré interceptar su trayectoria.
Fue una chiripa, claro. De hecho, sélo tres de los cientos de
proyectiles disparados por la patrullera hicieron impacto en la
fueraborda. Pero fue bastante.

Uno de ellos tan sélo causé ligeros desperfectos en la
armura de babor. Pero el segundo atravesé al piloto de la nave
de parte a parte, abriéndole a la altura del abdomen un boquete
por el que cabia toda su vida. Ni siquiera consigui6 gritar.

El tercer proyectil se estrelld en la popa, rompiendo el
sistema de guiado del motor situado méas a estribor. Como
resultado, esos trescientos caballos dejaron de empujar en linea
recta y la inesperada sacudida hizo volar a los dos tripulantes,
uno ya cadaver, por encima de la borda. (CH, 185)
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201

- Los pensamientos del personaje aparecen en estructuras sintacticas
complejas; los hechos, puesto que son evidencias que se manifiestan de
inmediato, en estructuras mas simples:

202

Gretchen anduvo de un lado a otro sobre la capa de ropa
para, de esta manera, secar del todo el agua de fregar del suelo
con la presiébn de su peso, y, entonces, llamaron a la puerta.
Gretchen supuso que el que llamaba era papa, demasiado
perezoso para sacar la llave del bolsillo, y tuvo la esperanza de
gue quien llamaba pudiera ser mama, que quiza no tenia la llave
consigo. Corrid a la puerta y abrié. En el umbral aparecio la
abuela de Zwettl. (HF, 133-134)

- También en este caso, las reflexiones ocupan frases complejas (son lo que
mas detenidamente se muestra) y los hechos, las acciones, no:

203

Y mama4, a no ser que con «tarde» hubiera querido decir a
primeras horas de la noche, tampoco tardaria mucho en
llegar.Gretchen dejé a la abuela con su mimoso nieto, fue a
sentarse al cuarto de estar y encendio la television. (HF, 138)

- En este ejemplo observamos un evidente contraste entre las dos mitades de la
frase: en la primera, se transmite rapidez acumulando acciones mediante una
serie de oraciones muy breves separadas por coma; en la segunda mitad, el
abatimiento del personaje se expresa con una oracion compuesta subordinada,
en la que se remansa la rapidez anterior:

Al descubrir que estaba prisionero, me invadié una especie
de locura. Subi y bajé la escalera precipitadamente, intenté
abrir todas las puertas y me asomé a todas las ventanas que
encontré; pero al cabo de un rato la convicciébn de que era
impotente dominé al resto de mis sentimientos. (DR, 35)

1.2.5.3 Seleccion del Iéxico para conseguir un determinado efecto

204
- Tono épico:

205

En el ejercicio de su mision, Yishag no temia tanto la bala
mortal que pudiera alcanzarle en uno de los frecuentes tiroteos
gue su equipo se veia forzado a mantener con las patrullas de
vigilancia como ser detenido. Lo que verdaderamente le aterraba
era la posibilidad de verse expulsado del territorio por las
autoridades britanicas. Aceptaba el riesgo como la mas terrible
ofrenda que podia ofrecer por la libertad de Herez Israel y el
fin de la Diaspora. (EN 21)

- Sufrimientos de la posguerra:

Durante los ultimos afios del Mandato, finalizada ya la
Segunda Guerra Mundial, la situacibn se hizo mas y mas
dramatica. Soélo llegaban niflos y ancianos aterrorizados y
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206
- Optimismo :

207

hambrientos, fantasmales supervivientes de un sistematico
exterminio del que habian escapado no sin pagar un elevado
precio de horror y sufrimiento. (EN, 22)

Llegb a continuacion la oleada alegre de los que
regresaban a la tierra libre después de la Proclamacion del
Estado de Israel. Ya no venian empujados por la persecucion
sino alentados por la esperanza.

Las solicitudes de admision llegaban a centenares a la
oficina del Comité de Recepcidon desde todos los rincones del
mundo. Los puertos se engalanaban para recibir los barcos del
Aliot y el naciente Estado se enriquecia con nuevos ciudadanos.
Llegaban intelectuales, mecanicos, ingenieros, agricultores,
profesionales de todas clases. El kibutz ensancho sus tierras de
cultivo con el trabajo de tantos brazos fuertes como venian a
sumarse a la tarea. (EN, 23)

- En esta descripcion no hay aspectos negativos; cualquier aspecto
aparentemente negativo, se matiza. Todo ello expresa la vision optimista del
protagonista que cree haber llegado al lugar durante mucho tiempo anhelado.

He visitado las guarderias y las habitaciones donde
duermen los nifios agrupados de cuatro en cuatro desde su
nacimiento. Por lo que he entendido, parece ser que esos cuatro
permanecen juntos hasta llegar a la escuela secundaria, 10 que
crea entre ellos unos lazos especiales de fraternidad, basada no
ya en la sangre, sino en el ideal del colectivismo del kibutz. No
quiere decir esto que pierdan a sus padres. Nada de eso. Al
terminar su jornada, los padres que lo desean van a visitar a sus
hijos a la guarderia y hasta pueden llevarselos a su apartamento
y mantenerlos en su compafia durante tres o cuatro horas.

...Se estd construyendo también un edificio destinado a
fabrica de conservas de frutas y vegetales para obtener la
maxima productividad, en vista del progresivo rendimiento de
las cosechas.

...Y todo ello, campos y dependencias, esta poblado y
animado por un variopinto grupo humano laborioso, atareado,
gue aporta su trabajo dentro de una organizacion
cuidadosamente estudiada...

...Ninguna fuente de producciéon permanece baldia. El
trabajo de los jovenes estudiantes y hasta el de los nifios se
integra en el esfuerzo comudn con unas escalas progresivas de
horas de ensefianza y trabajo agricola que se graddan en
proporcion a la edad del escolar. Me parece bien. En otras
partes, al nifio se le esta tratando como si fuera un objeto de lujo
inatil y fragil...

...En resumen, el kibutz es una gran colmena donde la
abeja reina ha sido destronada y sustituida por la autoridad de
todos los miembros, representada por la Asamblea General.
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Me parece -estoy casi seguro- haber encontrado el sitio
donde pueden hacerse realidad todos mis suefios de futuro,
donde poder vivir de espaldas a la sociedad de consumo, en
un ambiente de solidaridad y justicia, donde cada uno rinde
segun su capacidad y recibe segun sus necesidades, de
modo que la ambicién personal muera y el dinero deje de
circular. Estoy contento. (EN, 32-33)

208

- En CH (172-177) la seleccion del léxico ayuda a configurar en el lector una

determinada ambientacion:
iglesia
oscuridad de la noche
losa sepulcral
lapida
tumba
presidio
enormes candelabros de forja
restos mortales
tenebroso tramo de escaleras
dimensiones... casi claustrofébicas
humedad,
pestilencia,
ratas de respetable tamafio
angosta
barrotes encarcelados
vislumbrar
polvorin
medianoche
pasadizo
trampa faradnica
laberinto
los intestinos se me anudaron
profanar una tumba
presidio
nos excomulgaran
murio
perdedor
sobrecogidos
inquietud
minando el espiritu
insensatez
susurré
desazdn infinita
perdido
grité
panico
jjamas saldremos de aqui!
laberinto
miradas huidizas
corazon lanzado a galope tendido
matarnos de un infarto
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conjeturas
poca conviccién
linternas

209
- La utilizacion del adjetivo matiza continuamente la informacion:

Avanzar es dificil. Se apretuja en la calle una
muchedumbre abigarrada compuesta de turistas ociosos,
compradores entregados al regateo, vendedores ambulantes,
chiquillos juguetones, peatones apresurados. (EN 41)

210
- Serie de diez sustantivos, que condensa la realidad del bazar y refleja su
mezcla.
Y todo, joyas, sangre, sedas, pan, higos, cristal, hierbas,
cobre, naranjas y basura, en inmediata vecindad, en increible
confusién. Es en Oriente donde estalla la vida. (EN 43)

1.2.5.4 Estados de alteracién del animo

Ya vimos que en situaciones de ese tipo se usaba el mondlogo interior;
ademas de ello, son la interrogacion y la exclamacién los recursos mas directos
para expresar alteraciones del estado de animo de los personajes.

211

- La interrogacion expresa el estado de confusion del personaje:
¢ Qué haré? ¢Qué puedo hacer? ¢Coémo escapar de esta
espantosa esclavitud de noche, tinieblas y terrores? (DR, 54)

212

- Las exclamaciones, los verbos que designan las acciones y el alargamiento de
la dltima palabra describen la exaltacion de &nimo del protagonista; los
personajes que le acompaifian reaccionan ante sus gritos:

--iSi, lo haré! -grité, golpeando la mesa con el pufio-. Le
meteré cien tiros a ese hijoputaaa!

Cidraque, azoradisimo, lanzé un par de miradas a nuestro
alrededor. Afortunadamente, el local se encontraba vacio. Sélo el
camarero carraspe0 levemente e intercambié con Cidraque un
gesto lleno de compasién. (CH, 163)

1.2.5.5 Aumento de laintriga

213
- Mediante la colocacion de determinados sintagmas que confieren un ritmo a la
narracion:

Calculé que estaba a unos doscientos metros del final
del tdnel, alli de donde partia el primero de los nueve tramos de
escaleras, camino de la galeria superior.

En mis buenos tiempos de atleta podia correr los
doscientos metros lisos en veintiocho segundos. ¢En cuanto
tiempo seria capaz de hacerlo ahora? Y en todo caso, ¢seria
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214

suficiente para escapar de aquel infierno de agua salada que se
precipitaba desde el fondo del mar?

Habia recorrido la mitad del camino. Cien metros. Quince
segundos. Pensé::«No lo conseguiras. Vas a morir aqui, en
Chafarinas, en el ultimo rincon del mundo, victima de tu propia
estupidez».

Las escaleras estaban a tan solo cincuentra metros.
Pero para entonces habrian entrado ya en el tinel mas de medio
millon de litros. El agujero en la béveda habia aumentado de
tamafio. El agua se precipitaba a una velocidad espeluznante y
con una fuerza sobrecogedora.

iDiez metros tan solo! Pero el agua me llegaba ya a la
rodilla. Con un ultimo esfuerzo, con el costado taladrado por el
dolor, con los pulmones ardientes y el corazon... (CH, 197)

- Mediante la insercidon de elementos correlativos:

215

Fuimos descendiendo los cuatro en silencio hasta una
profundidad escalofriante. Pequefios descansillos servian de
enlace a los tramos de treinta escalones que se sucedian en
direcciones  opuestas. Uno... dos... La atmésfera,
aparentemente, se iba enrareciendo a cada paso y a cada paso
nos daba la sensacion de que resultaba mas dificultoso llenar los
pulmones. La humedad aumentaba con la profundidad,
empapando literalmente el suelo y las paredes y haciendo de
cada escalon un riesgo. Cuatro... cinco... Pronto el ruido de
nuestras pisadas se vio acompafado, y aun oscurecido, por el
de nuestros jadeos. Y si a poco de iniciado el descenso
podiamos tener la sensacion de que estabamos llevando a cabo
la bajada a los infiernos, al cabo de un rato ya no teniamos la
menor duda de ello. Siete... ocho... (CH, 177)

- Mediante la enumeracion de una serie, intercalando sus elementos en el

relato:

216

Ahora volvi a sentir el dolor del costado. Arriba. Vamos.
Primer tramo. Mas deprisa. Mas deprisa!l No, mejor coger un
ritmo, uno, dos, uno, dos... Segundo tramo. Bueno. ¢Cuanto
tiempo llevo? jArriba, arriba! Tercero. Uno, dos, Uno, dos...
iCuarto! Llevo un buen promedio, pero ya no puedo ni con mi
alma. He de bajar el ritmo. Quinto. Esto est4 hecho, pero me
falta el aire. Calma, calma.jCalma! Cuento con unos segundos.
Los que tarde el agua en ascender por las escaleras... (CH, 198)

- Se demora la presentacién de un foco de atencién, en este caso de un escrito,
lo que crea expectacion en torno a él:

Acto seguido, el recién llegado le alargd un papel al
mismo tiempo que se sentaba sobre el canto de la mesa del
brigada.
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217
- Se anticipan

--Acabo de recibir este cable. Es para el capitan
Contreras, pero yo, desde luego, no me atrevo a entregarselo.

El oficinista ley6 el papel y lanzé un largo silbido.
Inmediatamente, Cidraque, que se habia puesto alerta en cuanto
escuch6 el nombre de Contreras, se lo arrebatdé. Lo leyé en un
suspiro. Quedd serio, muy serio, y me lanzé acto seguido una
mirada desconcertante.

--¢,Qué ocurre? -pregunté.

Ledn fue a contestarme, pero Cidraque le corté con un
gesto.

--Siéntate, anda -me aconsejo.

--Pero ¢qué pasa? ¢A qué viene tanto misterio? Vamos,
dame ese papel...

--Se trata de... la mujer de Contreras.

--¢Elisa? ¢Le ha ocurrido algo? jLe ha ocurrido algo!
¢, Qué ha pasado?

--Leobn, Edo y Bereci nos miraron con estupor. A mi sobre
todo.

--Segun dice aqui, ha... muerto. La han encontrado esta
mafiana en su propia casa. Al parecer... la han asesinado. (CH,
161)

los hechos para aumentar la expectacion del lector:

No sé como logré darme cuenta. Supongo que fue una
intuicién. El sonido, los reflejos que la luz de la luna me enviaba...
Lo cierto es que presenti el peligro abalanzdndose sobre mi
desde la oscuridad. Supe que la embarcacion, convertida ahora
en un bdlido sin control, se me echaba encima. Lo supe. Corri tan
aprisa como pude, sin pensarmelo dos veces, y eso me salvé.

La fueraborda alcanzo la orilla de la isla a mas de ciento
treinta kilbmetros por hora. Tomé impulso sobre la rampa que
formaba la corta playa e inicié un vuelo de casi cuarenta metros
de longitud hasta ir a estrellarse cotra la falda de la colina, justo
encima de donde yo me encontraba hacia unos segundos. Tras
el terrorifico impacto y el inmediato estallido de los tanques de
gasolina, no quedo de la lancha trozo mayor de tres palmos. (CH,
186)

* EJERCICIO 16::

Piensa ahora en situaciones de tu novela en las que
convenga utilizar las estrategias que acabamos de ver.

Haz un repaso, secuencia a secuencia, e indica en cada
una de ellas qué estrategias podrias utilizar.

* EJERCICIO 17::

Escribe ahora tres textos, que puedas luego insertar en tu
novela, en los que se utilice determinada estrategia; por ejemplo:

- texto en que se transmita rapidez.

- texto en que se transmita lentitud.
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- texto con una seleccion Iéxica para un objetivo
determinado.

* EJERCICIO 18:

Podemos decir que en este momento ya has planificado de
un modo suficiente tu novela como para desarrollarla por
completo (jya era horal).

No dudes, durante el proceso de composicién, repasar
esta primera parte de los materiales y servirte de los textos que en
ella se ofrecen como util referencia.

De modo que janimo! y jadelante!
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2 SEGUNDA PARTE : BANCO DE RECURSOS

En el Banco de Recursos disponemos de material, tanto tedrico como
practico, para mejorar aquellos aspectos de tu propia expresion escrita que lo
necesiten.

Al ritmo que precises, o indique tu profesor, debes consultarlo para
ejercitar esas habilidades en las que necesitas progresar.

2.1 Ortografia: algunos aspectos que conviene tener en cuenta

A continuacién te ofrecemos informacion acerca de aquellos aspectos
ortograficos en los que, segun nuestra experiencia, fallan mas los jévenes.

2.1.1 Acentuacidon

2.1.1.1 Agudas, llanas, esdrujulas y sobresdruajulas

Cada palabra tiene una silaba que es pronunciada con mayor grado de
fuerza. Esta es la llamada silaba tonica. Segun la silaba ténica esté situada,
las palabras pueden ser:

- agudas : son aquellas cuya silaba tonica es la dltima. Ej.- co-ci-na-
ras, cla-vel, bu-zon.
Todas las palabras tienen acento. En unos casos se escribe y
en otros, no.
En las palabras agudas se escribe el acento siempre que acaben
en vocal, en -n 0 en -s. Ej.- so-fa, co-gi, bam-bd, com-pas.
- llanas : son aquellas cuya silaba tonica es la penultima. Ej.- me-si-ta,
ni-fo.
Llevan acento gréfico cuando la palabra termina en consonante
gue no sea -n, ni -s. Ej.- Men-gi-bar, fér-til.
- esdrudjulas : son aquellas cuya silaba tonica es la antepenultima. Ej.-
Ma-la-ga, can-ta-ro, pla-ta-no.
Todas las palabras esdrujulas llevan acento grafico.
- sobresdrujulas : son aquellas cuya silaba ténica es anterior a la
antepenultima. Ej.- vén-de-me-la, es-cri-ba-me-lo.
Todas las palabras sobresdrujulas llevan acento grafico.

2.1.1.2 Localizacién de la silaba ténica

Para acentuar graficamente es, pues, imprescindible localizar bien la
silaba ténica de cada palabra. Es simplemente una cuestion de oido, aunque
para algunas personas resulta especialmente dificil.

2.1.1.3 Acentuacion de algunas palabras homénimas

Hay palabras que, segun lleven o no acento gréfico, realizan uno u otro
oficio gramatical:
- aun:no se acentla cuando equivale a hasta, también, incluso, ...
- aun : se acentta cuando puede reemplazarse por todavia.
Ej.- Lo saben aun los mas despistados. No ha venido aun.

- de : no se acentla cuando es preposicion propia.

- dé : se acentlia cuando es forma del verbo dar.
Ej.- Viene de Jaén. Dile que se lo dé.
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este, ese, aquel : no se acenttan cuando son adjetivos
demostrativos.
éste, ése, aquél : se acenttan cuando son pronombres
demostrativos.

Ej.- Este amigo me dio la pluma. Dijo éste que no queria ir con ésta.
Ese nifio no quiso esa bicicleta. Vinieron a casa ése y ésa. Aquel perro
mordié a aquella nifia. Aquél y aquélla no pueden venir con nosotros.

Las mismas reglas se aplicaran para los plurales.

Esto, eso y aquello no se acenttan, ya que no admiten confusion,
pues solo son pronombres.

mas : no se acenttia cuando es conjuncion y significa pero.
mas : se acentla cuando es adverbio de cantidad.

Ej.- Te lo daré, mas antes debes venir a mi casa. Quiero mas
caramelos.

mi : no se acentla cuando es adjetivo posesivo.
mi : se acentla cuando es pronombre personal.
Ej.- Le di mi reloj. Me lo dio para mi.

se : no se acentta cuando es pronombre.
sé : se acentla cuando es una forma del verbo ser o del verbo saber.
Ej.- Antonio se acercO a mi. Sé bueno. Yo sé que ti vendras.

te : no se acenttia cuando es pronombre.
té : se acentta cuando es nombre.
Ej.- Te vendré a buscar. Tomamos el té con mis tios.

Si : no se acentua cuando es conjuncion.
si : se acentta cuando es pronombre personal o adverbio de
afirmacion.

Ej.- Te lo daré si me cantas una cancién. Dijo que si vendria.

solo : no se acentla cuando es adjetivo o nombre.
solo : se acentla cuando es adverbio.
Ej.- Lo hizo él solo. Sélo quiero que vengas.

tu : no se acentua cuando es adjetivo posesivo.
ta : se acentua cuando es pronombre personal.
Ej.- Toma tu libro. TU eres mi amigo.

que, cual, quien, cuyo, donde, cuando, cuanto, como, ...: solo se
acentlan cuando sirven para preguntar, exclamar o dudar. En estos
casos se pronuncian con énfasis, es decir, con mayor fuerza de voz.

Las oraciones interrogativas pueden ser indirectas. Por tanto,
aunque no veamos los signos de interrogacion, las palabras de las que
estamos tratando se pronunciaran con énfasis y llevaran acento
grafico.

Ej.- Quiero que vengas. El hombre que vino ayer. Cuando vengas
te lo diré. Vete donde te he dicho. ¢Qué quieres?. ¢Quién lo dijo?.
iCuanto sufrimos!. (Como era?. No sé donde estaba. Preguntale
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cuanto vale. Dime cuando volveras. ¢ Cuando llegue, dices?. ¢ Quieres
gue vayamaos?.

2.1.1.4 Acentuacion de palabras compuestas

- El vocablo simple que forma parte, como primer elemento, de uno
compuesto, no llevara el acento ortografico que como simple le corresponderia.
Se escribira: decimoséptimo, decimoprimero, tiovivo, baloncesto, etc.

Se exceptlan los adverbios finalizados en mente,que conservaran en el
adjetivo el acento grafico que le pertenezca como simple.

Ej.- dé-cil-men-te, co-mun-men-te, sim-ple-men-te.

- En los compuestos de dos o mas adjetivos unidos con guion, cada

componente mantendra su acentuacion, tanto prosddica como ortogréfica.
Ej.- estudio gramatico-critico-histérico.

- Las formas verbales que llevan acento ortografico, lo conservaran, aun

cuando aumenten su terminacion con pronombre enclitico.
Ej.- es-cri-bié-me, ro-qué-le.

- También se acentuaran graficamente, conforme a las reglas generales,

las que se convierten en esdrujulas o sobresdrujulas por afiadirle encliticos.
Ej.- &-ta-los, c6-me-lo, pi-de-se-lo.

2.1.1.5 Acentuacion de diptongos, triptongos e hiatos

- diptongo : es la reunion de dos vocales en una sola silaba. Para que
haya diptongo, ha de haber una vocal débil (i, u,) y una fuerte (a, e, 0),
o dos débiles.
Ej.- mie-do, bes-tia, co-lum-pio, cua-dra, sue-lo, li- rio, ciu-dad, ha-
béis.

- triptongo : es la reunidn de tres vocales en una misma silaba. Para
gue haya triptongo, ha de haber una vocal fuerte (a, e, 0) entre dos
débiles (i, u).

Ej.- a-ve-ri-quais, con-fiéis.

- hiatos : cuando carga el acento en una vocal débil, tanto el diptongo
como el triptongo se deshacen.
Ej.- le-i, du-o, Ma-ri-a, ha-ci-a; es-ta-ri-ais, can-ta- ri-ais.

La combinacion ui a los efectos de acentuacion se considera como
diptongo y Unicamente se acentla graficamente, en su segunda vocal, cuando
expresamente lo prescribe alguna de las reglas fundamentales de la
acentuaciéon. Por consiguiente, llevara acento ortografico cuidate, como
esdrdjula, y sustitui, como aguda finalizada en vocal; pero no se pondran
acentos en voces llanas como huida, fluido, jesuita, etc., ni en los infinitivos
terminados en uir, que seguirdn escribiéndose sin acentuar: huir, derruir,
contribuir, construir.

2.1.1.6 Acentuacién de monosilabos

Las palabras que tienen una sola silaba no se acentGian; a no ser que
sean homonimas, en cuyo caso se acentuaran, o no, dependiendo de su
funcioén.

Ej.- dio, vio, ti, di, sol, no, es, fue, fui, fe, vi, ...
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Sin embargo, cuando con ellos se formen palabras esdrijulas por la
adicion de encliticos, deberan acentuarse.
Ej.- dio-se-les, vid-se-les, fué-se-les.

2.1.2 Porque, el porqué, por que, por qué

- porque : se escribe asi cuando es conjuncion causal.
Ej.- Voy porque me gusta.

- el porqué : funciona como sustantivo y equivale a la palabra "motivo" y
a sus sindénimos (causa, razon,...).

Ej.- El porqué de tu visita ya lo sé.

- por que : en este caso "por" es una preposicion y "que" un pronombre
relativo, que equivale a el cual, la cual, los cuales, o las cuales. Este es
un uso culto.

Ej.- Ignoro las razones por que viniste = ignoro las razones por las
gue viniste.

- por qué : se utiliza para preguntar, tanto en interrogativas directas,
como indirectas.

Ej.- ¢Por qué no me sonries?. No sé por qué no me sonries.

2.1.3 Acercade los signos de puntuacion

Para el uso de los signos de puntuacion no existe el mismo acuerdo que
para otros aspectos ortograficos. A poco que un usuario de la lengua escrita
comparase textos de diversos autores reconocidos, o incluso escritos de un
mismo autor, dificilmente concluiria normas de aplicacion claras acerca del uso
de los signos de puntuacién: observaria que por evidentes motivos expresivos
unas veces y por pura eleccién personal, otras, el uso de la coma, el punto, los
dos puntos, ... mantiene en cada caso caracteristicas dispares. Dicho de otro
modo: existe una gran arbitrariedad en el uso de los signos de puntuacion.

A este respecto, pues, consideramos que lo mas conveniente es que
uses los signos de puntuacion de un modo respetuoso con las reglas sintacticas,
gue rigen el orden en la construcciéon de las oraciones, para que en ningun caso
el texto pueda propiciar error alguno de comprension.

Y, por supuesto, cuando lo consideréis necesario, utilizad los signos de
puntuacion en funcién de las caracteristicas expresivas de vuestros textos.

Tened claro lo que queréis decir, y luego consruidlo del modo mas eficaz
posible.

2.1.4 Lacoma

2.1.4.1 Para separar una serie de sintagmas u oraciones

218
Avanzar es dificil. Se apretuja en la calle una
muchedumbre abigarrada compuesta de turistas 0ci0osos,
compradores entregados al regateo, vendedores ambulantes,
chiquillos juguetones, peatones apresurados. (EN 41)
219

Alli saluda a todos por su nombre, bromea con uno,
pregunta por el otro, se desliza ante los camareros cargados sin
rozar las bandejas, evita al cocinero jefe, llega a los fogones,
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levanta tapaderas, elige el menu, se hace servir cuatro platos
llenos hasta el borde, busca un rincon reservado y se acomoda.
(EN 37)

2.1.4.2 Para separar una oracion principal de otra subordinada

220
Mientras serpenteabamos por la interminable carretra y el
sol se hundia cada vez mas a nuestra espalda, empezaron a
envolvernos las sombras de la noche, acentuadas por el hecho
de que en la cumbre nevada de las montafias se demoraba el
crepusculo, que parecia difundir un brillo de un rosa delicado y

frio. (DR, 16)
221
Al subir al coche, el cochero aun no habia ocupado el
pescante. (DR,14)
222

Después de asearme apresuradamente, me dirigi a la otra
habitacion. (DR, 26)

2.1.4.3 En el vocativo

Dentro de las funciones que los sintagmas realizan en una oracion, se
encuentra la funcién de vocativo. Una palabra (o palabras) funciona como
vocativo cuando se utiliza para llamar la atencion de alguien o de algo

Ej.- Préstame el boligrafo, Alberto.
En este ejemplo estamos llamando la atencion de Alberto,
es decir, el sintagma Alberto cumple la funcién de vocativo.

El vocativo siempre va entre comas. Puede ir en cualquier lugar de la
oracién. De tal modo que llevara una coma delante y otra detras sélo en el caso
de que vaya en el interior de la oracion, porque, como ocurre en el anterior
ejemplo, si va al final s6lo lleva una coma.

El vocativo no tiene por qué ser obligatoriamente referido a persona.
Puede ser también un adjetivo o un sustantivo con el que nos referimos a ella.

Ej.- Mira, nifio, me tienes harto.

Ademas, también puede hablarsele a una cosa, a un animal, una planta,
a alguien o algo inexistente; incluso podemos hablarnos a nosotros mismos.
Pues bien, cada vez que, mientras nos dirigimos a quien hablamos, lo
nombramos, estamos utilizando un sintagma con valor de vocativo.
Ej.- Vale, tio.

223
-¢ Tiene que irse? Oh, joven Herr, ¢tiene que irse?(DR,
12)
2.1.4.4 En aposicion

224
Su rostro era fuerte, muy fuerte, aquilino. (DR, 27)
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2.1.4.5 Cuando se altera el orden légico de la frase

225
La enviaré, naturalmente, ya que la ha escrito usted.
(DR, 51)
226
La expresiéon de su cara era de una cierta inseguridad, vy,
con el bigote, habia empezado a liarse signos de interrogacion.
(HF, 139)
2.1.5 El punto

2.1.5.1 Para separar las ideas-partes de un parrafo

227

Bienvenido a los Carpatos. Le espero con
impaciencia. Duerma bien esta noche. La diligencia partira
mafana a las tres hacia Bukovina. En ella hay un asiento
resservado para usted. En el desfiladero del Borgo le
esperara un carruaje que lo traera hasta aqui. Confio en
que haya tenido un feliz viaje desde Londres, y que
disfrute de su estancia en mi hermosa tierra. (DR, 12)

2.1.5.2 Para resaltar una parte del escrito con intencion expresiva

228

229

230

231

Ya cerca de la frontera tuvieron la mala fortuna de ser
sorprendidos por una patrulla de vigilancia y cercados en un
desfiladero del que solo pudo zafarse Yishaq, gracias a la agilidad
y resistencia de sus piernas. Una lastima. (EN 22)

Faltando apenas cinco minutos para la salida, vimos llegar
también a Contreras. Solo. (CH, 151)

Me pareci6 que Cidrague dudabaun momento, pero
cuando contesto lo hizo con total decisién. Con ganas. (CH,
167)

Y, cuando, al fin recobré el conocimiento, me senti solo.
Abandonado. (CH, 187)

2.1.5.3 Como aclaracién

232

Se encogié de hombros, al fin, aceptando su suerte. Su
mala suerte. (CH, 177)
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2.1.5.4 En vez de...

En estos ejemplos se evidencia la arbitrariedad dominante en el uso de
los signos de puntuacion.

233
- Envez de conjuncién copulativa:
Los hombres a la izquierda. Las mujeres a la derecha.
(EN, 46)

234
- En este ejemplo los puntos podian haber sido cambiados por otros signos
gréficos o por nexos:
Bien sé que, si me moviera y hablara en su ciudad de
Londres, nadie dejaria de reconocerme como extranjero. Eso no
es suficiente para mi. Aqui soy noble. Soy boyardo; las gentes
sencillas me conocen, y soy el amo. Pero un extranjero en tierra
extrafia no es nadie. Los hombres no le conocen, y no conocer es
no estimar.(DR, 29)

235

- En vez de dos puntos; o de una construccién con subordinada sutantiva:
Ya lo habras notado. Estas Ultimas frases no son mias,
por muy pedante que yo sea. (EN, 14)

236

- Envez de porque:
Pero no te preocupes. Continuamente estan llegando
furgonetas al almacén para descargar.(EN, 16)

237

- Envez de la coma:
Hermanados por la desgracia, judios y gitanos habian
recorrido en su huida tierras y mares. Pero en Palestina debian
separarse.(EN 22)

2.1.6 Puntoycoma

2.1.6.1 Para separar elementos de una serie

238
Le contd a papa que tenia a dos hijos muy enfermos: la
una estaba en casa sin que nadie le cuidase y demasiado
enferma para levantarse a duras penas a coger el teléfono; el
otro se encontraba a su lado, en secretaria, respirando
agonicamente. (HF, 125)
239

Este estado de excitacién continué durante cierto tiempo;
y finalmente vimos ante nosotros el desfiladero, que se abria en
el extremo oriental.(DR, 18)
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240

241

242

No obstante, en el momento en que traspasé el umbral,
avanzé impulsivamente; extendi la mano y tomé la mia con una
fuerza que me hizo estremecer. (DR, 25)

Su rostro era fuerte, muy fuerte, aquilino, con el puente de
la delgada nariz muy alto, y los orificios nasales arqueados de
una forma muy peculiar; la frente amplia y abombada, y el pelo
escaso entorno a las sienes, aunque abundante en el resto de la
cabeza. Las cejas eran pobladas... (DR, 27)

En la primera, el 12 de junio; en la segunda, el 19 de junio
y en la tercera, el 29 de junio. (DR, 50)

2.1.6.2 Para completar el significado de lo anterior

H

243

244

245

246

247

248

249

Los odiaba. Era culpa suya que Bob estuviera muerto; era
culpa suya que Johnny estuviera muriéndose.(RE, 126)

Volvi6 a mirarme; tal como miraba podria haber tenido
diez afios mas de los que tenia. (RE, 128)

Pero Dally y Tim Shepard siempre habian sido colegas; no
importaba que se dieran de leches, eran dos de la misma
especie, y ambos lo sabian. (RE, 135)

Darry y Sodapop también salian en las fotos; Jerry Wood
me dijo que si Darry y Sodapop no fueran tan apuestos, no les
habrian hecho tantas. (RE, 111)

Los periodistas se le quedaron mirando con admiracion;
ya te dije que parece una estrella de cine y tiene una especie de
aura. (RE, 112)

Soda debia haberme quitado los zapatos y la camisa; so6lo
tenia puestos los vaqueros. (RE, 115)

Me gusta el viejo Two-Bit; es un colega ideal.(RE, 117)
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250

251

252

253

254

255

256

257

258

Habia otra columna sobre Darry y Soda y yo: de como
Darry trabajaba en dos curros y era bueno en los dos, y de sus
récords fuera de serie en el Instituto; mencionaba que Sodapop
dejé de estudiar para que pudiéramos seguir juntos, y que yo iba
de maravilla en el Instituto y que quizas, en el futuro, podria llegar
a ser una estrella del atletismo. (RE, 119)

Solemos llamar a Darry «Superman» o «Musculos» de vez
en cuando, pero una vez Steve cometid el error de referirse a él
diciendo «todo fuerza pero nada de coco», y a poco le rompe la
mandibula; Darry nunca ha superado eso de no ir a la
Universidad. (RE, 120)

A Soda y a Darry les daba casi tanto miedo como mi;
noche tras noche, durante semanas interminables, tenia este
suefio y me despertaba bafiado en sudor frio y chillando. (RE,
121)

Estoy sumido en un mar de dudas. Dudo; tengo temores;
pienso cosas extrafias que no me atrevo a confesar ni a mi propia
alma. jQue Dios me proteja, aunque soOlo sea por mis seres
queridos! (DR, 28)

Cuando hube terminado, busqué una campana para hacer
saber a los criados que habia acabado; pero no la encontré. (DR,
28)

Los libros eran de la indole mas diversa: historia,
geografia, politica, economia politica, botanica, geologia,
derecho; todos ellos relativos a Inglaterra y a la vida y
costumbres inglesas. (DR, 29)

--Soy Dracula; y le doy la bienvenida a mi casa, sefior
Harker. Entre; el aire de la noche es frio, y necesitara comer y
descansar. (DR, 25)

Cuando esté listo, entre en la otra habitacidn; su cena ya
esté servida. (DR, 26)

Le entregué la carta lacrada que me habia confiado el
sefior Hawkins. La abri6 y la leyd con grave expresion; a
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259

260

261

262

263

264

265

266

continuacién, y con una sonrisa encantadora, me la tendié para
gue la leyese yo. (DR, 26)

Yo no comprendia la razon, por que habia cesado el aullar
de los lobos; pero entonces aparecio la luna deslizdndose entre
las nubes negras, tras la cresta dentada de una roca cubierta de
pinos, y a su luz vi que nos rodeaba un anillo de lobos, de dientes
blancos y lenguas rojas y colgantes, de miembros nervudos y
cuerpos peludos. (DR, 22)

Mientras  avanzabamos veloces, el tiempo parecia
interminable; las tinieblas eran casi absolutas, ya que las nubes
oscurecian la luna al desplazarse. (DR, 22)

A cada momento esperaba ver el destello de unos faros
entre la negrura; pero todo estaba oscuro. (DR. 18)

A continuacién bajé por un lado del coche, , pues la calesa
se encontraba pegada a su costado, ayudado por el conductor,
gque me sujetdé con mano de acero; su fuerza debia ser
prodigiosa.(DR, 19)

Mas adelante, y como sentia curiosidad por saber cuanto
tiempo habia transcurrido, encendi una cerilla y miré mi reloj a la
luz de la llama; faltaban unos minutos para la medianoche.. (DR,
20)

El carruaje marchaba a buen paso en linea recta; giramos
y nos internamos en otra carretera igualmente recta. (DR, 20)

Pronto nos vimos rodeados de arboles, que en algunos
puntos se abovedaban de tal modo que era como atravesar un
tunel; y una vez mas nos escoltaron audazmente grandes rocas
gue se erguian cefiudas a ambos lados del camino. (DR, 21)

Gretchen asinti6 con un movimiento de cabeza y traté de
decir algo, pero la abuela la agarré de repente por el cuello con
ambas manos; Gretchen tuvo por un momento la absurda
impresion de que la abuela queria estrangularla. (HF, 135-136)
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2.1.7 Los dos puntos

2.1.7.1 Caracter explicativo

267

268

269

270

271

272

273

274

Hasta entonces habia observado la parte superior de sus
manos, apoyadas en las rodillas, junto al fuego, y me habian
parecido blancas y finas; pero al verlas de cerca, no pude evitar
observar que eran toscas: anchas, con dedos cuadrados. (DR,
27)

--Escuchelos: los hijos de la noche. jQué musica hacen!
(DR, 27)

No habia absolutamente nada en la habitacion: ni libros, ni
periodicos, ni siquiera recado de escribir. (DR, 28)

Los libros eran de la indole mas diversa: historia,
geografia, politica, economia politica, botanica, geologia,
derecho; todos ellos relativos a Inglaterra y a la vida y
costumbres inglesas. (DR, 29)

jEntonces, éste es su nuevo y malvado plan: hacer creer
a otros que me han visto, de modo que pueda, a la vez, a la vez,
dejar pruebas de que he estado en los pueblos y aldeas echando
mis cartas al correo, y que cualquier tropelia que él cometa me la
atribuyan a mi las gentes del lugar! (DR, 53)

Senti que luchaba por entregarme a la llamada de mis
instintos; mas que eso: era mi propia alma la que luchaba, y mis
sentimientos apenas despiertos se afanaban por responder a
aquella llamada. jMe estaban hipnotizando! (DR, 53)

Y te lo advierto: emprendes un camino que no se sabe
adonde te puede llevar. (EN, 9)

En el tablon de anuncios de la Universidad encontré las
primeras ofertas: para recoger avellanas o patatas o sembrar
lentejas. Trabajos ocasionales de tres o cuatro dias, con
alojamiento y viaje en camién incluido, bueno para emigrantes de
color sin permiso de residencia. (EN 11)
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282

283

284

En el centro se encuentran los pabellones de uso
colectivo, todos de una sola planta y con aire acondicionado: el
comedor, la administracion, el salon de asambleas, locales de
recreo, la biblioteca y las escuelas. (EN, 31)

Al cabo de cierto tiempo, Joaquin consulta el reloj: ocho
minutos.(EN, 48)

Quiero reducir a escombros a ese malnacido: su carrera,
su vida, sus negocios... Todo lo que tenga que ver con él. (CH,
163)

Ya entiendo: no podian aprovisionarse de droga como
antes y eso fue lo que provocé la escasez de heroina que se
sufria en Melilla altimamente. (CH, 167)

Le contd a papa que tenia a dos hijos muy enfermos: la
una estaba en casa sin que nadie le cuidase y demasiado
enferma para levantarse a duras penas a coger el teléfono; el
otro se encontraba a su lado, en secretaria, respirando
agonicamente. (HF, 125)

Debia tener demasiado suefio para desnudarse él: estaba
tumbado a mi lado completamente vestido (RE, 115)

Habia otra columna sobre Darry y Soda y yo: de como
Darry trabajaba en dos curros y era bueno en los dos, y de sus
récords fuera de serie en el Instituto. (RE, 119)

El médico dijo que tenia demasiada imaginacion,, y que
eso tenia una cura bien sencilla: estudiar mas, leer mas, dibujar
mas y jugar mas al fatbol. (RE, 121)

Darry habia preparado la cena: pollo asado con patatas y
maiz. (RE, 142)

Sabia que la pandilla de Shepard estaba acostumbrada a
pelear con cualquier cosa contundente: cadenas de bicicleta,
facas, botellas rotas, trozos de tuberia, bates de béisbol y, a
veces, incluso pipas. (RE, 151)
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Parecian todos cortados por el mismo patrén: limpios y
afeitados, con cortes de pelos a lo Beatle, con camisas de rayas
0 de cuadros y chaquetas rojo claro o marron o anoraks de
algodén. (RE, 152)

--Dejemos las reglas bien claras: nada excepto nuestros
pufios, y el primero que eche a correr pierde. (RE, 153)

Por todas partes habia masas desconcertantes de frutales
en flor: manzanos ciruelos, perales, cerezos; y a medida que
avanzdbamos veia sembrada de pétalos caidos la hierba verde
bajo los arboles. (DR, 15)

Se erguian a derecha e izquierda, con el sol de la tarde
gue caia de plano sobre ellas y subrayaba los magnificos colores
de una gama maravillosa: azul oscuro y purpura en las sombras
de las cumbres, verde y marrén alli donde se mezclaban hierba y
roca, y una infinita perspectiva de rocas dentadas y riscos
afilados hasta perderse en la lejania, donde se alzaban,
grandiosos, los picos nevados. (DR, 16)

Los acaricid y los tranquiliz6 y les susurré algo en las
orejas, como he oido decir que hacen los domadores de caballos,
con resultados extraordinarios: con las caricias se apaciguaron,
aungue siguieron temblando (DR, 20-21)

En otra ocasidén se produjo un extrafio efecto Optico: al
interponerse aquel hombre entre la llama y yo, no la tapé, y segui
viendo su fantasmal resplandor. (DR, 21)

2.1.7.2 Caréacter introductorio

291

292

Hanschen bufo:
--iEstés chiflada! -y se dio la media vuelta con la intencion
de volver al cuarto de los nifios. (HF, 127)

Luego uno dijo: «Te asaltariamos de buena gana, vaya
que si, pero como estas tan pelado como nosotros suponemos
gue no tienes nada que merezca la pena.» Yo le dije: «Tio, eso
es cierto», y segui mi camino. Moraleja: ¢qué es lo mejor que se
puede ser cuando uno tiene que vérselas con una panda de
marginados sociales en un callejon? (RE, 124)
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Dijo una vez mas:
--Bienvenido a mi casa. Entre libremente. jVayase sin
novedad, y deje un poco de la felicidad que trae! (DR, 25)

Gretchen se dijo: jAlgo raro esta pasando! (HF, 123)

2.1.8 Los puntos suspensivos

2.1.8.1 Paraindicar pausa

295
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--¢,Quiere decir... -tragué con dificultad- que estan
pensando en llevarnos a mi y a Soda al orfelinato o algo asi?
(RE, 119)

Una vez... -Randy esboz6 una sonrisa, pero yo sabia que
estaba a punto de llorar-, una vez llegé a casa mas borracho que
nunca. (RE, 127)

--Y esta noche... la gente sale malherida de las peleas,
quizas haya muertos. (RE, 128)

--No es que tenga miedo. Es que esta asqueado de todo
esto. Bob... -tragd saliva, y luego prosiguié con calma-. Bob era
su mejor amigo. Desde la escuela primaria. (RE, 139)

--¢Por qué no? -le pregunté. Era lo menos que podia
hacer. Fue su novio el causante de todo... y entonces me detuve.
Su novio... (RE, 139)

Permitame aconsejarle, mi querido y joven amigo...; no,
permitame avisarle con toda seriedad que, si abandona estas
habitaciones,no debe dormir en ninguna otra parte del castillo.
(DR, 41)

--Los zingaros me han dado esto, y aunque no sé de
doénde provienen, voy a prestarles atencion. jVea! -debia de
haberlas mirado-: una es suya, y esta dirigida a mi amigo Peter
Hawkins; la otra... -y al llegar aqui su mirada se posé en los
extrafios signos al abrir el sobre, y volvi6 a su cara una
expresion sombria, y sus ojos refulgieron malévolos-. jLa otra es
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una vileza, un atropello a la amistad y a la hospitalidad! No esta
firmada, asi que no nos interesa. (DR, 51)

--La carta dirigida a Hawkins... la enviaré, naturalmente,
ya que la ha escrito usted. (DR, 51)

Al menos la misericordia de Dios es mejor que la de esos
monstruos,y el precipicio es alto y escarpado. En su fondo puede
dormir un hombre... como hombre. jAdiés a todos! jMina! (DR,
62)

Como no te pongas a cultivar la tierra que se te meta en
los zapatos, yo no sé de otra... Ni quiero saber.(EN, 10)

--Hablando de Hanschen... -dijo la abuela-, ¢esta
durmiendo el pobrecito? (HF, 136)

Luego, si se me ocurre sobre la marcha la manera de hacerle
frente, se lo haré. Y si no... acuérdate de llevar flores a mi tumba
cada primero de noviembre. (CH, 148)

--Y... ¢lo habéis traido? (CH,159)

--Se trata de... la mujer de Contreras.

--¢Elisa? ¢Le ha ocurrido algo? jLe ha ocurrido algo!
¢, Qué ha pasado?

--Leobn, Edo y Bereci nos miraron con estupor. A mi sobre
todo.

--Segun dice aqui, ha... muerto. La han encontrado esta
mafiana en su propia casa. Al parecer... la han asesinado. (CH,
161)

Tuve que hacer un esfuerzo de voluntad para continuar.
--¢Algo... interesante?

--En efecto. Si no me equivoco, este tlnel nos conducira a
la isla del Congreso... por debajo del fondo del mar.

2.1.8.2 En frases inconclusas

311

No dejaba de llamar a Dallas y a Ponyboy. Si
sobreviviera... ¢ Cémo que si...? No, por favor, pensé, nada de si.
(RE, 113)
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--A veces pienso que con los que estan en medio los que
de verdad tienen suerte... -respiré hondo-. Asi que si creyera que
sirve de algo, lucharia. (RE, 128)

iMira cédmo corren los muy...! (RE, 156)

Estara en Exeter, a millas de distancia, probablemente
trabajando en papeles legales con mi otro amigo, Peter Hawkins
jAsi que...! (DR, 31)

Habia desaparecido hasta la dltima hoja de papel, y junto
con ellas, todas mis notas, la agenda de ferrocarriles y viajes, mi
tarjeta de crédito...; en suma, todo lo que podria resultarme Util
una vez fuera del castillo. (DR, 52)

"¢:Vas a marcharte asi, enfadado con tu madre, sélo
porque...?" (EN, 8)

Yo sélo queria tener algun dinero propio, ¢ho lo
entiendes? Es decir... -mama dejé de hablar, pues se acababa de
abrir la puerta del salon dando paso a la abuela y a Hanschen.
(HF, 147)

--Pero...

--Ya, ya sé que lo normal es pedir una visita a Malaga o a
Sevilla, pero a mi me apetecia conocer las islas Chafarinas, mira
por dénde. (CH, 150)

--Caray, qué chiquitillo esta todo... (CH,159)

2.1.9Las comillas

2.1.9.1 Cita textual

320

321

Cogié una pluma asombrosamente verde con el letrero
«Gallina tefiida» y se puso a pelarla hasta quedarse solamente
con la cafa entre los dedos. (HF, 131)

--Lo que mas gracia me hace es el trozo del «se
convierten» -dijo Two-Bit, limpiando el huevo del suelo-. Erais
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héroes desde el principio; no os habéis hecho de repente (RE,
118)

322
Le entregué la carta lacrada que me habia confiado el
sefior Hawkins. La abri6 y la leyd con grave expresion; a
continuacién, y con una sonrisa encantadora, me la tendié para
gue la leyese yo. Al menos uno de los parrafos me produjo un
estremecimiento de placer:

«Lamento mucho que un atague de gota,
enfermedad que padezco constantemente, me impida viajar
durante algun tiempo; pero me alegra comunicarle que puedo
enviar a un sustituto competente, una persona en la que he
depositado toda mi confianza. Es un joven lleno de entusiasmo y
talento, a su manera y de disposicion leal. Es discreto y
silencioso, y se ha hecho hombre trabajando a mi servicio. Estara
dispuesto a asistirle cuando usted lo desee durante su estancia
ahi, y seguira sus instrucciones en todos los asuntos.» (DR, 26)

323

«Tengo que ausentarme durante un rato. No me espere.--
D.» (DR, 28)

324

Lo pone bien claro:«Don Martin de Alcantara. 1808-1835x».
(CH, 173)

325
«Se buscan comparfieros de viaje dispuestos a aportar
tiendas de campafa, viveres o material de acampada a cambio
de puesto en furgoneta DKV buen estado. Gastos de viaje a
compartir. Salida prevista hacia la India el 20 de junio» (EN 9)

326
Asi he podido enterarme de que el movimiento kibutziano
para «el cultivo de la tierra dentro de un sistema comunitario»
estd basado en el principio de que «cada uno dé segun su
capacidad y reciba segun sus necesidades». Se inici6 en tierra de
Israel a comienzos de siglo... (EN, 13)

2.1.9.2 Didlogo o pensamiento

327

Normalmente él y mam& eran ufia y carne. «Nuestro
Hanschen, el pequefiin de mamé», asi le habia llamado papa con
frecuencia. (HF, 132)
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Los gritos de «mama-mama» que curiosamente daba,
hicieron que Gretchen empezase a reir a carcajadas, de esa
forma que suelen llamar «risa histérica». (HF, 133)

No hizo mas que levantar la vista, decir «Qué pasa» y
largarse sin quedarse siquiera a desayunar. (RE, 116)

Una vez Steve cometié el error de referirse a él diciendo
«todo fuerza pero nada de coco», y a poco le rompe la
mandibula. (RE, 120)

Me di de morros con otros tres tipos. Dije «Vaya, vaya», y
ellos se miraron unos a otros. Luego uno dijo: «Te asaltariamos
de buena gana, vaya que si, pero como estas tan pelado como
nosotros suponemos que no tienes nada que merezca la pena.»
Yo le dije: «Tio, eso es cierto», y segui mi camino. (RE, 124)

Intentd siempre conseguir que alguien le dijera «No», pero
no fue capaz. Nadie lo hizo. Eso es lo que queria. Que alguien le
dijese «No».

Me siento satisfecho cuando soy como los demas, de
modo que ningun hombre se pare al verme, o haga una pausa al
escuchar mis palabras, para decir: «jAh, jah!, un extranjero».
(DR, 29)

«Un ddlar por una fotografia montado en el camello».
«Cuidado con el escalon»

«Cuarenta postales un délar y cuatro la coleccién de
diapositivas».

«Circulen».«No se entretengan en las compras
ahora».«¢Ese arabe estara aqui mucho rato? Se me ha
terminado el carrete y me gustaria sacarle una foto». «Atiendan a
mis explicaciones». «Medio dolar el paseo en burro, ir y venir
hasta ese olivo».«¢ Cuanto costaban en Nazaret las estampitas?
Aqui hay uno que las da mas baratas». «jQue no se vaya el
autobus! jQue falta Margarital». «Rosarios, collares, pafiuelos,
medallas». «Como les iba diciendo, la ciudad fue conquistada mil
afios antes de...». «Paseo en camello cristiano, un dolar». (EN,
40-41)

«Ahora va a volverse», piensa Joaquin.(EN, 48)
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2.1.9.3 Término poco comun

336

337

--¢,Te ha llamado papa? -preguntd Gretchen poniéndose
delante del monumento vivo a la «abuelidad» en que se habia
convertido la abuela. (HF, 137)

Me miraron estUpidamente y sefialaron hacia mi, pero en
ese momento salié el «hetman» de los zingaros y al verlos
sefialar hacia mi ventana dijo algo que les hizo reir. (DR, 52)

2.1.9.4 Frase hecha

338

339

340

Faltd poco para que la abuela se abalanzase sobre
Gretchen con el método de «una cucharadita por papa...» (HF,
142)

--Ustedes los ingleses tienen un refran que aprecio
mucho, porgue su espiritu es el mismo que reina entre los
boyardos: «Dad la bienvenida al que llega; despedid rapidamente
al invitado que parte». (DR, 58)

«El regreso al mundo verde de los origenes.» Es una
bonita frase, suena muy bien. (EN, 10)

2.1.9.5 Apelativo

341

342

343

Solemos llamar a Darry «Superman» o «Musculos» de vez
en cuando. (RE, 120)

Habia incluso libros de referencia, tales como la guia
telefonica de Londres, los libros «Rojo» y «Azul», el almanaque
de Whitker, las listas del ejército y la marina y -por alguna razén
me dio alegria verlo. el Cédigo Penal. (DR, 29)

No se te ocurra hoy llamarle «la Propina».(EN, 7)

2.1.9.6 Explicacion

344

Algunas de las personas que estaban sentadas junto a la
puerta en un banco -cuyo nombre significa «portador de
palabras»- se acercaron a escuchar y me miraron. (DR, 14)
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2.1.10 Los guionesy las plecas o rayas

Las plecas o rayas dan pie a los didlogos, mientras que los guiones

tienen un diverso uso, que vemos a continuacion.

2.1.10.1 En los dialogos: incisos del narrador; y mondélogos

345

346

--¢,Quieres saber una cosa, Ponyboy? Tengo miedo.
Antes solia hablar a veces de matarme -respird
temblorosamente-. No quiero morir ahora. No ha sido suficiente
tiempo. Dieciséis afios no son suficiente tiempo. No me
importaria tanto si no hubiese tantas cosas que no he hecho y
tantas otras que no he visto. ¢Sabes una cosa? El tiempo que
pasamos en Windrixville es la Unica vez que he estado fuera del
barrio. (RE, 132)

- Utilizaciéon de guiones en el monologo, a modo de paréntesis, para

insertar aclaraciones del personaje que habla:

"¢ Piensas acaso que yo, yo mismo -y no es que quiera
jugar al hermano mayor modelo, que nunca lo he intentado-, que
yo no senti a tu edad alguna vez el deseo de hacer tabla rasa y
lanzarme a la aventura?" (EN, 9)

2.1.10.2 En aclaraciones

347

348

349

350

...algunas de las personas que estaban sentadas junto a
la puerta en un banco -cuyo nombre significa «portador de
palabras»- se acercaron a escuchar y me miraron. (DR, 14)

Entonces nuestro conductor, cuyos amplios calzones de
lino cubrian la parte delantera de la cabina -ellos la llaman
gotza-hizo restallar su gran latigo sobre los cuatro caballos
enanos, que marchaban uno junto a otro, e iniciamos el viaje.
(DR, 14)

Al caer la noche, empezdé a hacer mucho frio y el
crepusculo creciente parecia sumergir en una Unica neblina
oscura la tenebrosidad de los arboles -robles, hayas y pinos-,
aunque en los valles, que se extendian profundos entre los
espolones de las colinas a medida que ascendiamos por el
desfiladero, se destacaban los oscuros abetos contra el fondo de
nieve reciente. (DR, 17)

Entonces, en la lejania de las montafias que se elevaban
a ambos lados, se inicié un aullar aun mas fuerte y mas agudo -
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un aullido de lobos-, que nos afect6é por igual a los caballos y a
mi. (DR, 20)

Se dirigié rapidamente al lugar del que surgia la llama -
debia ser muy débil, porque no ilumninaba el espacio a su
alrededor-, recogié unas cuantas piedras y las amontoné. (DR,
21)

Cuando hube terminado de comer -no sé si llamarlo
desayuno o cena, ya que comi entre las cinco y las seis-, busqué
algo para leer, porque no queria merodear por el castillo sin
permiso del conde. (DR, 28)

Habia incluso libros de referencia, tales como la guia
telefénica de Londres, los libros «Rojo» y «Azul», el almanaque
de Whitaker, las listas del ejército y la marina y -por alguna razén
me dio alegria verlo- el Cédigo Penal. (DR, 29)

De tarde en tarde, en el esfuerzo agotador de los
comienzos, cuando se segaban las primeras espigas o empezaba
a correr el agua en los canalillos de riego recién abiertos, una voz
varonil se alzaba en los campos y unos dedos femeninos
interrumpian la ruda tarea agricola que les habia sido impuesta -
atar las gavillas o arrancar las malas hierbas- y empezaban a
moverse en el aire como si quisieran bailar sobre un inexistente
teclado de marfil.(EN 19)

Héanschen estaba en el cuarto de los nifios, sentado
delante del escritorio, en cuyo lado izquierdo, que era el suyo -y
también en el lado derecho, que era del de Gretchen-, habia
extendido su colecciébn de plumas de pajaro que contemplaba
cariacontecido. (HF, 122)

Gretchen observaba un tanto irritada -escarbando con
desgana en el asado de liebre- a sus parientes. (HF, 142)

Al final hasta el propio Sodapop se cansé de los
periodistas -después de un rato todas las cosas le aburren-, se
estird todo lo largo que es en el banco, y se durmié con la cabeza
apoyada en el regazo de Darry. (RE, 112)
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359

Contaba toda la historia de nuestra pelea con los socs -
claro que ellos no decian socs, porque la mayor parte de los
adultos no tienen ni idea de las batallas que se arman entre
nosotros-. Habian entrevistado a Cherry Valance, y ella decia que
Bob estaba borracho y que los chicos habian estado buscando
pelea cuando la llevaron a casa. (RE, 118)

Pese a las reducidas dimensiones del Virgen de Africa, la
maniobra de atraque en el muelle -mas corto que el propio
buque- resulté una especie de laborioso encaje de bolillos. (CH,
153)

2.1.11 Cursiva

Dado que en esta antologia los textos aparecen en cursiva, en este
apartado la negrita representa la cursiva original.

2.1.11.1
360

361
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En frase hecha

Es que se me ha adelantado un par de afios eso que
ahora se llama el sindrome del fin de carrera.(EN, 9)

¢De qué vale prepararse para el dia de mafiana cuando
puede que después de mafiana no haya ningun otro dia? (EN,
10)

Pero la gente se tapa los ojos y sigue haciendo lo de toda
la vida. (EN, 10)

En término poco comun

Empezaba a aburrirme de la busqueda cuando oi una
mafiana la palabra kibutz al salir de clase, en los pasillo de la
Facultad (EN, 12)

Mare Nostrum (CH,153)
Delirium tremens (CH, 153)

--Yo estoy sOlo de visita, pero Cidraque dice que le gusta
y que se queda hasta que le den la blanca. (CH, 165)
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366

--Debian de ser los arenques en escabeche -dijo
Hanschen-. Mama me dijo que no se puede desayunar musli,
panecillos con miel y arenques en escabeche. (HF, 124)

367
- para un nombre en lengua extranjera:
Le pregunté al camarero, y me dijo que se llamaba
paprika kendl ... (DR, 9)

368

El desayuno también iba condimentado con pimentén y
una especie de papilla de harina de maiz que, segin me dijeron,
se llamaba mamaliga, y unas berenjenas con carne picada, plato
excelente al que llaman impletata. (CH, 10)

369
-¢ Tiene que irse? Oh, joven Herr, ¢tiene que irse?(DR,
12)

370

Oi repetir muchas palbaras, palabras extrafias, puesto
gue enla multitud estaban representadas muchas nacionalidades.
De modo que saqué discretamente mi diccionario poliglota de la
maleta y las busqué. Debo decir que su lectura no me animo,
porque entre ellas de encontraban Ordog, que quiere decir
Satan; pokol, infierno; stregoika, bruja; vrolok y ulkoslak, que
significan lo mismo; la una es término eslovaco y la otra el
término servio para denominar algo que tiene el significado de
hombre-lobo o vampiro. (Debo recordar preguntarle al conde
sobre estas supersticiones.) (DR, 14)

371
--iMire! jIsten szek! (DR, 16)

372
Después de todo no esperan al Herr. (DR,18)

373

La finca se llama Carfax, sin duda una corrupcion de la
antigua Qatre Face, puesto que la casa tiene cuatro fachadas,
siguiendo los puntos cardinales de la brajula». (DR, 32)

2.1.11.3 En apelativos

374
Gracias, furri. (CH, 149)

375
El Virgen de Africa era un navio pequefio y coquetén. (CH, 151)
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Yo estaba temblando. Me crecia un dolor en la garganta y
quise llorar, pero los greasers no lloran delante de desconocidos.
(RE, 113)

Parecia estar como yo cuando vi a aquel soc de pelo
negro doblado sobre si mismo y quieto bajo la luz de la luna. (RE,
114)

Contaba toda la historia de nuestra pelea con los socs -
claro que ellos no decian socs, porque la mayor parte de los
adultos no tienen ni idea de las batallas que se arman entre
nosotros-. (RE, 118)

Tendrias que ver al hermano de Kathy. Ese si que es un
hood. (RE, 125)

Two-Bit me miré también. No le habia contado lo de Lo
que el viento se llevo. (RE, 131)

Lanz6 por los aires el Orgulloso corazén del
Reichenberg vy corrié hacia el vestibulo. (HF, 144)

Uno de mis comparfieros susurré a otro un verso de
Lenore, de Burger.(DR,19)

.4 Pararesaltar una parte de la frase

No dejaba de llamar a Dallas y a Ponyboy. Si
sobreviviera... ¢ Cémo que si...? No, por favor, pensé, nada de si.
(RE, 113)

--¢,Qué tal me sienta qué? (RE, 118)

Fue entonces cuando me enteré de que tenia que
comparecer ante un tribunal por haber huido, igual que Johnny, si
se recuperaba. (Nada de si, pensé, otra vez. ¢Por qué siguen
diciendo si? (RE, 119)

Pensaba que aquello era algo que ellos habian hecho.
(RE, 127)
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392

--iTu eres el que se ha vuelto loco! -gritd6 Gretchen. (HF,
128)

--¢,Qué haces tu aqui? (HF, 134)

--Yo tengo buena mano para las plantas -dijo la abuela-.
Eso quiere decir que tengo manos de jardinera. (HF, 137)

--iElla es quien se ha marchado,no yo! (HF, 140)

¢Por qué haces como si mama quisiera con ello hacer
algo contra ti? (HF, 141)

Nada puede ser mas espantoso que esas horribles
mujeres que estaban -que estan- a la espera de chuparme la
sangre. (DR, 49)

2.1.11.5 En cita textual

393

Querida Gretchen:
Las cosas entre papa y yo no pueden continuar asi.
De momento, tampoco sé muy bien cédmo han de continuar.
Me quedaré durante algunos dias, por lo menos, en casa de
Marie-Luise. Pero, en cualquier caso, vendré esta tarde a
buscarte y a hablar de todo esto contigo.
Mama. (HF, 130)

2.1.12 Los paréntesis

- En el paréntesis se realizan anotaciones, aclaraciones, o rectificaciones a
proposito del discurso; sea éste hablado o escrito:

394

395

Fue entonces cuando me enteré de que tenia que
comparecer ante un tribunal por haber huido, igual que Johnny, si
se recuperaba. (Nada de si, pensé, otra vez. ¢;Por qué siguen
diciendo si?) (RE, 119)

Mencionaba que Sodapop dejé de estudiar para que
pudiéramos seguir juntos, y que yo iba de maravilla en el Instituto
y que quizas, en el futuro, podria llegar a ser una estrella del
atletismo. (Ah, si, me olvidaba: estoy en el equipo A de atletismo,
en el que soy el mas joven. Soy buen corredor.) (RE, 119)
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396
De comida, o méas bien de cena, tomé un pollo un poco
fuerte, aderezado con pimentdn; era muy bueno peo me dio
mucha sed. (Tengo que pedir la receta para Mina). (DR, 9)

397
He leido que todas las supersticiones del mundo se hallan
reunidas en la herradura que forman los Carpatos, como si éstos
fueran el centro de una especie de torbellino imaginativo; de ser
asi, mi estancia puede resultar muy interesante. (Debo recordar
preguntarle al conde sobre este tema) (DR,10)

398
El desayuno también iba condimentado con pimentén y
una especie de papilla de harina de maiz que, segin me dijeron,
se llamaba mamaliga, y unas berenjenas con carne picada, plato
excelente al que llaman impletata.(También voy a pedir esta
receta) (DR, 10)

399

Oi repetir muchas palbaras, palabras extrafias, puesto
que en la multitud estaban representadas muchas
nacionalidades. De modo que saqué discretamente mi diccionario
poliglota de la maleta y las busqué. Debo decir que su lectura no
me animo, porque entre ellas se encontraban Ordog, que quiere
decir Satan; pokol, infierno; stregoika, bruja; vrolok y ulkoslak,
gue significan lo mismo; la una es término eslovaco y la otra el
término servio para denominar algo que tiene el significado de
hombre-lobo o vampiro. (Debo recordar preguntarle al conde
sobre estas supersticiones.) (DR, 14)

400

Bajo el asiento hay una petaca de slivovitz (cofiac de
ciruela del pais), por si lo necesita. (DR, 20)

401

Cuando vaya alli estaré solo, y mi amigo Harker Jonathan
(no, perdéneme; he caido en la costumbre de mi pais de
anteponer el patronimico), mi amigo Jonathan Harker no estara a
mi lado para corregirme y ayudarme. (DR, 31)

2.1.13 Laexclamacién

La exclamacion se utiliza para todo un parrafo, una frase , o parte de
ella, para hacer una llamada, expresar alegria, lamentarse..., en general, para
indicar una exaltaciéon del animo:

402

--Pues bien; si no me he desorientado durante el
descenso, la direccion del tinel es aproximadamente... jésta!
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403

404

405

406

407

408

409

410

411

Y mientras yo le alumbraba, arafié con el indice el papel,
trazando una linea recta desde nuestra posicion hasta...
--jLa isla del Congreso! -exclamé.(CH, 179)

--iSi, aqui! -grité, olvidandome de que Darry y Soda
seguian dormidos-. No peguéis portazos. (RE, 117)

Si ella pudiera... iOh, si ella pudiera! (EN, 46)

iY en el curso de tu hermana hay desde ayer un caso de
paperas dobles! (HF, 124)

Se puso a gritar diciendo que eso era una cochinada y
una marranada y rompié el mantel de la mesa de la cocina. jCon
todos los platos y tazas del desayuno! (HF, 126)

--iClaro! -exclamo Gretchen-, jporque tu estas de parte de
papa! (HF, 127)

--iMe da igual lo que le pueda apetecer a mi hija! -grit6-.
iYa son las nueve, hijito! jA estas horas, mi hija ya no sale de
casa! jY menos con alguien como tu! ¢ Entendido? (HF, 148)

Si el camién regresa a su hora y la orden de trabajo se ha
cumplido, nadie hard preguntas. Es preferible. Asi que jatencién
al reloj! Yo tengo las cuatro y cuarto. Y hemos de estar a las
cinco en la puerta de Jaffa. Tenemos -dice Débora, calculando-
diez, jdoce minutos a lo sumo! Date bien cuenta de la hora. jY no
te ensimismes! Mira que esta vez yo no puedo estar a tu lado
tirando de ti.(EN, 48)

--Escuchelos: los hijos de la noche. jQué musica hacen!
(DR, 27)

--Pero debe de estar usted cansado. Su habitacion esta
lista; y mafiana podra dormir hasta la hora que desee. Yo estaré
fuera hasta la tarde. iDe modo que duerma bien y tenga felices
suefios! (DR, 27)
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412

413

414

415

416

417

418

Estoy sumido en un mar de dudas. Dudo; tengo temores;
pienso cosas extrafias que no me atrevo a confesar ni a mi propia
alma. jQue Dios me proteja, aunque soOlo sea por mis seres
queridos! (DR, 28)

Pero. jay!, ain conozco su lengua solo por los libros. (DR,
29)

iVaya, otra vez ha amanecido! (DR, 34)

iEl castillo es una verdadera prision, y yo estoy prisionero!
(DR, 35)

jEntonces, éste es su nuevo y malvado plan: hacer creer
a otros que me han visto, de modo que pueda, a la vez, a la vez,
dejar pruebas de que he estado en los pueblos y aldeas echando
mis cartas al correo, y que cualquier tropelia que él cometa me la
atribuyan a mi las gentes del lugar! (DR, 53)

Senti que luchaba por entregarme a la llamada de mis
instintos; mas que eso: era mi propia alma la que luchaba, y mis
sentimientos apenas despiertos se afanaban por responder a
aguella llamada. jMe estaban hipnotizando! (DR, 53)

--iDevuélvame a mi hijo, monstruo! (DR, 54)

2.1.14 Interrogacion

419

420

¢A qué clase de lugar habia venido, y entre qué clase de
gente me encontraba? ¢En qué horrible aventura me habia
embarcado? ¢Era éste un incidente corriente en la vida de un
pasante de procurador a quien habian enviado a explicar a un
extranjero la forma de adquirir una propiedad en Londres? (DR.
23)

¢ Qué haré? ¢Qué puedo hacer? ¢Como escapar de esta
espantosa esclavitud de noche, tinieblas y terrores? (DR, 54)
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2.1.15 Formato:

Las caracteristicas formales del texto (tamafio de letra, margenes,
sangria, etc.) cambian en determinadas circunstancias, para favorecer las
finalidades comunicativas del texto:

- Mayusculas:

421

422

Y, en cada pluma, habia puesto un letrerito sujetandolo
con torzal. Gretchen leyo los letreros: CACATUA, PAPAGAYO,
MIRLO, PALOMA, LORO, CANARIO, PERDIZ, GORRION,
GALLINA, PAVO REAL, GALLO. (HF, 129)

Me quedé mirando el periddico. En la primera pagina del
segundo cuadernillo, un 'gitular decia: JOVENES DELINCUENTES
SE CONVIERTEN EN HEROES. (RE, 118)

- Mayusculas al principio de partes de una secuencia:

423

- Sangria:

424

425

CONTRERAS PERMANECIO TODA LA TARDE
encerrado en su despacho... (CH, 169)

MOMENTOS ANTES DEL TOQUE de silencio, Bereci
entro en la oficina llevando en la mano un artilugio parecido a un
teleobjetivo fotogréfico. (CH, 169)

Le entregué la carta lacrada que me habia confiado el
seflor Hawkins. La abri6 y la ley6 con grave expresion; a
continuacion, y con una sonrisa encantadora, me la tendié para
que la leyese yo. Al menos uno de los parrafos me produjo un
estremecimiento de placer:

«Lamento mucho que un ataque de gota,
enfermedad que padezco constantemente, me impida
viajar durante algun tiempo; pero me alegra comunicarle
que puedo enviar a un sustituto competente, una persona
en la que he depositado toda mi confianza. Es un joven
lleno de entusiasmo y talento, a su manera y de
disposicion leal. Es discreto y silencioso, y se ha hecho
hombre trabajando a mi servicio. Estarda dispuesto a
asistirle cuando usted lo desee durante su estancia ahi, y
seguiré sus instrucciones en todos los asuntos.» (DR, 26)

Tras contarle los hechos y estampar el conde su firma en
los documentos necesarios, y escribir unacarta al sefior Hawkins,
para enviarsela junto ocon otros documentos, empezd a
formularme preguntas acerca de como habia encontrado un
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lugar tan conveniente. Le lei las notas que habia tomado en su
momento y que reproduzco a continuacion:

«En Purfleet, en una calle lateral, encontré
una casa que parecia ajustarse perfectamente a los
requisitos, y en la que se exhibia un cartel desvencijado
gue indicaba que estaba en venta. Estd rodeadaor un
muro alto, de esructura antigua, construido con grandes
piedras, y no parece que lo hayan reparado desde hace
muchos afios. Las puertas, que estaban cerrads, son de
hierro y roble, pesadas y viejas, corroidas por el orin

La finca se llama Carfax, sin duda una
corrupcién de la antigua Qatre Face, puesto que la casa
tiene cuatro fachadas, siguiendo los puntos cardinales de
la brdjula. En total tiene una extension de unos veinte
acres, rodeados por el soélido muro de piedra
anteriormente mencionado. Hay muchos éarboles, por lo
gue en algunos puntos es sombria, y tamcién hay un
estanque o0 lago pequefio, profundo y oscuro,
evidentemente alimentado por unos manantiales, ya que
el agua es clara y discurre formando una corriente de
considerables proporciones. La casa es grande, y yo diria
gue de época medieval; una parte es de piedra
enormemente gruesa. con sélo unas cuantas ventanas
altasprovistas de pesados barrotes de hierro. Parece
formar parte de una fortaleza, y estd junto a una antigua
capilla o iglesia. No pude entrar por no tener la llave de la
puerta que comunica la casa con ella, pero he tomado
apuntes desde diversos angulos. La casa fue edificada
posteriormente, pero de forma desordenada, y sélo puedo
conjeturar la extensién de terreno que ocupa, que debe de
ser grande. En los alrededores sélo hay unas cuantas
casas, una de ellas muy amplia, de construccion reciente,
convertida en manicomio privado. No obstante, no es
visible desde la finca» (DR, 32)

Hasta ahora no habia comprendido bien lo que quiso decir
Shakespeare al poner en boca de Hamlet estas palabras.
«Mis tablillas, rapido, mis tablillas.
Hora es ya de que lo escriba», etc
Porque ahora que me siento como si mi mente estuviese
desquiciada o como si me hubiesen dado el golpe que habra de
destrozarla, me refugio en mi diario en busca de tranquilidad.
(DR, 45)

- Sangriay cursiva:

Gretchen renunci6 a explicarle que las cartas de otros no
se pueden leer sin mas ni mas. Despleg6 la cuartilla y leyo:
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428

429

430

Querida Gretchen:

Las cosas entre papay yo no pueden continuar
asi. De momento, tampoco sé muy bien cémo han de
continuar. Me quedaré durante algunos dias, por lo
menos, en casa de Marie-Luise. Pero, en cualquier
caso,
vendré esta tarde a buscarte y a hablar de todo esto
contigo.

Mama. (HF, 130)

- Sangria y tamafio de letra:

2 El Virgen de Africa

El Virgen de Africa era un navio pequefio y
coquetdn con estampa de yate de lujo de multimillonario
griego. En teimpos habia cubierto itinerarios domésticos,
enlazando entre si algunas de las islas Canarias menores.
Desde su llegada a Melilla, diez afos atras, realizaba
exclusivamente servicios para el ejército, uniendo la
ciudad con Chafarinas y Alhucemas y aproximarse al
pefidn de los Vélez mas que ningun otro navio, por lo que
su utilizacion estaba mas que justificada.

- Deformacién de la palabra:

iLe meteré cien tiros a ese hijoputaaa! (CH, 163)

--iYo la queria, Cidraqueee...! jLa... queriaaa! (CH,163)
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2.2 SINTAXIS

Ofrecemos a continuacion, a modo de ejemplos para consulta, una relacion
de las funciones sintacticas habituales en nuestra lengua.

2.2.10racion simple
2.2.1.1 Funciones del sintagma nominal

2.2.1.1.1 Sujeto
431

Ese pensamiento no le senté nada bien a mi dolor de
cabeza. (RE, 152)

432
Gretchen se levanto y salié del gabinete. (HF, 142)

2.2.1.1.2 Atributo
43

I

Es una pena. (RE, 131)

434

Era un lamento largo, angustioso, como de terror.
(DR,20)

2.2.1.1.3 Vocativo
435

-¢ Tiene que irse? Oh, joven Herr, ¢stiene que irse? (DR, 12)
2.2.1.1.4 Complemento Directo

436
Esto me produjo una especie de conmocién. (DR, 20)

437
Se ha desvanecido la bruma. (DR, 13)

438
Se quito el abrigo y lo colg6 en la percha. (HF, 134)

2.2.1.1.5 Aposicion

439

Entonces, en la lejania de las montafias que se elevaban a
ambos lados, se inicié un aullar ain mas fuerte y mas agudo -un
aullido de lobos-. (DR, 20)
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440

Al fondo habia un pasadizo oscuro, como un tanel, por el
gue salia un hedor mortifero, nauseabundo, el hedor de la tierra
vieja recién removida. (DR, 56)

2.2.1.2 Funciones del Sintagma Preposicional

2.2.1.2.1 Complemento Directo
441

H

Prefiere ver a esos bestias. (RE, 134)

442
Estaban dando volteretas en medio de la acera, andando

con las manos y demas, molestando a la gente y a la Policia. (RE, 145)
2.2.1.2.2 Complemento Indirecto

443
A mi no me apetecia caminar o hacer dedo. (RE, 137)

2.2.1.2.3 Complemento Circunstancial

444

A nivel del mar se encuentran, claro, el puerto y la playa.
(CH, 153)

445
Estabamos entrando en el desfiladero . (DR, 18)

446
Aun no he podido verlo a la luz. (DR, 23)

447

Un cuarto de hora después se presentd papa en el
colegio. (HF, 125)

448
El dia llegaba a su fin.(DR, 11)

449

La puerta se cerrd a sus espaldas con un gran portazo.
(HF, 142)

450
Se abren paso a gritos y empujones. (EN 41)

2.2.1.2.4 Complemento del Nombre

451
Se limpio la espuma de la bocay del bigote (HF, 146)
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452
Habia extendido su coleccion de plumas de pajaro. (HF, 122)

453

Durante todo el dia recorrimos a paso de tortuga una
region repleta de bellezas de todas clases. (DR, 11)

2.2.1.2.5 Complemento de un Adjetivo
454
Una region repleta de bellezas. (DR, 11)

455
Adelfas y naranjos plantados en cubas verdes. (DR, 14)

2.2.1.2.6 Complemento Agente
456

H

Esta vez el bramido de la explosién fue seguido por un
sonido espeluznante.(CH, 196)

457

La masa es hendida por gentes que transportan bultos
increibles. (EN, 41)

2.2.1.2.7 Atributo

458

Eran de un papel de correo extranjero sumamente fino.
(DR, 41)

2.2.1.3 Funciones del Adjetivo

2.2.1.3.1 Atributo
459
Su estado era muy grave. (RE, 130)
2.2.1.3.2 Aposicion
460
Su rostro era fuerte, muy fuerte, aquilino. (DR, 27)
2.2.1.3.3 Complemento Predicativo

461
Héanschen se quedo parado en el vestibulo. (HF, 147)
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2.2.20racién compleja

2.2.2.1 Proposiciones yuxtapuestas

462

463

464

El conductor volvié6 a tomar asiento, sacudié las
riendas, y partimos a gran velocidad. (DR, 21)

Casi no le oi. Estaba leyendo el periddico. (RE, 118)

El Instituto le aburria. Muy soso. (RE, 120)

2.2.2.2 Proposiciones coordinadas

2.2.2.2.1 Copulativas

465

466

467

468

469

470

Giré una llave y la puerta quedd abierta de par en par.
(DR, 25)

Las cortinas, la tapiceria de las sillas y los sofas, y las
colgaduras de mi cama estan hechas de los materiales mas caros
y hermosos, y debieron de poseer un valor fabuloso. (DR, 28)

La sensacion de histeria colectiva que producen mil
doscientas personas peleando por conseguir el mejor filete de la
bandeja queda aceptablemente amortiguada cuando el numero de
comensales se reduce a la décima parte y se les acomoda en
mesas de cuatro plazas. (CH, 157)

Me senté y me puse a llorar. (DR, 54)

Respiré hondo y cerré la boca. (RE, 114)

Se va una chacha y hace venir otra. (HF, 144)

2.2.2.2.2 Disyuntivas

471

Tuve que desayunar a toda prisa, porque el tren partia un
poco antes de las ocho, 0 mas bien eso es lo que hubiera debido
ocurrir. (DR, 10)
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472

473

Por los recovecos de estas colinas verdes de lo que aqui
llaman tierra de Mittel, discurria la carretera, que se perdia al
doblar una curva herbosa o desaparecia entre las copas de los
pinos que se desperdigaban aqui y alla por las laderas de las
colinas, como lenguas de fuego. (DR, 16)

Sin saber lo que hacia -0 quiza sabiéndolo sin saberlo-,
trepé colina arriba, hasta alcanzar el punto mas alto de la isla.
(CH, 188)

2.2.2.2.3 Adversativas

474

475

476

Protesté, pero él insistid. (DR, 25)

Sus bromas eran tan fuertes como las de cualquiera. Pero
nunca sobre Sandy. Nunca.(RE, 123)

No entiendo como es capaz de meterse la jalea y los
huevos vy la tarta todo a la vez, pero a él parece gustarle. (RE,
116)

2.2.2.2.4 Distributivas

477

Le contd a papa que tenia a dos hijos muy enfermos: la
una estaba en casa sin que nadie le cuidase y demasiado
enferma para levantarse a duras penas a coger el teléfono; el
otro se encontraba a su lado, en secretaria, respirando
agonicamente. (HF, 125)

2.2.2.3 Proposiciones subordinadas

2.2.2.3.1 Subordinadas sustantivas

222311
478

479

Sustantivas de sujeto

Lo habitual es que disponga de dos meses.(CH, 168)

Era culpa suya que Bob estuviera muerto; era culpa
suya que Johnny estuviera muriéndose.(RE, 126)
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Sustantivas de atributo

Por lo general es Darry quien prepara el desayuno. (RE,
115)

Sustantivas de complemento directo

Y ella dijo que se iba a divorciar. (HF, 127)

Sustantivas de complemento de un sustantivo

Tuvo la esperanza de que quien llamaba pudiera ser
mama. (HF, 134)

Se sintio invadida por la sospecha de ser una persona
friay superficial. (HF, 138)

Antes de abandonar Londres me habia llegado la noticia
de que habia tenido éxito en los exadmenes. (DR. 23)

Sustantivas de complemento de un adjetivo

Yo estaba seguro de que lo Unico que encontrariamos
serian los restos mortales de un sefior del siglo XIX.(CH, 174)

2.2.2.3.2 Subordinadas adjetivas

486

487

Confirmo las ultimas palabras que he escrito. (DR, 42)

Hizo restallar su gran latigo sobre los cuatro caballos
enanos, que marchaban uno junto a otro. (DR, 14)

2.2.2.3.3 Subordinadas adverbiales

222331
488

489

Adverbiales de tiempo

Cuando me acosté soOlo dormi unas horas, y al
comprender que ya no iba a poder conciliar el suefio, me levanté.
(DR, 34)

Nada habia cambiado desde que yo entré en ella. (DR, 45)
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Adverbiales de modo

Echo detergente, murmurando palabras de enojo. (HF,
135)

La lavadora inici6 su trabajo zumbando sordamente.
(HF, 135)

Gretchen, fascinada ante tal descubrimiento, se quedd
largo rato delante del espejo

Two-Bit me puso un codo sobre el hombro y se apoyo6
contra mi, dando caladas al cigarro. (RE, 126)

Adverbiales de lugar

Es en Oriente donde estalla la vida. (EN 43)

Adverbiales finales

Darry seguia dormido cuando fui a la cocina a preparar el
desayuno. (RE, 115)

Decidimos coger una autobus para ir a casa. (RE, 137)

Yo me echaba a rodar para evitar sufrir las patadas de
turno.(RE, 155)

Adverbiales causales

Tuve que desayunar a toda prisa, porque el tren partia
un poco antes de las ocho. (DR, 10)

La asustaba un poco, pues se sintié invadida por la
sospecha de ser una persona friay superficial. (HF, 138)

--Es una pena que ni tu ni Dally podais estar, ya que es la
primera pelea de las grandes. (RE, 131)

Dije por decir algo. (RE, 122)
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2.2.2.3.3.6
502

2.2.2.3.3.7
503

504

2.2.2.3.3.8
505

506

507

2.2.2.3.3.9
508

H

509

Adverbiales condicionales

Te queria decir que estoy dispuesta a seguir viviendo
contigo si no te metes en mi dieta alimenticia, si, a partir de
ahora, también t0 mueves uno o dos deditos en la casa y si eres
capaz de darte cuenta de una vez que aprender una profesion no
es ningun crimen. (HF, 147)

Adverbiales concesivas

Pronto desaparecieron de mi vista y de mi recuerdo los
temores fantasmales, ante la belleza del escenario que
contemplaba, aunque, de haber conocido el idioma, o mejor
dicho, los idiomas que hablaban mis compaferos quiza no hubiera
podido desecharlos con facilidad. (DR, 14)

Aunque se podia pasear por toda la zona de pasaje, tanto
los oficiales y suboficiales como la tropa convergian en el Gnico
bar en servicio del barco. (CH, 152)

Adverbiales comparativas

Comprendi tan bien como si hubiera hablado. (DR, 41)

Empezaban a moverse en el aire como si quisieran bailar
sobre un inexistente teclado de marfil.(EN 19)

Bereci me zarandedé como si quisiera desmontarme en
pedazos. (CH, 170)

Adverbiales consecutivas

Apreté tanto el otro que se me hizo afiicos en la mano.
(RE, 117)

Dallas se estaba llevando la peor parte, asi que le salté al
soc a la espalda, le tiré del pelo y lo abofeteé. (RE, 156)

2.2.3 Construcciones sintacticas de Complejidad Mayor

Este apartado tiene como objetivo ofrecerte modelos de construcciones
sintacticas de una complejidad mayor, tanto en las unidades menores (los

sintagmas),
complejas).

como en las mayores (oraciones simples y compuestas o
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Observa detenidamente estos ejemplos, y atrévete a imitarlos,

enriqueciendo asi tu escritura.

2.2.3.1 Acumulacién de sustantivos

510

511

512

513

514

515

516

Laluz y el calor, la cortés acogida del conde, parecian
haber disipado todos mis temores y dudas. (DR, 26)

Esta vez el bramido de la explosion fue seguido por un
sonido espeluznante, mezcla de tormenta y terremoto, de alud
y de catarata. (CH, 196)

En la parte superior del tinel se habia abierto un boquete
de algo mas de un metro de diametro y por €l se estaba
precipitando el mar Mediterrdneo, con la contundencia, la
desmesura, la exageracion que solo la naturaleza posee y
derrocha. (CH, 197)

¢ Como escapar de esta espantosa esclavitud de noche,
tinieblas y terrores? (DR, 54)

Se extiende por las calles adyacentes hasta ocupar una
zona, un barrio, una ciudad entera. (EN 41)

Y todo, joyas, sangre, sedas, pan, higos, cristal,
hierbas, cobre, naranjas y basura, en inmediata vecindad, en
increible confusién. (EN 43)

Gretchen se fue a la cocina y se quedé mirando
impresionada el suelo, todo cubierto de porcelana y de trozos
de vidrio mezclados con pegotes de miel y manchas de
mermelada, corteza de pan, cucharas, hueveras, un arenque
en escabeche y terrones de azucar. (HF, 126)

2.2.3.2 Calificacién compleja

517

518

Era un lamento largo, angustioso, como de terror.
(DR,20)

Era Bereci. El pobre, corpulento, temeroso vasco que
habia visto mas claramente que ninguno de nosotros el enorme
error que estdbamos cometiendo. (CH, 187)
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... me hablé casi al oido, con voz queda, pero
apasionada. (CH, 167)

La actitud de la muchacha es recogida, ausente. (EN, 49)

una ciudad entera de vias entoldadas, estrechas,
oscuras, malolientes.(EN 41)

2.2.3.3 Yuxtapuestas y coordinadas

I

52

523

524

525
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Cruz6 también aquella estancia, abrié otra puerta y me
indicé por sefias que entrase. (DR, 26)

Y con una cortés inclinacién de cabeza, él mismo me abrié
la puerta de la habitacion octogonal, y entré en mi dormitorio. (DR,
28)

Me precipité hacia la ventana, la levanté rapidamente y
miré por entre los barrotes. (DR, 54)

No se oy0 gritar a la mujer, y el aullar de los lobos no se
prolongd. Al poco tiempo salieron uno a uno, relamiéndose sus
fauces.

No me dio lastima aquella mujer, porque sabia lo que le
habia ocurrido a su hijo, y estaba mejor muerta.

¢ Qué haré? ¢Qué puedo hacer? ¢Coémo escapar de esta
espantosa esclavitud de noche, tinieblas y terrores? (DR, 54)

--jAtras, atras! jVolved a vuestro sitio! Aun no ha llegado
vuestro momento. Esperad. Tened paciencia. Mafana por la
noche, mafana por la noche sera vuestro. (DR, 59)

La puerta esta cerrada, y las cadenas rechinan; la llave
chirria en la cerradura; oigo que retiran la llave. Se abre otra
puerta y a continuacion se cierra; oigo el crujir de la cerradura y el
cerrojo. (DR, 62)
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Estaba muy grave. Se habia roto la espalda al caerle
encima un enorme trozo de maderamen. Habia sufrido un
colapso y tenia quemaduras de tercer grado. (RE, 113)

--¢Vas a traer a Sandy a la fiesta? -dije por decir algo.
Silencio instantaneo. Miré alrededor-. ¢ Qué pasa? (RE, 122)

Podriamos terminar como ellos, pensé. Podriamos. Y ese
pensamiento no le sentd nada bien a mi dolor de cabeza. (RE,
152)

--Luego llegd maméa con Madi -dijo apesadumbrado-. Y
papa empez0 a gritarme. Muy alto. Y también le grit6 a ella. Mas
alto todavia. (HF, 127)

Entré en el vestibulo, dejo las bolsas en el suelo,
se quito el abrigo y lo colg6 en la percha. (HF, 134)

Gretchen dejo de rascarse, suspird y call. (HF, 145)

--jQuién era ése? ¢ Qué es lo que quiere de ti? ¢Por qué
ha venido a casa? ¢ Qué tienes tl que hacer con un imbécil como
ése? jVamos, habla! (HF, 149)

Dio cuenta de lo sucedido atropellada y lentamente, eso
es cierto, pero con coherencia e hilvanando muy bien una cosa
tras otra. (HF, 124)

2.2.3.4 Subordinadas

536

537

--Creia que estabas en el hospital -grité a la vez que el
soc me tiraba al suelo y yo me echaba a rodar para evitar sufrir
las patadas de turno.(RE, 155)

No me explico como podia Dallas correr tan deprisa,
después de los golpes que se habia llevado, y ademas con el
brazo dolorido, pero procuré no quedarme atras. (RE, 157)
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--Es una pena que ni ta ni Dally podais estar, ya que es la
primera pelea de las grandes que tenemos, sin contar la vez que
vapuleamos al equipo de Shepard. (RE, 131)

Nunca se casaria, porque soOlo podria hacerlo con una
mujer tan maravillosa como mama. (HF, 132)

Apenas hay un solo pie de suelo en esa zona que no se
haya visto enriquecido con sangre de hombres, patriotas o
invasores. (DR, 30)

Al fondo habia un pasadizo oscuro, como un tanel, por el
gue salia un hedor mortifero, nauseabundo, el hedor de la tierra
vieja recién removida. (DR, 56)

jAlli, en uno de los cajones, de los cincuenta que habia en
total, sobre un montén de tierra recién removida, yacia el conde!
(DR, 56)

La masa es hendida por gentes que transportan bultos
increibles en dificil equilibrio sobre la cabeza o en la cadera, en el
sillin de una bicicleta, en una carretilla o sobre una tabla de
ruedas, y que se abren paso a gritos y empujones. (EN 41)

--No -dije en voz bien alta, y Two-Bit, que estaba
limpiando el huevo del reloj, se volvié a mirarme.(RE, 120)

Hanschen, que no estaba acostumbrado en absoluto a
gue le tratasen de esa manera, dejo de refunfuiiar. (HF, 124)

Ahora bien, supongamos que tengo muchos negocios,
gue deseo enviar mercancias, digamos que a Newcastle, 0 a
Durham, o Harwich o Dover. (DR, 39)

2.2.3.5 Parrafos complejos

547

Mi Unica duda consistia en si podia existir un suefio mas
horrible que la red de tinieblas, antinatural y espantosa, que
parecia cerrarse en torno a mi. (DR, 42)
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Dieciséis afios en las calles y puedes aprender mucho.
Pero todo equivocado, no las cosas que quieres aprender.
Dieciséis afios en las calles y ves muchas cosas. Pero todas las
vistas equivocadas, no las que quieres ver. (RE, 133)

Agarrré a Hanschen por las axilas y se lo llevd, ignorando
por completo las protestas de Hanschen intentando explicarle que
se sentia de maravilla desde el momento en que habia devuelto
los arenques en escabeche. (HF, 126)

Sacdé mis cosas y las coloc6 en el suelo, a mi lado,
mientras yo me quedaba junto a una enorme puerta, vieja y
remachada con grandes clavos de hierro, situada en un portal
saliente de piedra maciza. (DR, 23)

Hénschen estaba en el cuarto de los nifios, sentado
delante del escritorio, en cuyo lado izquierdo, que era el suyo -y
también en el lado derecho, que era el de Gretchen-, habia
extendido su colecciébn de plumas de pajaro que contemplaba
cariacontecido. (HF, 122)

Gretchen, fascinada ante tal descubrimiento, se quedd
largo rato delante del espejo contemplando admirada su notoria
pérdida de peso, no apartandose de éste hasta que la abuela
atraveso el vestibulo, camino de la cocina, con una bandeja llena
de vajilla sucia. (HF, 143)

Nunca olvidaré la ultima visién del patio de la posada y su
multitud de figuras pintorescas, todas ellas santiguandose, en
torno a la amplia arcada, con un fondo de brillante follaje de
adelfas y naranjos plantados en cubas verdes, agrupadas en el
centro del patio. (DR, 14)

Entonces nuestro conductor, cuyos amplios calzones de
lino cubrian la parte delantera de la cabina -ellos la llaman gotza-
hizo restallar su gran latigo sobre los cuatro caballos enanos, que
marchaban uno junto a otro, e iniciamos el viaje. (DR, 14)

Pronto desaparecieron de mi vista y de mi recuerdo los
temores fantasmales, ante la belleza del escenario que
contemplaba, aunque, de haber conocido el idioma, o mejor

502



556

557

558

559

560

562

dicho, los idiomas que hablaban mis compaferos quiza no hubiera
podido desecharlos con facilidad. (DR, 14)

¢(Es acaso sorprendente que fuéramos una raza de
conquistadores, que fuéramos orgullosos, que cuando los
magiares, lo slombardos, los avaros, los bulgaros o los turcos se
desparramaron por nuestras fronteras los oblighramos a
retroceder? (DR, 37)

A continuacioén recogié las mias, las puso con las suyas y
las dej6 junto al recado de escribir, hecho lo cual y en el mismo
instante en que la puerta se cerraba tras él, me incliné y miré las
cartas, que estaban boca abajo sobre la mesa. (DR, 41)

Confirmo las Ultimas palabras que he escrito, y en esta
ocasion no cabe la menor duda. No tendré miedo de dormir en
cualquier sitio en que no esté el conde. He colocado el crucifijo a
la cabecera de la cama. Supongo que de este modo mi descanso
estara mas libre de suefos; y alli ha de quedarse. (DR, 42)

Que una persona fuese capaz de reir en una situacion tan
triste como la suya porgue a Stan se le habia quedado el dedo
indice atascado dentro del agujero de una cuba de vino y no
podia sacarlo, le parecia algo extrafio, e incluso la asustaba un
poco, pues se sintid invadida por la sospecha de ser una persona
fria y superficial. (HF, 138)

Te queria decir que estoy dispuesta a seguir viviendo
contigo si no te metes en mi dieta alimenticia, si, a partir de
ahora, también ta mueves uno o dos deditos en la casa y si eres
capaz de darte cuenta de una vez que aprender una profesion no
es ningun crimen, jaunque se trate de una persona hecha y
derecha! (HF, 147)

Tuve que desayunar a toda prisa, porque el tren partia un
poco antes de las ocho, 0 mas bien eso es lo que hubiera debido
ocurrir, pues, tras, dirigirme apresuradamente a la estacion a las
siete y media, tuve que esperar sentado en el vagon durante mas
de una hora hasta que iniciamos el viaje. (DR, 10-11)

En la mano portaba una lampara antigua de plata en la
que ardia la llama sin tubo ni globo de ninguna clase,
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proyectando sombras temblorosas y largas al parpadear movida
por la corriente de aire que entraba por la puerta abierta. (DR, 25)

Eran de un papel de correo extranjero sumamente fino, y
al mirarlos y mirar también al conde y advertir su tranquila sonrisa,
con los dientes caninos y afilados sobre el rojo labio inferior,
comprendi tan bien como si hubiera hablado que debia tener
cuidado con lo que decia, porque era muy capaz de leerlo. (DR,
41)

Pero mis sentimientos se tornaron en terror y repulsion al
ver que el cuerpo salia por la ventana y empezaba a descender a
gatas por la pared del castillo, que se erguia sobre aquel
espantoso abismo, cabeza abajo, con la capa desplegada a su
alrededor, como unas alas enormes. (DR, 42-43)

Las ventanas carecian de cortinas y la luz amarilla de la
luna que entraba a raudales por los cristales diamantinos permitia
ver incluso los colores, al tiempo que ocultaba el polvo abundante
que lo cubria todo y que, en cierta medida, disimulaba los
estragos del tiempo y de la polilla. (DR, 44)

A qué clase de lugar habia venido, y entre qué clase de
gente me encontraba? ¢(En qué horrible aventura me habia
embarcado? ¢Era éste un incidente corriente en la vida de un
pasante de procurador a quien habian enviado a explicar a un
extranjero la forma de adquirir una propiedad en Londres? (DR.
23)

El que se levanta primero se encarga de prepararlo, y a
los otros dos les toca lavar los platos. Esa es la regla de la casa,
y por lo general es Darry quien prepara el desayuno y nos deja
los platos a Soda y a mi. Busqué en la nevera y encontré unos
cuantos huevos. A todos nos gustan los huevos, hechos de
manera diferente. (RE, 115)

Corrimos por la entrada, que estaba atiborrada de gente,
hacia el ascensor. Unos cuantos nos gritaron, creo que porgue
teniamos un aspecto lamentable, pero Dally no tenia en la
cabeza otra cosa que no fuera Johnny, y yo estaba demasiado
confuso para enterarme de nada, excepto de que tenia que
seguir a Dallas. (RE, 159)
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Entonces, en la lejania de las montafias que se elevaban a
ambos lados, se inici6 un aullar ain mas fuerte y mas agudo -un
aullido de lobos-, que nos afecté por igual a los caballos y a mi, ya
gue estuve a punto de saltar de la calesa y echar a correr,
mientras que ellos volvieron a encabritarse y corcovear con tal
furia, que el conductor tuvo que utilizar toda su enorme fuerza
para impedir que se desbocaran. (DR, 20)

Gretchen observaba un tanto irritada -escarbando con
desgana en el asado de liebre- a sus parientes, ocupados en dar
cuenta de la comida, y, al ver como la abuela le hacia un gesto
compasivo a papa, diciendole con la boca llena de salsa: j«El
comer consuelal!» y como papé asentia con la cabeza, se untaba
un trozo de albondiga con grosellas y decia suspirando, sin dejar
de masticar: «¢Qué va a hacer uno si no?», ya no pudo aguantar
mas tiempo a la mesa. (HF, 142)

De tarde en tarde, en el esfuerzo agotador de los
comienzos, cuando se segaban las primeras espigas o empezaba
a correr el agua en los canalillos de riego recién abiertos, una voz
varonil se alzaba en los campos y unos dedos femeninos
interrumpian la ruda tarea agricola que les habia sido impuesta -
atar las gavillas o arrancar las malas hierbas- y empezaban a
moverse en el aire como si quisieran bailar sobre un inexistente
teclado de marfil.(EN 19)

A veces, como la carretera se abria entre bosques de
pinos, que en la oscuridad parecian cerrarse sobre nosotros, las
grandes masas de color gris que se derramaban sobre los arboles
producian un efecto particularmente misterioso y solemne, que
fomentaba los pensamientos y macabras fantasias engendrados a
primeras horas de la tarde, cuando el sol poniente proporcionaba
un extrafo relieve a las nubes fantasmales que entre los Cérpatos
parecen culebrear incesantemente por entre los valles. (DR, 17)

Permitame decirle con franqueza, para que no le resulte
extrafio que haya buscado los servicios de alguien que vive tan
lejos de Londres en lugar de alguien que resida alli, que mi
intencion fue que no se atendiese a ningun interés local, sino sélo
a mis deseos; y cOmo quiza una persona que vive en Londres
puede tener algin amigo a quien favorecer o algun interés
concreto, por eso fui tan lejos para buscar a mi agente, cuyo
trabajo trabajo so6lo redundara en mi propio beneficio. (DR, 39)
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Su rostro era fuerte, muy fuerte, aquilino, con el puente de
la delgada nariz muy alto, y los orificios nasales arqueados de una
forma muy peculiar; la frente amplia y abombada, y el pelo escaso
entorno a las sienes, aunque abundante en el resto de la cabeza.
Las cejas eran pobladas; casi se encontraban sobre la nariz, con
un pelo espeso que parecia rizarse por su propia abundancia. La
boca, a juzgar por lo que podia verse bajo el bigote, tenia una
expresion fija y bastante cruel, con dientes blancos sumamente
afilados; éstos sobresalian por encima de los labios, de un rojo
notable, que demostraba una vitalidad asombrosa para un hombre
de su edad. Por lo que respecta al resto, sus orejas eran palidas y
extraordinariamente puntiagudas en el extremo superior; tenia la
barbilla amplia y recia, y las mejillas eran firmes, aunque
delgadas. En conjunto daba una impresion de palidez
excepcional. (DR, 27)

2.3 Utilizacion de figuras retéricas

En la medida de sus necesidades expresivas, procura enriquecer tus

textos con las figuras retéricas que consideres conveniente.
A continuacion te ofrecemos algunos ejemplos.

2.3.1 Onomatopeya

575

-¢,Qué dices? {Si estoy como nhuncuuuaaggh...!

-iHalaaa...! -exclam6 Cidraque, esquivando habilmente-
Desde luego... jCamarero! jTrae un café! jQué digo! jUna docena
de cafés! jY serrin para limpiar esto! (CH, 163)

2.3.2 Repeticion

576

577

578

-¢ Tiene que irse? Oh, joven Herr, ¢tiene que irse?(DR, 12)

--iLe mataré! Le mataré, aunque sea lo ultimo que haga
en esta vida...

Cidraque se encaré con los otros, que me miraban ya
claramente alarmados.

--No le hagais caso... La mujer del capitan y él eran
grandes amigos. No sabe lo que dice.

--iClaro que sé lo que digo! iDigo que le mataré! -repeti,
cada vez con mayor firmeza-. jLe mataré! jLe mataré! (CH, 161)

Prototipo del vasco de vascas raices hundidas en la noche
vasca de los tiempos. (CH, 157)
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--jAcabaré con ese bastardooo! -bramé, pataleando con
furia-. jAcabaré con él! jAcabaré con él! jCon él, con él... (CH,
163)

La atmoésfera, aparentemente, se iba enrareciendo a cada
paso y a cada paso nos daba la sensacion de que resultaba mas
dificultoso llenar los pulmones. (CH, 178)

Pero él estaba muerto. Muerto. (CH, 187)

Mas deprisa. Mas deprisa!(CH, 198)

Muy, muy feo. (CH, 166)

Tengo miedo, un miedo espantoso, y no tengo
escapatoria. (DR, 43)

¢(No fue ayer cuando aguanté corriendo hasta el
amanecer, con la patrulla britanica pisandole los talones? No. No
fue ayer. Ni serd hoy cuando regrese con dos camiones llenos de
nuevos kibutznik, entre canticos y banderas. No seréa hoy.(EN 24)

En el kibutz se encuentran ejemplares humanos de todo
tipo, procedentes de todos los rincones de la tierra.
¢, Te asombrés, pibe? Venimos de todas la partes
del mundo.(EN 29)

Me hizo un sinfin de preguntas. Queria saber, minuto por
minuto, en qué habia empleado tanto tiempo. ¢Tanto
tiempo?(EN 27)

Pero resulta tan directa, tan inesperada, tan viva, tan
sorprendente(EN 28)

El médico dijo que tenia demasiada imaginacién,, y
gue eso tenia una cura bien sencilla: estudiar mas, leer
mas, dibujar mas y jugar mas al fatbol. (RE, 121)
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Los odiaba. Era culpa suya que Bob estuviera muerto; era
culpa suya que Johnny estuviera muriéndose.(RE, 126)

Ojala estuviera a salvo, fuera de aqui; ojala no hubiera
venido. (DR, 34)

2.3.3 Circunloquio

592

Simple y llanamente, queria matarle. Queria verle cerrar
los ojos para siempre.

2.3.4 Interrogacion retorica

593

594

595

Tengo la impresion de que cuanto mas nos adentramos en
oriente, mas impuntuales son los trenes. ¢Como serdn los de
China? (DR, 11)

A qué clase de lugar habia venido, y entre qué clase de
gente me encontraba? ¢(En qué horrible aventura me habia
embarcado? ¢Era éste un incidente corriente en la vida de un
pasante de procurador a quien habian enviado a explicar a un
extranjero la forma de adquirir una propiedad en Londres?(DR.
23)

¢Sera que hay algo en la esencia de este objeto, o0 es que
es un mediio, una ayuda tangible para transmitir recuerdos de
comprension y consuelo? (DR, 36)

2.3.5 Hipérbole

596

597

598

En un abrir y cerrar de ojos, me encontré sentado ante
una de las mesas de la cantina. (CH, 162)

Bereci me zaranded como si quisiera  desmontarme en
pedazos. (CH, 170)

Durante todo el dia recorrimos a paso de tortuga una
region repleta de bellezas de todas clases. (DR, 11)
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Después de la cena fumé un cigarro, también como la
noche anterior, y el conde se qued6 conmigo, hablando y
formuldndome preguntas sobre todos los temas concebibles,
hora tras hora. (DR, 33)

Abrié de un tirén la pesada ventana con su mano terrible y
arrojo el espejo, que se destroz6 en mil pedazos contra las
piedras del patio. (DR, 35)

Sodapop los estaba matando de risa. RE, 111)

Me moriria de ver mi foto en el peridédico con un pelo tan
chungo. (RE, 111)

Es tan grasiento que se desliza cuando anda. (RE, 125)

Steve habia puesto la radio tan alta que por poco me
rompe los timpanos. (RE, 143)

2.3.6 Antitesis

605

Para alguien como yo, capaz de marearse con sélo pasar
por una puerta giratoria, aquel trance supuso comprobar en
propia carne la insignificancia humana frente a la fuerza desatada
de la naturaleza. (CH, 152)

2.3.7 Paradoja

607

¢qué tiene este Muro que al parecer une y separa,
consuela y desespera, vuelve al pasado y se lanza al futuro con
idéntica carga de fe, amor y violencia?(EN, 46)

Sin saber lo que hacia -0 quiza sabiéndolo sin saberlo-,
trepé colina arriba, hasta alcanzar el punto mas alto de la isla.
(CH, 188)

2.3.8 Comparacién

608

Aparecié mas serio que un plato de habas. (CH, 160)
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Asi , como ido, ...(CH,161)

Cidraque se quedd serio como un juez del Supremo. (CH,
166)

Volvi la vista hacia los cuerpos de mis compaferos
muertos, arrojados alli como desperdicios, como restos de un
naufragio, y la determinacién se alié6 con mi deseo de venganza.
(CH, 188)

A veces veiamos pequefios pueblos o castillos en las
cumbres de escarpadas colinas, como los que se ven en los
misales antiguos.(DR, 11)

No tenia suefio, porque el haber dormido tantas horas el
dia anterior me habia fortalecido, pero no pude evitar
experimentar ese escalofrio que le embarga a uno al despuntar el
alba, que es, a su modo, como el cambio de marea. (DR, 33)

Me comporté en gran medida como una rata atrapada (DR,
36)

Le vi utilizar todos los salientes e irregularidades para
descender a velocidd considerble, como un lagarto que se deslizar
por una pared. (DR, 43)

Era como la dulzura intolerable y estremecedora de unas
copas de cristal en las que jugueteara una mano habil. (DR, 46)

La luz roja que despedian era espeluznante, como si
ardieran tras ellos las llamas del fuego del infierno. (DR, 48)

Gretchen reflexion6 un momento, no mas largo que tres
puntas de lapiz. (HF, 143)

Gretchen se rascé la barriga como si le hubiesen picado
siete mosquitos a la vez. (HF, 145)
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Johnny abrié los ojos. Al principio los tenia como platos,
de la sorpresa, pero luego se le oscurecieron. (RE, 133)

Metafora

Senti que me rompia por dentro. (CH, 161)

El sargento primero Teodoro con su mujer, sus dos hijos,
de ocho y diez afios, y su suegra, un monstruo que habria puesto
los pelos de punta al doctor Jekyll. (CH, 151)

La Isla del Congreso se alzaba aproximadamente a medio
kilbmetro. Un auténtico lomo de raton, redondo y gris,
emergiendo de las aguas, sin vegetacion alguna. (CH, 155)

Senti que me rompia por dentro. (CH,161)

Pregunté luchando contra el nudo de mi garganta.
(CH,161)

Llorando a moco tendido... (CH, 163)

Acabemos con esa rata de cloaca. (CH, 163)

--Por tu madre, escupelo todo de una pufietera vez. (CH,
166)

Un empinadisimo tramo de escaleras que se zambullia en
las entrafas de la tierra. (CH, 177)

Ya no puedo ni con mi alma. (CH, 198)

Ardo en deseos de pasear por las calles concurridas de su
inmenso Londres. (DR, 29)
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Cualquiera que, estando cansado, y por asi decirlo atado a
su puesto, haya experimentado ese cambio en la atmdsfera, me
creera. (DR, 33)

Tendrd que hacer menos interesante su conversacion
sobre Inglaterra, mi querido y nuevo pais, para que no olvide
cdmo vuela el tiempo. (DR, 34)

No debo dejar que se me dispare la imaginacion; en otro
caso, estaria perdido. (DR, 34)

Empiezo a ver una nueva luz en ciertas cosas que me
habian confundido (DR, 45)

Esta mafiana, mientras me estrujaba los sesos sentado en
el borde de la cama, oi en el exterior un restallar de latigos y un
golpear y arafiar de cascos de caballo en el sendero de piedra
gue hay detras del patio. (DR, 52)

La Tierra Prometida que mana leche y miel.(EN, 16)

jLa cosa esta que arde, Gretchen! (HF, 123)

Normalmente él y mama eran ufia y carne. (HF, 132)

El paga simplemente para tener en casa a una persona
agradable. jY que, ademas, no esté ya con un pie en la tumba!
(HF, 145)

iDime inmediatamente quién es esa escoria! (HF, 149)

Darry, al final, consiguié meterle en la cabeza a aquel tio
gue nosotros éramos mas o menos toda la familia que tenian
Dally y Johnny. (RE, 113)

Si dijese una sola palabra se me desharia el nudo que
tenia en la garganta y me echaria a llorar. (RE, 114)
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656

Tenia la cara de piedra. (RE, 114)

Me quedé frito. (RE, 115)

Aquella mierda de corte de pelo hacia que me
sobresalieran las orejas. (RE, 115)

Lo habian mimado hasta pudrirlo. (RE, 127)

Mis amigos, bueno, creen que me falta un tornillo o que
se me esta ablandando el corazon.(RE, 127)

Seguiréis en donde siempre habéis estado, en el hoyo.
(RE, 128)

--Nunca mas podré andar -empezd Johnny, y luego se
vino abajo-. Ni siquiera con muletas. Me he partido la espalda.
(RE, 132)

Soda tenia abierto el grifo de las paridas y las payasadas.
(RE, 143)

Tengo la impresion de que le van a pedir que sea él quien
encienda los fuegos artificiales. Es un buen pegador. (RE, 151)

Te topas con un tio que a una pelea le llama «arrimar
candela», y esta claro que no tiene mucha educacion. (RE, 151)

Un montdn de socs son malos y de sangre fria. (RE, 152)

El silencio se hizo mas y mas pesado. (RE, 154)

Estaba a mi lado, dispuesto a comerse a cualquiera. (RE,
155)
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2.3.10 Metonimia
657

Dos minutos mas tarde escuchamos la voz sorprendida
del valenciano. (CH, 165)

658
Fuimos descendiendo los cuatro en silencio hasta una
profundidad escalofriante. (CH, 177)

659
En aquel lugar reinaba una espantosa soledad que
atenazaba el corazon y hacia temblar mis nervios. (DR, 44)

iNo tiene buena mano para las plantas! (HF, 137)

661
No iba a vivir en un barrio piojoso el resto de mi vida. (RE,

149)
662
El madero cambi6 de tono. (RE, 158)
2.3.11 Ironia
663
Aunqgue se podia pasear por toda la zona de pasaje, tanto
los oficiales y suboficiales como la tropa convergian en el Unico
bar en servicio del barco, donde todos hablaban en voz altisima
para hacerse oir por encima de los demas y del rumor de las
maquinas, bebian mucho mas de lo habitual a esas horas del dia
y gesticulaban con castrense comedimiento ... (CH, 152)
664
Siempre habia deseado pasear a medianoche bajo un
polvorin. (CH, 174)
665

los judios opulentos... no parecian tener demasiada prisa
por el regreso. (EN 23)

2.3.12 Sinestesia

Todo lo que pude ver fue el gris célido del cielo que se
iluminaba. (DR, 34)
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APENDICE Il
CLAVES DE CORRECCION






O1: Errores de acentuacion

agudas, llanas, esdrijulas
localizacion de la silaba tonica
homénimos

palabras compuestas
diptongos-hiatos

monosilabos

~ooooe

O2: Errores en la escritura de
palabras

palabras de uso comun o poco comun

uso de las mayusculas

c. numeros que pueden ser sustituidos por
palabras

d. separacion de silabas al final de una renglén

e. sino/sino

porque, por qué, por que, el porqué

oo

=

0O3: Errores en puntuacion

coma
punto

punto y coma

dos puntos

signos de admiracién e interrogacion
vocativo

comillas

puntos suspensivos

Se@~ooooTp

S1: Errores en oraciones
compuestas

construccion

repeticién de estructura
correlacion de los tiempos verbales
uso del gerundio

aoop

S2: Errores en oraciones simples

concordancia

orden de la construccién
repeticion de sintagmas
sintagma incompleto
construccién del sintagma

P20 Tw

S3: Uso de estructuras
oracionales complejas

aparecera S3 cuando se construya
correctamente una estructura oracional
compleja

S4: Uso de sintagmas complejos

a. construccion correcta de un sintagma
complejo
b. uso preciso del Iéxico

L1: Errores en el uso del
vocabulario

a. repeticion
b. inadecuacién
c. cacofonia

Al: Errores en lanarracion

uso del narrador

uso de la persona verbal
uso de los tiempos verbales
exposicion de los hechos

aoop

A2: Errores en ladescripcion

ausencia injustificable

insercién inadecuada

pertinencia de la informacion
adecuacion de la extension al contexto

aoop

A3: Errores en el didlogo

a. convenciones graficas
b. insercion del narrador

A4: Errores en el parrafo

a. adecuacion de su contenido y extension al
contexto
b. uso de la sangria en la primera linea
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APENDICE Il
FICHAS DE ERRORES Y ACIERTOS






O1l: errores de acentuacion

a. agudas, llanas, esdruajulas
b. localizacion de la silaba tonica
d. palabras compuestas

e.diptongos-hiatos
f.monosilabos

clave

palabra

palabra

palabra

palabra
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O1: errores de acentuacion

c. homoénimos

clave

frase
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O2: errores en la escritura de palabras

a. palabras de uso comun o poco comun
C. numeros que pueden ser sustituidos por palabras

b. uso de mayusculas

palabra

palabra

palabra

palabra
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O2: errores en la escritura de palabras
d. separacion de silabas al final de un renglén
e. sino/si no
f. porque, por qué, por que, el porqué

clave frase
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O3: errores de puntuacion

a. coma e. signos de admiracion e interrogacion
b. punto f. vocativo
C. punto y coma g. comillas
d. dos puntos h. puntos suspensivos
clave frase
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S1: errores en oraciones compuestas

a. error de construcciéon c. error en correlaciéon de los tiempos
verbales

b. repeticion de estructura d. error en el uso del gerundio

clave frase
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S2: errores en oraciones simples

a. concordancias c. repeticion de sintagmas e. error en la construc-
b. orden de la construcciéon d. sintagma incompleto cion de un sintagma
clave frase
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S3: uso de estructuras oracionales complejas

frase
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S4:. uso de sintagmas complejos en oraciones
simples

a. construccién correcta b. uso preciso del Iéxico

frase
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L1: errores en el uso del vocabulario

a. repeticion  b. inadecuacion c. cacofonia

clave

frase
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Al: errores en la narracion; a. uso del narrador; b. uso de la

persona verbal; c. uso de los tiempos verbales; d. exposicion de los hechos.

A2: errores en la descripCién: a. ausencia injustificable;

b. adecuacion contexto.

A4: errores en el pérrafo: a. adecuacion de su contenido y

extension al contexto; b. uso de la sangria en la primera linea.

fecha claves
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A3: errores en el didlogo

a. convenciones gréaficas b. insercion del narrador

clave

frase
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APENDICE IV
HOJA DE RECAUDO






Nombre

Curso

O1Acentuacion S10. compuesta  S4 S. complejo A2 Descripcion P Numero de
O2Escritura S2 0. simple L1 Vocabulario A3 Dialogo palabras
O3Puntuacion S3 0. compleja Al Narracion A4 Parrafo N Nota

Ejerc 01({02|03 S1{S2|S3|S4 L1 Al | A2 | A3 | A4 P N
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APENDICE V
GUIA PARA SOLUCIONAR ERRORES






Claves

o1

02

o3

S1

S2

L1

Al

A2

A3

A4

Como se solucionan los errores ya cometidos
Consultando las normas

Consultando el diccionario, los modelos de conjugacion,

enciclopedias, etc.

Revisando aciertos anteriores, repasando algin manual de

ortografia o de sintaxis, entrevistandose con el profesor, etc.

Modificando la redaccion del texto (sustituyendo unas conjunciones
por otras, alguna preposicién por un punto y seguido; modificar la

configuracién completa de la frase)

Modificando la redaccion de la oracién simple, consultando los

manuales de gramatica, etc.

Sustituyendo una palabra por otra similar, consultando,

modificando el contenido de la frase, etc.

Revisando las exigencias del narrador y/o las del tiempo verbal,

etc.
Reformulando el texto, adecuandolo mejor a su contexto

Revisando las caracteristicas formales del didlogo y el mondlogo
en alguna fuente informativa; por ejemplo, en otros textos

narrativos.

Repasando las caracteristicas formales y de contenido del parrafo,

etc.
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APENDICE VI
TEXTOS PARA SER REPARADOS






1. Sus padres son demasiado viejos y ellos no
pueden aportar ningun dinero para la casa, y su
hermano pequefio esta enfermo del corazdn y tienen
gué hacerle un transplante, pero esa operacion cuesta
mucho.

2. Pedro es un niflo de quince afnos, pelo negro
y rizado, ojos azules y con una mirada muy fija. De
caracter muy serio, el cual, no se parece al de su
hermano Jose Antonio que es un chico de menor edad
pero muy inteligente.

3. Estas odian al profesor ya que con mirarle
esa gran calva con pelo marrén, dientes amarillentos,
gafas de culo de vaso y poco afeitado se le van las
ganas de dar matematicas a cualquiera.

4. Dos encapuchados, de los cuales no se
sabe nada de su aspecto fisico, cometieron un
alarmante robo, en un pueblecito de Ibiza, llamado La
Gloria.

5. La pandilla estaba desayunando debajo de
una palmera, Esther desayunaba un bocata, Sofia un
sandwich, era para mantener la linea, Jorge un dulce y
yo e Ivan un bocadillo y por altimo Rubén no desayund
nada porgue tenia el estbmago un poco revuelto.

6. Dingo me mir6, y simplemente, nos
lanzamos “carril abajo”, como dos endemoniados,
alcanzamos una velocidad de setenta y un kildmetros
por hora.

7. Cuando me logro levantar voy directamente
al bafio para lavarme y asearme pero con una rapidez
increible porque al final se me junta la hora y siempre
suelo ir con la hora pegada y no me da tiempo ni de
desayunar, porque a veces, bueno es que siempre
suelo preparar la ropa por la noche, pero cuando no
me da tiempo al llegar la mafiana me pongo enfrente
del armario y empiezo a pensar en lo que me voy a
poner y le doy vueltas a la cabeza ¢y qué me pongo? y
nada mi cabeza no quiere pensar en nada y sigo
pensando, pensando hasta que al final me decido por
una.
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8. El no sabe quién es, pero cuando escucha
esta dulce voz:
--¢Quién soy?, en su cara se refleja una
sonrisa de oreja a oreja, se da la vuelta y ve que es
Maria.

9. (Insertar narrador)

Al rato llega Maria muy sonriente.

--iHola Pedro!

--jHola Maria! ¢ Qué vas a tomar?

--Un café con leche.

--Bueno, cuentame algo sobre tu vida.

--¢,Qué quieres que te cuente? Mi vida es un
poco aburrida.

--No, no creo que sea asi. Yo pienso que la
vida en tu pueblo es distinta a esta. Seguramente es
mas tranquila.

--¢,Has salido con algun chico?

--No, nunca me han gustado los chicos de
alli. Todos son unos nifios creidos y estupidos.

--¢Y qué opinas de mi?¢ También crees que
soy como ellos?

--No, no, nada de eso. Desde el momento en
gue te vi, pensé que eras distinto en todos los
aspectos. Tu me caes fenomenal.

--Ta también eres fantastica. Cuando te vi
por primera vez pensé que habia llegado el momento
gue siempre he estado esperando.

10. Su despacho formado por: Una mesa con
un armario y una mesita portatii acompafada de una
maquina de escribir, pero no le importaba, a pesar de
ello resultaba acogedor.

11. Sus brazos cubiertos por finos guantes de
sedas y en su dedo indice brillaba un hermoso anillo de
brillantes.

12 Tal vez mi amor por ti se desvanezca, donde
s6lo queden los recuerdos de un agradable atardecer o
de aquella noche inolvidable.

13. Estaba claro de que no se encontraba
bien, no por el hecho de la boda, porque ella estaba
realmente enamorada de Luis, sino por su padre, un
peso que deberia de llevarlo toda su vida.
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14. Pilar pensaba que todo lo que la gente del
pueblo pensaban de su marido, de que estaba un poco
alocado, de que era muy nervioso, eran simples
invenciones, ya que la gente queria cotillear sobre
problemas ajenos de los que no tenian ni idea.

15. Al principio estuvo con él muy normal, no
sabia como decirle la decision que habia tomado, pero
al final, intentando no desmoronarse, se lo dijo. El no
podia ni queria creerlo. Se lo tomd a broma, pero al ver
gue ella hablaba en serio le prometi6 que no saldria
tanto y estar mas con ella, aunque a pesar de todo
Gloria continué adelante. El seguia diciendo que no.
Por fin Gloria llena de dolor se fue dejandolo alli que
pensara lo que quisiera.

16. A lo lejos se acerc6 despacio el autobus
aparcando cerca de ellas. Subieron todas a él iniciando
el camino hacia la residencia.

17. Ellos tienen que tener una proteccion
especial como guantes y gafas para que los tintes y las
pinturas son téxicos y asi se proteguen.

18. Estas tienen mucho mérito y muchos de
ellos se los han reconocido su esfuerzo y su aportacion
al periédico.

19. A algunos de éstos no le supone un
sacrificio, porque, por lo general los que se dedican a
este trabajo es porque le gusta o le encuentran algo
fascinante.

20. Lo emocionante de éstas noches con sus
tareas es el de proporcionar a la gente la alegria por
medio de la musica.

21. Son tanto estudiantes como ciudadanos
que tras cinco dias de trabajo busca en la noche del
viernes, sdbado y domingo la expansion en locales
muy diversos.

22. Cuando va llegando la noche y los puby

discotecas se llenan con un gran tumulto de gente,
juventud y gente no tan joven.
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23. No le es divertido tener que sacar algunas
personas de dichos locales porque sus circunstancias
peligre a los demas.

24. Este era el miedo que a Eva le
sobrecogia. Y, aunque ella trataba de confiar en él, no
fue plenamente.

25. Era algo que no soportaba pero al no
poder valerse por si mismo no le quedaba otro remedio
que aguantarse.

26. Celeste al oir aquellas palabras un
inmenso dolor la invadié en el instante que cerraba los
0jos.

27. Ella estaba nerviosa, meditaba todo lo
gue tenia que decirle y aclarar la situacién de una vez
por todas.

28. Por eso quiero que vengas conmigo al
desfile que se presenta de modas en el Hotel
Condestable, con varias firmas de alta costura, que se
celebra esta tarde, ¢ te parece bien?

29. Le dices al del laboratorio, que cuando
esté listo, que me llame a mi apartamento.

30. Creo gque si no me dice qué es lo que la
tiene nerviosa, no podré ayudarla.

31. Mire usted se queda aqui y mientras
nosotras nos escondemos, si oye algo raro no se
mueva.

32. Después de esto, salieron a nuestro
encuentro. Cuando vi a Patricia me asusté bastante al
ver la cara de tristeza que tenia y mi madre de
disgusto.

33. Dijo Victor mientras le indicaba para que
tomara asiento.

34. Celeste, después de comunicarle a Victor
todos los movimientos de Carlos, tal y como habia
acordado, Victor dias después se dispuso para
instalarse en Malaga.
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35. De repente, alguien le ofrecid fuego
cuando pudo observar que se trataba de Victor, ella
quedd paralizada en el momento que él la saludé con
un impulsivo abarazo.

35. Sobre el armario estan los muebles de las
mufiecas. Colgada sobre la pared esta la estanteria,
sobre ella hay una casita que a su vez es joyero y
hucha y es muy bonita, también estan las mufiecas de
comunion y muchas mufiecas mas.

36. Hay dos armarios uno para mi hermana y
otro para mi. Al lado de uno de los armarios hay una
mesa de estudio y arriba de la mesa hay un espejo,
hay dos estanterias situadas arriba de las camas, una
encima de cada cama.

37. Su tez es morena, h0O muy morena, Sus
ojos son profundos, muy oscuros, su color de pelo es
castafio claro, aunque ahora su pelo es mucho mas
claro. En definitiva su pelo es rubio con muelles. Es
decir rizado, es alta, muy alta, chica de pasarela, su
nariz es grande, redonda. Su boca es muy grande tan
grande que al sonreir se le vé con gran facilidad los
dientes. Sus dientes son perfectos y parecen que son
de leche.

Su caracter es entre bromista y seria,
aunque sabe cuando es el momento para decir una
tonteria.

38. Es bastante alto y muy ancho (gordo), me
supongo porque come mucho, su cara es redonda y su
pelo moreno y rizado, el cuerpo es muy robusto y claro
aungue un poco sobrepasado de peso en lo Unico que
se parece a mi es en casi todo lo que hacemos y lo
gue nos gusta, también fisicamente de cara.

39. La habitacion es grande vy rectangular, la
puerta es de madera de color marrén oscuro, detras de
la puerta hay colocada una percha de madera clara
donde cuelgo la ropa, las peredes lisas, blancas
rellenadas de posters de tios famosos y un cuadro de
un payaso pintado por mi padre, y toda una pared con
cartulinas negras, fotos pegadas de mi infancia, de mi
familia, amigos, mi casa. Estanterias de madera de
marrén claro a juego con la cama, el escritorio, armario,
mesita.
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40. Estas estanterias colocadas en la pared
gue esta en el fondo de la habitacién, encima de la
puerta del cuarto, tienen mufecos.

41. A su izquierda una ventana pequefa y un
armario muy grande espacioso con puertas de cristales
espejos y cajones abajo cuatro, a la derecha al lado de
la cama la mesita, cuadrada donde siempre tengo una
botella de agua, un vaso y un despertador pequeiio,
cuadrado de color negro.

42. La verdad es que su familia son gente
sencilla de clase media. Que aunque no sean gente
adinerada les gustan ser educados y correctos ante la
sociedad que hoy en dia les rodea.

43. Dej6 los libros encima de la cama que,
para enfado de su madre siempre estaba alborotada:
gue si juguetes debajo de la cama, toda la ropa encima
de la mesa, los zapatos en lo alto de la silla, y entre el
desorden y todas las paredes llenas de posters de sus
artistas preferidos hacia imposible su buena estética.

44, Las clases son muy seguidas, y los
ordenadores que es lo que mas me gusta no hay
muchas horas para eso.

45, Maria era una persona enérgica,
incombustible, siempre dispuesta a ayudar, le gustaba
tener todo limpio y ordenado, morena y en la cual
resaltaba su piel firme y aterciopelada para su edad.
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