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UN RETRATO DE VELAZQUEZ:
EL X CONDE-DUQUE

DE BENAVENTE

DEL MUSEO DEL PRADO

EL OBJETIVO DE
esta comunicacién es el es-
tudio del Retrato de don Juan
Alfonso Pimentel, X conde-duque
de Benavente (fig. 1). Aunque
a nuestro juicio fue pintado por Veldzquez poco antes de
emprender su segundo viaje a Italia, otros historiadores!
no lo reconocen como obra del maestro sevillano.

Conservado en el Museo del Prado desde 1819, el cua-
dro presenta sobre su superficie sefiales de su recorrido
por distintas colecciones que més adelante explicare-
mos. Mientras que en el dngulo inferior derecho luce
una flor de lis, en el inferior izquierdo conserva dos nu-
meros de inventario pintados en distintos colores: 575 en
6leo blanco —correspondiente a su estancia en la colec-
cién de Isabel de Farnesio— y 289 en éleo anaranjado
—el ndmero de inventario que ostenté el cuadro en el
Museo del Prado entre 1854y 1858—.

La pintura objeto de nuestro estudio es uno de los es-
casos retratos conservados realizados por el pintor sevi-
llano a miembros de la nobleza. El lienzo, que carece de
firma, muestra en el interior de una estancia a un hombre
maduro, con barba y bigote canosos, vestido con una ar-
madura de la segunda mitad del siglo XVIy valona al cue-
llo. El caballero, que luce sobre su pecho el collar de la
Orden del Toisén?, apoya su mano derecha en un casco,
mientras que con la izquierda empuiia la espada. Sobre
un bufete, aparece una bengala de general. Al fondo, un
pesado cortinaje granate deja ver un paisaje borroso.

Respecto a la historia de esta pintura, hasta el momen-
to los tnicos datos conocidos eran los que aportaban los
inventarios reales. Si bien este tipo de documentos son de
una gran utilidad para reconstruir la historia de los obje-
tos artisticos, no dejan de tener ciertos inconvenientes.

Mercedes Simal Lépez
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Prueba de ello es que, en nu-
merosas ocasiones, los datos
que proporcionan son in-
completos o a veces erréne-
os, principalmente en lo que
a atribuciones y a medidas se refiere. Conscientes de ello,
hemos seguido las huellas de este retrato velazquefio des-
de su aparicién en los inventarios regios hasta su ingreso,
a comienzos del siglo XIX, en el Museo de Prado.

Pese a que se desconoce de qué modo se incorporé a
la coleccién real y en qué momento?, aparece por primera
vez mencionado en el inventario del Palacio de La Gran-
ja de San Ildefonso redactado por Domingo Marfa Sani
en 1746. En él, el retrato figura entre los bienes de Isabel
de Farnesio —marcados todos ellos con una flor de lis que
adn puede verse en este cuadro velazquefio— inventaria-
do con el niimero 575, En esa fecha se desconocfa la iden-
tidad del retratado, y la pintura se atribufa a Tiziano. A lo
largo de los siguientes inventarios, el error de atribucién
y el anonimato del personaje representado persistirfan.

En 1766, el cuadro estaba colocado en la «Pieza de
Comer Su Majestad», y mantenfa el mismo niimero de in-
ventario y de atribucién’. En 1774 continua en la misma pie-
za de Palacio, pero por primera vez aparece tasado, valorado
en 2.500 reales de vell6n®. En 17937 mantiene su ubica-
cién en la «7* pieza destinada p* comer SS.MM.» con un
ndmero de inventario distinto, aunque volvera a recuperar
el antiguo en 17948, Ese mismo afio, segtin Julidn Gallego®
el retrato fue trasladado al Palacio Real de Madrid.

La siguiente noticia que tenemos de la pintura en su nue-
vo emplazamiento procede del inventario redactado en 1811,
en donde se cita en el asiento 727 un «Retrato de un Ge-
neral espafiol» obra de Veldzquez en la «primera pieza en-
trando por la dra del salon de pages»'°. En 1814, el cuadro
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Fig. 1. Diego Veldzquez, Retrato de don Juan Francisco Pimentel, X conde-dugue de
Benavente, Madrid, Museo del Prado.

fue trasladado al «callején que llaman de paso a las tribu-
nas», en donde se daban cita gran cantidad de retratos re-
gios''. Finalmente, en 1819 el lienzo ingresé en el Museo
del Prado, figurando como original de Veldzquez en el ca-
talogo de Eusebi'. Durante su estancia en el museo cam-
bi6é numerosas veces de nimero de inventario hasta adquirir
el actual: 1.193"3,

Aunque hasta ahora estos eran los tinicos datos co-
nocidos sobre la pintura objeto de nuestro estudio, gra-
cias a un documento conservado en el Archivo Histérico
Nacional podemos dar un paso mas en la atribucién a Ve-
lazquez del Retrato del X conde-duque de Benavente del Mu-
seo del Prado. Si bien nunca se habian puesto en relacién,
todo apunta a que la obra conservada en el museo ma-
drilefio se trata del mismo lienzo que aparece mencio-
nado en un inventario de pinturas sin fecha conservado
en la seccion Nobleza del Archivo Histérico Nacional,
dentro de la documentacién perteneciente a la Casa de
Benavente.
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Este documento destaca tanto por la importancia de los
autores de las obras que menciona —Guercino, Poussin,
Van Dyck, Teniers, Rubens, Murillo o Alonso Cano, en-
tre otros—, como por la riqueza con la que éstas apare-
cen descritas. Pese a que Mordn y Checa'* lo fecharon a
fines del siglo XVII, no hay ninguna duda de que fue re-
dactado en una fecha indeterminada entre 1724 y 1734,
debido a que fue Andrea Procaccini'® el encargado de re-
alizar las atribuciones de varias de las pinturas que lo com-
ponian, que en algunos casos formaban pareja con las que
decoraban el Palacio de la Granja de San Ildefonso'” ya que
fueron traidas de Italia por el Cardenal Borja.

El interés que este inventario tiene para nosotros radica
en la pintura descrita en el asiento niimero 76. Tasada en 800
reales'®, se trata de «un retrato original de Velazquez alto
de vara y medio y algo mas; ancho vara y quarta; represen-
ta un oficial o xefe militar en trage a la espafola antigua del
natural; mas de media figura es quadro mui trabajado, de gran
verdad y dulzura de pincel. Tiene marco tallado de moda par-
te dorado y parte imitado a coral». La descripcién minuciosa
del cuadro coincide plenamente con el Retrato del X conde-
duque de Benavente conservado en el Museo del Prado. Este
dato, junto con otros que analizaré a continuacién, sefialan
a Velédzquez como autor del retrato.

Para la identificacién del personaje representado co-
mo un miembro de la familia Pimentel tradicionalmente
se ha utilizado el Retrato del X conde-duque de Benavente atri-
buido a Mazo (fig. 2), que fue subastado en la almoneda
de bienes de la casa de Osuna que se celebré en Madrid
en 1896°. Adquirido por el marqués de Casa-Torres?!, pos-
teriormente pasé al vizconde de Baiguer y hoy es propie-
dad de sus sucesores??.

Se trata de un retrato de cuerpo entero de un caballe-
ro vestido de negro, con golilla. Mientras que la cabeza
es una copia literal del lienzo de Veldzquez, el cuerpo se
inspira en la pose de los retratos realizados por el maestro
sevillano a Felipe IV y al Infante don Carlos, o a don Pe-
dro de Barberana y don Diego del Corral. En la mano iz-
quierda, el retratado sostiene un papel en el que se puede
leer «Al Conde de Benavente, salud en Md»?3, gracias al
cual se ha identificado al personaje representado. Tradi-
cionalmente este retrato se ha considerado una obra de
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taller, aunque algunos historiadores lo atribuyen a Juan Bau-
tista Martinez del Mazo?*.

Si bien este lienzo ha servido para identificar al per-
sonaje retratado, también planted la posibilidad de que la
pintura del Prado hubiera sido originalmente un retrato
de cuerpo entero. Pero contrastando las medidas dadas
en el inventario hallado en el Archivo Histérico Nacio-
nal con las actuales del cuadro de Veldzquez, se ha con-
firmado la hipétesis de Carmen Garrido® de que el Retrato
de don Juan Alfonso Pimentel del Museo del Prado nunca fue
de cuerpo entero, en contra de lo que tradicionalmente
se habfa afirmado.

Como refuerzo de ambas hipétesis, presentamos una
copia del Retrato del X conde-duque de Benavente de Veldzquez
realizada en el siglo XVIII (fig. 3) que ha sido reciente-
mente subastada en Madrid?®. Si bien es de pequefio ta-
mafio, es interesante por su formato —retrato de medio
cuerpo—, y porque en el marco, rematado por una coro-
na ducal, aparecen cuatro miniaturas introducidas en me-
dallones, posiblemente de miembros de la familia Pimentel
de distintas épocas.

Pero antes de continuar con el andlisis del retrato, con-
viene decir unas palabras de don Juan Alfonso Pimentel,
X conde-duque de Benavente, miembro de una impor-
tante familia castellana de Grandes de Espafia con una am-
plia tradicién de servicio a la Corona?’, del que conocemos
escasos datos biograficos. Hijo primogénito del IX con-
de de Benavente, don Antonio Pimentel®®, y su primera
esposa, dofia Marfa Ponce de Ledn, nacié en Benavente
y fue bautizado en la parroquia de San Nicolé4s de esta
villa?® el 19 de noviembre de 1584%. A fines de 1614 con-
trajo matrimonio con dofla Mencia Fajardo de Zniga y
Requesens, su prima hermana, hija del VI marqués de
los Vélez y de dofia Marifa Pimentel*'. De este primer ma-
trimonio nacieron siete hijos. En 1633, debido al falleci-
miento de su padre, heredé el titulo de conde-duque de
Benavente, de Luna y de Mayorga, Merino Mayor de
Asturias y Leén, sefior de Pedraza, Puebla de Sanabria,
Arenas, Cigales, Torre de Mormojon, etc.

Tras la muerte de su primera esposa, contrajo segun-
das nupcias el 15 de mayo de 1648 con dofia Antonia de
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Fig. 2. Juan Bautista Martinez del Mazo, Retrato de don Juan Francisco Pimentel, X
conde-dugue de Benavente, Coleccién particular,
Fotografia Archivo Ruiz-Vernacci. Madrid.

Mendoza, Dama de la reina Mariana de Austria e hija del
V conde de Castrojeriz y de su segunda esposa, dofia Ca-
talina Pinelo. La boda se celebré en el Alcdzar de Ma-
drid, asistiendo a ella Felipe IV como invitado de excepcion.
Ese mismo dia, el matrimonio se trasladé a vivir a Valla-
dolid*?, en donde el conde-duque posefa uno de los prin-
cipales palacios de la ciudad®.
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Fig. 3. Anénimo, Copia del retrato de don Juan Francisco Pimentel, X conde-duque
de Benavente, Coleccién particular.

A lo largo de su carrera, don Juan Alfonso desempe-
fi6 distintos cargos. Sabemos por su testamento** que fue
Gentilhombre de la Cidmara del Rey. En 1640, el con-
de-duque fue uno de los primeros nobles en acudir a la
defensa de Portugal cuando se sublevé este Reino*. Nom-
brado mas tarde General de las fronteras lusas «confi-
nantes con Castilla la Vieja», en la primavera siguiente,
segtin Justi*® «fue cesado con gran sentimiento suyo». En
1644, al igual que Veldzquez, acompafd a Felipe [V en
la Jornada que hizo al Reino de Aragén para sofocar el
alzamiento que se habia producido en Catalufia®”. Por sus
servicios prestados a la Corona, el 3 de abril de 1648 le
fue concedido, a la edad de 64 afios, el nombramiento de
Caballero de la Orden del Toisén de Oro, recibiendo
el preciado collar el 18 de mayo de ese mismo afio en Ca-
rabanchel®®. Cuatro aflos més tarde, fallecié en Valla-
dolid el 24 de diciembre de 16523, siendo enterrado en
el panteén que la familia posefa en el convento de San
Francisco en la villa de Benavente. Hombre culto, gra-
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cias a los distintos inventarios de sus bienes redactados
tras su muerte conocemos el contenido de parte de su co-
leccién artistica, en la que figuraban obras de Rubens,
Caravaggio y Ribera, y de su biblioteca, en la que se ha-
llaban desde El Quijote a los Didlogos de la pintura de Car-
ducho.

Volviendo al andlisis de la pintura que nos ocupa, ya
hemos comentado como el Retrato del X conde-duque de Be-
navente constituye uno de los escasos ejemplos de retra-
tos velazquefios conservados en el que aparece
representado un personaje de la alta nobleza. A este he-
cho singular se une la gran cantidad de convencionalis-
mos que acreditan la condicién de Grande de Espafia del
retratado: el bufete*!, cubierto con un tapiz carmesi con
ribete dorado que acttia como pedestal del yelmo y la
bengala, simbolos del poder guerrero, la cortina, la ar-
madura, la banda de general, el collar del Toisén...** En
ningin otro retrato de personajes ajenos a la familia re-
al, salvo en el caso del conde-duque de Olivares, se da
tal concentracién de elementos ennoblecedores. Si bien
hemos perdido las claves de su significado, todos ellos
eran elementos que definfan la identidad, cargo y situa-
cién del personaje representado.

Con un peinado pasado de moda*} y una armadura de
la época de Felipe Il, el conde-duque aparece ante noso-
tros como un militar que ha culminado su carrera con la
obtencién del collar de la Orden del Toisén, y que se dis-
pone a retirarse de la vida cortesana. Prueba de ello es la
presencia de la bengala de general, simbolo del gobierno
del ejercito, abandonada en el bufete.

El hecho de que el conde-duque aparezca represen-
tado con los guanteletes puestos denota el que el don Juan
Alfonso fue un general que estuvo en el frente de bata-
Ila. Debido a que durante la segunda mitad del siglo XVII
no era necesario haber participado activamente en una
guerra para ser representado como militar, la presencia de
los guanteletes se convertfa en una expresion especificay
concreta de dicha actividad**. A este hecho hay que afia-
dir las indicaciones contenidas en el tratado de Carducho
sobre el retrato y su uso. Contrario a la proliferacién de
este tipo de obras, el pintor italiano afirmaba que «sélo
a los Reyes y Principes fue permitido el retratarse, quan-
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do huviesen hecho cosas grandes, y governado bien, sir-
viendo esto de cierto premio honroso a su mucho valor,
animando con esto a los que sucediesen al gobierno pa-
ra que su imitacién procediesen con bondad y justicia...
Y ya que se aya de usar este abuso, sea pintando al capi-
tén valeroso armado, y al artifice con algtin instrumento
de su arte»*’.

La armadura que viste el conde-duque es otro de los ele-
mentos mas sorprendentes del retrato. Perteneciente a la
época de Felipe II, su presencia puede explicarse bien por-
que fuera una de las conservadas en la rica armeria de la
casa de Benavente, o porque formara parte del homenaje
a Tiziano brindado por Veldzquez a través de esta pintu-
ra, aunque ello supusiera un anacronismo en la vestimen-
ta del caballero*t, Este hecho pudo verse facilitado a causa
de que el retratado hubiera abandonado Madrid antes de
que el lienzo estuviese concluido, dando don Juan Alfon-
so permiso a Veldzquez para acabarlo utilizando como mo-
delo el Retrato de Felipe II realizado por el maestro de Cadore
(fig. 4), que en esas fechas estaba colgado en la galerfa

del mediodia del Alcdzar de Madrid.

A pesar de que desconocemos exactamente las causas
por las que fue pintado el cuadro, los motivos sociales y
conmemorativos son los mds probables. Para celebrar su
nombramiento como Caballero de la Orden del Toisén,
o tal vez también con motivo de su matrimonio, el con-
de-duque mandé ser retratado por el pintor del Rey. A es-
tas hipdtesis puede sumarse la de que fuera a formar parte
de una galeria de retratos de antepasados representados co-
mo caballeros*’.

Una vez identificado el personaje retratado, y tras ve-
rificar cudndo le fue concedido el Toisén de Oro, la fe-
cha de ejecucién de este retrato velazquefio puede situarse
entre el 18 de mayo de 1648, dia de la entrega del preciado
collar a don Juan Alfonso Pimentel*®, y el 16 de noviem-
bre del mismo afio, fecha de inicio del segundo viaje a
Italia de Veldzquez, del que no regresarfa hasta junio de
1651. Es poco probable que este lienzo fuera pintado tras
el regreso del pintor a Espafia ya que por entonces el con-
de-duque se hallaba en Valladolid, ciudad en la que fijé
su residencia tras contraer segundas nupcias en el Alca-
zar de Madrid el 15 de mayo de 1648.
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Fig. 4. Tiziano, Felipe II, Madrid, Museo del Prado.

La fecha en que fue realizado el cuadro choca con el
tipo de técnica empleada por Veldzquez, mas préxima a la
de los afios treinta que a la de fines de la década de los cua-
renta®, a lo que ademds hay que sumar el hecho, que ya
hemos apuntado anteriormente, de que este retrato sea el
de mayor influencia ticianesca de toda la produccién de Ve-
ldzquez, quedando patente el recuerdo del maestro vene-
ciano en el tratamiento de los detalles y en la composicién,
que guarda numerosas similitudes con el Retrato de Felipe I del
Museo del Prado®, tanto por la armadura que luce como
por la postura en que aparece representado.
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Ignoramos el paradero del lien-
zo antes de ingresar en la coleccién
real. Debido a que no aparece men-
cionado en los inventarios de bienes
conservados de la fortaleza de Be-
navente ni del palacio de Valladolid
redactado a la muerte del X conde-
duque’® ni en otros posteriores, lo
mas probable es que el retrato se en-
contrase en Madrid, bien en el pa-
lacio de la Cuesta de la Vega™, en el
de Anglona™, o en las dependencias
que los condes-duques tenfan en el
Alcédzar®, correspondiendo asf el in-
ventario en el que se incluye el cua-
dro velazquefio a las pinturas que
decoraban una de estas residencias
desde la que, en una fecha indeter-
minada entre 1724 y 1734, pasé de
manos de la familia Pimentel a las de
Isabel de Farnesio.

Bottineau®® atribuye el error de
atribucién que cometié Sani en
1746 y que se fue repitiendo a lo
largo de los distintos inventarios re-
ales a tres causas. La falta de un in-
ventario previo en el que el italiano
pudiera «apoyarse» para catalogar
las pinturas de la coleccién de Isa-

bel de Farnesio —debido a que la mayoria de ellas eran
de reciente adquisicién—, a un insuficiente conocimiento
de la pintura espafiola del siglo XVII, y al hecho de que

Fig. 5. D. Helmschmid, Armadura de la labor
de las flores de Felipe I, Madrid, Patrimonio Nacional,
Real Armeria.
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realizado a la obra.

conociese el ya mencionado Retra-
to de Felipe Il con armadura de Tiziano,
que estuvo colgado en la galerfa del
mediodia del Alcdzar de Madrid
hasta el incendio del edificio en
1734. Al no conocer Sani el autor
del cuadro ni la identidad del per-
sonaje representado en el retrato
velazquefo, decidié atribuirlo al ve-
neciano e identificar al retratado
con un antiguo miembro de la ca-
sa real por su iconografia y las si-
militudes que presentaba con otros
retratos regios.

Fue Pedro de Madrazo el primer
historiador que, en el catdlogo «ex-
tenso» del Museo del Prado identi-
ficé al retratado como un miembro
de la casa de Benavente creyendo
que se trataba del IX conde-duque,
opinién que luego siguieron Curtis
y Cruzada Villamil. Beruete corrigié
este error, e identificé al retratado
con don Juan Alfonso Pimentel, ba-
sandose en datos biogréficos y es-
Ahora de
ratificamos la autorfa de Veldazquez
del Retrato del X conde-duque de Bena-

vente, que se atestigua documental-

tilisticos®”. nuevo,

mente y a través de los distintos estudios técnicos,
radiogréficos, de pigmentos y en superficie que se han
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'Jonathan BROWN no lo incluy6 en su monograffa (Ve-
lazquez. Pintor y cortesano, Madrid, 1992), y en un articulo pu-
blicado recientemente («Veldzquez y lo velazqueo: los problemas de las
atribuciones», Boletin del Museo del Prado, 36 (2000), pp. 58-59.) insiste en
atribuirlo a un pincel ajeno al del maestro sevillano baséndose en la au-
sencia del distintivo del Tois6n en el pecho del retratado, en el tratamiento
demasiado recargado de la armadura, la factura de la banda roja y la «in-
cémoda yuxtaposicién de la cortina roja y la vista parcial del paisaje, sin
ningtin elemento arquitecténico de transicién entre ambas». Otro de
los elementos aducidos para negar la autorfa velazquena es el empleo de
un cortinaje, un elemento que segtn Brown «Veldzquez nunca emplea-
ba... en sus retratos salvo cuando se trata de interiores... [por lo que]
aqui su colocacién carece practicamente de l6gica». Javier Portus tam-
bién excluy6 el Retrato del conde-dugue de Benavente del catdlogo de las obras
de Veldzquez conservadas en el Museo del Prado publicado en 1999, aun-
que ese mismo afio le devolvié al cuadro la atribucién al maestro sevilla-
no en el catdlogo de la exposicion Veldzquez, Rubens, Lorrain. Malerei am Hof
Philipps IV celebrada en Bonn (p. 124).

2Si bien no se aprecia con claridad a simple vista por estar cubier-
to con una veladura, el vellocino de oro aparece claramente en los es-
tudios radiograficos a los que el lienzo ha sido sometido.

*B. de PANTORBA (La vida y la obra de Veldzquez, Madrid, 1955, p.
172.) apunta la posibilidad de que el cuadro hubiera sido adquirido por
Isabel de Farnesio en Sevilla, junto con el Retrato de Juana Pacheco ca-
racterizada como Sibila (Museo del Prado, n° 1197) de Veldzquez. Per-
sonalmente, opino que el Retrato del X conde-duque de Benavente ingresé
en la coleccién regia por una via distinta a la del Lustro Real en una fe-
cha indeterminada anterior a 1734, ya que seguramente aparecia ya ci-
tado en el inventario de los bienes de Isabel de Farnesio del Palacio de
La Granja de San Ildefonso elaborado en dicho afo. Si bien este docu-
mento en la actualidad se encuentra desaparecido, sabemos que, junto
con el del Rey, fue utilizado para elaborar el inventario de 1746. Sobre
este tema, véase M. GONZALEZ CRISTOBAL, «Inventarios del Real
Sitio de San Ildefonso», Reales Sitios, 144 (2000), pp. 68-69.

*«575} otra original en lienzo de mano del Ticiano, que representa
un Principe Armado, con uanda encarnada, puesta la mano sobre un Mo-
rrion que esta encima de una messa con cubierta encarnada. tiene de
alto tres pies y catorce dedos. tres y cuatro de ancho. Marco dorado
con una orden de talla a conchas». Inventario general de Pinturas, Mue-
bles y otras Alhajas de la Reyna Ntra. Sra qge tiene en el Palacio del Rl
Sitio de Sn Yldephonso, ejecutado de orden del Rey Nuestro Sefior en
el aio de 1746, fols. 66r-66v. A.G.P,, San Ildefonso, caja 13.568.

*«575. Otra [pintura] de igual medida [cuatro pies de alto por tres
de ancho]. un retrato media figura armada, marco antiguo y tallado do-
rado, al parecer de Tiziano». Inventario de muebles Alajas y otros efec-
tos que se allan en este Rel Palacio de Sn Yldefso... pertenecientes a la
Reina Madre. A.G.P,, Histérica, leg. 137, caja 33.

«575..otra pintura de |a misma medida [tres pies de largo por ocho
y medio de alto] que representa un retrato de media fig* armada, al pa-
recer de Tiziano, marco antiguo, dorado y tallado; esta se halla en la
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pieza de comer de S.M.: vale 2Q500 [reales]». Ymbentario

General de las Pinturas, alajas y muebles que existen en el
RI Palacio de sn Yldef® que estan al cargo del Aposentador de Palacio
Gefe de el oficio de la Furriera. A.G.P,, Registros, 266.

7«176...otra [pintura] de quatro pies y m® por tres y medio, marco
tallado dorado, que representa un Principe armado con banda encarna-
da; su autor El Tiziano: su antiguo n° 575... 2Q500». Inventario de efec-
tos existentes en el Rl Palacio p* hacer cargo de ellos al Conserge dn
Ventura M* Sani. A.G.P,, San Ildefonso, Caja 13.669.

$«575: Otra [pintura] en lienzo de quatro pies y medio de alto, por
tres y medio de ancho marco tallado y dorado: representa un Principe
armado con banda encarnada y morrion en la mano: en dos mill y qui-
nientos reales. Tiziano». FERNANDEZ MIRANDA Y LOZANA, F. In-
ventarios Reales. Carlos II1. 1789, Tomo II, Madrid, 1989, pp. 257-258.

?AAVV., Veldzquez, Madrid, 1990, p. 352.

19 «727. Retrato de un Ceneral espaiol, Velazquez». LUNA, JJ. Las
pinturas y esculturas del Palacio Real de Madrid en 1811, Madrid, 1993, p. 105.

"' «Otro vara y media de alto por vara y quarta de ancho retrato de
un Principe armado con banda encarnada y la mano puesta sobre un mo-
rrion. Ticiano». A.G.P., Administrativa, Bellas Artes, leg. 38.

' «91: Retrato desconocido de un caballero armado, por Velédzquez»,
ubicado en el Salén Segundo del Museo del Prado. Allf se mantuvo en
1821y 1824, apareciendo descrito en el catdlogo con el nimero 238 (L.
EUSEBI, Catdlogo de los Cuadros de Escuela Espaiiola que existen en el Real Museo
del Prado, Madrid, 1819, p. 17; Idem, Catdlogo de los cuadros que existen colo-
cados en el Real Museo del Prado, Madrid, 1821, p. 17; Idem, Catdlogo de los cua-
dros que existen colocados en el Real Museo de Pinturas del Prado, Madrid, 1824, p.
21). En 1899, el Retrato estaba colocado, junto a otros cuadros de Ve-
lizquez, en la sala de la Reina Isabel de Braganza, mientras que por el con-
trario, aquellos en los que no estaba clara la autorfa del pintor sevillano,
se ubicaban en el vestibulo. P. de MADRAZO, Catdlogo ilustrado de la sala
de Veldzquez en el Museo del Prado de Madrid, Madrid, 1899, p. 16.

"*El cuadro ingres6 en el Museo con el n° 91 (L. Eusebi, ob. cit., 1819).
Durante los sucesivos inventarios que se redactaron, su nimero de ca-
talogo fue variando: n° 238 (1821), n° 289 (desde 1854), que atin pue-
de apreciarse escrito sobre el lienzo con 6leo naranja, 1,090 (desde 1872),
y 1.193 en la actualidad. AA.VV., Musto del Prado. Inventario general de pin-
turas. 1. La coleccién real, Madrid, 1990, p. 94.

" AH.N., Seccién Nobleza, Osuna, Cartas, legajo 608. El inven-
tario carece de portada y de las paginas finales. Fue transcrito de forma
integra, aunque sin citar su procedencia y con algunos errores de trans-
cripcién, en AGULLO Y COBO, M. y BARATECH ZALAMA, M.T,,
Documentos para la bistoria de la pintura, Vol. I, Madrid, 1996, pp. 145-157.

15 MORAN TURINA, J.M. y CHECA CREMADES, F, E! coleccio-
nismo en Espafia. De la camara de maravillas a la galeria de pinturas, Madrid, 1985,
p. 301, nota 68.
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' Nacido en Roma en 1671, llegé a Espana en 1720. Fue contrata-
do por Felipe V como pintor de cdmara, y posteriormente nombrado
director general de las obras de San Ildefonso. Impulsor de la compra
en 1724 de la coleccién de pinturas de su maestro Carlo Maratti y de
las esculturas que habfan pertenecido a la reina Cristina de Suecia para
la decoracién de las estancias del Palacio, en 1729 ocupé el cargo de apo-
sentador del citado Real Sitio. Tras residir 14 anos en Espana, fallecié
en San lldefonso en 1734. URREA, |., La pintura italiana del siglo XV1II en
Espaiia, Valladolid, 1977, pp. 175-180.

'7 Asi consta en el asiento n°® 19 del inventario (A.H.N., Seccién No-
bleza, Osuna, Cartas, legajo 608), que dice textualmente: [al margen: «lo
que dijo el sr Brocachini del n® 19»]. «2 paises iguales... son originales,
y sus companeros estan en sn Yldefonso segin el sr. Brocacini quien los
elogid mucho y dijo que eran hechos de uno de los majores [sic] pinto-
res de Italia y le nombré, pero no me acuerdo del nombre». Si bien
Procaccini realizé algunas atribuciones, desconocemos la identidad del
autor del inventario definitivo.

' «51 - 2 quadros comparieros & iguales, alto una quarta cada uno, y
largo una tercia. Representanse pastores ganados caidas de aguas edifi-
cios, arboledas y bellisimos lexos. Son originales de un Francés que oy
esta en Roma con gran estimazon de primor en este gen® de pintura, cuio
nombre no se» [al margen: «tengo aora presente traxoles el cardl. Borja»].
AH.N., Nobleza, Osuna, Cartas, leg. 608. Don Carlos de Borja Centellas
Ponce de Le6n fue nombrado Cardenal por Clemente Xl el 2 de febrero
de 1720. En septiembre de ese mismo afio partié hacia Roma para recibir
el capelo, regresando a Madrid al afio siguiente. J. Urrea, ob. cit., 1977, p.
184. En el museo del Prado, se conserva un magnifico retrato suyo obra
de Andrea Procaccini procedente de la coleccién Osuna (ndm. 2.882).

' Probablemente se trata de reales, aunque en el inventario no se es-
pecifica la unidad monetaria en que se tasaron algunas de las pinturas.

20 «287 - El personaje retratado es D. Antonio Alonso Pimentel,
noveno Conde de Benavente, segtin se puede notar al punto por su
comparacién con el n° 1.090 del Museo del Prado original de Veldzquez,
presuponiendo el presente otro del propio autor, de paradero descono-
cido. Lienzo.- Alto, 2.03; ancho 1.02». N. Sentenach y Cabanas, Caté-
logo de los cuadros, esculturas, grabados y otros objetos artisticos de la
coleccién de la antigua casa ducal de Osuna, Madrid, 1896. El precio
de salida en la subasta fue de 1.000 pesetas.

2" De su estancia en esta coleccién se conserva en el Archivo Ruiz-
Vernacci el negativo de una fotografia del lienzo realizada por J. La-
coste entre 1900y 1914 (A-12244, N°25.629). Quiero agradecer a Carlos
Teixidor y a Helena Pérez su ayuda en la localizacién de esta imagen.

2 REGUERAS GRANDE, E, Op. cit., p. 60.

23 ALLENDE-SALAZAR, J. y SANCHEZ CANTON, EJ., ob. cit.,
p. 226.

2 Herbert Cook («Further light on del Mazo», The Burlington Maga-
zine, (septiembre 1913), p. 323.) y Aureliano de Beruete (Retratos de Pulido
Pareja. Datos para un problema pictdrico (Veldzquez y Mazo), Madrid, 1916, p.
11) afirmaban que el cuadro estaba firmado por Martinez del Mazo. Ba-
jo esta atribucién, el lienzo formé parte de la exposicién Veldzquez v lo

velazqueno, celebrada en Madrid en 1960, (LAFUENTE FERRARI, E.,
Veldzquez y lo velazqueiio. Exposicion homenaje a Diego de Silva Veldzquez en el IIT
aniversario de su muerte. 1660-1960, Madrid, 1960, pp. 116-117, n® 143).

» La comparacién de las medidas dadas en el inventario —en el
que se especifica que corresponden al lienzo sin marco—, unos 126x 105
cm. aproximadamente, con las actuales de 109,5 x 88,5 cm., indican
que el cuadro conservado en el Museo del Prado fue ligeramente recor-
tado, hipétesis que han confirmado las investigaciones de Carmen Ga-
rrido (Veldzquez. Técnica y evolucion, Madrid, 1992, p. 187): «En algunas
zonas del lateral izquierdo se aprecia el orillo del tejido, permanecien-
do sin pintura solamente los picos que se forman entre las ondas de
tensién como consecuencia de la sujecion del lienzo sobre el bastidor,
ya que son los puntos que se fijan a la madera mediante clavos. Por tan-
to este borde no ha sido cortado. Los otros tres muestra el festoneado
producido por la misma tensién antes descrita, por lo que pensamos
que la reduccién de las dimensiones del cuadro no ha podido ser muy
grande, aunque en el borde superior se observan signos evidentes del cor-
te producido con un instrumento de filo».

26 Castellana Subastas Madrid. Subasta de pintura, 28 de septiembre
de 1999. Lote 107. Escuela espafiola, fines siglo XVIII. «Retrato de Juan
Francisco Pimentel, X conde de Benavente» (Copia de Veldzquez). Mar-
co de madera tallada. 72x55 cm.

" Sobre el origen de los condes-duques de Benavente y [a genealo-
gia de los distintos titulares de la Casa, véase: BERDUM DE ESPINOSA,
1., Derechos de los condes de Benavente a la grandeza de primera clase (1753), Ma-
drid, 1997; BECEIRO PITA, 1., El condado de Benavente en el siglo XV, Sala-
manca, 1998 y REGUERAS GRANDE, F, Pimentel. Fragmentos de una iconografia,
Salamanca, 1998. Sobre su faceta como patronos y coleccionistas en el
siglo XVII, véase SIMAL LOPEZ, M., Los condes-duques de Benavente en el si-
glo XVII: patronos y coleccionistas en su villa de Benavente (en prensa).

? Hijo primogénito del VIII conde-duque de Benavente, don Juan
Alfonso Pimentel, y su primera mujer, doa Catalina Vigil de Quifiones,
contrajo primeras nupcias en 1594 con Marfa Ponce de Leén (1572-1618),
hija del Il duque de Arcos y de dona Teresa de Zuniga, hija del IV du-
que de Béjar. Acompafié a su padre durante su virreinato napolitano (1603-
1610), y en 1621 heredé el titulo de IX conde y VI duque de Benavente
y de Mayorga, etc., siendo recibido ese mismo afio como Mayordomo
Mayor de la Reina con los mismo gajes y emolumentos que su padre, a
quien sustituyé en el desempefio de este elevado puesto cortesano (Ar-
chivo General de Palacio, Expedientes Personales, Caja 114/33). Apare-
jado al cargo iba la merced de disponer de un aposento situado en la planta
baja del Real Alcdzar de Madrid, sefalado con los nimeros 125,126y 127
en el plano que Juan Gémez de Mora realizé del edificio en 1626 y que
en la actualidad se conserva en la Biblioteca Apostélica Vaticana. (AA.VV,,
Juan Gomez de Mora (1586-1648). Arquitecto y trazador del Rey y Maestro Ma-
yor de obras de la Villa de Madrid, Madrid, 1986, p. 386). A pesar de ocupar
un importante puesto cortesano, el conde-duque seguramente vivié una
situacién delicada en la corte, ya que debido a su pertenencia a una de
las antiguas familias nobiliarias castellanas tuvo que hacer frente al gru-
po de amigos y parientes del conde-duque de Olivares. En 1622 contra-
jo de nuevo matrimonio con dofia Leonor Pimentel Enriquez, Dama de la
Reina e hija del [l marqués de Tabara. Once afios més tarde, fallecié en
Madrid el 1 de septiembre de 1633, siendo enterrado en el pante6n familiar
ubicado en el monasterio de San Francisco de Benavente.
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2 Archivo Histérico Nacional, Ordenes Militares, Calatrava. Ex-
pediente n®2.036 (Expediente de Don Manuel Pimentel y Ziniga, Mar-
qués de Mirabel. Madrid, 1692).

0 ALLENDE-SALAZAR, J. y SANCHEZ CANTON, FJ., Retratos del
Museo del Prado, Madrid, 1919, p 225. El dato de la fecha del bautismo lo
recogen de la prueba de ingreso a la Orden de Santiago de don Francisco
Antonio Casimiro Pimentel (A.H.N., OO.MM., Santiago, n° 6464).

3! Las capitulaciones matrimoniales fueron aprobadas por Real Cé-
dula de 18 de octubre de 1614. CLAVET, «Los condes de Benavente»,
Revista de Historia y de Genealogia espaiiola (1917), p. 389.

2 GASCON DE TORQUEMADA, |, Gageta y nuevas de la Corte de Es-
paiia. Desde 1600 en adelante, Madrid, 1991, p. 419.

3 Si bien la residencia principal de los condes-duques estaba situa-
da en suvilla solariega de Benavente, posefan otras en distintos lugares de
la peninsula, estando ubicadas las mas importantes en Valladolid, en el
palacio que durante los primeros afios de la capitalidad de la ciudad sir-
vi6 de residencia a los monarcas (sobre este tema véase URREA, J., Ar-
quitectura y nobleza. Casas y palacios de Valladolid. Valladolid, 1996, pp. 41-45),
y en Madrid, en las cercanias del Real Alcazar.

3 Otorgado en Valladolid el 22 de diciembre de 1652. Se conserva
una copia en el A.H.N., Nobleza, Osuna, leg. 433-56.

5 «Fue el conde de Benabente el primero que se puso en la fronte-
ra de Portugal a defenderla, el afo de mill seyscientos y quarenta, cuan-
do se revelo aquel reyno. Espero alli las ordenes de su Magd donde estubo
mas de catorze meses». La exma. Casa de los condes duques de Bena-
vente hasta este afo de 1696 de que es Sr. Dn. fran® Pimentel, Bibliote-
ca Nacional de Madrid, Manuscrito 11.569, f° 163v.

% «El conde de Benavente estd muy sentido porque le quitaron el
gobierno de la frontera de Portugal», Memorial histérico, XVI, 5 de abril
de 1642. JUSTI, C., Veldzquez y su siglo, Madrid, 1953, p. 514, nota 2.

37 La exma. Casa de los condes duques de Benavente..., B.N.M, Mss.
11.569, f. 163v.

3 ]. Allende Salazar y FJ. Sdnchez Cantén, ob. cit., p. 225.
3 A HN., Nobleza, Osuna, leg. 433-61.

40 Se conserva un inventario de «todas las armas y alajas que se alla-
ron en la fortaleza y palacio» de Benavente, redactado en abril de 1655
(A.H.N., Nobleza, Osuna, leg. 427-8/66), y cuatro inventarios de los
bienes que se encontraban en el palacio vallisoletano de los condes-du-
ques en 1653: uno de los bienes del mayorazgo (A H.N., Nobleza, Osu-
na, 433-61y leg. 427-8/66), otro del cargo de alhajas (A.H.N., Nobleza,
Osuna, leg. 427-8/72), otro realizado por géneros (A.H.N., Nobleza,
Osuna, leg. 427-8/66) y el publicado por GARCIA CHICO, E., («El
palacio de los Benavente», Boletin de la Real Academia de Bellas Artes
de la Purisima Concepcién de Valladolid, ndim. 18 (1946), pp. 13-30)
procedente del Archivo Histérico de Protocolos de Valladolid. En este
tltimo figuran los nombres de los distintos tasadores que lo redactaron,
entre los que destacan Diego Valentin Diaz y Tomas de Mifiasco para las
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pinturas, el contraste Alonso Requejo y los plateros Juan Cortes y José
de la Viola para la plata, oro diamantes y cristal, Pablo Trigo y Miguel
Sevillano para las colgaduras y damascos, Pedro Hernandez para las ta-
picerifas, los ebanistas Juan de los Reyes y Juan Nufiez para los objetos
de ébano y marfil, Francisco de Arana y Tomds de Jaén para los libros,
Francisco de Tudancan y Pedro Salvador para las cosas de escultura,
para los objetos de piedra de jaspe y marmol Juan de Repide y Antonio
Cueba, maestros de canterfa, Francisco Macola y Francisco de la Torre
para las cosas de bronce, Juan de los Reyes para los relojes y los alarifes
y maestros Tomas Garcia y Lucas Pérez para tasar la casa y aposento de
comedias. Sobre la evolucién de la coleccién de los condes-duques de
Benavente a lo largo del siglo XVII, véase M. Simal Lépez, ob. cit. (en
prensa).

4 Segtin Julidan GALLEGO (Visién y simbolos en la pintura espaiiola del
siglo de oro, Madrid, 1996, p. 218), este es uno de los escasos ejemplos
de «retratos plebeyos» en los que aparece una mesa. Las otras excep-
ciones son el del magistrado Diego del Corral (Museo del Prado) y los
del conde-duque de Olivares (Hispanic Society de Nueva York, Colec-
cién Huht de Londres y Museo de Sao Paulo).

#Si bien se ha especulado con la posibilidad de que el retratado fue-
ra el IX conde-duque de Benavente, hay que desechar esta hipétesis
debido a que, durante el siglo XVII, el tnico miembro de la Casa que ob-
tuvo el titulo de caballero de la Orden del Toisén de Oro fue don Juan
Alfonso Pimentel, X conde-duque de Benavente.

3 Sobre este tema, véase BERNIS, C., «La moda en los retratos de
Veldzquez», en El Retrato en el Museo del Prado, Madrid, 1994, p. 280.

# PEREZ SANCHEZ, A E., «El retrato cldsico espanol», en El Re-
trato en el Museo del Prado, Madrid, 1994, p. 223.

# CARDUCHO, V., Didlogos de la pintura. Su defensa, origen, esencia, de-
finicién, modos y diferencias, Madrid, 1979, p. 336.

4 Veldzquez sintié una gran admiracién por Tiziano. Este es un he-
cho indudable, y de ello hay alguna prueba. B. de Pantorba (ob. cit., p.
172) recuerda un poema publicado en Venecia en 1660 por Marco Bos-
chini, en el cual se recoge el encuentro que Veldzquez tuvo en Roma
con Salvatore Rosa en 1650. Cuando el italiano le pregunté qué opi-
nién le merecia Rafael, Veldzquez contesté que no le agradaba, manifes-
tando sus preferencias por la pintura veneciana, y en particular por Tiziano.
Por ello, es légico que, en algunas de sus obras, Velazquez dejase aso-
mar el reflejo y el recuerdo de las obras del maestro de Cadore.

47 Gracias a los distintos inventarios de bienes de los condes-du-
ques de Benavente, conocemos la existencia de este tipo de salas en sus
palacios, destacando la de la residencia vallisoletana. Una muestra de ello
es el Retrato del VIII conde-duque de Benavente, obra de Pascual Catf,
que se conserva actualmente en el Instituto Valencia de Don Juan (Ma-
drid). SANCHEZ CANTON, EJ., Catdlogo de las pinturas del Instituto Va-
lencia de Don Juan, Madrid, 1923, pp. 73-76.

4 Segtin don Jests Herndndez Perera («Veldzquez y las joyas», Ar-
chivo Espaiiol de Arte, n® 129 (1960), pp. 251-286), en el collar represen-
tado en el lienzo son sélo visibles nueve eslabones, que con dos tras el
cuello dan la mitad de los veintidés de plancha de oro, cuadrada y cala-
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da, sujetos entre sf por esferitas esmaltadas de colores blanco y negro con
unos toques rojos que simularfan las llamas. Este nimero de eslabones
coincide con el collar que la viuda del conde-duque entregé al Guarda-
joyas del Alcézar de Madrid, y ratifica de nuevo la identidad del perso-
naje representado: «y este tusson recivio el dicho D. Francisco Tamayo
Villalta de la Condesa de Benavente viuda del conde de Benavente que
le tenia de que dice dio recibo a favor de la dicha condesa... este tuson
se saco y se dio con un livro de la orden al Duque de Terranova como
parece del pliego que esta despues deste... un tusson con su collar de
oro que tiene veinte y dos piezas de eslabones y otras veinte y dos pie-
zas de pedernales esmaltados de blanco y negro y las llamas de rojo
con su belloncillo pendiente de una reassa y el collar con sus garabatos
todo ello de oro, que pesa dos marcos, tres onzas, dos ochavas y ocho
tomines...».

¥ GARRIDO, C,, ob. cit., p. 189.
%0 Museo del Prado, n © 441.

*" Una armadura muy similar a la que luce el conde-duque de Be-
navente, y posiblemente la misma que viste Felipe Il en el retrato de Ti-
ziano conservado en el Museo del Prado (n° 441), en el retrato ecuestre
copia de Tiziano obra de Rubens (n° 1686) y en el de Moro del Monas-
terio de San Lorenzo de El Escorial, es la que se conserva en Patrimo-
nio Nacional en la Real Armeria (N° de inventario A 217) atribuida a
Desiderius Helmschmid y realizada en Augsburgo hacia 1549-1550 (L&m.
V). Conservada incompleta, pertenece a una guarnicién de Felipe I
conocida como «de labor de flores» debido a su rica decoracién graba-
da, parcialmente repujada y dorada, con follajes dispuestos en anchas
bandas que bordean y adornan el campo de sus piezas. GODOY, J A.,
«La Real Armeria», en Tapices y armaduras del Renacimiento. Joyas de las co-
lecciones reales, Madrid, 1992, pp. 170-173.

52 Sobre los distintos inventarios redactados tras la muerte de don
Juan Alfonso Pimentel, véase nota 40. En uno de los inventarios de bie-
nes de este palacio redactado en 1653 (A.H.N., Nobleza, Osuna, leg.
427-8/72), la tnica referencia a Veldzquez la constituye la mencién de
un lienzo de «el Principe D. Balthasar rretrato nifio de Diego Belaz-

quez duplicado», tasado en 10 reales, algo muy inusual debido a la es-
casa presencia de obras o copias de lienzos del maestro sevillano en co-
lecciones privadas en esa fecha.

53 Sobre la posesién de este palacio por parte de los condes de Be-
navente, véase MARTINEZ MEDINA, A., Palacios madrilefios del siglo XVII,
Madrid, 1997, pp. 120-128. Sobre los objetos que albergaba en su inte-
rior, tan sé6lo se conserva un inventario de las pinturas que la condesa
dona Leonor Marfa Pimentel tenfa en €I, redactado tras su muerte en 1656
(M. Burke y P. Cherry, Collections of Paintings in Madrid, 1601-1755, Los An-
geles, 1997, pp. 542-544). Aunque entre ellas se menciona «un retrato del
Sefior Conde de Benavente armado de bara y media de largo y bara de
ancho» que estos autores han puesto en relacién con el que se conserva
en el Museo del Prado (Ibidem, p.175), sus medidas —63x42 cm. aproxi-
madamente, frente a los 109,5x105 cm. del Retrato del conde-duque de
Veldzquez— descartan esta posibilidad.

5+ A través del matrimonio celebrado en Madrid en 1637 entre el
conde de Luna (futuro XI conde-duque de Benavente), don Antonio
Alfonso Pimentel, con Isabel Francisca de la Cueva y Benavides, [1I
marquesa de Jabalquinto, el palacio de Anglona pasé a incorporarse al
conjunto de residencias familiares de la casa de Benavente. Sobre este te-
ma, véase TOVAR MARTIN, V., «El palacio de Anglona: un testimo-
nio monumental de los siglos XV y XVII», Anales del Instituto de Estudios
Madrilefios, 1989, pp. 47-76.

5 Véase nota 28. Ademds, en mayo de 1705 Felipe V dio una or-
den para que se diera como aposento al conde-duque de Benavente la ga-
lerfa del Principe, lugar que habfa servido de fondo a las Meninas y donde
quedé alojado don Juan José de Austria tras ser aceptado en el Alcazar
por Carlos II. BARBEITO, J.M., El Alcdzar de Madrid, Madrid, 1992, p.
204.

*BOTTINEAU, Y., «False attributions. The inventory of Elizabeth
Farnese and the portrait of the Count of Benavente», Apollo (enero 1964),

pp. 31-34.

7 REGUERAS GRANDE, E, ob. cit., p. 60.
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