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Francisco del Castillo

‘el Mozo’ . s 150

| auge arquitectonico que vive Jaén en

el siglo XVI favorecié la concurrencia de
buenos profesionales y, sobre todo, un cli-
ma favorable a novedades en el lenguaje
del Clasicismo renacentista, ya bien asen-
tado hacia la mitad de la centuria. Si ade-
mas tenemos en cuenta la personalidad de
Andrés de Vandelvira y su control sobre la
arquitectura civil y religiosa a partir de la
década de 1550, es comprensible el efec-
to competitivo que se pudo suscitar. A esto
responde la aparicion en el escenario de la
arquitectura jiennense de la figura de Fran-
cisco del Castillo ‘el Mozo'.

En este caso no se trata de un profesio-
nal venido de fuera, sino perteneciente a
una familia con tradicién en el oficio y arrai-
go en el territorio. Hijo y sobrino de cante-
ros asentados en la ciudad de Jaén, Fran-
cisco del Castillo vino al mundo en torno a
1528. Su padre, del mismo nombre, al que
se distingue como ‘el Viejo' (1494?-1568),
tenia casa en el barrio de San lldefonso, al
lado de las que ocupara en su dia Andrés

PEDRO A. GALERA ANDREU
UNIVERSIDAD DE JAEN
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de Vandelvira. El progenitor fue un afama-
do maestro de canteria durante la prime-
ra mitad del siglo, con una ingente canti-
dad de obra a sus espaldas. Sin embargo,
no llegd a alcanzar el nivel de proyectista,
concepto de arquitecto moderno que el
Renacimiento ya habia introducido y al que
pronto se adaptd ese otro maestro aventa-
jado que era Andrés de Vandelvira, quien
acab6 absorbiendo y reconduciendo mu-
chas de las obras iniciadas por aquel en
compania de otro maestro destacado, Do-
mingo de Tolosa, casi todas en el ambito
religioso donde Castillo ‘el Viejo' habia go-
zado del favor de la Iglesia hasta la elec-
cién de Vandelvira como Maestro Mayor de
la catedral y de la diécesis. Habia trabaja-
do en la catedral gdtica hasta su paraliza-
cién en 1525 y en iglesias parroquiales de
Huelma, Mengibar o en la del convento de
La Guardia antes de que Vandelvira se hi-
ciera cargo de ellas. Pero también en obras
civiles como el castillo de Canena, al ser-
vicio de Francisco de los Cobos, y para la
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SIGLO Xvi

construccion de la Sacra Capilla de El Salva-
dor de Ubeda compitié con Vandelvira sin
éxito. De mas edad que el de Alcaraz (en
1554 testifico tener 60 afos), su incorpora-
ciéon a los nuevos vientos de la arquitectura
“al romano” debié de hacerse con dificul-
tad, como lo prueba la Unica pieza que co-
nocemos como diseno suyo, la portada del
Pésito de Jaén, hoy en el Museo Provincial,
obra de mediados de la década de 1530,
en la que se acusa la falta de proporcion y
el conocimiento cabal del orden clasico. To-
do indica, por tanto, que consciente de la
nueva situacién quisiera que su hijo ocupa-
ra una posicion ventajosa en un panorama
tan préspero, para lo cual no dudé en man-
darlo directamente al centro donde se ha-
bia originado —y se seguia haciendo— la
arquitectura de vanguardia: Roma.

Al parecer, Francisco del Castillo ‘el Mo-
zo' llegd a Iltalia en 1545 con menos de
veinte afos, aunque pudo ser algo mas tar-
de, pues tenemos el documento de su pa-
dre, fechado en 1550, por el que le envia 30
ducados de oro a través de los banqueros
Spinola estantes en Jaén. Sea como fuere,
la estancia italiana fue relativamente dura-
dera, pues en 1554/55 estaba ya de vuelta,
segun propia declaracién cuando oposité a
la plaza de Maestro Mayor de la catedral
de Granada. Cuanto pudo aprovechar de
su andanza romana no es facil de discernir,
pues lo pregonado en la citada oposicién
(el tnico documento que tenemos con ma-
yor informacién autobiografica, junto con
su testamento) es claramente hinchado en
favor de los intereses convencionales a que
daba lugar este tipo de concursos de feroz
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competitividad entre los opositores. De su
labor en la Ciudad Eterna lo Unico seguro
es el trabajo en Villa Giulia, la villa subur-
bana que construyé el papa Julio Il en el
monte Parioli —hoy Museo Nacional Etrus-
co— a cuyo servicio dijo trabajar durante
tres ahos, aunque la documentacién solo lo
menciona en esta obra entre julio de 1552
y septiembre de 1553 y no exactamente en
labores de arquitectura, sino como escultor
y ornamentista. Segun propia confesion,

para hacer figuras como es publico y noto-
rio que yo las he hecho en el mas honro-
so lugar del mundo en mucha cantidad
y muy estimadas, que fue en Roma, en
un edificio suntuosisimo que hizo el Papa
Julio tercio [...]

Eso si, bajo la direccion de una figura
sefiera como era Bartolomeo Ammannati, a
cuyas érdenes intervino en el ninfeo del jar-
din de dicha villa y diversos relieves en es-
tuco. Cierto es que por el edificio (construi-
do entre 1550y 1555) desfilaron artistas del
prestigio de Vignola y Miguel Angel.

No cabe duda de que, aparte de la cul-
tura visual que adquiriera en Roma, le de-
bié acompanar una cierta formacién teéri-
ca derivada de las lecturas de los tratados,
no ya por la expresa mencién que hace al
estudio de «los libros antiguos que tratan
de esta facultad [la Arquitectural», sino por
los préstamos directos que hace de auto-
res tan conocidos como Palladio, cuando
alude a su experiencia de conocimiento del
mundo antiguo «escudrinando y midiendo
las cosas antiguas». Por supuesto, declaré



Francisco del Castillo ‘el Mozo’

Fig. 1. Fuente de los Cafos, Jaén.

estar al corriente de lo que se le
exigia a un arquitecto moderno:
«saber tracar y divuxar y mode-
lar los edificios en papel en de-
recho y en perspectiva», o sea,
el dominio del sistema y herra-
mientas de la representacion
grafica, incluida la tridimensio-
nal de los modelos o maque-
tas. Y desde luego, se impreg-
né de la mentalidad de lo que
se entendia por la figura del ar-
quitecto en ltalia, un profesio-
nal que ejercia un "arte liberal”,
esto es, intelectual, creativo y
liberado de los compromisos y obligacio-
nes de tipo gremial dominantes en nues-
tro pais. Una actitud que le llevé a decla-
rar en defensa de los sacadores de piedra,
el nivel inferior dentro de la profesién de la
canteria, cuando en 1575 el Ayuntamien-
to de Jaén pretendid aplicarles el impuesto
de la alcabala, prueba de toque para dis-
tinguir un trabajo mecanico de otro liberal.

A su regreso a Jaén volvié a la casa pa-
terna, no solo por cobijo familiar, sino tam-
bién profesional, ya que los primeros tra-
bajos suyos conocidos se vinculan con
encargos de su padre, como la iglesia pa-
rroquial de Huelma, de la que se ocupaba
en 1555, ya bajo la supervisién de Vandel-
vira. Un ano después ejecutaba la porta-
da lateral de la iglesia de San lldefonso de
Jaén, también bajo la direccion del Maes-
tro de la catedral. No sabemos con exacti-
tud si fue con su disefio, pues, aunque obe-
dece a un modelo sacado del Libro IV de
Serlio —autor y libro conocidos por Vandel-

vira—, la presencia de los estipites antropo-
morfos como soportes y los refinados relie-
ves bien podria justificar que se pusiera en
manos de Castillo, en la que trabajaba re-
cién llegado de Italia en 1554. Ademas, la
presencia en esta portada de Luis de Agui-
lar, uno de los mejores entalladores del mo-
mento en Jaén, y de su hermano, el cantero
Cristébal del Castillo, puede darle un papel
mas relevante en esta empresa. Por otro la-
do, el encargo por parte de la Fabrica de la
iglesia era mas amplio, ya que comprendia
la fachada y la torre, pero la labor de la fa-
chada fue suspendida por el provisor, mo-
tivo por el cual se le reclamé cierta canti-
dad que debid cobrar a cuenta en 1568. En
cambio, la torre si la empezaria ya en los ul-
timos anos de su vida.

La apariciéon de nuevo de los estipites,
ahora en una obra civil como la fuente de
los Cafios de San Pedro de Jaén (1557),
junto a unos bellos relieves de figuras
abrazadas a los canos, son indicadores del
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SIGLO Xvi

impacto de los nuevos aires italianizantes
en la ciudad a él debidos.

De forma casi simultdnea, Castillo ‘el
Mozo' adquiria dos tiendas al lado de la ca-
sa de su padre, lo que nos hace pensar bien
en una inversion, o bien en la instalacién de
un taller relacionado con su especialidad de
escultor y estucador. Y en 1562 compraba
unas casas, linderas también con las pater-
nas. Para entonces habia cambiado su es-
tado, ya que en 1559 se casaba con Ma-
ria Anguita, de Martos, villa en la que habia
empezado a trabajar en los reparos de la
Fortaleza Baja una vez mas por delegacion
de su padre. A esta villa quedaria unido su
destino por los importantes encargos que
recibiria en adelante y aqui es donde, al fi-
nal de sus dias, su cuerpo seria traslada-
do desde Granada para ser enterrado en la
iglesia de Santa Maria de la Villa, donde te-
nia fundada una capellania.

De su matrimonio no hubo hijos, a di-
ferencia de lo sucedido en el matrimonio
de Vandelvira, con el que su biografia pa-
rece guardar cierta semejanza en cuanto
intensidad en el trabajo, acumulacion de
bienes y hasta en el detalle de la funda-
cion pia. No asi en otros aspectos perso-
nales, de los que carecemos de informa-
cién, y desde luego mucho menos en su
arquitectura, aun cuando colaboraron en
distintas ocasiones y, de hecho, fue conti-
nuador de algunas de las obras que dejé
sin terminar a su muerte el de Alcaraz. Pe-
ro la sucesion plena en el papel de arbitro
de la arquitectura en Jaén que tuvo aquel,
no acabd de conseguirla. Entre ambos se
interpuso la figura de Alonso Barba, mas
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por un expreso deseo de Vandelvira —a
quien tan vivamente recomendd para que
estuviera al frente de la catedral— que
por méritos propios. Tal vez eso, unido a
la recomendacién que Asensio de Maeda,
el Maestro Mayor de la catedral de Sevi-
lla, hiciera de Castillo al cabildo de la ca-
tedral de Granada, determiné que se pre-
sentara al concurso para proveer el cargo
de Maestro Mayor de la seo granadina en
1577. Una oposicién en la que se enfrentd
al yerno de Pedro Machuca, Juan de Orea,
y al clérigo Lazaro de Velasco, hijo de Ja-
copo Torni y traductor de Vitruvio, hacien-
do exhibiciéon de su italianismo «cuya len-
gua tengo tan propicia y familiar como la
nuestra» y de sus conocimientos y habili-
dades a los que ya hemos hecho mencién.
Sin embargo, su proyecto nuevo de cate-
dral, en linea con los modelos centraliza-
dos de la arquitectura italiana, no le hizo
merecedor del puesto, mas que el arro-
gante discurso que tuvo.

La recomendacién de Maeda venia por
la participacion de Castillo en 1575, junto
con Vandelvira, en la consulta sobre la cons-
truccion de la sala capitular de la catedral
de Sevilla, pieza de planta oval con soleria
inspirada en la de la plaza del Campidoglio
de Miguel Angel en Roma. Con anteriori-
dad, los dos arquitectos jiennenses habian
sido llamados en 1557 con la misma finali-
dad en la construccién de la Capilla Real de
aquella catedral.

Después del revés de Granada, Castillo
regreso a Jaén, donde ostentaba el titulo de
Maestro Mayor de Martos desde 1572, villa
en la que recibia encargos muy importantes



de arquitectura y urbanismo a instancia del
gobernador de este centro de la Orden mi-
litar de Calatrava, Pedro Aboz. Coincidien-
do con el episcopado de don Francisco Sar-
miento (1580-1585), es nombrado Maestro
de Obras del Obispado. En 1581 figura tra-
bajando en la inconclusa catedral de Baeza,
donde compartira actividad con Juan Bau-
tista Villalpando. Un afo mas tarde, junto a
Lazaro de Velasco, Sebastian de Solis y el
propio Villalpando, afronta una importante
revision de las obras de |la catedral de Jaén,
en la que se introducen algunas correccio-
nes al proyecto vandelviriano. Sin embar-
go, poco tiempo después (hacia 1584-85)
abandona el cargo de la didcesis, que pasa
a manos de Alonso Barba. La causa, con se-
guridad, se debe a su traslado a Granada,
donde se ocupara durante los dos Ultimos
anos de su vida en el proyecto y realizacién
de la crujia delantera de la Chancilleria de
Granada por encargo de su presidente, el
cardenal Nifio de Guevara.

No sabemos con exactitud la obra reali-
zada a lo largo de su carrera, pero de lo ale-
gado en su declaraciéon con motivo de la re-
ferida oposicién a la Maestria de la catedral
de Granada, parece que fue abundante y
variada hasta esa fecha:

[...]templos, fortalezas, casas de consistorio,
puentes, fuentes y otra mucha diversidad
de edificios publicos y privados.

Sin duda, la abstracta pluralidad de obra
enunciada responde a lo que se exige en
una oposicion, donde el candidato ha de

Francisco del Castillo ‘el Mozo’

mostrar un curriculo lo mas brillante posible.
De la misma manera procuraba demostrar
un conocimiento técnico del oficio y una lar-
ga experiencia en el arte de la construccion:

[...] desde mi nacimiento y desde que tu-
ve uso de razén, como hijo de hombre
maestro que hacia semejantes edificios.

Una vez mas emplea el tono hiperbdli-
co para mejor convencer al jurado, desme-
nuzando a continuacién los pasos a seguir
en la estereotomia segun la jerga particular
que usaban los canteros:

[...] Sacar de las piedras y labrallas, derechas
y salteadas y hacer otros viajes y cor-
tes para comodidad de los edificios, de
puertas, ventanas y escaleras, montear
capillas modernas y romanas y otros pri-
mores y secretos que hay en esta facul-
tad de las tracas.

Aqui si nos resulta mas convincente el
aprendizaje en el seno familiar del arte del
corte de las piedras y, ademas, la versatili-
dad en el lenguaje —el “moderno” (goti-
co) y el “romano” (clasico renacentista)—,
en el que ya tuvo que moverse su padre y
que era moneda corriente en la arquitectu-
ra de la segunda mitad del siglo XVI, mos-
trdndose asi como un arquitecto plenamen-
te enraizado en la tradicién y, por tanto, de
confianza para el cargo que se pretendia
para, a continuacién, desgranar aquellas
otras habilidades tocantes a la ornamenta-
cién, donde se respira lo aprendido y prac-
ticado en ltalia:

INX 0191S



SIGLO Xvi

[...] hacer ornatos de entallo, follages, mas-
caras, epitafios, festones y otras gala-
nias con que adornan y enriquecen los
edificios.

La obra de Francisco del Castillo

‘el Mozo’

A grandes rasgos, la arquitectura de
Francisco del Castillo ‘el Mozo’ muestra
una acusada diferencia entre estructura y
ornamento. Estructuralmente, se atiene,
por tipologias y técnicas de construccion,
a los estandares dominantes en la regién,
tanto en la arquitectura religiosa como en
la civil. Desde el punto de vista ornamental,
por el contrario, apela al repertorio figurati-
vo y decorativo vigente en la Italia de la se-
gunda mitad del siglo XVI con el que revis-
te dichas estructuras.

El asumir obras ya iniciadas, ya fueran
aquellas adjudicadas a su padre como las
que llevaba o dirigia Vandelvira, principal-
mente en el ambito religioso, explicaria su
sujecion a las tipologias imperantes; pero,
sobre todo, el gusto de patronos y de la
sociedad misma acomodada a ese gusto
obstaculizaba propuestas novedosas, aje-
nas al contexto nacional. La oposicién a la
Maestria de la catedral de Granada vuelve
a ponérnoslo en evidencia. Junto al énfa-
sis puesto en su dominio de la estereoto-
mia, a la hora de presentar su diseno de la
planta opta por una conocida imagen del
primer Renacimiento italiano: la del templo
de cruz latina, identificado simbdlicamente
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con “Jesucristo crucificado” y guardando la
proporciéon del cuerpo de un hombre con
los brazos extendidos, de tanta resonancia
leonardesca, tratando de demostrar un co-
nocimiento tedrico de la arquitectura y de
familiaridad con lo italiano, pero que no iba
a deslumbrar al jurado ni tampoco al teéri-
co y buen conocedor también de italianis-
mos, que fue el ganador del concurso, La-
zaro de Velasco.

En las iglesias de la didcesis de Jaén en
las que intervino no se aparté de la planta
basilical de tres naves separadas por pila-
res, en unos casos porque se encontré con
el pie forzado de una obra ya iniciada, co-
mo en la iglesia parroquial de Huelma o en
la iglesia conventual de La Guardia, en am-
bos casos sobre la huella de Vandelvira. Su
nota personal se distinguira en la ornamen-
tacion de las bovedas y en el exterior, en
el caso de Huelma. Sin embargo, aquellos
templos que son de su autoria adolecen de
ese peso de la ornamentacién. Aqui el pro-
tagonismo lo tiene la estructura de pilares y
bovedas. Pilares de planta cuadrada y lige-
ramente achaflanados sin capitel definido,
que vemos en la iglesia de San Pedro de Al-
caudete y San Bartolomé de Torredelcam-
po, que creemos son una variante de dise-
fio innovador, del mismo modo que recoge
también la tradiciéon de la cabecera tripar-
tita de tres capillas, pero iguales y simpli-
ficadas, abiertas con arcos de medio pun-
to y bévedas de candn, a diferencia de la
solucién de las iglesias de la primera mitad
y mediados de siglo, en la que intervino su
padre, donde habia una clara diferencia en-
tre la capilla central y las laterales y estas



dltimas iban ademas precedidas de arcos
apuntados, aparte de las ricas bovedas de
cruceria que cerraban estas capillas.

En los dominios de la Vicaria de Martos,
donde se concentra la mayor parte de su
obra, Castillo ensaya un nuevo tipo de so-
porte, el pilar cilindrico, a partir de la re-
forma llevada a cabo en la iglesia de Santa
Marta de Martos, pero manteniendo for-
mas y elementos de la arquitectura medie-
val preexistente, como la cubierta de ma-
dera en artesa para las naves, que quedan
a distinta altura, o la torre a los pies en el
centro de la fachada. De las dos iglesias
que hara en las villas cercanas de Jamilena
y Torredonjimeno, la primera (de una nave
y proporciones mas reducidas, como lugar
de menos poblacién) sufrié una importan-
te reforma en el siglo XVII para terminar-
la, de forma que solo podemos reconocer
su mano en el disefo de la portada abierta
en la torre, dispuesta también en la fachada
occidental o de los pies. La segunda igle-
sia, San Pedro, en Torredonjimeno, la trazé
siguiendo el plan de Santa Marta, pero li-
bre de las herencias goéticas de aquella. Las
tres naves, de distinta altura y anchura, van
separadas por pilares cilindricos de orden
dérico —en Santa Marta son jonicos—y la
cabecera se ordena con las tres capillas de
rigor abiertas en arco de medio punto, aun-
que diferenciadas las laterales de la central.
Emplea de nuevo la cubierta lignea y la mis-
ma disposicion y tipo de torre Unica a los
pies. Una réplica de este tipo vuelve a em-
plearla en la iglesia parroquial de la Asun-
ciéon de Bedmar, aqui también incorporan-
do restos del primitivo templo gético.

Francisco del Castillo ‘el Mozo’

El templo de mayor ambicién que traza-
ra Castillo seria sin duda la iglesia de Santa
Maria de la Villa, en Martos, por desgracia
desaparecida en la Guerra Civil de 1936, re-
edificada posteriormente. Su construccion
fue unida a las reformas que hizo en la For-
taleza Baja a partir de 1559, cuyo campana-
rio —Unico elemento subsistente del pro-
yecto— se levanta sobre una torre de dicho
recinto fortificado.

Intervenciones parciales en las iglesias
de San Bartolomé de Andujar y Santa Maria
de Alcaudete, referidas a los abovedamien-
tos de las capillas mayores, revelan por una
parte su adhesion al tipo de bdéveda baida,
ya instaurado por Vandelvira, pero con una
original decoracion geométrica propia.

En la senda de Vandelvira, Castillo aco-
metié dos elegantes claustros conventuales
a la muerte de aquel. En el convento de La
Guardia se ocupaba de la galeria alta de la
Unica panda al parecer construida, en 1574,
ya que la baja la habia levantado el de Alca-
raz. Ese mismo ano daba condiciones y tra-
zas para el claustro de Santa Clara de Jaén,
también con doble galeria de arcos, alta y
baja, de orden rigurosamente superpuesto,
ddrico y jénico, y con la esbeltez de las co-
lumnas tipica de Vandelvira.

Pero el capitulo sobresaliente, el que
mas lo puede inmortalizar, es el de la arqui-
tectura civil. En ella alcanza sus mayores co-
tas de innovacion en el lenguaje clasico que
se empleaba en la segunda mitad de siglo
en Jaén, referido siempre al revestimiento
ornamental, pero no falto de culto significa-
do y, por tanto, creador de imagenes reto-
ricas. En este sentido, Martos sera su gran
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escenario. Con el apoyo del gobernador,
Pedro Aboz Enriquez, y con su nombra-
miento como Maestro Mayor en 1572, ini-
ciaba todo un programa de renovacion ur-
bana centrado en torno a la plaza principal,
presidida por la iglesia de Santa Marta y el
edificio del cabildo y carcel, en un ambien-
te impregnado de cultura humanista en el
que destaca la figura de Diego de Villalta,
autor de una Historia y Antigliedades de la
Pena de Martos (1579), dedicado a Felipe
ll, protector suyo, y para quien elaboré un
manuscrito, De Statua, en el que manifesta-
ba su gusto por la escultura clasica y las an-
tigliedades en general, de las que Martos
ofrecia gran cantidad, atestiguando asi sus
antecedentes romanos. De esta manera se
puede y se debe entender el curioso zécalo
de lapidas y fragmentos arquitecténicos del
mundo antiguo que corre por un muro del
edificio del cabildo en clara alusiéon metafé-
rica al “fundamento” de la villa. Al
lado de esta presencia material de
la antigua Roma se abre la porta-
da del edificio en una versién de la
arquitectura de la Roma moderna:
un diseno entre Serlio y Vinola, con
la que funde el pasado y el presen-
te de Martos, sin cesura en el tiem-
po, con el comun denominador de
la arquitectura clasica.

En la iglesia de Santa Marta,
donde ya venia trabajando desde
su llegada de ltalia, construye los
dos cuerpos superiores de la torre,

Fig. 2. Antigua carcel y
cabildo, Martos (actual
edificio del Ayuntamiento).

Personajes jahencianos

decrecientes, coronada por chapitel cilin-
drico con columnas entre los vanos, refor-
zando la imagen clasicista y “antigua” del
espacio, que se completd con la desapare-
cida Fuente de Neptuno, que debia ir en el
centro de la plaza, una fuente exenta co-
ronada por el dios marino, que no puede
por menos que evocarnos, salvando las dis-
tancias, los trabajos de Ammannati en Villa
Giulia o en la Fuente de Bolonia.

Anos mas tarde, en 1584, haria otra
fuente para Martos, esta de tipo abrevade-
ro, aunque de gran monumentalidad, que
aun se conserva, si bien desplazada del sitio
original que ocupd. Realizada bajo el go-
bierno de Pedro de Eredia, segln consta en
la leyenda que recorre el friso, su estilo se
hace mas sobrio influenciado por el lengua-
je cortesano que Juan de Herrera difunde
desde El Escorial, en el que los pinaculos

se convierten en elementos decorativos de




Fig. 3. Fuente Nueva, Martos.

identificacién. De un modo mas personal,
el empleo de sillares almohadillados en to-
do el paramento identifica a su arquitectu-
ra de esta Ultima década de su vida. Los en-
contramos en la torre de San lldefonso de
Jaén, que inicia por esos anos, y tendran un
largo recorrido en su uso para portadas de
casas palaciegas, particularmente en Andu-
jar, donde el palacio de los Cardenas mues-
tra concomitancias con la del Ayuntamiento
de Martos en el uso de las columnas faja-
das, tomadas de Serlio, o los almohadilla-
dos; una arquitectura que pervivié en ma-
nos de sus seguidores, en especial de su
hermano menor, Benito del Castillo.

Esos almohadillados y otros elementos
afines se encuentran en otra gran fuente
monumental, la del Rey, en la villa cordo-
besa de Priego, aunque con rasgos proxi-
mos al arquitecto cordobés Juan de Ochoa.
Unas carnicerias, también en Priego, si es-
tan documentadas como obra de Castillo.
Conocemos otro edificio de este tipo, es-
ta vez destinado a pescaderia, en la plaza
de los Canos de San Pedro (Jaén), frente a

Francisco del Castillo ‘el Mozo’

la fuente ya comentada que labrara
en 1556, hoy envuelto en una edifi-
cacion posterior del siglo XVl y, a su
vez, levantado sobre los banos ara-
bes del Naranjo.

En esta etapa final, la de las dé-
cadas de los 70 y 80, Francisco del
Castillo tendra también una proyec-
cién fuera de los limites provinciales.
Aparte de las visitas consultivas a la
catedral de Sevilla, ya comentadas,
y otras que haria a la de Granada con mo-
tivo de los serios problemas que presenta-
ba la construccidén de su torre, sus buenas
relaciones con la Orden de Calatrava a par-
tir de sus trabajos en Martos y con perso-
nas influyentes en el entorno de la Corte,
como Diego de Villalta, le debieron de con-
ducir a obras y lugares distantes y muy di-
versos. Asi, lo encontramos en Mérida, en
la reparacion del viejo puente romano. Pero
la gran obra con la que cerraria su carrera
y que le llevé a cambiar su domicilio a Gra-
nada fue la construccién de la delantera de
la Chancilleria.

La sede del alto tribunal de Justicia que
domina la denominada Plaza Nueva de la
capital granadina, levantada sobre el em-
bovedado del rio Darro, necesitaba de un
frontis que resaltara la dignidad de la ins-
titucion. Con esta intencion su entonces
presidente, el cardenal don Fenando Nino
de Guevara, no dudé en elegir la propues-
ta de Castillo frente a la del que fuera su
contrincante a la Maestria de la catedral,
Lazaro de Velasco, como la mas novedo-
sa y elegante, que evidenciaba como nin-
guna otra obra suya el conocimiento de la
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arquitectura italiana. En la composicion de
esta fachada, estructurada en dos alturas,
introduce el arquitecto ademas un mezza-
nino o entreplanta, que en la arquitectura
espanola hasta ese momento solo aparecia
en el palacio de Carlos V. La rica ornamen-
tacion de frontones, figuras, jaspes y mar-
moles, que supone la introduccién de una
nota de color también novedosa, cumple
perfectamente con el ars retdérica al que
es propensa su arquitectura y que satisfizo
por completo al comitente, quien dijo que
era «una de las mas lindas y bien acabadas
que hay en Espana y aun fuera de ella».

Fig. 4. Real Chancilleria, Granada.
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