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Los Mausoleos Reales

MiGUEL ANGEL LEON COLOMA

UIERO e mando que mi cuerpo sea sepultado en una sepultura baxa
<< que no tenga bulto alguno, salvo una losa baxa en el suelo, llana, con
sus letras esculpidas en ella...»'. Afortunadamente, la voluntad testa-
mentaria de [a Reina Catdlica no fue respetada, y el propio rey don Fernando promo-
vi6 la realizacién del espléndido mausoleo italiano que hoy es gala de la Capilla Real.

Tras el fallecimiento de la reina el 26 de noviembre de 1504 se procedi6 al tras-
lado de su caddver desde Medina del Campo a Granada, siendo depositado provisio-
nalmente, como preveia el testamento, en el convento de San Francisco de la Alham-
bra. Cuando el 23 de enero de 1516 fallece el rey en Madrigalejo, la Capilla Real ain
no esta concluida, por lo que el cadiver serd conducido también al convento francis-
cano. El traslado de los cuerpos de los monarcas a la cripta de la Capilla Real se lleva-
rd a cabo con toda solemnidad el 10 de noviembre de 1521 a instancias del empera-
dor.

Apenas un ano después de la muerte de la soberana, el 25 de septiembre de 1505
se produjo en Burgos la de su yerno don Felipe de Habsburgo. Fue depositado provi-
sionalmente en el pantedn real de la Cartuja de Miraflores, hasta que la reina dofia
Juana puso en marcha la comitiva finebre con la intencién de no detenerse «<hasta que
no lo hubiese llevado a la iglesia mayor de Granada, en cuyo lugar habia ordenado ser
puesto, si es que moria en las partes de Espania o de Castilla»’. Torquemada, Horni-
llos, Tértoles y Arcos fueron las estaciones de un exiguo periplo que tocarfa a su fin,
por disposicién de don Fernando, en Tordesillas, quedando la reina en su fortaleza y
el caddver del rey en la vecina iglesia del monasterio de Santa Clara. El 15 de diciem-
bre de 1525, diez afios después de su muerte, ingresaria finalmente en su morada de-
finitiva, la cripta de la Capilla Real, siendo depositado junto al féretro de su suegro.
Paradéjicamente, quienes en vida anduvieron desavenidos y distantes, habrian de
mantener ya muertos una estrecha y larga vecindad. Medio siglo después, el 28 de fe-
brero de 1574, se le reunir la reina dofa Juana, que por mandato de Felipe II fue tras-
ladada desde Tordesillas donde yacia desde su fallecimiento en abril de 1555.

En la eleccion de Granada como panteén real, los Reyes Catdlicos manifiestan
la misma actitud que la de algunos monarcas reconquistadores que les antecedieron en
el trono castellano. Para depdsito de sus restos, Fernando I1I elegiria Sevilla, la ciudad
ganada por sus armas; mientras que Alfonso X dejaria a criterio de sus albaceas la de-
signacion de esta misma ciudad o la de Murcia. En Granada confluyen las mismas ra-
zones, tal como consta explicitamente en el testamento del Rey Catdlico: «la cual ciu-
dad en los nuestros tiempos plugo a nuestro Sefior que fuese conquistada y tomada del

341



T
-

o .'—1‘-
e

|
Ui

>l

T,
Al

AL e

i L

SN R

A N A AACOARAAATOAAN AN
T N e e Y 3




LOS MAUSOLEOS REALES

poder y sujecién de los moros infieles, enemigos de nuestra santa Fe Catélica, toman-
do a Nos, aunque indigno y pecador, por instrumento para ello. Y por ende queremos,
pues tanta merced nos hizo, los huesos nuestros estén all para siempre, donde tam-
bién han de estar sepultados los huesos de la dicha Serenisima sefiora Reina, para que
juntamente loen y bendigan su santo nombre»".

Pero en el 4nimo de los reconquistadores de Granada no parece haber existido
otro deseo que el de hacer de la ciudad y la Capilla Real su propio pante6n y no el de
la dinastia, proyecto que podria considerarse de mayor modernidad y que Andrea Na-
vagero atribuyé en 1526 al designio de los reyes fundadores’. No consta, en efecto,
disposicién alguna de aquellos a favor de la constitucién de un panteén dindstico, re-
currente afirmacién historiografica con la que se justifica incluso la conversién de la
cabecera de la Catedral en mausoleo imperial. La voluntad de la reina, testamentaria-
mente expresada, no fue otra que la de ser enterrada junto al rey, a lo que supedita in-
cluso el serlo en Granada si aquél, en contra de lo convenido en vida y de la comuin
fundacién regia, optase por otro lugar: «porque el ayuntamiento que tuvimos vivien-
do y que nuestras dnimas espero en la misericordia de Dios ternan en el cielo, lo ten-
gan e representen nuestros cuerpos en el suelo». La dimensién exclusivamente perso-
nal del panteén regio resulta palmaria en el testamento de don Fernando: en €l no se
alude a otro depésito de cuerpos en la Capilla Real que el de dona Isabel y el suyo pro-
pio. El silencio no afecta sélo al de su yerno, sino también al de su propia hija Isabel,
fallecida reina de Portugal y princesa de Asturias en 1498, que permanecia depositada
en el Convento de Santa Isabel de Toledo, a pesar de que la dltima voluntad de la Rei-
na Catoélica habia sido la de que se trasladase a la Capilla Real de Granada. Las redu-
cidas dimensiones de la cripta no avalan tampoco un proyecto funerario de mayor en-
vergadura. Pero lo que quizd resulta més ilustrativo a propésito de su cardcter estric-
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Mausoleo de los
Reyes Catdlicos.
Yacente del rey
Fernando, detalle.

tamente personal, es la decisién de los reyes de mantener en Avila el caddver del bie-

namado principe don Juan, al que se conmemoraria con la ereccién del monumento
funerario que, por disposicién testamentaria de su madre, le erigirfa don Fernando en
Santo Tomas el Real; y ello a pesar de que el principe habia expresado también el de-
seo de yacer junto a sus padres. Respecto a Felipe el Hermoso, el traslado de sus res-
tos a Granada sélo se hari efectivo por orden de su hijo el emperador, quien se apres-
tard devoto a magnificar la fundacién de sus abuelos, dilatando al mismo tiempo los
estrechos limites personales con los que originalmente habia sido concebida. De este
modo, el primigenio panteén personal pasard a convertirse, desde los inicios del rei-
nado de su nieto, en un panteén dindstico al que Carlos V vinculari incluso desde
1522 el deposito de su propio cuerpo, confirmado con el traslado del caddver de la
emperatriz a la Capilla Real en 1539°.

El Mausoleo de los Reyes Catolicos

Fue contratado en vida del rey Fernando, presumiblemente en 1513, con Do-
menico Fancelli que ya habia realizado un afio antes el del principe don Juan. EI 21 de
marzo de 1514 el escultor florentino ajustaba en Carrara la extraccién y desbaste de
las veinticinco carretadas de marmol blanco del mausoleo real, que estarfa concluido
en 1517, pues en el mes de marzo otorga su testamento antes de emprender viaje a Es-
paiia® para trasladarlo e instalarlo en la Capilla Real, lo que tendria lugar este mismo
afio. Se situd entonces en el centro del crucero, bajo un dosel sostenido por cuatro del-
gadas columnas realizadas por Francisco Florentin en 15217,
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LOS MAUSOLEOS REALES

De tipo exento, segun la tradicién escultérica funeraria espafiola, el monumen-
to adopta forma troncopiramidal, inspirindose en uno de los escasos ejemplos que al
respecto existen en Italia, donde el predominio de las tipologias funerarias parietales
es casi absoluto. Se trata del mausoleo de bronce del papa Sixto IV, firmado por An-
tonio Pollaiuolo y fechado en 1493. No obstante, Fancelli sometié esta obra a un re-
planteamiento tan radical que el cenotafio de los reyes, tras una primera experimenta-
cion en el del principe don Juan, formaliza una singular tipologia muy distante de la
de aquel. La mayor elevacion de la cama sepulcral, la renuncia a la curvatura de sus pa-
redes y la superposicién de un segundo cuerpo o friso redefinen nitidamente una es-
tructura piramidal, apenas insinuada en la obra de Pollaiuolo que constituye més bien
el desarrollo en altura de la laude sepulcral. Esta rehabilitacién de un poliedro de se-
culares connotaciones funerarias es ilustrativa del oportunismo arqueologizante de
Fancelli, del que el sepulcro real nos depara también, en sintonia con la escultura ita-
liana de los siglos XV y XVI, un amplio muestrario ornamental. Otras importantes in-
novaciones que desfiguran el cenotafio sixtino son el remate angular de los cuatro gri-
fos, la incorporacion sobre las esquinas de la cama sepulcral de estatuillas de los Doc-
tores de la Iglesia, ausentes también en el mausoleo del principe, y la original estructu-
racién de aquella mediante tondos y hornacinas.

Luce el rey armadura completa medio cubierta por un manto, descansando las
manos sobre la espada. La reina, sencillamente ataviada, recoge las suyas sobre el cuer-
po. Ambos cifien coronas y ostentan medallones sobre el pecho, efigiando el del rey
un San Jorge ecuestre y el de la reina la cruz de Santiago. La cabeza del monarca es
magnifica, presentando un rostro mérbidamente modelado. Su confrontacién con los
retratos plasticos y literarios que nos dejaron cronistas y artistas autoriza calificar co-
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mo tal esta fisonomia. No asi la de la reina, donde s6-
lo se constata la voluntad de individualizar unos ras-
gos determinados.

Iconogrificamente, la yacente del rey se singu-
lariza por una militarizacién que contrasta con la mds
generalizada y tradicional férmula mayestatica®; la que
muestra por ejemplo la efigie finebre de Juan II, pa-
dre de la Reina Catdlica, ataviada con lujosisimas ves-
tiduras reales y empuifiando el cetro, ilustraciéon de un
proyecto de exaltacion de la monarquia acorde con
una tendencia de fines de la Edad Media hacia lo que
ha sido definido como la «imperializacién de la figu-
ra del principe»’. La imagen del monarca batallador
constituye un tépico ideoldgico e iconogrifico dedu-
cido de la singularizacién de nuestra Edad Media por
el fenémeno de la Reconquista. Desde el siglo XTI, se-
llos reales y monedas muestran efigies caballerescas
de los reyes peninsulares. Sin embargo, serd Fernan-
do el Catélico quien la adopte por vez primera para
caracterizar la efigie finebre. Y es que la imagen del
rey caudillo condensaba las aspiraciones e ideales de la
época, nostalgica de cruzadas e incémoda por la inac-
tividad de los dos reinados anteriores, que don Fer-
nando con sus conquistas satisfizo plenamente. La militarizacion —y democratizacion
al fin y al cabo— de la yacente del rey se fundamentaba pues en su propia biograffa. Y
es el personalismo de esta solucién iconogrifica que rompe con el estereotipo, inde-
fectible en la definicion de la imagen oficial del soberano, la que presta paradéjica-
mente una enorme modernidad al dltimo retrato del Rey Catélico. Pero en esta rede-
finicién moral de la efigie finebre regia subyacen también razones de rentabilidad es-
piritual, las mismas que cifraron la redaccion de la inscripcion que circunda los muros
de la Capilla Real y la del epitafio: la trascendentalizacion de la gestién de estado de
los monarcas. Efectivamente, en la enumeracién de las conquistas del reinado que re-
coge la primera, no se alegan las de Napoles y Navarra, en las que obviamente no exis-
ti6 mévil de cruzada, sino aquellas que implicaron la reduccién a la fe de sus poblado-
res, ya fueran los infieles de Granada, Bugia o Tripoli, ya los barbaros idélatras de las
Canarias o las Indias. El caso del epitafio es incluso mds elocuente, proclamando a los
catblicos soberanos destructores del Islam y la herejia. Y es que tales inscripciones tie-
nen todo el valor de credenciales presentadas por los monarcas ante el Rey de Reyes
en el lugar, precisamente, donde sus cuerpos descansan a la espera de la resurreccion.
En tal sentido, la imagen marmdérea del monarca vale por si misma como un alegato
personal de su misién trascendente y una reivindicacién de los oportunos beneficios
escatologicos.

Con la excepcion de la corona, la efigie finebre de Isabel la Catélica que nos de-
jara Fancelli, estd también desprovista de insignias reales. En este caso de la reina mds
poderosa que tuvo Castilla, la alternativa a la imagen mayestatica resulta decepcionan-
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LOS MAUSOLEOS REALES

te'’. «Mujer ceremoniosa en sus vestidos y arreos» como
la define Hernando del Pulgar'', amante del lujo y el bo-
ato como certifican las néminas de gastos de la casa real
y ciertos episodios recogidos en las crénicas, las claves
que sirvieron para definir su estatua yacente parecen ha-
ber sido la humildad, que presidié ya las disposiciones
testamentarias sobre sus exequias, y la honestidad, virtud
muy encomiada por sus cronistas y poetas cortesanos,
desde Palencia, Bernildez o Pulgar a Valera e Tiiigo de
Mendoza. Las indicaciones que se hicieron a Fancelli pa-
ra formalizar la imagen de la soberana debieron ser, en
cualquier caso, bastante vagas, debiendo el escultor ac-
tuar con gran libertad. No existe, de hecho, relacién ico-
nogrifica con anteriores yacentes de reinas castellanas.
Por el contrario, la exhibicién de las manos cruzadas so-
bre el regazo y la ausencia de objetos o atributos es con-
sustancial a la estatuaria sepulcral italiana desde el trecen-
to.

A los pies de los reyes dos pequenos leones echa-
dos constituyen una concesion del florentino a la tradi-
cién funeraria espafiola, siendo como son raros en la ita-
liana. Animal emblematico de la realeza, el le6n es tam-
bién un ancestral simbolo de la vigilancia a partir de la
creencia de que permanecia siempre despierto, recogida ya por Eliano". De ahi su aso-
ciacién iconografica con los monumentos fiinebres desde la Antigiiedad. Similar fun-
cién profilictica, la de custodiar los tesoros, reconoce la literatura antigua y cristiana
a los grifos, monstruos hibridos de dguila y le6n que adornan las esquinas del mauso-
leo real. En el quattrocento aparecen ya asimilados a realizaciones sepulcrales florenti-
nas y venecianas, aunque desprovistos del protagonismo y monumentalidad que, sin
precedentes, Fancelli confirié a estos del cenotafio real y, anteriormente, a los del
principe. Los ricos valores ornamentales que sobre otras consideraciones priman so-
bre ellos, no son incompatibles, sin embargo, con una tan consciente como culta re-
cuperacion historicista de aquellos significados ancestrales que hicieron de estos ani-
males fabulosos los guardianes de tesoros, tal como suscribieron Eliano, Pausanias,
San Jer6nimo" y, en general, el bestiario medieval. Estarfamos pues ante una culta y
ornamental recuperacioén arqueolégica, pero también ante la emotiva distincién de los
despojos mortales conmemorados por el mausoleo real, en consonancia con el califi-
cativo de «presciado tesoro», tan elegiaco por otra parte, con el que el conde de Ten-
dilla se habia referido al cadaver de la reina™.

Centran los lados de la cama sepulcral cuatro tondos cuya figuracion, de impe-
cable factura, hace gala de un clasicismo edulcorado con esa grazia y dolcezza florenti-
nas tan seductoras. El Bautismo de Cristo y 1a Resurreccion estan resueltos mediante com-
posiciones piramidales presididas por los esbeltos desnudos de Cristo, si bien la fronta-
lidad que define al primero cede ante la solucién mds comprometida —e innovadora res-
pecto de la mds generalizada interpretacion del quattrocento— de colocar oblicuamente
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no sélo la figura del Resucitado, sino el propio sarcéfago. Tal recurso, la disminucion
en escala del grupo de dngeles del Bautismo, la degradacion del relieve de los soldados,
y los paisajes rocosos que en ambos tondos convergen angularmente en la figura cen-
tral de Cristo, fundamentan las pretensiones prospectivas de estas composiciones. Ico-
nogrificamente, el Bautismo se relaciona con las versiones de Giovanni Bellini (Vicen-
za: S. Corona) y Andrea Sansovino (Baptisterio de Florencia), si bien en ambos tondos
la cabeza de aquel se muestra pletérica de sugestiones verrocchiescas”. El relieve de la Re-
surveccion deriva de un tipo que, acufiado en el trecento por el escultor Tino de Camaia-
no, tendrd una amplia proyeccién figurativa durante la centuria siguiente. La version
de Fancelli, singularizada por la presentacién de Cristo apoyando un pie sobre el bor-
de del sarcéfago que, escorzado, asoma del interior de una cueva, se muestra muy de-
pendiente de la pintada por Macrino d’Alba (1496) en el poliptico de la Cartuja de Pa-
via. Las figuras de los dos soldados que yacen en primer término son, por otra parte,
variaciones bastante fieles de los que aparecen en las propuestas iconograficas de Man-
tegna (retablo de San Zenén) y Giovanni Dalmata (mausoleo de Pablo II).

Mis dindmicas son las composiciones de los relieves gemelos de San forge y el
dragon 'y Santiago Matamoros, en la cabecera y pies respectivamente. El primero queda
resuelto con una elegancia muy aristocritica, a pesar del incoherente desajuste estilis-
tico, del que también adolece el otro tondo, entre la pictérica efigie del jinete y la ri-
gida montura, derivada de prototipos escultéricos de la antigiiedad. De hecho, puede
sefialarse como fuente iconogrifica de ambos temas ecuestres uno de los relieves tra-
janeos del arco de Constantino que representa al emperador a caballo reduciendo a los
bdrbaros, pasaje muy reproducido, por ende, en los
taccuini que circulaban por los talleres artisticos del
Renacimiento'. No obstante, la interpretacién de
Fancelli queda filtrada por experiencias rafaelescas. Se
completa la escena con la figura de la princesa cautiva
y un paisaje presidido por un castillo, tratados en un
relieve muy plano.

El relieve de Santiago, con la representacion en
un evanescente schiacciato del ejército musulman que,
batiéndose en retirada, franquea el umbral de un mo-
numental vano, resulta muy superior a los otros tres en
sus calidades pictéricas y perspectivas. Y es que el pro-
minente resalte de las figuras principales que caracte-
riza la prictica del relieve de Fancelli, segin un siste-
ma constructivo inaugurado por Andrea Pisano y con-
sagrado un siglo después por el Ghiberti de las prime-
ras puertas de Baptisterio de Florencia, resta coheren-
cia a sus construcciones espaciales, sacrificadas en par-
te a la monumental enfatizacion del protagonismo fisi-
co y moral de sus figuras principales.

Flanquean los tondos una sucesion de hornaci-
nas que albergan las imdgenes sedentes de los doce
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LOS MAUSOLEOS REALES

Apdstoles, tema asociado a la escultura funeraria desde el primitivo arte cristiano que,
sin solucién de continuidad, se mantendra vigente a lo largo del Medievo y Renaci-
miento. Estdn esculpidos en un relieve muy alto, destacindose exentos cabezas, hom-
bros y manos que se adelantan asi respecto del plano en talud de la cama sepulcral, evi-
tando la inclinacion que afectaba incoherentemente a las virtudes y santos del sepul-
cro de Avila. Este recurso constituye un magistral alarde de las destrezas técnicas y
compositivas del escultor florentino, amén que ilustrativo de su actitud revisionista y,
consecuentemente, de su talante de artista imbuido de la idea humanista del progreso
del arte. Por otra parte, la deliberada desproporcién con que quedan relacionados fi-
guras y hornacinas —pequeiias, angostas y nada profundas— redunda en la monumen-
talidad de aquellas, cuya estudiada composicién rehuye visiones frontales y estaticas’.
Superiores en calidad son los Apdstoles esculpidos en los lados mayores. Los situados
en el mds accesible al espectador nos deparan un interesante muestrario de magnificas
cabezas con fisonomias y modelados distintivos. Las incisivas y graves caracterizacio-
nes de Andrés y Pedro evocan poderosamente realizaciones de Pietro Lombardo, al
igual que el meditabundo apéstol de lacia barba representado en el lado de la reina.
Mientras que el efébico rostro del Evangelista, de blando y redondeado modelado, se
alinea con los mejores productos de Tullio Lombardo y Antonello Gaggini. La expre-
sién de Santiago, entre agonica y extitica, remite a soluciones que, acufiadas por Pe-
rugino, prefiguran la iconografia martirial del Barroco.

En los dngulos de la cornisa que divide ambos cuerpos del mausoleo figuran es-
tatuillas de los cuatro Doctores de la Iglesia latina, idénticas compositivamente a las an-
teriores. San Gregorio y San Ambrosio en el lado del
rey, San feronimo 'y San Agustin en el opuesto. Fance-
Ili se nos revela en estas imdgenes exentas con su ha-
bil destreza compositiva, eludiendo visiones frontales
y estdticas. Perfectamente resuelta la articulacién del
dificil juego de planos que implica la postura sedente,
se constata una progresiéon en la definicion de las ;
composiciones, desde el esquema cerrado, rotunda- ey
mente compacto, que condensa la reflexiva imagen de
San Agustin, hasta el més disperso de la de San Feroni-
mo que, dinamizada por el escalonamiento de brazos
y piernas, resulta tributaria de esquemas rafaelescos.

Los rostros de los ancianos patriarcas estin ca-
racterizados con realismo, crudo a veces, como en el
caso de San Feronimo, de facciones huesudas, cadavé-
ricas incluso, y una expresion desabrida. Su relacion
con tipos de Perugino o Rafael es evidente. Fuera del
estilo de Fancelli se sitda la cabeza de San Gregorio,
inexpresiva e impersonal, irredenta por el grave ethos
que desprenden las fisonomias de los viejos Apdstoles.
Recuerda las de los santos prelados esculpidos por
Baccio da Montelupo para el Altar Piccolomi de Sie-
na, siguiendo dibujos de Miguel Angel. Las manos de
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todos ellos estin calzadas, delatindose los guantes por los minusculos pliegues y en-
gastes de joyas. Lucen con su caracteristica elegancia, algo afectada, con detalles tan
delicados como la diestra de San Agustin, intercalando sus dedos entre las paginas del
libro.

Tan interesante solucién como ésta de colocar estatuas sobre los dngulos de la
cama sepulcral, decisiva en la redefinicién estructural del mausoleo, se constata ya des-
de el #recento en la escultura funeraria italiana®, prolongindose sin hiatos durante la
centuria siguiente. Incluso Miguel Angel en el primer proyecto para el mausoleo de
Julio II (1505), previé la colocacion de cuatro estatuas sedentes en las esquinas de la
plataforma del primer cuerpo. No es inverosimil la posible influencia que este pro-
yecto pudo tener, al respecto de tal expediente, sobre el sepulcro real de Fancelli, pues
consta la relacion que ambos escultores mantuvieron en Carrara.

Putti o angelotes desnudos, rollizos y de dulces expresiones, inequivocamente fi-
liales de los esculpidos por los Rossellino y Desiderio da Settignano, sostienen en la
cabecera las armas de los reyes y una cartela con el epitafio en los pies:

MAHOMETICE SECTE PROSTRATORES ET HERETICE PERVICACIE
EXTINCTORES FERNANDUS ARAGONUM ET HELISABETHA CASTLLE
VIR ET UXOR UNANIMES CATHOLICI APPELLATE MARMOREO
CLAUDUNTUR HOC TUMULO™.

Motivos asimismo de raigambre florentina, aunque derivados en dltimo térmi-
no de prototipos clisicos, son las dos parejas de bellisimos dngeles que en los lados ma-
yores sostienen los escudos reales orlados por una guirnalda de frutos. Recuerdan po-
derosamente los esculpidos por los hermanos Rossellino en el mausoleo del Cardenal
de Portugal.

El programa iconogrifico del mausoleo real tiene un marcado caricter eclesids-
tico dado el protagonismo que asumen el Apostolado y los cuatro Doctores, referencias a
la doctrina cristiana y al magisterio de la Iglesia que, presumiblemente, haya que rela-
cionar con el ideario religioso que presidié buena parte de la gestion de estado de los
monarcas, con proyectos tan definidos como la reforma de las 6rdenes religiosas, la
institucién del tribunal de la Inquisicién, la expulsion de los judios, la conversién for-
zada de los mudéjares o el caricter de cruzada que asumi6 la conquista del Reino de
Granada. Los tondos de los lados mayores tienen un claro significado pascual: el Bau-
tismo, medio de participacion del cristiano en la propia muerte de Cristo, se argumenta
como requisito para la obtencién del beneficio de la resurreccién. Mientras que los
santos caballeros Jorge y Santiago constituyen alusiones mds directas a las personas de
los monarcas y a sus reinos, siendo el primero patrén de la Corona de Aragén y el se-
gundo de la de Castilla. Pero también es plausible el deseo de reivindicar un parangén
entre los Reyes Catélicos y sus patrones”, pues el dragon —simbolo tradicional de la
herejia— y la «secta mahometana» contra los que Jorge y Santiago empufaron sus es-
padas, fueron también el obsesivo blanco de las armas y decretos de los soberanos.

El friso se divide en dos zonas, la superior decorada con motivos herildicos (el
castillo, el rapenat, la granada o la cruz de Jerusalén flanqueados por leones rampan-
tes...), divisas reales (el haz de flechas y el yugo) y trofeos militares. En la inferior, en-
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marcados por festones de guirnal-
das, motivo ornamental recurrente
en el arte romano y por su influjo
en el del renacimieno italiano, se
representan temas de procedencia
dispar extraidos de la Biblia, el bes-
tiario mitico y la vanitas”. Se trata
de una honda reflexion sobre la vi-
da del cristiano mediante la exposi-
ci6én de una serie de episodios figu-
rativos que ilustran emparejados
una misma idea, advertencia o pro-
mesa.

En el angulo de los pies figu-
ra, en el lado mayor, un tritén ma-
rino alado y, en el menor, una pareja de ictiocentauros o centauros tritén llevando a su
cria a través de las olas del océano. La bella figura de la hembra es una clara deriva-
cién de la Galatea de Rafael. Los dos temas extraidos del bestiario marino significari-
an una alusién a la vida humana como una travesia por las procelosas profundidades
del océano, imagen metaférica del mundo segin una antiquisima idea que se remon-
ta a la literatura veterotestamentaria y cldsica que serd también recurrente en la pa-
tristica®.

En el dngulo opuesto se representa un extrafio hibrido hipomorfo —un caballo
alado con extremidades posteriores pisciformes—. La naturaleza predominantemente
equina del animal nos induce a referirlo como un simbolo de las «pasiones inferiores»
que corrompen la naturaleza del hombre, segiin una valoracion peyorativa acumulada
sobre el caballo desde Platén®, Aristételes” o Eliano® que persistird en el neoplato-
nismo del siglo XV?'. Al otro lado encontramos el argumento figurativo mds pesimis-
ta de este programa, un memento mori en forma de calavera en la que se enroscan dos
serpientes entrelazadas, alusién a la muerte espiritual o también al castigo divino in-
fligido al pecador, pues tal funcién se reconoci6 a estos reptiles como agentes de la di-
vinidad (casos de los israelitas en los llanos de Moab, del sacerdote troyano Laoconte
o de Vanni Fucci en la Comedia de Dante).

En la cabecera, en el angulo correspondiente al lado de la reina, estin represen-
tados Adin y Eva tras la expulsion del paraiso. Los ttiles de trabajo que en un casi im-
perceptible relieve acompafian a ambas figuras constituyen, junto con otras referen-
cias mis evidentes, una clara alusion a las fatigas y limitaciones del género humano de-
sencadenadas por la comision del pecado original.

Ponen una nota esperanzadora en este programa las dos aves miticas esculpidas
en el dngulo opuesto, el fénix y el pelicano, referenciales de la resurreccién del cristia-
no por el sacrificio redentor de Cristo. Efectivamente, la virtualidad que reconocié al
primero la literatura antigua y medieval de renacer de sus propias cenizas lo erigi6 en
el simbolo de la Resurreccién ya desde San Clemente de Roma o Tertuliano, entre
otros®. Mientras que el mitico pelicano que hiriéndose procura con su sangre la resu-

-
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rreccién a sus polluelos muertos®, propicié su analogia con el mismo Cristo, tal como
recoge San Agustin®. Tales argumentos figurativos, solidariamente articulados en una
humanista concordatio oppositorum, concatenan un interesantisimo discurso, sin duda
imprevisto en el contrato, que discurre paralelo al enunciado en los tondos y hornaci-
nas de la cama sepulcral.

El Mausoleo de Juana la Loca y Felipe el Hermoso

Inicialmente fue encargado al mismo Domenico Fancelli, segtin contrato pabli-
co suscrito en Zaragoza el 21 de diciembre de 1518 con Antonio de Fonseca, conta-
dor mayor de Castilla, en nombre del emperador. La obra se tasaba en 3.200 ducados,
debiendo el escultor poner el mirmol de Carrara, tenerla concluida y embarcada en
Génova dos afios después e instalarla personalmente en Granada. Con excepcion del
programa iconogrifico, el mausoleo previsto en el contrato no era sino una réplica del
de los Reyes Catélicos. Muerto Fancelli cuatro meses después, el encargo se traspas6
al escultor burgalés Bartolomé Ordéiiez, formalizandose el contrato en Barcelona el 1
de mayo de 1519 en idénticas condiciones a las estipuladas con el florentino™.

No se resigné Ordonez a ejecutar una décil copia del sepulcro esculpido por
Fancelli por mucho que el contrato le obligase a ello. La restitucién de la verticalidad
de la cama sepulcral, la sustitucién de los grifos angulares por las estatuas de sitiros o
la colocacién de las yacentes sobre un sarcéfago, son las innovaciones o alteraciones
mis significativas que desvirtuarfan el monumento funerario proyectado, convirtién-
dolo en una interesante alternativa al de los Reyes Catélicos.

Ordéiiez se trasladé a Carrara para esculpir el mausoleo real, asi como el del
cardenal Cisneros (Alcald de Henares) y cuatro mds para la familia Fonseca (Coca) que
también le fueron encargados, proveyéndose alli de un nutrido taller con el que sélo
asi pudo hacer frente a tan considerable demanda, y en el que forzosamente tuvo que
diluirse la intervencién personal del maestro. No pudo sin embargo dejar concluidas
todas estas obras, pues en diciembre de 1520 morfa en Carrara. Pietro da Carona se
convirtié en el nuevo capobottega al encomendarle Ordéiiez en el testamento la con-
clusién de los encargos.

El relato autobiogrifico de Raffaello da Montelupo, escultor que se incorporé a
la bottega de Carrara tras la muerte del maestro, nos informa sobre la dilacién que su-
frieron los trabajos un afio después con el abandono de algunos de sus miembros que
habian dejado de percibir sus salarios. En agosto de 1524 Pedro Serra, tutor y curador
de la persona y bienes de Jorge Benito, hijo y heredero de Ordéfiez, se comprometia
con el citado Antonio de Fonseca a concluir el cenotafio real. Lo estarfa ya en 1526
cuando el emperador notifica a sus capellanes reales de Granada su inminente trasla-
do desde Génova. Sin embargo, no se trajo a Espafia hasta 1533, y en Cartagena per-
maneci6 depositado varios aflos mds hasta que en 1539, finalmente, se condujo a Gra-
nada, quedando no obstante almacenado en el Hospital Real durante mds de seis dé-
cadas. Allf fue inspeccionado en 1592 por Ambrosio de Vico y Juan de Vega, quienes
redactaron un interesante informe sobre sus desperfectos y las alternativas sobre su
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instalacion en la Capilla Real que, tampoco, tuvo efecto inmediato. A titulo de curio-
sidad, setenta y tres afos después de ser contratado, el mausoleo era tasado en mds de
14.000 ducados®. Por fin en 1602, cuando se pretendia llevar a Valladolid, reacciona-
ron los capellanes instando ante la corte la paralizaciéon del proyecto y la instalaciéon
del monumento en la Capilla Real, lo que autorizé en marzo del afio siguiente el ar-
quitecto Francisco de Mora por mandato del rey Felipe III de la manera que hoy fi-
gura, desplazindose al efecto el de los Reyes Catolicos y amplidndose el baldaquino
con el anadido de dos columnas mas®.

Las estatuas yacentes de los monarcas estaban concluidas a la muerte de Ordé-
fiez, segin se desprende del testamento del escultor y del inventario del taller realiza-
do pocos dias después*. Luce el rey archiduque armadura con sobrevesta o cota de
armas bordada con los blasones de los estados de Austria, Borgona, Flandes y de los
reinos hispdnicos, y un manto con ancho cuello de armifio sobre el que destaca el co-
llar del Toisén de Oro*. Como su suegro, va provisto de la espada, que exhibe no del
modo castrense de aquel, sino empufidndola y con la punta dirigida hacia arriba, una
prerrogativa regia sancionada por la iconografia del monarca entronizado a través de
la sigilografia, la numismatica, la heraldica o la propia imagineria. Elegantemente ata-

viada a la moda borgofiona, la reina sostiene un cetro y ostenta sobre el pecho un ri-
co collar en el que alternan piedras engastadas con pequeiios haces de flechas. La po-
sesion del cetro entre sus manos, insignia recurrente en la imagen fiinebre del sobera-
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no de Castilla desde el siglo XII, consti-
tuye una rotunda aclaracién politica so-
bre la titularidad del personaje: la reina
propietaria.

Ambos soberanos estin corona-
dos, descansando a sus pies un leén y
una leona respectivamente. La efigie
del rey fue esculpida, en lo que a su ata-
vio respecta, siguiendo las exigencias
del contrato, y aunque el rostro resulta
idealizado se constata una intencion re-
tratistica en el distintivo prognatismo
de los Habsburgo. En el caso de la rei-
na, las cldusulas de aquel exigian la su-
misién al prototipo de la yacente de su madre, salvo el rostro que se prescribfa «mis
delgado y aguilefio». No las cumplié Ordéiiez sin embargo, ofreciendo como contra-
partida a la pacata imagen de Isabel la Catdlica, una deslumbrante afirmacién de la
majestad real a través de la indumentaria y las joyas; y un bello rostro idealizado que
constituye una de sus mds delicadas creaciones. Con una placidez intemporal, la del
suefo ininterrumpido de la muerte, y una belleza que se preserva por el marmol eter-
namente joven, esta efigie sigue ain hoy conmoviendo y coloreando de romanticismo
la dramdtica biograffa de la Reina Loca, con mis eficacia que las deformadas imdge-
nes recreadas con fruicién por la pintura o el cine de Historia.

La mds flagrante rectificacion del contrato la realiza Ordéiiez con la introduc-
cién del antiquizante sarcofago, esculpido hueco, sobre el que reposan las estatuas ya-
centes que, sin embargo, debian colocarse directamente sobre la cama sepulcral, como
en el mausoleo vecino. Esta innovacién suponia ademds el incuamplimiento de la exi-
gencia de mantener las mismas dimensiones de aquel otro que, de este modo, quedé
considerablemente rebasado en altura. El sarcéfago fue un recurso muy comin en la
escultura funeraria italiana. Suscribiendo esta casi en su totalidad tipologias parietales,
resulta mds obvia la relacién con el mausoleo tumular de los duques de Orledns que,
realizado en Génova por cuatro escultores italianos, incorpora el sarc6fago sobre la ca-
ma sepulcral®. Si bien el propio Ordéfiez ya lo habia utilizado anteriormente en el del
joven Andrea Bonifacio en la napolitana iglesia de San Severino. El disefio, sin em-
bargo, deriva claramente de los sarcéfagos de los monumentos Basso y Sforza (Roma:
Santa Maria del Popolo), realizaciones ambas de Andrea Sansovino.

Verdaderamente genial es la solucién del remate angular de las esquinas del se-
pulcro mediante estatuas de satiros que, ayudados por puzti, portan las divisas e insig-
nias reales: los de la cabecera, el vellocino de oro, el pedernal y la cruz de san Andrés,
relativos a la orden del Toisén de Oro de la que era soberano don Felipe como duque
de Borgofia; y las satiresas de los pies, el haz de flechas, el yugo, las coyundas y la gra-
nada herildica. Sin precedentes en la tradicion sepulcral italiana, constituyen una per-
sonalisima aportacién, inspirada en la escultura antigua, presumiblemente en el Cen-
tauro con Cupido del Louvre, originalmente en la coleccién Borghese y descrito en el
siglo XVTI, precisamente, en las posesiones de los Fonseca lindantes con el Laterano™.
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Logicamente Ordofiez tuvo que rea-
daptar el modelo iconogrifico a las ne-
cesidades del mausoleo, de ahi la meta-
morfosis del cuadripedo centauro en
bipedo sitiro; pero los torsos y brazos
arqueados, como las cabezas vueltas ha-
cia los amorini, parecen confirmar tal
inspiracion. Situados bajo la volada cor-
nisa que remata la cama sepulcral, actd-
an visualmente como soportes de la
misma, a modo de telamones y caridti-
des. Ello es especialmente evidente en
el caso de los machos: las forzadas pos-
turas de las cabezas, como doblegadas
por el peso que soportan; el dramatismo de sus expresiones; la tensién de sus torsos
como pugnando por desasirse de unas inexistentes ataduras que los encadenan a la es-
tructura arquitecténica del mausoleo; sintonizan con las connotaciones de opresion,
brutalidad y doloroso cautiverio exigidas por la tratadistica —desde Vitruvio a Filarete
y Giuliano da Sangallo— a propésito del telamén®, cabalmente expresadas, por otra
parte, en los Esclavos del mausoleo de Julio 11

Segiin el inventario del taller, los cuatro sitiros (angulos seu cantonos principales
marmoreos) estaban realizados a la muerte de Ordéiez, quedando sélo uno por emba-
lar. La calidad no es sin embargo igual en las cuatro figuras. Impresionante en suges-
tiones laocontianas se nos muestra el de la cabecera —lado de la reina—, precisamente
el que acusa mds poderosamente el influjo del citado Centauro del Louvre. La desnu-
da hembra de los pies constituye una magnifica versién neoclasicista de una Venus pii-
dica. Fl peculiar encanto que Ord6fiez presta a los temas femeninos e infantiles brilla
inequivoco en los rostros de la satiresa y putto del otro lado, mientras que el macho
portador del vellocino es obra del taller. Con estas imdgenes que revelan la fascinacion
del burgalés por la plistica de la antigiiedad, la mitologfa hace su entrada ostentosa,
sin ambages, en la Capilla Real de Granada. El patetismo laocontiano de estos sdtiros,
como los sensuales desnudos de las satiresas, orientados por ende hacia el altar mayor,
transcienden con mucho su potencial decorativo, contribuyendo inquietantes a desa-
cralizar el monumento.

Las cuatro paredes de la cama sepulcral (tabulas marmoreas) se reconocen con-
cluidas en el inventario de la bottega. Como en el mausoleo de Fancelli, se articulan
con tondos centrales flanqueados por hornacinas. Frente a la concepcion ghibertiana
del relieve practicada por Fancelli, la de Ordéniez se significa por la acumulacién de
las experiencias donatellianas, lo que es particularmente evidente en el tondo de la
Oracion en el buerto, de espléndidas calidades pictdricas, resueltas por unas casi insen-
sibles gradaciones y el evanescente stiacciato con que se representa la comitiva de sol-
dados conducida por Judas. Su iconografia remite a un esquema recurrente en la figu-
racién florentina del guattrocento, de la que son importantes ejemplos los de Donate-
llo (relieve en bronce del pilpito de San Lorenzo) y Botticelli (tabla de la Capilla Re-
al de Granada).
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Bellisimo el tondo de la Natividad, de un ponderado clasicismo y rigurosa adap-
tacién de las figuras al marco circular. La estructura de arcos cubierta por un enviga-
do de madera proporciona una profundidad espacial ilusoria, lo que permite, junto con
la sutil modulacién del relieve, el desarrollo paralelo de escenas secundarias en per-
fecta sintonia perspectiva con la principal: el furtivo espia semioculto tras un muro, te-
ma de ascendencia nérdica; y, en un sutilisimo stiacciato, el Anuncio del dngel a los pasto-
res. También con obras de Botticelli se relaciona el escenario arquitecténico, especial-
mente con la Epifania de la National Gallery de Londres. El delicioso rostro de la Vir-
gen desprende, por otra parte, evidentes sugestiones leonardescas y, consecuentemen-
te, rafaelescas.

A diferencia de los dos relieves anteriores, la Epifania esti concebida con una ca-
si total negacion del espacio perspectivo, a causa del excesivo protagonismo pldstico
de las figuras principales que acaba comprometiendo también la escena secundaria: el
palafrenero conteniendo a los caballos engallados, anécdota que, apareciendo ya en el
trecento, se prodiga en la centuria siguiente —Gentile, Massaccio-, siendo especialmen-
te recurrente en las Epifanias de Botticelli. La figuracién no parece autégrafa de Or-
défiez, si bien se sitiia dentro de su estilo: el San José, por ejemplo, presenta la misma
caracterizacién que en la Pala Caracciolo. La figura del mago destocindose deriva del
Milagro del asno de Donatello en Padua, un relieve que debi6 ejercer en nuestro escul-
tor una particular atraccién a tenor de otros préstamos iconogrificos que se detectan
en su produccién escultérica.

Las magistrales dotes de Ordéfiez para el relieve, las mismas que le valieron ser
proclamado por Francisco de Holanda como uno de los diez mds famosos escultores
en marmol”, se revelan insuperables en el Tiaslado de Cristo al sepulcro. Sustrayéndolo
a los principios normativos que rigen las soluciones compositivas de los otros, somete
a los personajes a un sofocante constrefiimiento que los desborda por un espacio abs-
tracto, lo que intensifica atin mds la atmésfera de dramatismo que envuelve la escena,
convulsionada ya por la sinuosa superficie del relieve. El dolor, sin embargo, se exte-
rioriza contenidamente y el apolineo desnudo de Cristo, cuyas facciones estin resuel-
tas con prodigiosos efectos pictéricos, nos preserva del horror del martirio. La icono-
grafia del relieve estd deducida de la Tubla Baglioni de Rafael®, si bien reelaborada con
gran libertad en funcién de las posibilidades espaciales y forma del soporte, introdu-
ciéndose motivos y sugestiones alli inexistentes, como la dramdtica figura de San Juan,
una clara perifrasis laocontiana, sosteniendo el cuerpo de la Virgen.

El contrato prescribifa la incorporacion de las siete Virtudes teologales y morales
en las hornacinas de la cama sepulcral, completindose las cinco restantes con Dones del
Espiritu Santo. Ordéfiez mantuvo sélo parcialmente este programa que, finalmente,
quedé integrado por ocho Virtudes, 1a Filosofia y tres Artes liberales. Esta redefinicion
no fue en absoluto arbitraria, encontrando fundamento en el pensamiento antiguo.
Séneca supeditarfa las virtudes a la filosoffa en su prioritaria vocacion por descubrir la
verdad; mientras que Boecio erigiria ésta en maestra y madre de aquellas®. También
Séneca habfa propuesto ya esta misma filiacién a propésito de las artes liberales, ar-
gumento que influirfa en la iconografia del tema®, estrechamente endeudada con el
poema alegérico De Nuptiis Philologiae et Mercurii de Marciano Capella, donde la Fi-
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losofia figura separando el Tiivium del Quadrivium. También las Artes liberales tueron
introducidas en los programas iconogrificos funerarios, figurando ya desde el trecento
en el napolitano sepulcro del rey Roberto de Anjou y reapareciendo en el de Sixto IV
junto con las Virtudes. Su iconografia se verd enriquecida desde el medievo con el
acompafiamiento de un representante que se hizo ilustre cultivando cada una de las
siete disciplinas, idea derivada igualmente de Capella®. Estos uomini famosi llegarin
incluso a sustituir a las alegorias femeninas, apropiindose de sus atributos y quedando
como tnicas personificaciones de las artes que representaban®. Ordéfiez se ha valido
de este recurso aunque combinindolo con las tradicionales alegorias femeninas, sin
que exista otra razén que la de situar a estas en el lado correspondiente a la reina y a
aquellos en el del rey. En la cabecera comparecen la Aritmética y la Filosofia; y en los
pies la Ligica y la Gramitica.

La Aritmética estd representada por la figura de un hombre barbado con la ca-
beza velada que, contando con los dedos, adiestra en la numeracién a un atento esco-
lar. Grupo de gran calidad que exhibe en la patriarcal cabeza una fisonomia tipica del
repertorio de Ordéfiez, mientras que la torsién de ascendencia miguelangelesca con la
que se formaliza la postura del nifio, reaparece en el San Juanito de la Virgen de la Ca-
tedral de Zamora. La imagen suscribe una larga tradicién alegérica que habia defini-
do la Aritmética mediante esta elemental contabilizacién manual. Ya en el citado po-
ema de Capella se describfa asi*. Es Pitigoras el mds ilustre representante de esta dis-
ciplina del Tiivium a la que a veces, incluso, sustituye. Imagen también de calidad es
la Filosofia, efigiada como una anciana matrona con unos libros a sus pies, tal como la
caracterizara Boecio. La concentrada expresion de su rostro estd reforzada por la po-
sicion de sus manos, cuidadosamente engarzadas, segiin una tradicion gestual con la
que ya en la antigiiedad se caracterizaba la iconografia de ilustres pensadores.
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Mausoleo de Dosia
Fuana y Felipe «el
Hermoso». San

Andrés.

De calidad inferior resultan las imigenes de la Dialéctica y 1a Gramadtica. La pri-
mera estd personificada por otro personaje masculino similar al anterior, tras el que
asoma el tronco de un 4rbol. Atdn se reconocen los fragmentos de la rama que sosten-
drfa, un atributo sancionado por la iconografia del quattrocento, si bien su origen lite-
rario se remonta al Anticlaudianus de Alain de Lille®. El personaje con quien se iden-
tifica a la l6gica es Aristoteles, que segiin Isidoro de Sevilla redujo a reglas esta doc-
trina llamandola dialéctica¥’. La Gramutica se representa como una matrona de rebo-
santes pechos, siempre dispuestos a verter el saber como la imaginé Lille, que sostie-
ne una férula y un libro, teniendo otros dos mds a los pies, segiin una caracteristica
iconograffa alusiva a la ensefianza y a sus procedimientos punitivos®.

En el lado mayor de la cama sepulcral correspondiente al rey estin representa-
das la Fortaleza, con la columna truncada y el le6n, atributos deducidos de los miticos
forzudos Sansén y Hércules. La Caridad, con dos nifios, ilustrando el amor proximi, se-
gtin una definicién que la identificaba con la misericordia y una iconografia que se re-
monta a principios del siglo XIII*. Su esquema figurativo recuerda soluciones de Ja-
copo della Quercia. La Fe, con la cruz y el ciliz, aludiendo a la creencia en el sacrifi-
cio de Cristo y a su renovacién por la liturgia de la misa. La Esperanza, con las manos
sobre el pecho y mirando al cielo, fiel a la conocida definicion de Pedro Lombardo
enunciada por Dante en el canto XXV del Paraiso™.

En el otro lado de la cama sepulcral figuran la Prudencia, dotada de un mons-
truoso rostro bifronte, una extrapolacién de la iconografia del dios Jano promovida por
los Saturnales de Macrobio® y suscrita por Giotto, Piero della Francesca o Rafael. La
contraposicién de un rostro anciano al de la joven
doncella se justifica por la argumentacién aristotélica
de que la prudencia, prerrogativa de la vejez, es in-
compatible con la juventud®. La Justicia sélo conser-
va la espada, un viejo atributo de su iconograffa que,
enfatizando su capacidad punitiva, se remonta al siglo
XII®. La Templanza figura derramando agua de una
jarra en una critera de vino, tipo iconogrifico que,
acufiado en el siglo XI, ilustra las recomendaciones de
moderacién en la bebida formuladas ya en el Antiguo
Testamento y, asimismo, en la literatura moralizante
de la antigiiedad, de Aristételes a Plutarco™. El coro
de virtudes teologales y cardinales se completa con la
imagen de la Paciencia, representada como una donce-
lla que eleva los ojos al cielo con una expresion dolo-
rida, mostrando un pecho desnudo herido y una pie-
dra a sus pies. La asociacién paciencia-dolor, garanti-
zada ya por su propia etimologia, serd recurrente en la
literatura doctrinal. Ya Tertuliano otorgé a esta virtud
la primacia sobre el resto, a partir del ejemplo de
Cristo”. El dolor serd inalienable de las propuestas
iconogrificas finiseculares de Cesare Ripa, asi como la
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En los 4ngulos figuran cuatro estatuas de los santos patrones de los soberanos:
San Andrésy San Miguel en el lado del rey y San Juan Bautista'y el Evangelista en el de
la reina. Cada una incorpora en el friso un par de pequefios relieves de no siempre fi-
cil lectura que, enmarcados por festones de guirnalda, ilustran pasajes de las respecti-
vas hagiografias. Las dos primeras imdgenes son obras destacadisimas de la escultura
del siglo XVI en Espafia, presentando composiciones basadas en esquemas rotatorios
contrapuestos y en un polifacetismo que, deparando diversos puntos de vista, deman-
dan un espectador cinético, lo que va a ser caracteristico de la estatuaria manierista.
En el San Andrés, el enérgico cruce del brazo sobre el torso y la acusada torsion de la
cabeza en sentido contrario imprimen a la figura un arrebatador impulso de impron-
ta miguelangelesca®’. Por el contrario, el Bautista, con las piernas paralelas y sesgadas,
los brazos que se ciernen convergentes sobre el torso y la cabeza inclinada, presenta
una composicion cerrada y centripeta, donde la rigurosa aplicacién de los principios
del contrapposto redunda en la frigil inestabilidad de la imagen, concentrada en un pro-
fundo interiorismo. En las cabezas de ambos santos late un dramatismo muy atenua-
do, de gran intensidad psiquica e impronta helenistica.

Ni una ni otra constan en el inventario, lo que ha llevado a responsabilizar de su
autorfa a Giangiacomo da Brescia y Girolamo da Santacroce™, dos escultores que pro-
cedentes de Nipoles se incorporaron a la bottega de Ordénez tras su muerte”, segin las
noticias suministradas por Raffaello da Montelupo en sus Ricordi. Sin embargo, el cote-
jo con las obras de aquellos no autoriza semejante atribucién para unas imagenes que,
por el contrario, se sitdian con absoluta coherencia en el registro estilistico de Ordéiez”.

Los relieves que amplifican la hagiograffa de
ambos santos son, de un lado, los hermanos Pedro y
Andrés nifios con su madre, y la aparicién de Cristo
resucitado a este tltimo. De otro, un ingel acompa-
fiando al Precursor nifio hacia el desierto, inspirado en
el tema de Tobias y el dngel”, presumiblemente a partir
de un grabado de Marco Antonio Raimondi; y el Bau-
tista amonestando a los fariseos y saduceos.

Obras del taller son las estatuas de los otros dos
santos que, a la muerte del maestro, se documentan
s6lo esbozadas. De gran dinamismo en su composi-
cién es la de San Miguel, representado en el momento
en que detiene su enérgico avance y, girando sobre si
mismo, se dispone a clavar su espada en el demonio
que yace doblegado con la expresién congelada en un
pavoroso aullido de terror. De la modernidad compo-
sitiva de la imagen da cuenta el hecho de que muchas
de las ideas que obsesionarin a los escultores manie-
ristas de la segunda mitad del siglo, al respecto de la
resolucion del tema de dos figuras en pugna, se hallan
ya presentes en este disefio, cuyo esquema recuerda el
David y Goliat de la Sixtina®. Los dos pequefios relie-
ves anejos redundan en el combate aéreo librado por
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el arcingel contra Satands y sus secuaces, segin el relato del Apocalipsis. Menos inte-
resante resulta el San Juan Fvangelista, sumido en una extdtica contemplacion y sin las
virtualidades estereométricas de las otras tres estatuas. Los relieves hagiograficos re-
presentan a una inidentificada mujer con un libro entre las manos mirando hacia lo al-
to, y al propio santo resucitando, en presencia de la viuda, al joven marido fallecido
treinta dias después de su boda.

Segiin se puede deducir del inventario, los cuatro grupos de tenantes (quatuor
alios lapides marmoreos qui vadunt inter angulos seu cantones) estaban sin realizar a la
muerte del maestro. El cotejo de los dngeles de los lados mayores con la Madonna y la
Santa Catalina del altar de Trebiano, permite garantizar su atribucién a Domenico Ga-
re, discipulo de Ordéfiez desde su instalacion en Carrara y activo en el taller durante
los veintitin meses siguientes a la muerte de aquel®. El mejor de los cuatro es el de los
dos putti de la cabecera que sostienen también las armas reales. En sus rostros son-
rientes reencontramos las caracteristicas expresiones con las que Ordéfiez singulariza-
ba sus temas infantiles. Su relacién con el nifio Jesds de la citada Madonna es también
evidente®, aunque se imponen superiores en calidad. Parecen de Ordéiiez, a pesar de
lo consignado en el inventario. El texto del epitafio es el siguiente:

VITA DEFUNCTOS: FAMA SUPERSTITES TEGIT HOC SEPULCRUM.
PHILIPPUM, ET NOMINE, ET AUSTRIACO GENERE HISPAN. REG. I:
QUEM CUM FALCATA MORS INVENISSET VIRTUTIB. MATURUM
AMPUTAVIT JUVENEM, CUM PUTAVIT SENEM. OBIT AN. DN. 1506
ETAT. S. 28 ET JOANNAM EIUS CONIUGEM QUAM OLIM CASTELLE
LEGION. A. ARAGON. REGIA STEMATA COLLUSTRARUNT OB. AN. 1555
ETAT. S. 56. QUID PLURA? EX EORUM CONSORTIO MUNDO ILLUXIT.
SEREN. IMP. CAROLU V QUI PARENTIBUS SUIS HOC EREXIT
MONUMENTUM®.

El discurso iconogrifico del mausoleo estd ideado con planteamientos bastante
convencionales, tal como acredita la temdtica cristolégica de los tondos, muy recu-
rrente en los programas iconogrificos sepulcrales. El tema de la Epifania establece in-
tencionadamente la identificacién de los reyes difuntos con aquellos otros Reyes Ma-
gos y, consecuentemente, su participacion traslaticia en el acto de adoracion y ofren-
da a Dios. Tépico figurativo de los monumentos funerarios italianos y castellanos del
siglo XV es el tema de las virtudes, argumento apologético del monarca que conden-
saba la imagen ideal del Rex virtuosissimus. El contrato exigia completar el coro de las
siete Virtudes con las personificaciones de cinco Dones del Espiritu Santo, un tema refe-
rencial de la monarquia de derecho divino que supone una sensible amplificacién del
panegirico regio: en la progresion hacia la perfeccién espiritual disefiada por San Bue-
naventura, las virtudes, que constituyen el primer grado, aseguran la conservacion de
la gracia, mientras que los dones del Espiritu Santo elevan el alma a la perfeccién me-
dia®. Quiza por la rareza del tema, Ordéiiez lo sustituiria por el de las artes liberales,
tradicionalmente consideradas también como vias de acceso a la perfeccion.

Justifica en cierto modo el convencionalismo del discurso iconografico las ma-
logradas biografias de ambos monarcas que, con la prematura muerte del rey tras un
breve reinado de verano y el confinamiento vitalicio de la reina en Tordesillas, no pro-
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porcionaban hechos conmemorables. Aun asi la heril-
dica, las divisas reales y los patrocinios hagiogrificos
que dividen simétricamente el mausoleo en dos zonas
individualizadas y distintivas de cada uno de los sobera-
nos, van a suministrar una interesante afirmacién dinds-
tica. La exaltacién de la Orden del Toisén de Oro, que
condensaba en la época las aspiraciones de la Casa de
Habsburgo por la recuperacion del ducado de Borgofia
y con las que Carlos I se muestra obsesivamente com-
prometido, asume en el mausoleo un importante prota-
gonismo mediante la definicién monumental de sus in-
signias, la presencia de Sun Andrés, patrén oficial de
Borgofia y de la propia orden, y la exhibicién triplicada
del collar —sobre el pecho de don Felipe, recorriendo
decorativamente la mitad del sarc6fago y orlando la he-
rildica regia—. La inexistencia de alternativas equipara-
bles en el caso de dofia Juana llevo a forzadas solucio-
nes, como la invencién del collar, situado en los mismos
lugares que el del Tois6n, de una inexistente orden cu-
yos eslabones se configuran a modo de pequefios haces
de flechas. Por otra parte, las divisas que sostienen las
satiresas —yugo, coyundas y flechas- son las de sus pa-
dres, y en el caso de los santos seleccionados son los pa-
trones de su persona, los mismos a quienes estd dedica-
da la Capilla Real, predilectas advocaciones de los reyes fundadores.

Con estas referencias el mausoleo de Juana la Loca y Felipe el Hermoso cons-
tituye también un monumento a la dinastia del joven Carlos de Habsburgo, rey de
Castilla y Aragén, archiduque de Austria y duque de Borgofia. Y en tal sentido no de-
ja de ser significativo que el contrato del sepulcro se firme con Ordéfiez en Barcelo-
na, donde atin se halla el rey tras haber celebrado dos meses antes, con inusitada so-
lemnidad, capitulo general de la orden del Toison, precisamente en el coro de la cate-
dral que el escultor burgalés habia engalanado poco antes con un rico programa es-
cultérico. Y es también en Barcelona donde poco después recibe Carlos la noticia de
su eleccion al imperio, lo que fue festejado por la ciudad con gran jibilo. Es evidente
que Ordéiiez, oportuno testigo de tales acontecimientos, no pudo escapar a la suges-
tién de incorporar estas referencias dindsticas, no previstas en el contrato, que venian
a exaltar la fabulosa herencia territorial que por una serie de fatidicos imponderables
dindsticos y el matrimonio de Juana y Felipe vendrd a depositarse en las manos de su
hijo y sucesor, camplimentindose el profético lema de la Casa de Habsburgo: BELLA
GERANT ALII, TU FELIX AUSTRIA, NUBE".

La estrecha vecindad que guardan uno y otro cenotafio, cuyo mayor inconve-
niente es la verja (1743) que al ser comiin obstaculiza el acceso visual de dos de sus la-
dos mayores, mantiene viva una interesante relacion dialéctica, si no polémica, entre
ambos monumentos a los que es justo considerar obras maestras de la escultura fune-
raria europea. Quintaesencia del clasicismo, resplandeciente manifestacién de la con-
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cinnitas albertiana, la obra de Fancelli formaliza una tipologia cuyas virtualidades es-
tructurales rayan la perfecci6n; y sin duda es este el mayor logro del escultor florenti-
no. También su culto repertorio ornamental de ascendencia augustea y flavia, aunque
presumiblemente abastecido de los programas escultéricos del Renacimiento italiano,
tuvo una importante proyeccién por cuanto nutrié el bagaje de soluciones decorativas
utilizado por artistas cuyas realizaciones trascienden los muros de la Capilla Real.

Por lo demis, su figuracién apuesta por la versién mas idealizada del clasicismo,
la que consigui6 desplazar de Ttalia el expresivismo realista donatelliano de la mano de
unos cuantos escultores: los hermanos Rossellino, Desiderio da Settignano, Mino da
Fiesole y Benedetto da Maiano. Una poética cultural que, renovada por Rafael, se pro-
rrogarfa durante las primeras décadas del cinguecento, siendo sancionada a nivel te6ri-
co por Gaurico (De statua, 1504) con el entusiasta reconocimiento de la escultura de
Tullio Lombardo y Andrea Sansovino®, ingredientes todos del bagaje cultural de Fan-
celli.

Frente a la definicién tipolégica del vecino mausoleo, el realizado por Ordéfiez
resulta menos coherente, quedando en evidencia una inorganica acumulacién de bri-
llantisimos episodios figurativos que compiten entre si comprometiendo el conjunto.
El burgalés coincide con el florentino en la seduccién por los temas infantiles de Be-
nedetto da Maiano o en la grazia rafaclesca que asoma en sus tipos femeninos. Pero
sus intereses expresivos se sitian en el nuevo lenguaje plistico que se estd codificando
precisamente en estos mismos afios en los que €l esculpe, lo que explica su interés por
artistas del guattrocento cuyas obras son portadoras de tendencias anticldsicas semina-
les del primer manierismo (della Quercia, Botticelli o Donatello) y, asimismo, su fas-
cinacién por el repertorio formal desplegado por Miguel Angel en la Sixtina.

En la figuracién de los relieves y alegorfas de la cama sepulcral, Ordéiiez mani-
pula arbitrariamente la forma, acentuando unas veces la solidez pldstica de las figuras,
devaluindolas otras en ingravidas abstracciones, cuando no sometiéndolas a rigidos es-
quemas fusiformes que sélo encuentran parangén en la coetinea y posterior pintura
de Pontormo. Su énfasis en la expresividad se salda a veces en detrimento de la cohe-
rencia y correccién anatémica, y entonces vemos a Ordéfiez expresarse de forma si-
milar a como lo hacen y seguirdn haciendo Rosso y Beccafumi. Su fascinacién por la
escultura antigua preserva su figuracién en bulto redondo de estas deformaciones ex-
presivas, si bien encontramos allf un vocabulario de torsiones y retorcimientos acorde
con su ideal miguelangelesco y un polifacetismo compositivo que serd consustancial de
la escultura manierista. Su intensa vocacién formal, como el intelectualismo de algu-
nas de sus formulaciones iconogrificas, o la expresa fractura del horaciano principio
del decorum en los desnudos de los sétiros, sittan a Bartolomé Ordéiez en la van-
guardia artistica de su época, como un comprimario della maniera.
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