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PRESENTACION

Cuando en el IX Congreso del Comité Espafiol de Historia del Arte, celebrado en
Ledn en octubre de 1992, se aprobd que la celebracion del préximo Congreso fuera or-
ganizada por el Departamento de Historia del Arte de la UNED vy se celebrase en Ma-
drid en septiembre de 1994, una de nuestras principales preocupaciones fue articular el
sistema para que la publicacidn de las actas tuviera lugar lo antes posible. Para ello,
pensamos que seria conveniente que estuvieran editadas para el dia que comenzase el
Congreso. En este sentido, queremos agradecer la puntualidad con que los participan-
tes nos han hecho llegar sus trabajos, puntualidad sin la cual este intento no habria si-
do posible. En este primer volumen de actas se editan las comunicaciones aceptadas por
las diferentes secciones para ser publicadas.

Con el fin de recoger todos aquellos aspectos que se planteen en las diferentes sec-
ciones a lo largo del Congreso, a este primer volumen de Comunicaciones seguird un se-
gundo de Ponencias y resumenes en el que se publicardn las conferencias de inaugura-
cion y clausura, las ponencias y los resiimenes que sobre lo debatido se realizardn el
tltimo dia del Congreso, y que servird a modo de un estado de la cuestion y conclusion
del problema de «Los Clasicismos en el Arte Espafiol».

En la organizacion del Congreso y publicacion de las actas, ademds de la acogida de
los participantes, son varias las personas y entidades a quienes debemos expresar nues-
tro reconocimiento y sin cuyo apoyo y colaboracién no habria sido posible su realiza-
cion. En primer lugar, a Su Majestad la Reina, por haber aceptado la Presidencia de Ho-
nor, a la Facultad de Filosofia e Historia y al Vicerrectorado de Educacion Permanente
de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia, por la ayuda, colaboracion y fa-
cilidades dadas para la realizacion del Congreso; al Comité Espariol de Historia del Ar-
te, por su aportacién y apoyo; al Comité Ejecutivo del IX Congreso del CEHA, celebra-
do en Ledn, por su informacién y colaboracion; a la Direccion General del Patrimonio
Cultural de la Comunidad de Madrid, por su ayuda para la publicacidn de estas actas;
al Ministerio de Educacidn y Ciencia, por su colaboracion, asi como a El Corte Inglés y
a la Cdmara de Comercio de Madrid, por su ayuda. También debemos manifestar nues-
tro reconocimiento al Patrimonio Nacional y al Centro Nacional del Vidrio por su cola-
boracion, asi como al INEF por su acogida para celebrar algunas sesiones del Congre-
so en sus instalaciones.

VicTtor NIETO ALCAIDE
Presidente del X Congreso del CEHA

13






Seccion |

Forma e imagen clasica
en el arte medieval



Esta seccion estd dedicada al estudio de la incidencia de lo «Clésico» en el Arte Me-
dieval, tanto a través de las obras artisticas como de las fuentes literarias. Se entiende que
no consiste en una mera reutilizacién de elementos formales procedentes de la Antigiie-
dad Greco-Romana. Se trata, por tanto, de definir los modelos de referencia, sus vias de
creacién y su difusién, sus reinterpretaciones y sus imagenes literarias.

— Presidenta: Nuria Dalmases
—  Vicepresidenta: M.* Teresa Pérez Higuera
— Secretaria: Clara Delgado



NATURALISMO Y ANTINATURALISMO EN EL
ORNAMENTO BARROCO HISPANO: LA DISCUTIDA
HUELLA DE DIETTERLIN EN ESPANA

PeprO A. GALERA ANDREU

Desde que D. Juan A. Cedn Bermidez
leyera en 1816 un Discurso en la Academia
de la Historia sobre «El Churriguerismo»,
en el que daba a conocer la existencia de un
libro «harto raro», el Tratado de Arquitec-
tura... de W. Dietterlin (de nombre Wendel
Grapp), la historiografia de habla hispana
ha encontrado en el polifacético autor es-
trasburgués la referencia obligada a la hora
de indicar las fuentes de aquellas obras del
barroco mds delirante de Espafia y Améri-
ca, previamente calificadas de churrigue-
rescas. Bien entendido que desde la revalo-
rizacion critica del Barroco se entiende tal
fuente como el mas digno elixir, nunca co-
mo el «manantial de todos los desatinos y
disparates que se dixeron e hicieron... sobre
este arte (arquitectura) en el Norte, en Ita-
lia y en nuestra Espafia», con que «feliz-
mente» lo descubriera Cean? En efecto,
para el académico espafiol fue una libera-
cién de la responsabilidad que pesaba so-
bre las espaldas de los Churriguera, y con
ellos de la arquitectura espafiola. Si la re-
dencién de la culpa en aras de extranjeris-
mos fue bien recibida y mantenida durante

' Cean Bermidez, J. A., «El churriguerismo»,
Boletin de la Biblioteca Menéndez y Pelayo, 11, 6,
1921, pp. 285-300. Sobre este discurso y el origen
de la ornamentacién arquitecténica barroca en Espa-
fia, vid. Rodriguez G. de Ceballos, A., «Motivos or-
namentales en la arquitectura de la Peninsula Ibérica
entre Manierismo y Barroco», Actas del XXIII
C.I.LH.A., Granada, 1977, t. II, pp. 553-559. El titulo
de la obra de W. Dietterlin, Arquitectura, von Aus-
teilung Symmetria und Proportion der Seulen. Und
ller darauB volgender kunst arbeit von Feustern...,
Nuremberg, 1598 (1.* ed., ampliada en 5 libros). So-
bre las diversa ediciones a lo largo del tiempo, vid.
Bury, J., «Renaissance Architectural treatises and
Architectural Books: A Bibliography», Les Traités
d’Architecture de la Renaissance, Paris, 1988, pp.
489-90.

2 (Cean, «El churriguerismo...», p. 293.

buena parte del siglo XIX, asi se ve en Ca-
veda pese a ser uno de los primeros en rei-
vindicar el denostado estilo?, con su plena
aceptacion y €xito el papel del pintor y gra-
bador aleman varia sensiblemente. Para
unos, los estudiosos de formacién o in-
fluencia germana, Dietterlin seria recibido
como un sello de distincidn, viniendo a for-
talecer ese pangermanismo, criticado por
Minguet, que trucé hébilmente un arte de
origen mediterrdneo en «patrimonio del ge-
nio nérdico» *, y aqui estarian los hispanis-
tas americanos mayormente. Para otros, un
mérito muy dudoso; caso de Garcia Belli-
do, quien a su entender Fr. Juan Ricci de-
beria ocupar, con su Tratado de la Pitura
Sabia, esa cabecera concedida por Cedn a
Dietterlin y que de haberlo conocido «no
hubiera necesitado recurrir» al libro del
alemdn’.

No puedo extenderme ahora sobre este
apasionante episodio historiogrifico, sino
sefialar que en este cruce de opiniones con-
trapuestas W. Grapp sigue siendo un punto
de referencia; pero imprecisa su influencia,
mas intuida o barruntada que comprobada.
Rodriguez G. de Ceballos no le hizo el tini-
co responsable de parte del ornamento ba-
IToco, sino a todo el «manierismo interna-
cional», cosa que ya habia hecho en la
segunda mitad del siglo XVI®. José A. Ra-

*  Caveda, J., Ensayo histdrico sobre los diversos

géneros de arquitectura empleados desde la domina-
cion romana hasta nuestros dias, Madrid, 1843, en
particular pp. 496-497.

*  Minguet, Ph., Estética del Rococd, Madrid,
Citedra, 1992, p. 59.

5 Garcfa Bellido, A., «Estudios del Barroco es-
pafiol. Avance para una monografia de los Churri-
guera», Archivo Espafiol de Arte y Argueologia,
1929, p. 29.

¢ Rodriguez G. de Ceballos, A., op. cit., p. 553.
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mirez, por su parte, subraya més el papel del
artista, cuyas invenciones «influyeron pode-
rosamente en el barroco hispano», pero afia-
diendo que son aspectos inexplorados’. No
obstante, ya Kubler y Soria habian sefialado
ejemplos concretos en Andalucia, Galicia,
Portugal, Honduras, Méjico y Per?, asi co-
mo Taylor, De la Maza, Tovar de Teresa o
Moffit®, sin olvidar a autores espafioles muy
anteriores que, como Murguia, lo vio a pro-
posito de la arquitectura de Ferndndez Sare-
1a', o de constataciones recientes relaciona-
das con Leonardo de Figueroa en Sevilla .
El interés por la obra de Dietterlin parece ca-
da vez mas justificado y merecedor de ser
estudiado con detenimiento. Sin embargo,
por lo que de exético supone €l caso para el
contexto ibérico, se imponen algunas cues-
tiones elementales de entrada: el porqué del
éxito o atraccién de ese tipo de obra y el co-
mo, las vias y los arquitectos que se intere-
saron por ella y en qué grado.

En respuesta a la primera cuestion, se ha
insistido por parte de especialistas en Ma-
nierismo, como Shearman, en la continui-
dad entre éste y el Barroco, partiendo de la
idea de que aquél es un estilo de excesos,
idéntica visién a la que tuvieron los neoclé-
sicos del Barroco; continuidad de formas,
pues el mismo autor entiende que la «re-
surreccion del espiritu del Manierismo» tu-
vo lugar en el siglo XVIII con el Roco-
¢4 '*, y con argumentos distintos, de indole
sociolégica, Rodriguez G. de Ceballos habla
de auténtica «repristinacién» de los motivos

? Ramirez, J. A., Edificios y Suefios, Mdlaga,
Universidad, 1983, p. 113.

#  Kubler, G., y Soria, M., Art and Architecture
in Spain and Portugal and their American Domi-
nions, 1500-1800, 1959, pp. 28, 93, 158 y 360.

* Taylor, R., «Francisco Hurtado and His Scho-
ol», Art Bulletin, XXXII, 1950, pp. 25-61; De 1a Ma-
za, F., El Churriguerismo en la ciudad de México,
Meéxico, F.C.E., 1969; Tovar de Teresa, G., «La igle-
sia de S. Francisco de Tepotzotlan, eco de la vida ar-
tistica de la ciudad de México en los siglos XVII y
XVIl», A.E.A., LXI, 244; 1988, pp. 355-372; Moffit,
1., «El Sagrario Metropolitano...», B.S.A.A., pp. 325-
345.

" Murguia, M., El arte en Santiago durante el
siglo XVIII y noticia de los artistas que florecieron
en dicha ciudad y centuria, Madrid, 1884,

' Herrera, Fco., y Quiles, F., «Nuevos datos so-
bre la vida y obra de Leonardo de Figueroa», A.E.A.,
259-260. 1992, pp. 335-349.

*  Shearman, J., Manierismo, Madrid, Xarait,
1984, cap. V.

ornamentales manieristas en este periodo .
Sin embargo, la continuidad sélo puede ser
aparente, puesto que distintas son las ideas
en uno y otro periodo. Una de ellas, capital
para todo el pensamiento de la Edad Moder-
na, es la de Naturaleza, polarizada entre la
contemplacién de algo creado, perfecto, re-
gido por normas precisas y admirables, y la
no menos admirable variedad con que ella
misma se manifiesta en constante transfor-
macién. El siglo XVI fenomenizé esta ten-
sién a través de lo que Weise ha descrito co-
mo «la vitalizacion de la forma inorgdnica y
la sintesis de lo orgdnico con elementos se-
parados de la naturaleza»", fenémeno que
no presenta un desarrollo por igual en toda
Europa, pues se muestra mayormente inor-
ganico y antinaturalistico en los motivos or-
namentales al norte de los Alpes, mientras
en Italia ceden a los influjos naturalistas y
vitalistas, si bien ambos conducen, en opi-
nién del citado autor, «el arte ornamental
mads directamente hacia la maduracién del
estilo auricular y el prorrumpir del dinamis-
mo barroco» .

Naturalismo y antinaturalismo, mds que
conceptos antitéticos, son la manifestacién
del criticismo rampante de las primeras dé-
cadas del Cinquecento italiano conducente
a la separacion de Naturaleza y Razon, y
con ella la ruptura de lo que Panofsky lla-
ma «el feliz compromiso entre sujeto y ob-
jeto», si bien posibilitada por la mayor con-
dicién de libertad para el artista que da la
licencia manierista, pero que a su vez im-
plica inestabilidad para él cuando se siente
inseguro y autoritario, a un tiempo, frente a
la realidad . El mundo orgénico, «leido
como perenne amenaza y fuente de incon-
trolables prodigios», produce esos miedos
que conducen al naturalismo de fines del
XVI a «irrealismos neomedievales», como
ha escrito Tafuri ", sentidos de forma parti-

*  Rodriguez G. de Ceballos, A., op. cit., p. 253.

* Weise, G., «Vitalismo, animismo e pampsi-
chismo e la decorazioni nel 500 e nel 600», Critica
d’Arte, 36, 1959, p. 376.

¥ 1dem, p. 384. Tb. Muller-Profumo, L., EI or-
namento iconico y la Arquitectura 1400-1600, Ma-
drid, Cétedra, 1985.

"¢ Panofsky, E., Idea, Madrid, Céatedra, 1977,
p. 73.

" Tafuri, M., «Il mito naturalistico nell’ Archit-
tetura di 500», L’Arte, 1, 1968, p. 13. Hay trad. espa-
pola. Tafuri, M., Retdrica y experimentalismo, Sevi-
lla, 1978.
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cularmente intensa en los paises nérdicos
dada la pervivencia de la cultura popular
opuesta a la penetracion del clasicismo la-
tino, sobre todo arquitecténico, amén del
problema religioso de la Reforma.

En este contexto surge la Arquitectura...
de Dietterlin, producto exacerbado de la
Razon, separada e impuesta sobre la Natu-
raleza, que erigendra un mundo de formas
fantésticas e irreales introducidas por via
ornamental; verdadero discurso anticldsico
susceptible de convertir su Tratado de or-
denes arquitectonicos en «modos» esencia-
les de arquitectura '®. Esta expresividad,
que desliza la contemplacién del problema
arquitecténico de un tema de Forma a un
tema Imagen, sin que ésta se anteponga con
la rotundidad o el caricter incisivo con que
Tafuri sostiene que lo haria el Barroco de
manera diferenciadora frente a la titubean-
te opcién manierista ', es la que lo hace
enormemente atractivo y cargado de posi-
bilidades cuando, roto ese inestable equili-
brio, que en W. Grapp se percibe dramati-
co, su trabajo se utilice como un rico
repertorio de vocablos puestos al servicio
de las més atrevidas, por ingeniosas, com-
binaciones de la Imagen barroca.

En efecto, la obra de Dietterlin, sin re-
nunciar a un contenido tedrico, explicitado
mads a través de la multiplicaciéon de imdge-
nes que del texto, resulta eminentemente
prictico *; un instrumento formativo para
artesanos y artistas («pintores, canteros,
carpinteros, escultores), a los que va dedi-
cado. La inclusiéon de disefios de ventanas,
puertas, fuentes, chimeneas o catafalcos,
son clara demostracioén de su amplio razo-
namiento especulativo, ya que cada serie
de estos elementos va emparejada a su res-
pectivo orden con los cuales se ajustan y
¢jecutan. Para ello previamente ha procedi-
do a desglosar el Orden por medio de series
de soportes que abarcan desde la columna
canonica a los pilares, pilastras y estipites,
donde ensaya todo género de combina-
ciones naturalistas y geométricas con con-
tenidos mitolégicos, histéricos o populares.
Que la Arguitectura... ofrece un discurso
cohesionado, pese a incoherencias puntua-

8 Forssman, E., Ddrico, Jonico, Corintio en la
arquitectura del Renacimiento, Madrid, Xarait,
1983, p. 179.

9 Tafuri, M., op. cit., p. 29.

les en el manejo de algunos simbolos, estd
fuera de duda, lo mismo que por su ambi-
cioén y fantasia colmaba muchas expectati-
vas y gozé ya de reconocimiento entre sus
contemporaneos, pero esos Mmismos re-
conocian la dificultad de ser trasladado
directamente; acaso, como piensa Forss-
man, debido a su condicién de pintor, que
no habia hecho sino concebir mas que fa-
chadas ?, es decir, a fin de cuentas, ima-
genes.

Entre los beneficiarios barrocos de ese
caudal plastico estd la generacién que de-
tenta el oficio de la arquitectura en la Es-
pafia del dltimo tercio del siglo XVII, con
lo que intentaré contestar a la segunda de
las cuestiones planteadas. No abundan las
referencias expresas al germano entre
nuestros arquitectos, pero si una que, aun-
que breve, resulta muy elocuente. Se trata
del listado de artistas nacionales y extran-
jeros que hizo acompafiar T. Ardemans a su
libro Declaracion y Extension sobre las
Ordenanzas... Alli de forma telegrifica, es-
cribe «Wendelino Dietterlin, pintor y arqui-
tecto y grande adornista». Esta tdltima con-
diciéon revela una estima concreta, que
estimo hay que destacar en ese momento
de giro hacia la explosién de barroquismo,
pero también quizé dentro de la larga polé-
mica arrastrada desde el siglo XVII entre
arquitectos-constructores y arquitectos-
pintores ®. De hecho, V. Tovar entiende que
incide en el hermano Bautista del Colegio
Imperial, en la iglesia de los Mercedarios

2 Forssman, E., Prélogo a la ed. de la Arquitec-
tura..., de W. Dietterlin, Braunschweig, 1983.

 Jhidem.

2 Ardemans, T., Declaracidn y Extension sobre
las Ordenanzas que escribié Juan de Torija..., Ma-
drid, 1719, p. 288.

»  Ardemans habia intervenido como concilia-
dor en dicha polémica, pero prefiriendo siempre el
saber del dibujo, propio de pintores: «E] arquitecto
que fuera antes decorador seria artista més univer-
sal». Vid. Rodriguez G. de Ceballos, A., «Las Orde-
nanzas de Madrid de D. Teodoro Ardemans y
sus ideas sobre la arquitectura», Revista de ldeas
Estéticas, CXIV, 1971, pp. 15-22, y, del mismo,
«L.’ Architecture baroque espagnole vue & travers le
debat entre peintres et architectes», Revue de I’Art,
70, 1985, pp. 42-52. Tb. Blanco Esquivias, B., «So-
bre el debate entre arquitectos profesionales y ar-
quitectos artistas en el barroco madrilefio. Las pos-
turas de Herrera, Olmo, Donoso y Ardemanss»,
Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, 4, 1992, pp.
154-194.
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de J. Olmo y en los Tratados de Fr. Loren-
zo de San Nicolds y Fr. Juan Ricci®.

Otra referencia la tendriamos, y ésta re-
sulta mds significativa, en la presencia de
libros alemanes de arquitectura en librerias
o testamentarias de los arquitectos. Asi,
empezando por el mismo Ardemans, que
poseia, entre otros muchos, un ejemplar de
Dietterlin en «latin y francés», y siguiendo
con Pedro de Ribera, poseedor de «un libro
de arquitectura en alemén» y de «un trata-
do de arquitectura aleman», sin poder pre-
cisar nada mds sobre la biblioteca de Leo-
nardo de Figueroa o de Diego Antonio
Diaz, entre los arquitectos andaluces cuya
obra detecta influencias dietterlinescas .

Ademds de las librerias de los profe-
sionales habria que tener en cuenta las bi-
bliotecas de los centros de estudio, prin-
cipalmente conventuales, que sin duda
inspiraron a mds de un tratadista, como evi-
denciaba V. Tovar y en su dia se percatd
Gomez-Moreno. Para mayor abundancia,
puedo mencionar la existencia de un ejem-
plar del libro II de Dietterlin cosido a un
volumen de I. Bocchio, muy raro, sobre las
Fiestas celebradas en Amberes en 1594 a la
llegada del Archiduque Ernesto de Austria
y otro de H. Blum con estampas también de
Dietterlin *, ambos pertenecientes al anti-
guo Colegio de San Pablo de la Compafiia
de Jesus, en Granada, y que posiblemente,
por sus fechas, sean de los primeros ejem-
plares conocidos en Espaiia. Con todo, y a
falta de una cuantificacién de este Tratado

* Tovar, V., y Martin, J. J., El arte del barroco
(Arquitectura y Escultura), Madrid, Taurus, 1990, p.
52.

®  Agull6 Cobo, M., «La biblioteca de D. Teo-
doro Ardemans», I Jornadas de Bibliografia, Ma-
drid, 1977, p. 571; Valverde Madrid, J., «En el cen-
tenario del arquitecto Pedro de Ribera», Boletin del
Museo Camdn Aznar, 1981, pp. 115-116.

**  Bocchio, L, Descriptio Publicae Spectaculo-
rum et ludorum in adventi Sereniss. principis Ernes-
ti Archiducis Austriae, Ducis Burgundiae..., Ambe-
res, 1595. El titulo de 1a obra de H. Blun, Description
de les cing colonnes, A scavoir la Tuscana, Dorigue,
fonique, Corintique & compose. Contrefaicts avec
diligence, selon la symmetrie juste et ’art de Masso-
nerie par tres nommé M. Hans Bloem... On a adjon-
té aussi aucunes colonnes ornées, tirez de le tres
nommé auteur Wendel Dieterling, au service et pro-
fit des peintres, Massons, Tailleurs de pierres, orfév-
res, graveurs, mennisiers, charpentiers, antiquaires,
et rour aultres qui travaillent avec le compas et les
aultres instruments, Amberes, 1619.

en centros y bibliotecas particulares, tam-
poco creo que alcanzara las cotas de popu-
laridad que O. Schubert crey6 o queria ver
en nuestro pais para justificar la filiacién
germénica de buena parte de la ornamenta-
cién barroca hispana?.

Veamos ahora qué temas y cudles son
los elementos de ascendencia dietterliniana
en ese capitulo ornamental. Del contenido
y estructuracion de la Arquitectura... se de-
cantan tres temas de especial incidencia, a
saber: A) El soporte; B) La portada; C) La
estructura arquitecténica festiva.

Entre los soportes la atencién, més que
al rigor candnico de las proporciones, se di-
rige a los aspectos de novedad y variacién
superficial. En el caso de la columna se
centra en el fuste, donde las mayores ex-
pectativas las colmaba la columna torsa. Al
margen, por tanto, del orden saloménico, la
oferta de Dietterlin se centra mayormente
en la columna de orden jénico, sobre cuya
femenizacién el estrasburgués extremé
quizd su imaginacién. Asi, en una de sus
propuestas disefia un fuste de estrias en
zig-zag, abstracta representacion del vesti-
do jonio, que ha tentado sin duda a L. de
Figueroa en dos obras de enorme relevan-
cia: la portada del Colegio de San Telmo y
el interior de la cipula de San Luis, ambas
en Sevilla, y algo posterior, con interven-
cién atribuida a uno de sus hijos, la porta-
da de la casa de los Quintanilla en Carmo-
na*. En el caso de San Telmo habria que
sefialar la decoracién nérdica de las colum-
nas del ultimo piso, pero también el dérico
historiado del primero, perfecta semantiza-
cion a través del tema indiano, acorde con
el proceder de W. Grapp, quien por cierto
incluy6 en algiin momento los motivos de
ultramar en sus fantdsticas composiciones.

Existe otro ejemplo mds explicito adn
del uso del modo arquitecténico a lo Diet-
terlin para una obra sevillana, aunque no
pasé del dibujo. Se trata del proyecto
primitivo para la Real Fabrica de Tabacos
realizada por el ingeniero Ignacio Sala en
1728, cuya portada dérica se componia con
columnas de fustes de cafién, capiteles
con las bocas de los mismos y barriles de

¥ Schubert, Q., Historia del barroco en Esparia,

Madrid, 1924, p. 145.
*®  Herrera, Quiles, op. cit., p. 346.
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pélvora por pedestales, muy en consonan-
cia con la ldmina 73 de la Arquitectura...
Curiosamente, el proyecto, por éste y otros
motivos, no gusté al mariscal flamenco
Préspero de Verboom, quien se lo encarga-
ria a Diego de Bordick”.

Pero es sobre todo la profusién del esti-
pite en la arquitectura hispana, desde fina-
les del XVII y principios del XVIIL, lo que
acaso haya hecho mirar a los criticos e his-
toriadores hacia el mundo del manierismo
nérdico, y en particular a Dietterlin. J.
Baird alert6é sobre su influencia en el ba-
rroco mejicano y Francisco de la Maza no
duda en hacer al alemén el padre del nuevo
estipite que prolonga el fuste por encima
del prisma invertido, ejecutado primero en
Italia y después en Espafia por J. B. Chu-
rriguera®. El paso a América parece ser se
produjo via Andalucia, donde indudable-
mente adquiere gran desarrollo con Hurta-
do Izquierdo, pero sobre todo tltimamente
se hace hincapié en la figura de Jer6nimo
Balbés, que tras su etapa sevillana y gadi-
tana asume —segln Tovar de Teresa— to-
da la tradicion manierista del sur de Espa-
fia, sin olvidar nunca la fuente alemana®'.

Pese a la atencion puesta por W. Grapp
en este elemento, lo cierto es que la com-
plejidad alcanzada pronto en la Peninsula
Ibérica es de cosecha propia, en fructifera

»  Laestampa se reproduce en Bonet Correa, A.,
Doménico Scarlatti en Espaiia, Madrid, 1985, pp.
23-24,

*®  Baird, J. A., «Mexican architecture and the ba-
roque», Acts of the XX International Congress of the
History of Art, Princeton, 1963, t. I1I, pp. 191-202; De
la Maza, F., op. cit. No obstante, con anterioridad es-
te elemento habia sido historiado y enfatizado por V.
M. Villegas, El gran signo formal del barroco. Ensa-
yo histérico del apoyo estipite, México, 1956; Loren-
te Junquera, M., «Churriguerismo», Enciclopedia
Universale dell’Arte, t. 111, p. 463. La filiacién churri-
gueresca arranca del timulo de la reina M.* Luisa de
Orleans (1689), donde se aprecia el estipite prolonga-
do con la decoracién macabra ad hoc de calaveras y
tibias, haciéndolo derivar de Borromini y de Dietter-
lin. Por su parte, J. A. Ramirez ve el desarrollo del es-
tipite tanto como variacién de cualquiera de los 6rde-
nes (Dietterlin), pero también de «columna
monstruosa» de Sagredo y de los Termes de Juan de
Arfe, op. cit., p. 173.

*  Alonso de la Sierra, J., y Tovar de Teresa, G.,
«Diversas facetas de un artista de dos mundos: Ger6-
nimo de Balbds en Espafia y México», Atrio, 3, 1991,
Pp- 79 v ss. Tb. Tovar de Teresa, G., «Del barroco sa-
loménico al barroco del estipite», Cuadernos de Ar-
te Colonial, 1987.

sintesis de influencias diversas, aunque el
predominio de los geometrismos abstractos
hagan mds presente el recuerdo nérdico.
Este es el caso de Ribera en los estipites de
la portada del Hospicio de Madrid, que en-
tiendo se han inspirado mds en Kramer que
en Dietterlin, si bien el duro cajeado y los
resaltos de clavo estaban ya en el de Estras-
burgo. Sin embargo, en el Puente de Tole-
do, el mismo Ribera torna a unos estipites
antropomorfos sacados del Renacimiento
italiano, resucitado a su vez por Matias de
Irala en su Método Sucinto..., entre otras
modalidades *. Si me parece un préstamo
directo de Dietterlin el llamado «inter-
estipite» o estipite de menor tamafio, que
ocupa el espacio entre dos mayores. La de-
nominacién, realizada a propdsito del Sa-
grario de la catedral de Méjico®, responde
al desarrollo de cualquiera de las secuen-
cias que muestra el artista alemén corres-
pondientes a los estipites de cada orden
(lams. 11, 51, 100, 142 y 183, sobre todo
51 y 100), tendentes a ocupar toda la su-
perficie eliminando las calles de las su-
puestas fachadas-retablo, convertidas asi
en lo que Chueca denominé «delanterass» *,
meros tapices pétreos, visibles igualmente
en S. Felipe Neri y S. Francisco de ciudad
de Méjico.

En contraposicion a ese horror vacui
mural, la portada de tradicion espaiiola
tiende ella sola a concentrar todo el golpe
ornamental dentro de una fachada desnuda,
fenémeno observable también en el renaci-
miento alemdn. De ahi la importancia con-
cedida a este eclemento en la Arquitectu-
ra..., a la que dedica un libro su autor,
contando, en éste como en otros muchos
aspectos, con el antecedente de Serlio. Na-
turalmente, el repertorio es todo civil, lo
cual invalida el tipo para la mayoria de las
realizaciones hispanas, que son religiosas.
Su utilizacién serd, por tanto, parcial: so-

2 Para Bonet Correa, Irala es un «conservador
todavia apegado al gusto manierista septentrional y
un innovador en tanto que intenta asimilar la influen-
cia del “gran arte francés” de la época de Luis XIV».
Bonet Correa, A., Vida y obra de fray Matias de Ira-
la y Método Sucinto, Madrid, 1979, 2 vols., p. 29.

#  Angulo fﬁiguez, D., y Dorta, M., Historia del
arte hispanoamericano, Madrid, 1965, t. T

*  Chueca Goitia, F., «Invariantes en la arquitec-
tura hispanoamericana», en Invariantes castizos en la
arquitectura espaiiola, Madrid, 1981, p. 195.
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portes, como hemos visto; placados geo-
métricos; labores «rollwerk» y de incrusta-
ciones; volutas laterales, etc. Las mejores
aproximaciones tienen lugar, claro estd, en
los edificios civiles, aunque lo religioso no
esté ausente, como en los referidos Hospi-
cio de Madrid y Colegio de San Telmo de
Sevilla. En el caso del Hospicio, con el em-
pleo, ademads, del vano de arco rebajado,
uno de los elementos mds caracteristicos de
los portales de Grapp. También puede estar
cercano a ese espiritu una serie de portadas
de casas madrilefias que se extienden a lo
largo de la primera mitad del siglo XVIII,
conocidas s6lo a través de dibujos. Se trata
de puertas adinteladas con sillares almoha-
dillados, como la de J. de Arenas en la ca-
lle Atocha de Madrid, fechada en 1714, o
la remodelacién de Vicente Barcenilla para
otra de la calle Alcal4, en 1756 %, sin olvi-
dar un buen precedente en la portada del
palacio de Nuevo Baztin, donde el vano
lleva a todo alrededor grapas de piedra;
mascara-ménsula, bajo el balcon, con volu-
tas y placas geométricas; motivos, algunos
de ellos, como el grapado y las placas, que
reaparecen en otro de los més delirantes
ejemplares madrilefios: la portada de la
iglesia del Colegio de San Benito Magno,
de Alcal4 de Henares.

En fin, el recurso del fajado, llevado
hasta la exasperacién por Fr. Juan Ricci en
la mayoria de las portadas de su Tratado...,
y en particular cuando lo combina con
grandes ménsulas, achatando las propor-
ciones, como en la de San Bartolomé de
Medina de Campo, muestra un gusto arrai-
gado por la tradicién nérdica, que, como se
ha subrayado anteriormente, se hace exten-
sible a los circulos artisticos de las 6rdenes
religiosas.

El tercer campo sefialado, el de la arqui-
tectura festiva, posibilita atin m4s el uso del
Tratado dietterliniano. Si la fiesta implica o
representa la gran sintesis anticldsica de las
artes*, no puede extrafiar que W. Grapp de-
dicara un apartado a motivos de fuentes y
escenografias de Jardines, donde las licen-
cias suelen ser mas numerosas. En el caso
espafiol no abundan realizaciones de este

*  Catdlogo Doménico Scarlatti...,n.* 120 y 122,
pp. 115-116, 1am. p. 266.
*  Tafuri, M., op. cit., p. 29.

tipo en su vertiente profana, pero si en la
religiosa. Asi, en el amplio capitulo de al-
tares, monumentos y catafalcos de natura-
leza efimera, el eco de Dietterlin fue detec-
tado por Kubler y Soria a propésito del
monumento levantado en Sevilla para la
canonizacién de San Fernando en 1671,
donde abundan los «rollwerk», a su juicio,
de procedencia germdnica, y en particular
del célebre Wendel. Pero quizé sea el cata-
falco el elemento que mads se presta, por su
alusién a la muerte, a representar la caduci-
dad de lo material, el gran leit-motiv que
salta poderoso al final de la obra de Grapp
como un brusco epilogo a la explosién de-
lirante de lo ornamental en los 6rdenes co-
rintio y compuesto, sobre todo este ultimo,
convertido en el modo arquitecténico cris-
tiano ad hoc, que da lugar a auténticas
composiciones goticistas de altares y reta-
blos. Si ya en los capiteles corintios y com-
puestos gusta de enlazar los tallos con for-
mas apuntadas, intercalando mdscaras, ese
naturalismo, presente en otras ldminas an-
teriores, como la ventana jonica (n. 52), al-
canza aqui su mejor expresion al servicio
de un tema cristiano (n. 202), afiligranando
los motivos hasta un punto de etereidad an-
ticlasica, preludio de la disolucién de la
forma. Nada debe extrafiar, por tanto, que
el barroco aleman del primer cuarto del si-
glo XVIII usara del Compuesto a modo de
«triunfo arquitecténico de la muerte», co-
mo lo ha visto Forssman *. Similar inter-
pretacion triunfal entiendo tienen los gréci-
les tiimulos espafioles de esa época, a partir
fundamentalmente de T. Ardemans, ver-
dadero configurador de un tipo a partir
del modelo famoso de José B. Churriguera
para la reina Maria Luisa de Orleans, en
1689*. En el levantado por el municipio de
Madrid para el Delfin en 1711, el cierre cu-
pular del espacio se realiza mediante arcos
de ramaje, de forma que la estructura es to-
talmente calada, corondndose con un estili-
zado florén, aquéllos y éste dentro del es-
piritu y la forma del «grande adornista»
que admiraba Ardemans. Claro que, en

7

Forssman, E., Ddrico..., p. 182. A propésito
de la capilla de Schénborn (1721-24), donde apare-
cen calaveras, entre otros simbolos de caducidad, en
los capiteles.

*®  Soto Caba, V., «Los catafalcos madrilefios du-
rante ¢l reinado de Felipe V», Espacio, Tiempo y
Forma, 2, 1989, pp. 170 y ss.
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otro timulo para el mismo personaje en el
Convento de la Encarnacién, el autor in-
troduce directamente arcos apuntados *.
Maés afiligranados atin resultan los de Pe-
dro de Ribera, tanto la traza parcial del tu-
mulo de Luis XIV (1715), también erigido
por la municipalidad madrilefia, como el
de Luis I (1724), cuyo arco central se for-
ma con dos fragmentos de voluta, de la
misma manera que los frontoncillos cur-
vos sobre los machones, ambos motivos

% Reproducido por Bottineau, Y., El arte en la
Corte de Felipe V, Madrid, 1986, lam. XXX VIII B.

muy dietterlinescos, sin olvidar uno ante-
rior, el de los Duques de Borgofia (1712),
con soportes fajados y labor de incrusta-
ciones, amén de los arcos hechos de volu-
tas, pero ademads con curiosa forma de pa-
goda, ya observada por Bottineau *;
culmen de ligereza y dinamismo, la refe-
rencia oriental nos conduce a la chinoisse-
rie rococO, con la que, a fin de cuentas, J.
Shearman ha visto tanta similitud en las
fantasias de Wendel Grapp.

©  fdem, pp. 323-25, lam. LXXXVIIL, A y B;
LXXXIX, Ay B; XC, A; XCI, B. Tb. en Soto Caba,
V., op. cit., lams. 7, 8 y 13, y en Doménico Scarlat-
ti..., los dos primeros (442 y 451).
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