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Capitulo 2

Iconografia de las Cortes de Cddiz
Pedro A. Galera Andreu!

Contra lo que pueda parecer légico, las representaciones artisticas de un he-
cho tan significativo como fue la aprobacién de la primera Constitucién espanola
elaborada en suelo patrio no abundan. Y eso, pese a producirse en un siglo afecto
como ningun otro hacia los temas histéricos en las artes, sobre todo en la pintura,
y entusiasta del monumento publico dominado por la misma tematica con destino
a procurar el mejor ornato para la ciudad. Un género, el histérico, cuyos valores
estéticos venian definidos ante todo por el afdn ético de exaltacién de valores hu-
manos en relacién con acendrados sentimientos nacionalistas. Cierto que en esta
misma preocupacion por bucear en la historia en pos de las glorias patriéticas se
podria encontrar una respuesta parcial a la restriccién de nuestro tema, ya que las
ensefianzas de la historia son aprendidas desde diferentes 6pticas y sobre todo con
diferentes intenciones por parte de quienes las transmiten y de quienes las reciben?.
Tl siglo XIX espafiol ya sabemos que fue un periodo convulso en lo politico y en
lo ideolégico, donde conservadurismo y liberalismo, en reiterada alternancia en el
poder, trenzaron los inicios de la Espafia contempordnea, aun cuando la centuria
se considere en el ambito europeo el siglo liberal por antonomasia.

Las vicisitudes sufridas por la “Pepa” casi desde su proclamaciéon, no lo olvide-
mos, en medio de un conflicto bélico y su pronta derogacién con el advenimiento de
Fernando VII y la posterior y triste “década ominosa” (1823-1833) de su gobierno,
junto con los diversos sesgos con que fueron sucediéndose nuevos textos constitu-
cionales en las décadas siguientes (1837, 1845, 1856, 1876) no podian por menos
que modelar distintas visiones de la, aparentemente, seria e inamovible “maestra”
con que los clasicos consideraban a la Historia. Habida cuenta de la circunstancia
primera, la reunién y redaccién del texto constitucional en medio de la guerra, es
comprensible que escaseen las imdgenes artisticas testimoniales de tan impor-

! Pedro A. Galera Andreu es Catedratico de Historia del Arte. Departamento de Patrimonio
Histérico de la Universidad de Jaén.

2 Dos trabajos recientes subrayan este hecho bajo el andlisis del trasfondo politico e ideolé-
gico vivido en el parlamentarismo espanol del siglo XIX: PEREZ VEJO, Tomés (2007), “Debates
en torno a la construccién de la memoria: la representacién de las Cortes de Cadiz en la pintura
de historia espaiiola decimonénica”, en Lecturas sobre 1812 (RAMOS SANTANA, A. ed.), C4diz,
UCA, pp. 181-192. y REYERO HERMOSILLA, Carlos (2011), “Recordar sin ver: Las Cortes en
Cédiz, la representacién elidida”, en Experiencia y memoria de la revolucién espafiola (1808-1814)
(DURAN LOPEZ, F.; CARO CANCELA, D. eds.). Cadiz, UCA, pp. 317-335.

Sobre un hito juridico. La Constitucion de 1812. Reflexiones actuales, estados de la cuestion, debates historiogrificos.
M. A. Chamocho y |. Lozano. Universidad de Jaén. 2012. ISBN: 978-84-8439-622-2, pp. 35-56.



36 PEDRO A. GALERA ANDREU

tante acontecimiento histérico. En consecuencia, la mayor parte de las que vamos
a analizar fueron realizadas con una distancia de medio siglo como minimo, y me
refiero sélo a las pinturas; el gran monumento publico que preside la plaza de
Espafia en la ciudad de Cadiz se erigi6 al cumplirse el primer centenario de la pro-
clamacién de la Constitucién. Dejo fuera de esta exposicién un grupo de imagenes
de indiscutible interés, de caracter critico-burlesco, referentes a las ilustraciones
de prensa sobre los debates de los temas méas candentes, o los “aleluyas”, de larga
tradicién popular, crénica grafica de sucesos y acontecimientos de la vida diaria a
la que no podia escapar la magna asamblea reunida en Cadiz durante afio y medio.
Asimismo, tampoco puedo prestar atencién, por las mismas razones de espacio
y acotamiento del tema, a la galeria de retratos de los principales protagonistas
politicos de aquellas Cortes.

Las imagenes seleccionadas, en consecuencia, se originaron en circunstancias
muy diferentes, propias de un contexto politico también distinto. Por el objeto a
representar caen todas ellas dentro de la temadtica de “historia”, todo un géncro
artistico que dominé con fuerza el siglo XIX espaiiol, si bien su desarrollo se acen-
tua a partir de la mitad del mismo, al calor de las Exposiciones Nacionales?, pero
siempre con el espiritu moralizador y edificante en pos de la defensa de 1a identidad
nacional con una peculiar tendencia a la exaltacién del pasado medieval propio
del romanticismo subyacente en el arte del momento*. Con estas premisas resulta
comprensible que su objetivo principal se dirigiera hacia la institucién mondrquica,
sus glorias pasadas, y su papel fundacional de la nacién espafiola, en tanto que
la aparicién del sistema parlamentario, fenémeno actual, no sélo carecia del halo
sagrado y venerable del tiempo pasado, sino que partia de un concepto politico bien
distinto, como era el de la soberania nacional. Tan distinto, que la historia consti-
tucional espafiola de la época liberal no se puede entender si no es en la tensién
politica entre esos dos conceptos, desde el “trdgala” con que los liberales de Riego
hicieron aceptar la Constitucién de 1812 a Fernando VII en 1820, después de que
el rey “deseado” la aboliera en 1814, hasta el juramento por los monarcas de las
constituciones sucesivas a partir de la de 1837 en la que de forma novedosa en el
contexto europeo se fijaba el concepto de “monarquia constitucional” como equilibrio
entre ambos protagonistas histéricos.

® 1856 es la fecha de la primera Exposicién Nacional de Bellas Artes, si bien habian sido
decretadas tres afios antes, en 1853, estando a cargo del Ministerio de Fomento su organizacion.,
Vid. REYERO, Carlos; FREIXA, Mireia (1995), Pintura y escultura en Esparia, 1800-1910. Madrid,
Catedra, pp. 142-143.

* La historiografia sobre el género de historia en la pintura se ha incrementado notablemente
en los tltimos veinte anos. A destacar los estudios de REYERO, Carlos (1989). La pintura de his-
toria en Espafia. fisplendor de un género en el siglo XIX. Madrid, Cétedra; IDEM (1987), Imagen
histérica de Espaiia (1800-1900). Madrid, Espasa-Calpe; IDEM (2005), “La ambigiiedad de Clio.
Pintura de historia y cambios ideolégicos en la Espana del siglo XIX”, en Anales del instituto de
Investigaciones estéticas, México, 87; pp. 37-64; DIEZ GARCIA, José Luis (1992) (coord.) La pintura
de historia del siglo XIX en Espaiia. Cat, Exp. Madrid; GARCIA MELERO, José E. (1985), “Pintura
de historia y literatura artistica en Espana”, en Fragmentos, 6, pp. 50-71,

SOBRE UN HITO JURIDICO. LA CONSTITUCION DE 1812



Iconografia de las Cortes de Cidiz 37

I. IMAGENES CONTEMPORANEAS A L.OS ACONTECIMIENTOS DE 1812

La pugna entre monarquia y soberania nacional esta presente desde el inicio
de las Cortes Generales Extraordinarias, tal como se denominaban, en la isla de
Ledn, actual poblacién de San Fernando, en 1810, donde los 305 diputados reunidos
representaban un espectro ideolégico variado comprendido entre el conservadurismo
e inmovilismo a ultranza y un liberalismo “radical”, si bien acabard dominando las
posiciones liberales, pero con la salvaguarda de la institucién monarquica del mismo
modo que la religiosa, los dos bastiones fundamentales del Antiguo Régimen?®. Dos
imagenes coetaneas lo exponen con claridad: El dibujo Sesién de las Cortes de Cddiz
(40 x 45,7 cm.), del pintor Juan Galvez®, conservado en el Museo Ldzaro Galdeano
de Madrid (Col.Dibujos, n® 7476), representa el interior de un teatro, identificado
con el Teatro Cémico de San Fernando, donde se llevaron a cabo las sesiones hasta
gu traslado a Cadiz el 24 de febrero de 1811. El espacio, con los palcos repletos de
asistentes invitados, y bajo ellos las dos hileras de asientos para los diputados,
estd presidido en la cabecera por un retrato de Fernando VII bajo dosel y sobre un
estrado con el “sillén de respeto”, tal y como lo describi6 E. Gautier’. Esta presencia
ausente del rey se ve reforzada con otra imagen del mismo pintor, Juan Gélvez,
dada a conocer recientemente. Se trata de un lienzo, La Espafia oprimida por el
Despotismo y préxima a ser entregada al tirano cobra aliento al ver que el Patrio-
tismo jura defenderla arrostrando por todos los peligros (coleccion particular) y
su dibujo preparatorio, existente en la Biblioteca Nacional (Madrid), en el que se
representa una escena dramdtica entre la accién violenta del opresor (un belicoso
principe, trasunto de Napoledén) y la Joven que huye despavorida (Espafia), aunque
contenida por un joven guerrero, el Patriotismo, que acude en su ayuda, centrada
toda la accién ante el sillon vacio del trono®. Por otra parte, la realizacién de una

5 La historiografia sobre las Cortes de Cddiz y la Constitucién de 1812 es muy abundante,
de manera especial en los afios dltimos ante la proximidad del bicentenario. Entre estos ltimos
son de destacar: ARTOLA, Miguel (2003) (coord.), Las Cortes de Cddiz. Madrid, Marcial Pons;
ALVAREZ JUNCO, José (2006), La Constitucién de Cddig.' historiogrqﬁa y conmemoracion...
Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales; PEREZ GARZON, Juan Sisinio (2007),
Las Cortes de Cddiz: el nacimiento de la nacién liberal (1808-1814). Madrid, Sintesis; RAMOS
SANTANA, A; ROMERO FERRER, A, (eds.) (2008), Los emblemas de la Libertad. C4diz, Univer-
sidad; ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquir} (ed.) (2008), La guerra de la independencia en la cultura
espaniola. Madrid, Siglo XXI; LASARTE ALVAREZ, Javier (2009), Las Cortes ﬂe Cddiz. Soberania,
separacién de poderes, Hacienda, 1810-1811. Madrid, Marcial Pons; FERNANDEZ SARASOLA,
Ignacio (2011), La Constitucion de Cddiz: origen, contenido y proyeccién internacional. Madrid,
Centro de Estudios Poli:cicos y Constitucionales.

% PARDO CANALIS, Enrique (1966), “Una sesién en las Cortes de Cadiz por Gélvez”, Goya,
79, p. 57.

. 7 Una descripcién detallada del Teatro la tenemos en GAUTIER, E. (1896). Cortes Generales
¥ Extraordinarias de 24 de septiembre de 1810. Noticias y sucesos dignos de mencion referentes a
esta época. Cddiz. La presidencia la describe asi: “Un retrato del Rey —de cuerpo entero— presidia,
bajo dosel, el salén. Sobre un tablado con tres escalones y cubierto con una alfombra, el sillén de
respeto...” (Cit. Por SOLIS, Ramén (1987), El Cddiz de las Cortes, Madrid, Silex (2° ed.), p.194).

& La pintura, en DIEZ GARCIA, José Luis, “Nada sin Fernando” La exaltaciéon del Rey
Deseado en la pintura cortesana, en MENA MARQUES, Manuela (ed.) (2008), Goya en tiempos

de guerra, Madrid, Museo del Prado. El dibujo, en REYERO, Carlos (2011), pp. 322-323. Existen
algunas diferencias entre la pintura y el dibujo. Asi, adem4s de percibirse en el dibujo la silueta
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38 PEDRO A. GALERA ANDREU

medalla de cobre conmemorativa al finalizar sus trabajos las Cortes en marzo de
1812, cuyo autor es Felix Sagau, viene a ratificar el cardcter mondrquico impreso
en la Constitucién. Representa en el anverso la cabeza de perfil del monarca al puro
estilo “romano”, coronado con laurel, y con la leyenda: FERN VII POR LA G(racia)
DE DIOS Y LA CONST(tucién) DE LA MON(arquia). REY DE LAS ESPANAS.
Y en el reverso dos alegorias, correspondientes a “Espafia” y “América” sostienen
un gran libro abierto, alusivo al texto constitucional, sobre el globo terrdqueo y
coronado por una estrella destellante, alusivo a la libertad, rodeada por la leyenda:
PROMULGADA EN CADIZ A 19 DE ... DE 1812 (Col. Medallas, n° 6893)°.

En el otro extremo ideolégico desde el punto de vista de la representacién tene-
mos a la gran figura del arte espafiol de ese momento: Francisco de Goya. Convencido
liberal y no menos patriético, el pintor aragonés nos ha dejado, al menos, un lienzoy
dos o tres dibujos, que 1a historiografia y la critica artisticas han identificado con el
gran acontecimiento de Cédiz. Las relaciones personales de Goya con intelectuales
y hombres de reconocido talante progresista, entre los que se contaba su amigo y
paisano, Martin Zapater, con el que mantuvo una intensa correspondencia a lo largo
de su vida, o del gaditano Sebastian Martinez, sin olvidar a un politico e idedlogo
de 1a talla de Jovellanos; la misma consideracién de los contenidos politicos en su
obra por parte de los artistas coetdneos'y el sentido moralizador, que se detecta ya
en la serie de los Caprichos y otras obras anteriores a 1a Guerra, prueban de sobra
su disposicién mds que favorable, entusiasta, hacia el nuevo orden constitucional.

El cuadro titulado tradicionalmente La Verdad rescatada por el Tiempo ante
la Historia como testigo, se considera hoy una “Alegoria de la adopcién de la
Constitucién”, obra de notables dimensiones (294 x 944 cm) conservado en el Na-
tionalmuseum de Estocolmo. La obra parte sin duda de una composicién anterior,
en torno a 1800, de idéntico titulo: La Verdad..., pero de menor tamarfio (42 x 32,5
¢m) que guarda el Museum of Fine Arts de Boston'?, y en el que a diferencia de la
“Alegoria” la figura protagonista que lleva de 1a mano el Tiempo aparece desnuda
por completo, como corresponde a la manera de representar tradicionalmente en
los c6digos clasicistas a la Verdad. Por el contrario, la nueva mujer lo hace vestida,

del emblema de Castilla en el respaldo del trono, ausente en el cuadro, aparece en el mismo la
figura de un anciano decrépito junto a ¢l interpretado como el “Despotismo”, que en la pintura se
ha sustituido por la Religién.

9 GIMENO, Javier (1988), “Las medallas constitucionales de 1820”, Goya, 205-2086, pp. 62-67

1 GLENDINNING, Nigel (2008), Arte, ideologia y originalidad en la obra de Goya, Salamanca,
ediciones Universidad, p. 36.

11 SAYRE, Eleanor (1983), “Goya, un momento en el tiempo”, en Goya y la Constifucion de
1812. Cat. Exposicién, Madrid, Museo Municipal, pp. 55-69.Th. Ficha 74, “Alegoria de la adopcién
de 1a Constitucién de 1812”7, en Goya y el espiritu de la Tustracion (1988) Cat. Exposicién, Ma-
drid, Museo del Prado, pp. 273-275. Con anterioridad, "A momento in Time” (1979), en Stockholm
Nationalmusem Bulletin, 3; 1, pp.40-44; Goya’s “Spanien Tiden och Historien” (1980), en allegori
sver atangandet av 1812 ars Spanska fortfattning. Bstocolmo, Nationalmuseum, Konstverk: blic-
kpunkten,1. Aun siendo muy bien aceptada esta interpretacién por la eritica historiografica, no
todos la comparten, easo de N. Glendinning, op. cit. p. 30 y ss.

2 [l titulo completo: La Verdad rescatada por el Tiempo ante la Historia como testigo, se
considera como un boceto de la alegorfa anterior, realizada entre 1797 y 1800.

SOBRE UN HITO JURIDICO. LA CONSTITUCION DE 1812



Iconografia de las Cortes de Cddiz 39

con el pecho semidescubierto, como en el siglo XIX se impondr4 la imagen de la
alegoria de la Republica con todo él descubierto en alusién a la fertilidad, y porta
en una mano el cetro (simbolo de poder) y en la otra un pequeilo libro, al que E.
Sayre identifica con una de las ediciones en formato reducido que se hicieron de la
Constitucién gaditana. Varian también otros motivos, como el gran drbol en diagonal
tras los personajes, que viene a sustituir a la bandada de murciélagos presentes en
el cuadro de Boston, interpretado asimismo por Glendinning como simbolo de la
libertad. Uno y otro cuadro ofrecen en comin, ademds de la forma compositiva, el
efecto luminoso que irradia desde el fondo sobre la figura protagonista filtrada por
la gran ala desplegada del Tiempo, en contraste con la oscuridad del fondo, un tema
recurrente en Goya y expresivo del nicleo ideoldgico central de la Ilustracion rela-
tivo al triunfo de la “luz” sobre las “tinieblas”; es decir, al destierro de la ignorancia
por la razén, como tanto le gustaba al abate Ponz proclamar en su Viage de Espafia,
alli donde veia que avanzaban las ideas ilustradas. Si la dialéctica entre Razén
(Verdad) e ignorancia y depravacién (murciélagos) es muy clara desde el punto de
vista emblematico, la sustitucién por la figura vestida y el arbol en la composicién
de Estocolmo, implica de manera intencionada un cambio significativo, que en su
momento quiso verse como alegoria de la nacién o en todo caso de la monarquia:
el cetro es simbolo incuestionable de poder, pero el librito, cuyo diminuto tamarfio
se confronta de manera ostensible con el gran libro en el que escribe la Historia, y
habilmente llevado al foco intenso de luz —como observa Sayre— concentra en este
motivo una carga significativa especial, que en el contexto histérico (comienzos del
siglo XIX), no debe ser sino la fervorosa creencia en el papel de un nuevo ordena-
miento politico plasmado en un texto publicado, accesible a una nueva ciudadania.
Ya la imprenta, la libertad de prensa en realidad, fue objeto de especial atencién
por parte de la Constitucién, de modo que entre todas las libertades, en ésta el
liberalismo depositaba una extraordinaria confianza regeneracionista.

En refuerzo de esta iconografia alegérica novedosa, la Constitucién, por parte
de Goya contamos con un dibujo perteneciente al llamado Album C, fechado entre
1812y 1814, que se conserva en el Museo del Prado (Madrid). Lleva por titulo Lux
et tenebris, leyenda que, de forma inusual en el pintor, figura en letras capitales,
lo que unido al cultismo del uso del latin, revela el interés y dignidad proyectado
sobre la imagen por su autor. La figura alegérica, femenina, aparece sobrevolando
una masa oscura, que se percibe como magma humano, dirfa que al modo de como
en la tradicién del arte cristiano se representaba los condenados en el infierno.
Con dificultad se pueden identificar no obstante algunos personajes {(clérigos y
un tipo de clase elevada). En cualquier caso, de nuevo la dialéctica de las luces y
las sombras se apoderan plasticamente del tema, donde la parte luminosa es un
amplio halo que irradia de la cabeza y pecho de la voladora que sostiene en sus
manos un ejemplar abierto y del que irradia el foco de luz. La referencia a que este
libro sea una edicién de la “Pepa” no deja lugar a dudas. También aqui el forma-
to es pequefio, correspondiente por tanto a la edicién en octavo que se imprimi6
precisamente para que pudiera llegar a la mayoria de la poblacién. De forma sig-

SOBRE UN HITO JURIDICO. LA CONSTITUCION DE 1812



40 PEDRO A. GALERA ANDREU

nificativa también me parece que el caracter no idealizado de la figura femenina,
que viste como una mujer de extracto social del comun, muy diferente de la que
muestra en el lienzo de Estocolmo, y sobre todo con una expresién vital feliz acusa
el contraste con los personajes de la masa amorfa: una nueva luz para una nueva
época. La interpretacién mds aceptable que se viene dando de esta alegoria es la
de la Espana constitucional®, si no es la de la Constitucién misma; una interpre-
tacion libre de la imagen méds candnica que seria la que aparece en el frontis de la
primera edicién de la Constitucién de 1812, salida de la Imprenta Real. El grabado,
de factura neoclasica, se corona con un medallén en cuyo interior se representa a
una joven vestida a la cldsica, que lleva sobre la cabeza una llama, simbolo divino
de sabiduria o irradiadora de doctrina benefactora, sentada sobre un cepo y unas
fasces, sosteniendo un libro abierto sobre sus rodillas mientras levanta el brazo
izquierdo para sefialar a la leyenda: SIC ERAT IN FATIS (Asi estaba predestinado).
En otro frontispicio de una edicién distinta, sin esta figura alegérica, persisten de
forma maés explicita los cepos y grilletes de los que la Constitucién liberaria a los
espaiioles. Por ultimo, en la edicién de 1822, de la que hablaré mas adelante, con
motivo del acatamiento de la Constitucién por Fernando VII, se incluye una estampa
en la que el monarca jura ante el texto abierto sostenido por una figura alada con
la llama sobre su cabeza, bajo los potentes rayos luminosos que descienden de una
divinidad abstracta y hacia la que sefiala con una mano el rey.

La Libertad, en abstracto, es de hecho la idea que m4s interesé y guié a Goya.
Otro dibujo del mismo Album C, el 115, lleva por titulo Divina Libertad y en él se
representa a un hombre vestido muy al uso de un ciudadano medio de la época
de rodillas, los brazos abiertos y una expresion beatifica en su rostro dirigidos
hacia unos potentes rayos luminosos que caen del cielo. Una iconografia, que
parte de las adoraciones de los fieles cristianos ante lo numinoso de la divinidad,
s6lo que cambiando el cardcter de la figura, laico por completo, lo que justifica lo
irénico del titulo al jugar con un signo tan convencional en la tradicién como era
el haz luminoso que desciende del cielo como manifestacién de lo divino. Unos
pocos detalles adicionales, el tintero con la pluma y el papel a medio escribir
junto al protagonista, apuntan en un sentido mds preciso: la libertad de prensa,
piedra angular de un liberalismo heredero a su vez de los principios educati-
vos de la Tlustracién, reconocida en el articulo 131 de la Constitucién de 1812,
En el pensamiento de los liberales estaba la idea de que el ejercicio individual
de hacer publicos los pensamientos e ideas politicas por parte de los ciudadanos,
suponia “un freno a la arbitrariedad de los gobernantes y un medio de ilustrar a la
naciéon”'*, ain cuando pudiera ser un arma contra los mismos principios liberales.
La ciudad de Cddiz, “cuna del periodismo politico espaiiol”’?, fue el testigo directo
de los pro y los contra de dicha libertad de prensa a través de los numerosos perié-
dicos que se editaban y su distinto signo ideolégico. Asi, por ejemplo, el Semanario

¥ Goya y el espiritu..., p. 346.

“ ANES, Gonzalo (1988), “Ideas y aspiraciones de libertad en la época de Goya”, en Goya y
el espiritu..., p. 45.

15 SOL{S, Ramon, (1987) p. 319.

SOBRE UN HITO JURIDICO. LA CONSTITUCION DE 1812



Iconografia de las Corles de Cddiz 41

Patridtico, de neto contenido reformista arremetia contra sus contrarios, los inmo-
vilistas, con un soneto que comenzaba:

Apaga, comicastro, ese candil;

Suelta la pluma que destila hiel;

No ensucies, oh, menguado, méas papel:
Mira que es mal oficio el servil...'

Por otra parte, acerca de la referencia “divina” con que Goya alude al texto
constitucional, hay que decir no era ajeno tampoco al periodismo politico, como lo
demuestra otro soneto aparecido en el Redactor General de Cadiz el 28 de junio
de 1812 en alabanza de la firme defensa de la Constitucién, que desde el pulpito
habia hecho dos dias antes el Magistral de la catedral de Cadiz, Antonio Cabrera,
alineandose con los progresistas liberales:

iSanta Constitucién! jLibro sagrado!
Que al heroico pueblo redimiste

De la cautividad, pues que venciste

Del fiero despotismo el monstruo alado;
Habiendo su coyunda quebrantado

Con impulso que en vano, si, resiste

La grey servil desalentada y triste,
Que su idolo ve ya derrocado..."?

Descendiendo al plano concreto de la Constitucién de Cadiz y su iconografia
en las fechas de su redaccién, promulgacién y vigencia, ya apuntaba mas arriba la
escasez de imdgenes que tenemos. Algunas de ellas, acaso las m4s representativas
por su difusién, sean los frontispicios de diversas ediciones del texto normativo. Se
trata de estampas de notable calidad y de variado contenido iconogréfico, desde
la genuina figura alegérica que hemos visto en la edicién de la Imprenta Real, de
estricto rigor neocldsico, o la de 1a medalla conmemorativa del Museo Lazaro Gal-
deano, distinta por completo, pero no menos clésica, centrada en un libro de gran
tamafio abierto entre dos deidades de la Antigiiedad a modo de columnas, sobre el
globo terrdqueo, y coronado por un sol radiante, hasta la m4s convencional, carente
de figuras alegéricas en la que se impone la leyenda del titulo en si: “Constitucién
politica de la monarquia espafiola promulgada en C4diz a 19 de marzo de 1812,
enmarcada por simbélicos ramos de palma y vid, y bajo ella los grilletes y cadenas
rotos como trasunto de la libertad conquistada por la Constitucién, acompanada de

16 Idem, p. 332

" Idem, p. 230. Sobre la importancia de la libertad de prensa y la prictica inmediata en el
periodismo gaditano de ese momento, ademas de R. Solis (op. cit., capitulo, “La prensa”), consiltese
La guerra de pluma. Estudios sobre la prensa de Cddiz en el Tiempo de las Cortes (1810-1814)
(2008} 8 vols. (CANTOS CASENAVE, M.; DURAN LOPEZ, F.: ROMERO FERR ER, A, eds.). Cddiz,
Universidad; en especial, DURAN LOPEZ, Fernando, “Diputados de papel: La informacion parla-
Mentaria en la prensa de la etapa constituyente (septiembre de 1810-marzo de 1812)", vol.2, pp.
3’#282. Como frontispicio para su estudio, el autor eligit la siguiente cita del Semanario Patridtico
(11-VI1-1811%: ...“Duro es deci rlo, parece que la libertad de la imprenta es la linea de combate en
ue se disputa nuestra libertad o nuestra degradacion”.
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una pequefia escena dibujada del bombardeo de C4diz por los sitiadores franceses,
en testimonio directo de la heroicidad de la ciudad y los diputados que alumbra-
ron el texto en medio de una situacién tan comprometida. La corona real y una
estrella luminosa por remate responden al respeto de los constituyentes hacia la
institucién monarquica.

Al restaurarse la Constitucién de 1812 durante el Trienio Liberal en el reinado
de Fernando VII se hicieron nuevas ediciones, como la realizada en 1822 por el
grabador de Camara, José Maria Santiago, dedicada por su autor a las Cortes,
tal y como reza en la portada. La imagen confeccionada mantiene los simbolos ya
conocidos de los grilletes, la mascara (destierro de la falsedad, entiendo) y balas de
cafién y otros elementos militares, pero pone mayor énfasis en la proyeccién de la
Constitucién en la América espafiola. Las dos orillas, simbolizadas por las columnas
de Hércules y el navio de ultramar, enmarcan el titulo de la portada como trasunto
del texto constitucional en si mismo detrds del cual asoman las copas de dos ar-
boles emblematicos: ;la palmera y el laurel? (o tal vez un drbol tropical), sobre los
que vuela una Victoria alada portando en la mano la corona laureada, en honor y
premio al texto-libro. En el interior, el inicio del Titulo 1° (“De la Nacién espafiola y
los espaiioles”), se ilustra con una estampa en la que una coronada “Espaiia” da la
mano a “Indias”, sosteniendo en la otra mano el libro de la Constitucién abierto, con
las dos esferas del mundo a los pies y las columnas de Hércules. La representacién
dual Espana-Indias parece ser que tiene su origen en Méjico, en el seno de la Aca-
demia de San Carlos'®, a partir de una medalla labrada por Tomds Suria en 1808,
conmemorativa de la Junta Central Suprema. En el reverso de la misma aparece
“Espaiia” revestida de Palas Atenea, en cuyo escudo van grabadas las dos esferas
del mundo con una cruz y el anagrama F.VII (Fernando VII) y a su izquierda las
“Indias” en forma de principe que le ofrece a Espafia un ramo y corona de flores;
un Eros viene a completar la idea del feliz enlace®.

La referencia americana no es preferencia coyuntural de ese momento, sino
que estaba muy presente desde el primer momento en la asamblea extraordinaria
reunida en la Isla de Leén y luego en Cadiz, tanto por la presencia de diputados
(63, el 21% del total) de los todavia dominios espafoles en aquel continente, como
por la amplia idea de nacién que desde una perspectiva liberal se acuiiaba en el
articulado de la Constitucién. Pero adem4s la ciudad de Cadiz por su importancia
como puerto hacia América, sobre todo a partir del siglo XVIII cuando suplanta a
Sevilla en la hegemonia del comercio con ultramar, tuvo asentado un buen niimero
de americanos y a su vez los gaditanos eran conscientes de lo fundamental que era
para la ciudad ese trafico comercial. La eleccién del antiguo y tradicional emblema

18 GIMENO, Javier (1988), p. 65.

19 aleyenda que rodea la escena: RESTAURADORA DE LA EUROPA. Y en la parte inferior:
UN AMERICANO AMIGO DEL ORDEN LA IDEO Y PROMOVIO: TOMAS SURIA LA GRABO
EN MEXICO ANO DE 1808. En el anverso, bajo el lema: TODO RENACE, la imagen de 1la Mesa
de constitucional de la Junta Cengral Suprema, y en la parte inferior, la leyenda: A LA INMOR-
TALIDAD POR LA DICHO INSTALACION DE LA SUPREMA JUNTA CENTRAL DE ESPANA
E INDIAS HECHA EN 23 DE SPTIEMBRE DE 1808.
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de las columnas de Hércules: “Plus Ultra”, acufiado desde muy pronto por el joven
Carlos, antes de ser el Carlos V, emperador, representa de forma oportuna tanto a
la monarquia hispana como a la ciudad de Cadiz, que habia incorporado la imagen
a su heréldica por ser el solar de la mitica leyenda.

Del interés por el tema y su pronta representacion da idea la “Fiesta” organi-
zada por el embajador de Portugal en Cadiz para celebrar la proclamacién de la
“Pepa” el 20 de marzo de 1812, que conocemos a través de un relato descriptivo®.
La arquitectura efimera puesta en su casa a tal efecto llevaba, entre otros motivos,
una representacién alegérica de Esparia en la forma cldsica de Palas Atenea, con
el escudo y el leén emblematico de la nacién espafiola, y los dos mundos en actitud
de presentar un gran libro, en el cual est4 escribiendo el Genio del patriotismo la
palabra Constitucién. Imagen que de nuevo nos remite a la medalla conmemorativa,
arriba descrita, y que pienso debi6 de ser modelo de referencia.

La imagen de Espafa es también obvio que estaba estrechamente unida a la
de Constitucién, pensemos una vez mas en el titulo impreso del texto y en la obra
de Goya con su ambigiiedad en la identificacién de las figuras femeninas asocia-
das al “libro”. Pero desde la fecha de la promulgacién, la alegoria de Espafia a la
usanza cldsica: mujer togada, armada con rodela, en la que va grabado el escudo
de la nacién, y espada; cabeza almenada y a los pies el leén, testigo del fiero valor
espafiol, se hara cada vez mdas imprescindible en la iconografia constitucional.
Con motivo del restablecimiento de la Constitucién de 1820 se acufiaron diversas
medallas entre las cuales una de las mejores por su calidad es la conservada en el
Museo Lazaro Galdeano, disenada y grabada por los franceses Armand A. Caqué
y Jean J. Barre, en cuyo reverso, bajo la leyenda : “RESTABLECIDA POR LA SA-
BIDURIA DEL REY Y LA CONSTANCIA DE LA NACION”, encontramos a una
Espana vestida como la diosa Palas Atenea descubriendo un monolito en forma de
“Tablas de la Ley” con la inscripeién “Constitucién de la Monarquia espafiola” sobre
un pedestal en el que figura la balanza de la Justicia. Obsérvese la sustitucion del
“Libro” por las “Tablas” como soporte del texto constitucional para mayor énfasis
en el cardcter “sagrado” del mismo. En ese sentido y con mayor carga ideolégica
revolucionaria, otra medalla del Museo Arqueolégico Nacional, firmada por JJD,
en la que de nuevo aparecen las “Tablas” con la leyenda: “CONSTITUCION DE
1812 JURADA POR EL REY EN 9 DE MARZO 1820”, sobre un pedestal que lleva
las dos esferas del mundo con las columnas de Hércules y la divisa “Plus Ultra”,
corondndose el conjunto con el triangulo divino del nombre de Yavé en sustitucion
de la estrella y la corona real sostenida por las alegorias de la Monarquia y la
Libertad y el nombre del ciudadano Rafael del Riego como benefactor, que hace de
esta pieza el testimonio mas exaltado del sentido “revolucionario” de la asonada

o F[EEH_\ITES, Juan F. (2002), “Iconografia de la idea de Espafia en la segunda mitad del siglo
XIX”, en Cercles d’Historia Cultural, 5, p. 10.
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liberal, donde la consagracién del triunfo de lo civil puede venir en clave masénica
a través del triangulo con el nombre hebreo de Dios?'.

Posterior a estas imagenes citadas encontramos una litografia (Congreso de
los Diputados), que en clave politica plantea el papel “redentor” de la Constitucién
de 1812 para Esparfia en virtud de la alianza hispanoamericana. Un personaje
vestido a la usanza del siglo XVI, abrazado a un aborigen americano sefiala a una
figura femenina, alegoria de Espafia, abatida junto al leén emblematico entriste-
cido. Descansa Espafia al pie de un grueso muro derruido en cuya parte superior
va inscrita la leyenda: “Espafa e Yndias reunidas en Cortes a salvar a su amada
Patria”; al fondo, una fila de carabelas surcan el océano y una ciudad fortificada,
trasunto sin duda de Cadiz?.

Pasados cien afios de la promulgacién, con motivo del centenario, la ciudad de
Cé4diz organizé un cumplido programa de actos celebrativos de la gloriosa efeméride,
cuya cumbre estaria en la inauguracién del monumento levantado en su honor en
la plaza de Espafia y del que hablaremos mas adelante. Lo que me interesa ahora
es comentar el cartel anunciador de los festejos que tendrian lugar entre marzo y
septiembre de 1912. Preside dicho cartel la imagen de una joven y exultante Espafia
que sostiene en alto las cadenas rotas por la libertad, mientras en la otra muestra
sobre el libro abierto sobre su regazo de un ejemplar de la “Constitucién politica de
la monarquia espafiola. 1812”. Un leén rugiente a sus pies y la cabeza coronada, no
almenada, junto a la lozania de la figura, contrasta con la imagen de abatimiento
y derrota de la estampa antes comentada. Al pesimismo liberal que muestra la
imagen de pasada la mitad de siglo XIX, sucede ahora el optimismo exultante de
la Restauracién haciendo suya la Constitucién pionera del liberalismo politico, que
en cuanto a imagen queda reducida y absorbida por la de la Espafia mondrquica.

II. LA CONSTITUCION DE CADIZ EN LA PINTURA DE HISTORIA

Ya hice alusién al porqué del auge de la pintura de historia a partir de la segunda
mitad del siglo liberal. A las razones alli apuntadas, de entre las que siempre se
suele destacar el inicio de las Exposiciones Nacionales, inauguradas en 1856, para el
caso que nos ocupa desearia resaltar otro hecho material, como fue la construccion
y puesta en funcionamiento del edificio de las Cortes, en la Carrera de San Jeré-
nimo de Madrid, actual sede del Congreso de los Diputados, inaugurado el 31 de
octubre de 1850. Obra del arquitecto Narciso Pascual Colomer, el edificio responde
tipolégica y conceptualmente a un palacio, “Palacio del Congreso”, expresién de la
maxima consideracién dada a la sede de una institucién de poder civil; tipologia
hasta entonces privativa de las residencias reales, nobiliarias y eclesidsticas.
Perfecto signo del cambio de tiempo histérico. Para atender, con légica, al decoro

21 GIMENO, Javier, (1988) p. 63. El autor se hace eco de la posible clave cabalistica que se
puede esconder tras los caracteres hebreos, la misma forma triangular como simbolo de la divini-
dad y el formato de “tablas de la ley” para establecer una hipotética pertenencia a la masoneria
de Riego y los liberales més exaltados.

22 La estampa, reproducida en SOLIS, Ramén, (1987) p. 363.
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exigible a tal edificio se imponia un programa artistico dirigido a ennoblecerlo, pero
sobre todo a ser depositario de la memoria nacional y también del nivel artistico
existente entonces en el pais, tal y como anotaba el pintor Carlos Luis de Ribera
(1815-1891) autor de las pinturas murales del techo de la Saleta de Ministros y
del Salén de Sesiones: “...Responder4 (el Palacio del Congreso) a las generaciones
futuras del estado en que se hallaban las artes en Espafia a mediados del siglo XIX
(...) Por la idea elevada con que generalmente se le mira de Santuario de las leyes,
y porque ha de ser visitado por nacionales y extranjeros, todo debe ser grande, todo
pertenecer por su naturaleza al género serio e instructivo™3,

A mediados de siglo también, el célebre pintor Federico de Madrazo y Kuntz
(1815-1894), quien recibiera el encargo primero de realizar los grandes cuadros
para el Salén de Sesiones, luego no realizados por él, dejaba por escrito en larga
carta dirigida al entonces presidente del Congreso, Luis Mayans, su concepto
acerca de lo que habia de contener a su entender de artista aquel “Santuario”:
“La decoracién artistica —escribe Madrazo— de un local tan preeminente como el
Santuario de nuestras Leyes, debe, en mi concepto, contener recuerdos gloriosos
y graves ensefianzas, y afortunadamente en la historia de nuestra vida publica
abundan los hechos que retinen ambos caracteres. Las guerras sostenidas por la
independencia nacional, desde la restauracién de la Monarquia Goda hasta el glo-
rioso levantamiento contra la invasién Francesa; los actos constitutivos de nuestra
representacion Nacional desde los Congresos del siglo duodécimo hasta los cele-
brados en el presente siglo, forman como dos series paralelas de acontecimientos
memorables, que en su comienzo y su fin se recomiendan como los més preciosos
documentos de la organizacién mondrquica de la Nacién Espaiiola y de su enérgico
e incontrastable espiritu pidblico...”%.

“Recuerdos gloriosos” y “graves ensefianzas”, representados por las acciones
bélicas en defensa de la patria y la accién legislativa emanada de 1a voluntad
popular a través de sus representantes, constituirdn efectivamente las dos lineas
temadticas con que se llevaria a cabo la decoracién del Congreso. Aunque al no rea-
lizar Madrazo los cuatro grandes cuadros previstos para el espacio del hemiciclo,
escenario principal de la Asamblea, variaron algunos de los temas pensados por él,
pervivid, y en el sitio por él también indicado, el de las Cortes de Cadiz: “En el de
la derecha, y perpetuando la memoria de la época més notable de nuestra historia
constitucional moderna, la inauguracién de las Cortes de Cadiz de 1812” (Ibidem).

En efecto, sobre la puerta lateral derecha del testero del Salén de Sesiones
(izquierda de la Mesa Presidencial) luce hoy el tributo a la Constitucién de Cadiz,
si bien realizada por otro artista y con variaciones con respecto a lo que tal vez
pensara Federico de Madrazo. El autor en cuestién es José Maria Casado del Alisal

2 SALVIA, Amalia (1997), Colecciones artisticas del Congreso de los Diputados. Madrid,
Fundacién Argentaria, p. 47.
24 Idem, pp. 77-78.
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(1831-1886)% y el cuadro, fiel a los principios narrativos y descriptivos de la pintura
de historia, lleva el largo titulo de Juramento de los primeros Diputados a Cortes
en 1810 en la iglesia de San Pedro y San Pablo en San Fernando, Cadiz. El encargo
le fue hecho en 1861 por el Congreso sobre el tema en abstracto de las Cortes de
Cddiz, pero como el Acta de 1 de marzo de ese ano recoge, en opinién del pintor, “el
asunto que reune mejores condiciones artisticas, es el acto del juramento que en la
Misa del Espiritu Santo prestaron los Diputados el dia de la instalacion de dichas
Cortes. La Comisién se sirvié aprobar este pensamiento,..”, Para su realizacion,
Casado del Alisal estuvo en Paris a fin de documentarse por medio de la pintura
académica de sello davidiano. Dos afios mas tarde, en noviembre de 1863, hizo
entrega del cuadro por el que recibié cien mil reales y le fue concedida la cruz de
comendador de nimero de la Orden de Isabel la Catdlica.

El cuadro responde por el tono retérico, rico en detalles de ambientacién muy
precisos, al gusto de la pintura propagandista del Gltimo David, el pintor de los
grandes fastos de Napoleon, lo que exige un rigor de dibujo académico. La prioridad
narrativo-documental en este tipo de cuadros, lleva al autor al estudio previo de las
circunstancias histéricas; de ahi el cuidado en reproducir el espacio del templo con
todos los detalles de amueblamiento (retablo, lampara, palpito...) que responde con
fidelidad al interior de una iglesia barroca espafiola en cuyo antepresbiterio y ante
el altar mayor se desarrolla la escena solemne del juramento. Del mismo modo, el
macero dispuesto en primer plano, personaje de guardarropia, en su anecdética y
detallada representacién, comunica un plus de veracidad a la escena que enmarca,
junto al monaguillo arrodillado y el incensario humeante. Més dificil, por no decir
imposible, resultaria la identificacion fisionémica de cada uno de los diputados,
vistos como un retrato coral en el que se atiende al cardcter de lo que representa
cada cual més que a su identidad. Asi, la Iglesia, cuya representacion en las Cor-
tes de Cadiz era de un 30% del total de los diputados, se destaca con la figura del
prelado, el obispo de Orense, Pedro Quevedo y Quintano (1776-1818)%" que sostiene
los Evangelios ante los que juraran los diputados, aunque seguin Ossorio seria el

% José M* Casado del Alisal, pintor palentino, es uno de los pintores destacados del siglo
XIX espaiiol. Tras iniciarse en su Palencia natal en la pintura, en 1850 se traslada a Madrid para
seguir estudios en la Escuela de Bellag Artes de San Fernando. Alli, de la mano de Federico de
Madrazo y los hermanos De la Ribera, destacaria en el género de pintura de historia, Pensionado
en la Academia espanola en Roma, se traslada a la ciudad eterna en 1855, desde donde envia a las
Exposiciones Nacionales algunos de sus cuadros mas famosos (Los tiltimos momentos de Fernando
IV el Emplazado), hoy en el Senado. Prosigue su beca cinco afios después en Paris, momento al
que pertenece este cuadro para el Congreso. De regreso en Madvid en 1864, donde permanecerd
hasta su muerte, recibe mas encargos para la Camara Baja, retratos de diputados, se relaciona
con civeulos cultos y amplia su repertorio pictérico hacia otras temdticas que son la de historia y el
retrato. Entre sus discipulos, destaca el giennense Manuel Ramirez Ibdfiez (Arjona, 1857-Madrid,
1925) ¢con quien trabaja en la decoracion de la catedral de la Almudena. Sobre este artista vid.
PORTELA SANDOVAL, Francisco (1986), Casado del Alisal, 1831-1886. Palencia, Diputacion.

2 SATVIA, Amalia (1997), p.76.

21 GUTIERREZ PASTOR, Ismael (2008), “Iconografia de Don Pedro Quevedo y Quintano
obispo de Orense (1776-1818) y Regente de Espana (1810)”, en Anales de Historia del Arte. Vol.
Extraordinario, pp. 341-354.
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cardenal Borbén, arzobispo de Toledo®. A su lado, el clérigo de pie bien pudiera
ser el popular Magistral de la catedral de C4diz, conocido por su calvicie. Frente
al obispo sedente, en primer plano, otro prelado, alguno de los otros cinco obispos
que concurrian a las Cortes o el arzobispo de Toledo, quien habia oficiado la misa
de Espiritu Santo antes del juramento. Entre la masa de los representantes de la
nacién, Casado contrasta con acierto la mayoria de los diputados de edad joven o
media frente a los mayores; aquéllos, en pie y con gesto enérgico, revelan un en-
tusiasmo no exento de romanticismo; éstos, sedentes, se personifican en dos, uno
de los cuales, el mayor, sentado frente al obispo, aunque tapado en parte por el
prelado de pie se adivina que pueda ser por su condecoracién el que fuera primer
presidente, Ramén Lazaro de Dou y Bassols, jurisconsulto y canénigo arcediano
de la catedral de Barcelona.

Con seguridad sabemos que la escena del juramento no sucedié de la manera
que el pintor la ha representado, con esa especie de clamor generalizado con el brazo
en alto y la mano abierta, sino que formulado bajo cuatro clausulas, la primera de
las cuales era la del acatamiento de la religion catélica® ...“Los diputados avanza-
ban de dos en dos y colocando la mano derecha sobre los Evangelios, hincados de
rodillas, respondian a cada una de las preguntas: Si, juramos”.

Lo significativo es la eleccién del tema por parte del artista y su aceptacién por
parte de la Comisién. ;Residia en la pompa y magnificencia del acto religioso la
mejor “condicién artistica” del tema? O ;Se trataba de una intencionada preferen-
cia de indole ideolégica y politica? Cierto es que la mayoria de la representacion
eclesidstica en las Cortes de Cadiz, con casi un tercio de los diputados, y el hecho
mismo de que la primera cldusula del juramento fuera la de aceptar el catolicismo
como unica y excluyente religién, podrian justificarlo, pero tratdndose de un encargo
directo del poder central no puede analizarse sin tener en cuenta el momento politico
concreto y la planificacién o programa decorativo de conjunto para tan singular
espacio. Estamos en 1861, en el ecuador del gobierno de la Unién Liberal presidida
por el general O’Donnell, una coalicién de los partidos Liberal y Demécrata con la
que salvar la crisis econémica, por un lado, a que se habia llegado en el gobierno
moderado anterior del general Narvdez, pero sobre todo en lo politico buscar una
férmula, que bajo un sello liberal se situaba equidistante de los “moderados” o

* OSSORIO Y BERNARD, Manuel (1868), Galeria biogrdfica de artistas espafioles del Siglo
XIX. Madrid, T, p.127.

? El texto del juramento era: “;Jurais la santa religién catélica apostélica romana, sin admitir
otra alguna en estos reinos?
¢Jurdis conservar en su integridad la Nacién espafiola y no omitir medio alguno para liberarla
de sus injustos opresores?
{Jurdis conservar a nuestro amado Soberano, el Sefior Don Fernando VII, todos sus dominios, y
en su defecto a sus legitimos sucesores y hacer cuantos esfuerzos sean posibles para sacarle del
Cautiverio colocarle en el Trono?
édurdis desempenar fiel y legalmente el encargo que la Nacién ha puesto a vuestro cuidado, guar-
dando las leyes de lispana, sin perjuicio de alterar, moderar y variar aquellas que exigiese el bien
de la Nacion? (SOLIS, Ramén (1987), p. 194).
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conservadores y los liberales exaltados o progresistas. Dicho gobierno caeria con
su jefe en 1863, volviendo los moderados al poder durante los dos afios siguientes.

El cuadro de Casado del Alisal, al que un historiador actual juzga de correcto,
aunque un tanto anodino®, no tuvo tampoco el aplauso de la critica de su momento.
Para unos, el protagonismo del cardenal u obispo y el mismo altar elevado sobre el
resto de los asistentes, no era de recibo cuando el tema exigia, a su parecer, desta-
car la presencia de los diputados, trayéndolos mas a un primer plano y sobre todo
mayor expresividad emocional en sus rostros frente a la “gravedad afectada” que
muestran, e incluso le exigen variedad tipica en los trajes, propio de los distintos
territorios de los que proceden. Tipismo, expresividad; notas de un romanticismo
nacionalista y liberal, en suma, que otro critico, de forma m4s directa acusa de falta
de patriotismo a una pintura que justifica veladamente por su inspiracién francesa®.

De otro lado, dentro del programa decorativo del hemiciclo, tenemos al lado
opuesto de este cuadro, en lado izquierdo, el lienzo de Antonio Gisbert (1834-1901),
otro de los grandes pintores de historia, que representa a Maria de Molina pre-
sentando a su hijo el infante D. Fernando IV a las Cortes de Valladolid en 1295,
realizado en la misma fecha que el de Casado. El tema vincula monarquia y Cortes
como una antigua y tradicional forma de legitimar la institucién mondrquica, lo
que equivaldria a justificar el titulo de “Constitucién politica de la monarquia es-
paifiola” con el que fue ya bautizada la “Pepa”. Ademés el protagonismo femenino
del cuadro tiene su correlato actualizado en la figura de Isabel II, cuya llegada al
trono habia sido posible tras la restauracién de la ley sédlica por su padre, Fernando
VII, pero sobre el fondo de una guerra fratricida y el enfrentamiento politico entre
conservadores y liberales.

Asi, Monarquia y Religion, por medio de estos dos cuadros que presiden el testero
del Salén de Sesiones recordarian a los diputados dos pilares fundamentales sobre
los que se basaba el constitucionalismo liberal, curiosamente las clausulas primera
y tercera del juramento hecho el 24 de septiembre de 1810 en la isla de Leén, pero
que en realidad eran las dos primeras, puesto que la segunda, la liberacién na-
cional de “los injustos opresores”, tenia un cardcter urgente y mas circunstancial.
Sin embargo, la eleccién del episodio en el tema de las Cortes de Cadiz no puede
separarse, a mi parecer, del contexto politico de 1861. Baste recordar que en las
escasas ocasiones que hasta entonces se habia acometido la representaciéon del
tema, el mencionado dibujo de Juan Galvez y otro que recoge el acto de juramento
de la Constitucién de 1812 per Fernando VII el 20 de julio de 1820, el escenario era

3% REYERO Carlos; FREIXA, Mireia (1995), p. 155.

91 Este tltimo, anénimo como el otro, citados ambos por M. Ossorio, merece la pena trans-
cribirse: “Uno de los episodios més grandiosos de nuestra historia (La Constitucién de Cadiz),
requiere para ser tratada con verdad que alumbre la inspiracién del artista el sol de su patria.
Necesita respirar las auras de Espafia, ver diariamente tipos espafioles, leer una y mil veces la
relacién de nuestras hazafias y cuando empapado el artista, por decirlo asi de entusiasmo, se sienta
fuerte y grande recordando la veneranda sombra de sus mayores, tome los pinceles y verd a su
patria ir naciendo dia por dia un cuadro verdaderamente espafiol...” (OSSORIO Y BERNARD,
Manuel (1867), p.129).

SOBRE UN HITO JURIDICO. LA CONSTITUCION DE 1812



Iconografia de las Cortes de Cadiz 49

siempre el salén de sesiones con la Camara en pleno, ya fuera el Teatro en el caso
de San Fernando o la nave habilitada de la iglesia del convento de Dofia Maria de
Aragoén, en Madrid, en el segundo de los casos®. Una tercera imagen perteneciente
al Museo Histérico Municipal de CAadiz, una litografia firmada por José Casado®,
que lleva por titulo: Constitucién de las Cortes Generales y extraordinarias el 24
de septiembre de 1810 en el teatro Cémico de la Isla de Leén, vuelve a situarnos en
el escenario civil, ain cuando la escena la presida un clérigo, el mencionado obispo
de Orense, en calidad de Regente por ausencia de Fernando VII y convocante de
las Cortes.

En un escenario muy distinto al del cuadro de Casado del Alisal y con un talante
menos conservador que el del pintor palentino, se plantea Francisco Sans i Cabot
(1828-1881) en clave alegérica el tema de la Constitucién de 1812. Independencia
y Libertad. Cadiz 1812, es el titulo con que presenté el artista catalan el cuadro a
la Exposicién Nacional de 1860, un afio antes del encargo del Congreso a Casado,
y por el que obtuvo una segunda medalla, pasando después a engrosar la Coleccién
Real. Lo conocemos a través de la reproduccion grabada en la revista “E1 Museo
Universal”*. Pintura de inspiracién francesa también, por cuanto Sans habia estu-
diado con Couture®, sin embargo se aleja del tono més comedido de Casado para dar
paso a una visién mas romdntica al llevar la escena a la calle e introducir el fragor
de la guerra, representada por el militar a caballo en gesto enérgico de mando, el
humo de la pélvora y el ondear de banderas, alusivo todo al heroico levantamiento
de la naci6én espafiola contra el invasor, y en medio de la lucha el nuevo orden
emergente de las Cortes de Cadiz plasmada en la Constitucién y significada por
los tres personajes centrales: Un clérigo, un caballero y un “majo”, representantes
de los tres estamentos (Iglesia, Nobleza y Pueblo), que avanzan delante de la tropa,
sin que falten otros personajes significativos en segundos planos: La mujer heroina
junto al cafién (;Agustina de Aragén?) o el fraile arengando a la lucha cruz en mano.

Adn con su paso adelante en la representacion de la esencia liberal de 1a “Pepa”,
la pintura de Sans i Cabot no apuesta por la exaltacién sin ambages de lo que un
critico del momento lamentaba: el triunfo del pueblo sobre el resto de la sociedad
estamental®, ateniéndose a la perfecta y equilibrada armonia de los tres estamentos
(concepto en si ya conservador), pero ademéas enmarcada por la accién bélica del
movimiento contra el invasor, subrayado de forma clara en el titulo del cuadro, al
hacer inseparable la idea de Independencia y Constitucién. La idea no era nueva,

* Este espacio, de planta oval, siguiendo el modelo tipolégico de la iglesia de San Felipe
Neri de Cddiz, ser4 el ocupado por el actual edificio del Senado. En ese mismo lugar juraria la
Constitucién la reina Isabel II. Una de estas estampas de no mucha calidad se reproduce en la
edicion del texto constitucional de 1822.

# No se trata de casado del Alisal, sino de otro artista mucho mas modesto, del que no hay
noticias.

% Tb. En La Ilustracién de Espaiia, 1887, pp. 52-53. Cit. Por PEREZ VEJO.T. (2007), p.183, n.6.

¥ REYERO HERMOSILLA, Carlos (1994), “Los seguidores de Thomas Couture en Espaiia:
Franciseo Sans y Manuel Ferrdn, pintores de historia”, en VV.AA. Tiempo y Espacio en el arte:
-’imnmqj{e al profesor Antonio Bonet Correa, Madrid, Universidad Complutense, vol.2, pp.1207-1216.

% Recogido por PEREZ VEJO, T, (2007), p.184.
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pues ya en la citada edicién del texto constitucional en 1822, encontramos una
estampa, que bajo el titulo “La revolucién vuelve la ley fundamental a Espaiia”,
representa con estricta iconografia cldsica a una guerrera revestida con piel de
lobo que sostiene en una mano la lanza y en la otra las cadenas rotas, liberacién
de la esclavitud, y a una figura coronada con un cetro, alegoria monarquica, flan-
queando a una radiante mujer también coronada, pero de tipo radial, que sostiene
una cornucopia repleta de flores y se apoya sobre un pedestal, sinénimo de la Ley,
que es Espana.

Fuera de Madrid y del Palacio de Congresos hemos de ir a Cadiz para encontrar
otra pintura de conmemoracién y exaltacién de la “Pepa”, que por tamarfio y calidad
artistica responda a la importancia y trascendencia del hecho histérico. Se trata
del cuadro del pintor gaditano Salvador Viniegra Lasso de la Vega (1862-1915)%,
Centenario de las Cortes de C4diz, encargo oficial del Estado en 1911 con motivo
de 1a celebracién de los cien afios de la Constitucién. El motivo elegido en esta
ocasion ser4 el de la Proclamacién de la misma el 19 de marzo de 1812. Momento
festivo, acorde con el optimismo propagandistico, enmascarador de los todavia
recientes reveses politicos que supusieron la pérdida de Cuba y las islas Filipinas,
que venia en la etapa final de la Restauracién a consolidar la alianza de poder
entre monarquia y Cortes.

El cuadro responde por su contenido temdtico, es evidente, al género de historia,
pero de clara impronta naturalista, con una fidelidad documental casi fotografica
en lo tocante a la representacién del espacio urbano y la arquitectura en que se
desarrolla la escena: La plazuela de San Felipe, delante de la iglesia de San Felipe
Neri, sede de la asamblea desde su traslado de la isla de Leén a Cadiz, el dltimo
de los cuatro puntos de la ciudad en que se dio lectura (proclama) solemne al texto
constitucional en la lluviosa tarde de aquel 19 de marzo, tras un vibrante desfile
procesional que recorri6 el centro de Cadiz®. La composicién del cuadro sigue un
esquema experimentado con éxito en otra pintura de similar tematica: El juramen-
to de la Constitucién por la Reina Maria Cristina, obra de Sorolla (1897), y una

3 Salvador Viniegra se considera el pintor gaditano de mayor resonancia internacional de la
generacién que vive a caballo entre los siglos XIX y XX. Discipulo de Rodriguez Barcaza, segun unos,
y de Pérez Signisboscum, segtin otros, pronto abandona Cadiz para trasladarse como pensionado
a la Academia Espaiiola de Roma, dirigida entonces por el paisano y amigo, José Villegas, quien
influirs en su pintura hasta finales de siglo. Educado en un ambiente culto y liberal, Salvador
Viniegra fue compositor musical ademds, amigo de Falla, y subdirector del Museo del Prado (1890-
1898). Particip6 en exposiciones internacionales en Viena y Munich (1888 y 1894, respectivamente)
donde obtuvo medallas, asi como en la Nacional de 1887. Cultivé teméticas diferentes: Paisaje,
orientalismo, costumbrismo... afecto a un estilo naturalista y vivo color. Sobre este pintor y todos
los gaditanos que se mencionan més adelante, vid. PEREZ MULET, Fernando, La pintura gaditana
(1875-1931), Cérdoba, Caja de Ahorros de Cérdoba. Ademas, del mismo: “El pintor Viniegra: la
correspondencia privada como fuentes de noticias” (2002), en Actas del VI Congreso Internacional
de la cultura escrita. Vol I, C4diz, pp. 369-380.

38 1,3 promulgacién tuvo lugar a partir de las cuatro de la tarde en cuatro puntos de la ciudad:
1°“cerca del real palacio de 1a Aduana; 2° en la plazuela de la Verdad; 3° en la Plaza de San Antonio;
4° en la plazuela de San Felipe, construyéndose en eada uno de ellos un tablado al efecto, sobre el
que se colocara un dosel con el retrato del Sefior Don Fernando VII”. (SOLIS, Ramén (1987), p. 218).
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de las pinturas maés relevantes que decora el Senado. El punto de vista lateral de
la ceremonia elegido permite abarcar no sélo a los protagonistas, situados en un
estrado, sino al resto o parte de los asistentes dentro del espacio. La composicién
apaisada, asi resultante, alcanza mayor solemnidad. Viniegra deja ademas un
espacio vacio en primer plano para realzar y recoger con todo detalle el estrado y
toda la ornamentacién efimera desplegada en la calle y en el mismo edificio.

La precision y detallismo que exhibe toda la pintura responde a la tendencia
naturalista del autor, asi como al costumbrismo del que hace gala, sobre todo, en
los personajes populares que nutren la masa callejera, donde toreros y majos des-
tacan por su tipismo en el vestir y ostentosas manifestaciones de jubilo; personajes
y expresiones, que sin duda Viniegra tomara de su maestro, Ramén Rodriguez
Barcaza, de un cuadro relacionado con los acontecimientos patriéticos de la Guerra
de Independencia: La Junta de Cddiz en 1810. En cuanto al nicleo narrativo del
tema, se atiene con bastante fidelidad al desarrollo de la ceremonia. Destaca, como
era légico, al lector de la Constitucién, un Rey de Armas con su lujosisimo traje que
sostiene el libro “de lujosa encuadernacién en tafilete rojo”, tal y como se describe,
y al fondo, bajo el dosel, se sitdan las autoridades, presididas por el gobernador
militar acompafiado de los regidores designados por el Ayuntamiento, los otros
tres reyes de armas mads j6venes, el secretario de la Audiencia y el escribano del
Ayuntamiento. Numero y caracteres no son respetados por el pintor al pie de la
letra, quien se toma la licencia de introducir algunos personajes més.

Tampoco es fiel —y aqui si hacen su aparicién los sesgos ideoldgicos— a deter-
minados elementos del “atrezzo” mobiliar. Por ejemplo, ha eliminado la efigie de
Fernando VII, que sabemos estaba en el lienzo bajo el dosel que presidia el acto;
en el tapiz que ocupa el muro frontal y junto a todos los escudos que rodean al de
la corona destaca la leyenda: PATRIA'Y LIBERTAD; las dos fechas: 1808 y 1812,
entre guirnaldas, que campean en ese mismo muro, subrayan las efemérides de
la batalla de Bailén y la de 1a Constitucién, los acontecimientos que simbolizan el
triunfo de la nacién sobre el dominio exterior (“Patria y Libertad”). Finalmente,
las bolas coronadas que ornan el arranque del estrado, emblema de la monarquia
restaurada, contemporizan con el régimen politico del momento. Salvador Viniegra,
hijo de un reconocido liberal gaditano, y liberal é] mismo, deja patente su posicién
ideoldgica, que procura identificar con el sentimiento generalizado de una ciudad
que habia dado muestras desde el siglo XVIII de apoyo a las ideas de progreso.

Una segunda versién del tema realizé Viniegra para el Ayuntamiento de Cadiz,
de menor tamafno. En esta ocasion varia la perspectiva, optando por una visién
frontal oblicua que distribuye los personajes en dos grupos equilibrados, el de las
autoridades y su séquito y el del piblico asistente, dominado por el sector mas
populista que vitorea la promulgacién. Varia también el estrado, méas reducido y
menos espectacular que en el encargo estatal, y del que han desparecido las dos
esferas coronadas, sustituidas por un leén y un castillo diminutos, simbolos de los
reinos de Castilla y Leén, a la vez que recupera para el tapiz bajo dosel la que pa-
rece ser la figura de Fernando VII. Introduce como detalle muy visible 1a caballeria,
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que sabemos escoltaba a la comitiva municipal en todo el recorrido por la ciudad.
Este tributo a lo local, més acusado que en el anterior cuadro, debe obedecer a su
agradecimiento a la corporacién por el encargo y concuerda con la solicitud que
hace desde Madrid al Ayuntamiento para que le suministre informacién acerca
de los uniformes que usaban sus empleados®. Conserva el otro gran tapiz lateral
con la leyenda “Patria y Libertad” en grandes caracteres y el escudo de la ciudad
en primer término del estrado.

Visién innovadora desde el punto de vista artistico es la que nos proporciona el
también artista gaditano, casi coetaneo, Federico Godoy Castro (1869-1939)%. En
dos obras: jA las Cortes! Y La Plaza de San Antonio el dia de la Jura de la Cons-
titucién, ambos en el actual Museo de las Cortes de Cé4diz, el autor se concentra
en la explosion de jubilo popular, prescindiendo de las referencias arquitectonicas
y espaciales y la total ausencia de las jerarquias politicas. Godoy ha dado, pues,
la espalda a los apoyos documentales de tipo historicista hasta ese momento
imprescindibles en la representacién del tema, para centrarse en un cierto sesgo
“yevolucionario” por la hegemonia social de los protagonistas, pero mas en lo artis-
tico por la técnica pictérica colorista de mancha y pincelada gruesa y rdpida, eco
de las corrientes impresionista y posimpresionista. Godoy retoma los “majos” del
costumbrismo tradicional de la pintura decimonénica, de forma més inmediata los
utilizados por Viniegra, pero desdibujados hasta lo grotesco para as{ transmitir
mejor la expresién colectiva de alegria, idea que, al igual que la del liberalismo,
ha quedado asociada a la poblacién gaditana desde los dias del asedio francés a
través de las letras jocosas de los “tanguillos” y las celebracién de los carnavales.
El énfasis puesto en esta manifestaciones de alegre bullicio y color, restan —no sé
si con expresa intencién— o limpian de toda contaminacién politica al tema. En el
cuadro jA las Cortes! La composicién podria pasar por una perfecta romeria con una
hilera de carretas, capitaneada por un castizo majo con guitarra en primer término
al que sigue un cortejo de damas acompafiadas por un burgusés, en un intento de
mostrar la variada mezcla social participante, sin que falte la anecddtica presencia
del tullido que pide limosna, imprescindible de todas estas tradiciones festivas.
La masa que celebra en la Plaza de San Antonio la promulgacién de la Pepa, méas
parece hacerlo de cualquier verbena, salvado tan sélo por la gran bandera nacional
que enarbola un personaje con la leyenda jViva la Constitucion!

3 Diario de Cadiz (17-X1-1910).

% Federico Godoy se inicié en el arte en su Cadiz natal hasta que, pensionado por el ayunta-
miento, pasé a la Academia de bellas Artes de San Fernando, en Madrid, en 1893, para instalarse
ya en la capital de Espana hasta 1902, afio en que vuelve a Cédiz como docente, para terminar sus
dias en Sevilla, a donde se trasladé como catedratico en 1929, Formado inicialmente en el natura-
lismo y costumbrismo dominante en su ciudad hasta su ida a Madrid, adopté a raiz de su estancia
madrilefia un estilo m4s en linea con las corrientes francesas postimpresionistas, dentro de una
temadtica amplia y variada, donde tiene cabida el populismo con una fuerte nota de denuncia social.
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111. LA CONSTITUCION Y EL. MONUMENTO PUBLICO

Allado de la pintura de historia, el monumento escultérico erigido a préceres o
episodios histéricos memorables (bélicos, por lo general), constituye el complemento
artistico de un siglo obsesionado por la educacién de los ciudadanos y el ornato
de la ciudad. De este modo a partir de la mitad del siglo XIX en nuestro pais, al
igual que en toda Europa, cualquier espacio ptblico de cierta relevancia en una
ciudad procura dotarse con uno de estos monumentos, esencialmente escultéricos,
aunque no exentos de un componente arquitecténico en los de mayor magnitud, en
ocasiones erigidos por suscripcién popular para subrayar la plena identificacién de
la ciudadania con lo conmemorado.

Ala ciudad de C4diz le corresponderia, siguiendo este principio de identificaciéon
local, levantar el gran monumento a un hecho de trascendencia nacional: la primera
Constitucién liberal gestada en suelo peninsular, pero tan estrechamente ligada
a la ciudad por las excepcionales y dramadticas circunstancias histéricas en que
tuvo lugar, que pronto fue reconocida como las “Cortes de Cadiz”, en virtud de la
vivencia y participacion de la ciudadania con los representantes politicos de todo el
territorio nacional, espafiol y americano. Ese reconocimiento se haria al cumplirse
el centenario de la proclamacién del texto constitucional, en el contexto politico
también preciso, que ya he comentado, y vendria a ser el brillante broche con que
se culminaba un afio de celebracién, pero pensado y proyectado desde dos afios al
menos e incluso mas. Pensemos que ya en 1905 el entonces alcalde, Cayetano del
Toro, instaba a la creacidn del Museo Iconografico e Histérico de las Cortes y Sitio
de Cadiz, mas tarde convertido en Museo Histérico Municipal, para recuperar en
1997 su original denominacién, aunque sea mas conocido como Museo de las Cortes.
Museo que, inaugurado en octubre de 1912, alberga las obras arriba analizadas,
aparte de otros muchos documentos graficos y documentales.

El monumento en cuestién dedicado con exactitud A las Cortes, Constitucién y
Sitio de Cadiz, no se inauguré en tan celebrada efeméride, sino que ese fue el afio de
suinicio, para acabarse e inaugurarse en 1929%!, No obstante la decisién de llevarlo
a cabo arranca de 1910, a instancias de la Comisién Provincial de Monumentos
y la Real Academia Hispano-Americana de Cadiz ante el Gobierno de la nacién,
en recuerdo del deseo formulado por la ciudad en 1812, en pleno desarrollo de las
sesiones parlamentarias, a las Cortes alli reunidas®.

' El monumento es cita obligada en todas las obras generales sobre el arte de finales del siglo
XIX y principios del XX. Entre los estudios més especificos: ABREU Y BARREDAM, Gabriel (1911),
Monumento conmemorativo de las Cortes. Constitucién y sitio de Cddiz, Madrid. MARIN MEDINA,
José (1978), La escultura espafiola contempordnea. Historia y evaluacién critica (1800-1978). Ma-
drid, Edarcén. GARCIiA GUATAS, Manuel (2003), “Las efemérides de 1808 en sus monumentos”, en
LACARRA DUCAY, M? Carmen; GIMENEZ NAVARRO, Cristina, Historia y politica a través de la
escultura publica. 1820-1920. Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catélico, pp. 199-233, en especial
217-218.Y especialmente, CANO NAVAS, M? Luisa (1989), “Estudio iconogréfico del Monumento a
las Cortes, Constitucién y Sitio de Cadiz”, Cuadernos de Arte e Iconogrofia, IT; 4, pp. 268-276. Th.
GUILLEN ROSON, Manuel (1960), Monumentos de Cddiz. Cadiz, Ediciones Almanaque gaditano.

#2 GUILLEN ROSON M. (1960), p. 22.
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La triple dedicacién monumental da idea de las especiales circunstancias histé-
ricas antes aludidas en que se reunieron las Cortes y la identificacién de la ciudad
con el singular acontecimiento. Guerra, Asamblea nacional y texto constitutivo de
un nuevo orden politico y social convergen en espiritu y materia en torno a la idea
de Libertad, de liberacién de opresores externos y de ideas internas sustentadoras
de un orden ya caduco. El proyecto, en consecuencia, exigia, por su volumen y com-
plejidad, amplitud de espacio y una intervencién arquitecténica tanto urbana como
artistica vinculada al desarrollo iconogréfico. En las bases del concurso, convocado
en Madrid en 1911, ya se requeria al efecto la participaciéon de un arquitecto junto
al escultor, sobre el que recaia el nucleo fundamental de la idea artistica a desa-
rrollar. Los ganadores fueron, como es sabido, Modesto Lépez Otero (1885-1962),
arquitecto, y Aniceto Marinas (1866-1953), escultor®s.

Para solventar la primera cuestién, la de la ubicacidn, se elige un espacio tam-
bién nuevo surgido del derribo de una parte de la muralla en el sector oriental,
justo frente al puerto comercial. L.a Plaza de Espafia, denominacién de este amplio
e irregular espacio, venia a ser en si mismo imagen de “liberacién” en lo material
y expositor de un monumento sustentador de la idea de Libertad.

Los contenidos histéricos-narrativos, preceptivos de todo el género artistico
historicista, obligan a los autores no sélo a la seleccién de los temas bien documen-
tados, sino al cuidado formal de los mismos y del disefio de conjunto, de manera
que al igual que el emplazamiento el monumento en si sea portador de elocuen-
tes referencias al objeto representado. Asi, el nucleo significativo, dedicado a la
Constitucién, opta por la verticalidad y la columna, aunque la forma final sea un
prisma con cuatro pilastras jonicas, en razén de las cuatro figuras alegéricas que
sostienen el libro abierto de la Constitucién (Justicia, Libertad, [lustracién y tal vez
la cuarta sea la nacién espafiola), cuatro valores femeninos cuyo metaférico sostén
son las cuatro pilastras de orden (jonico) l6gicamente femenino. Por el contrario,
Las Cortes, asamblea de la que emana la Constitucién, adopta la horizontalidad en
forma de hemiciclo cono sus escanos, en alusion directa a la tipologia del espacio
asambleario. Uno y otro albergaran distintas escenas y motivos referentes a los
articulos relevantes del texto constitucional, a los sucesos bélicos en medio de los
cuales se aprobé el cédigo programatico y a la ciudad de Cadiz.

4 Modesto Lépez Otero, arquitecto vallisoletano, estudié en la Escuela de Arquitectura de
Madrid, de la que fue su director ente 1923 y 1955 y ejerci6 como catedratico de “Proyectos”. Medalla
de oro de arquitectura en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1912, es autor del proyecto de
la Ciudad Universitaria de Madrid (1923), aparte de otros edificios significatives de la Gran Via
madrilefia, como el de la Unién y el Fénix, obras estas dltimas alejadas del historicismo del que
todavia hace gala el monumento gaditano.

Aniceto Marinas, segoviano, estudié en la Academia de San Fernando (1884) y se perfeccioné en
la Academia espafiola en Roma (1888-1893). Académico de San Fernando a su regreso de Roma,
obtuvo una cdtedra en la Escuela de Artes y Oficios de Madrid. Es uno de los autores més prolificos
en el tema del monumento escultérico publico. Sélo en Madrid destaca el dedicado a los “Héroes
del 2 de mayo” o el “Veldzquez” de la puerta del Museo del Prado.

Para este proyecto de Cédiz, cf. DOMENECH, R. (1911), “Concurso de proyectos para el monumento
de las Cortes, Constitucién y Sitio de Cadiz”, en Museum, pp. 441-448.
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En la base del monolito el sillén vacio vuelve a hacerse eco de la ausencia del
monarca, Fernando VII, tan presente sin embargo en todo el proceso constituyente,
como tuvimos ocasién de comentar. No obstante, a los pies, el nombre de “Argiielles”
rinde homenaje al papel tan importante desempefiado por el diputado asturiano.
La leyenda “Constitucién” sobre el sillén; “1812” en el entablamento del pilar y la
de “Cadiz”, en la parte posterior, son las unicas grafias que lleva la pieza. Los otros
motivos iconograficos vinculados a la Constitucién son: la gran escultura alegoérica,
identificada por unos como Constitucién y por otros como Espaiia, revestida a la
griega con una espada en una mano y un pliego o cédigo enrollado en la otra (nos
inclinamos més por la segunda versién o, mejor, la “Nacién” en abstracto), y dos
grupos escultéricos a ambos lados de la base, que condesan los principios funda-
mentales: a la izquierda, una serie de personajes avanzan con {mpetu junto a un
briosa caballo, expresion de fuerza colectiva en pos de la libertad, como se derivaria
de las leyendas grabadas en la parte posterior: “Ciudadania”, “Abolicién del Santo
Oficio”, “Libertad de Imprenta”. Al lado opuesto, el otro grupo se concentra en la
alegérica manifestacién de “La Agricultura”, en forma de la diosa Ceres en un carro
tirado por bueyes y acompariada por otras dos figuras femeninas, alusivas a los
beneficios materiales y espirituales del agro. En apoyo de la eleccién del tema, tres
cartelas en la parte posterior resaltan tres importantes medidas que contiene la
Constitucién a tal efecto: “Abolicién de los Sefiorios”, “organizacion de la Hacienda”
y “proteccion de la Agricultura”.

En los muros del “hemiciclo”, en torno al gran pilar, dos altos relieves desarrollan
sendos temas relacionados con Cadiz y su papel en la guerra de Independencia: La
junta de Defensa de Cddiz en 1810 y El juramento de la Constitucién de 1812. El
primero bebe directamente en la fuente de una pintura de titulo homénimo realizada
por el pintor Ramén Rodriguez Barcaza*t, premiada en la Exposicién Universal
de Paris de 1867, con la medalla de oro. La escena representa el momento en que
Francisco Javier Venegas, presidente de la Junta de Defensa de Cédiz, sefiala en
actitud teatral ante un pueblo enfervorecido la respuesta dada al mariscal Soult
a su “ultimatum” de rendicién, que campea en una colgadura en el balcon del
ayuntamiento gaditano: “La ciudad de CAdiz, fiel a los principios que ha jurado,
no reconoce otro rey que Fernando VII”. La composicién del Juramento... observa
un cierto paralelismo con la anterior en lo compositivo. Aqui también un personaje
se destaca brazo en alto, ahora para arengar o invitar a jurar a los diputados la
Constitucién en la histérica sesién del 19 de marzo. Se trata del Secretario de las
Cortes, situado delante de una larga mesa en torno a la cual se agolpan un grupo
de los mas destacados protagonistas de todo el proceso. Algunos de ellos se han
querido identificar de acuerdo con los que aparecen en el cuadro de Casado del
Alisal, relativo a la Jura inicial, mds quiz4 por las poses que por la fisionomia de

4 Ramoén Rodriguez Barcaza (1827-1892), al igual que otros artistas coetdneos y paisanos,
inicié sus estudios en la Escuela de Pintura de C4diz, para continuar su formacién en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y més tarde seguir en Parfs, pensionado por el Ayun-
tamiento gaditano, donde estudié con Leén Cogniet. Pintor de temdtica costumbrista e historicista,
alcanzé con este cuadro galardonado en Francia su mayor éxito.
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los personajes, de los que sélo el diputado extremerio, el clérigo Muiioz Torrero,
se quiere resaltar por ser el formulador del principio contenido en articulo 3 de
la Constitucién, que es al que se quiere rendir homenaje en este relieve, segin la
leyenda en bronce que lo acompafia: Las Cortes declaran solemnemente que en
ellas reside la Soberania Nacional.

Dos figuras ecuestres, una a cada lado de los brazos del “hem iciclo” dispuestas
en sus respectivos frentes, condensan, a mi parecer, dos valores significativos del
pueblo gaditano y espaiiol. Interpretadas como alegorias de la “Guerra” y de la
“Paz”, buscando una correlacién simétrica con los relieves y esculturas de ambos
lados, entiendo que pudiera tratarse de una exaltacién del valor guerrero en de-
fensa de la nacién demostrada por el pueblo espaiiol, la de la izquierda, y el valor
de la fe religiosa cristiana en la figura femenina velada que sostiene la cruz orlada
de laurel®s.

En la parte posterior del muro pétreo, a los lados del Hércules con las colum-
nas, emblema de Cadiz, dos relieves muestran de nuevo la estrecha relacion de la
ciudad y América, significando a esta ultima a través de su descubrimiento espaiiol
mediante la figura de Colén acompafiado de aborigenes americanos que presenta
ante la reina Isabel, segiin composicién que demuestra una vez mas la inspiracion
de Marinas en la pintura historicista. El otro relieve es un homenaje directo a Cadiz
por medio de los diputados de la ciudad en las Cortes de 1812.

Sin ser, en conjunto, una obra sobresaliente sobre todo en cuanto a originalidad
de disefio en el todo y en las partes, el monumento gaditano cierra, a modo de com-
pendio, las cuestiones claves en la representacion iconografica de la Constitucién y
el contexto en el que se generd: la resistencia heroica ante el invasor; la vinculacion
de Espafia y América y la exaltacién de la Libertad.

% CANO NAVAS, M* Luisa (1989), p. 273.

# Fsta figura de mujer velada con cruz aparece junto a la alegoria del “Patriotismo” soco-
rriendo a Espafia en el cuadro de Juan Gélvez comentado. También figura presidiendo la estampa
con que José Maria Santiago ilustra el Titulo 2° de la Constitucién... de 1822: “Del territorio de
las Espaiias, su religién y gobierno, y de los ciudadanos espanoles”.
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3. Medalla conmemorativa de la Constitucién de 1812 (Caqué, disefiador y Barre, medallista)

4. Francisco de Goya, “La Verdad, el Tiempo y la Historia”
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5. Edicién de la Constitucién de Cadiz de 1822
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6. “Juramento de la Constitucién por Fernando VII” (edicion de 1822, grabador: J. Santiago)
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7. “Espana e Indias hermanadas por la Constitucion” (edicién de 1822, grabador: J. Santiago)
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8. “La religién catélica impera en los dominios hispanos” (edicién de 1822, grabador: J. Santiago)
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. “La revolucion vuelve la Ley Fundamental a Espaia’ (edicion de 1822, grabador: J. Santiago)



11. Casado del Alisal, “El Juramento de las Cortes en 1810” (Congreso de los Diputados)




12. Salvador Viniegra, “La promulgacién de la Constitucion en 1812" (Museo de las Cortes. Cadiz)







13. F. Sans i Cabot, “Independencia y Libertad”, grabado de la revista La Ilustracién Universal







14. Lépez Otero y A. Marinas: Monumento a las Cortes de Cddiz. 1912 (C4diz, Plaza de Espaﬁﬂ)






15. Alegoria de la Constitucién. Monumento a Las Cortes de Cadiz.




