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Sin la menor duda, podemos afirmar que la Universidad de Jaén ha transferido
el conocimiento generado entre sus muros a la ciudad y a la provincia en la que
se incardina y, en el dmbito de las artes, han sido los profesores Pedro Galera 'y
Luz de Ulierte los grandes adalides de la que es la tercera mision de la univer-
sidad moderna: la transmisién de la cultura. La provincia de Jaén ha tenido la
suerte de contar con esta pareja de investigadores que se han gastado en fomen-
tar el mayor y mejor conocimiento del rico patrimonio que atesora, sobre todo
el surgido en la Edad Moderna. Su arquitectura civil y religiosa, sus retablos y
colecciones de escultura y pintura son bien conocidos, gracias a estos investiga-
dores entregados a su patrimonio. Compaiieros ejemplares, generosos y sabios,
les agradeceremos enormemente todo lo que han hecho por la Historia del Arte

y, en particular, por el patrimonio artistico de Jaén y por su Universidad.
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La catedral
de Jaén:

el gran taller
del Barroco

FELIPE SERRANO ESTRELLA
Universidad de Jaén

NESTOR PRIETO JIMENEZ
Catedral de Jaén

on el inicio del siglo XVIII comenzaba un perio-

do apasionante para la catedral de Jaén. En 1701

se aprobaba el derribo de los tltimos restos del
viejo templo y se iniciaba la unién del cuerpo con-
sagrado en 1660 y la fachada que habfa comenzado a
levantarse en 1667. Al fin se adivinaba la conclusiéon
del gran proyecto ideado por Andrés de Vandelvira
en 1548 y retomado por Juan de Aranda en 1634. Las
condiciones econémicas no habian permitido que la
obra avanzara desde el crucero a los pies, como hu-
biera sido lo légico, y se habfa optado por la cons-
truccién de la fachada dejando en medio los restos de
la vieja iglesia. Esta situacién generé numerosos pro-
blemas tanto desde el punto de vista arquitecténico
como de gobierno diario de una catedral con dos par-
tes bien definidas y dos formas de gestién distintas,
por ejemplo, en cuanto al caricter privado de las ca-
pillas de la fibrica vieja. La amenaza que para la obra
nueva suponian los restos de origen medieval, sirvié a
obispos y cabildo como mecanismo de presién para la
puesta en marcha de la fase final del proyecto.

A partir de este momento, la catedral se con-
vierte en el gran taller artistico de la didcesis. Jun-
to a los maestros que acaban las obras comienzan a
aparecer retablistas, escultores, pintores, etc., que se
encargan del amueblamiento competente del templo.
Unos y otros fueron objeto de estudio de los profeso-
res Luz de Ulierte y Pedro Galera, que avanzaron en
el conocimiento de la catedral de Jaén y la situaron en
un lugar destacado en el marco de la historia del arte
actual. Muchos hemos seguido las lineas trazadas en
sus estudios y con publicaciones como esta, intenta-
mos rendirles homenaje .

1 Los estudios sobre la catedral tuvieron un peso desta-
cado en sus tesis doctorales donde recogieron una amplia
y rica documentacién que ha servido de punto de parti-
da para trabajos posteriores: DE ULIERTE VAZQUEZ,
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LA CATEDRAL A COMIENZOS
DEL SIGLO XVIII

En esta dltima fase de la construccién cate-
dralicia estuvieron implicados los maestros Blas An-
tonio Delgado (nombrado maestro mayor en 1697,
aunque era gobernador de la obra desde 1687), Mi-
guel de Quesada (gobernador en 1717 y, un afio des-
pués, maestro mayor) y José Gallego y Oviedo del
Portal (1726-1736) °. Aunque el cerramiento de las
bévedas ya lo habia empezado Quesada, serfa Ga-
llego el que afrontara el grueso de este proyecto,
concretamente las seis bévedas de los tramos que
segufan al crucero con la dificultad de unir las ci-
tadas tres partes del templo y, también, la ejecucién
del coro. Para todo ello, José Gallego tuvo que con-
formar un equipo de colaboradores especializados
en el trabajo escultdrico tanto de la piedra como de
la madera.

Ademids de a los maestros locales, la catedral
de Jaén atrajo a muchos forineos, principalmente
procedentes de diversos puntos de Andalucia. Entre
cllos se encontraban el granadino Francisco Calvo
(Granada, 1708-Jaén, post. 1785) y el malagueno José
de Medina (Alhaurin el Grande, Milaga, 1709-Jaén
1783). El primero estaba en la capital desde 1723 y,
ripidamente, se adentr en sus circulos artisticos e,
incluso, contrajo matrimonio con la hija del pintor
Luis de la Barrera. El segundo, formado en Milaga,
entre otros, seguramente, con el escultor de raices
giennenses Miguel de Zayas, llegd en 1729, avalado

1986; y GALERA ANDREU, 1979. De especial interés
para este trabajo ha sido un articulo posterior de la profe-
sora DE ULIERTE VAZQUEZ (2007: 189-208).

2 Después continuaria Gonzalo de Rabanales, desde
1734 asentador y aparejador de la obra y, en 1743, era
nombrado maestro mayor.

por su experiencia en talla, yeso y piedra (LOPEZ
PEREZ, 2012: 76; y CAMACHO y ROMERO,
1989: 349).

No obstante, muy pronto, la entidad de los
proyectos puestos en marcha, la necesidad de llevar-
los a buen puerto lo antes posible y unas condiciones
econémicas favorables motivaron que, junto al equi-
po liderado por Gallego, se creara otro para la ejecu-
cién de la caja del 6rgano, este en manos del también
granadino Juan Fernindez. Junto a ellos aparecen los
maestros baezanos Juan Arias y Diego Briones, ocu-
pados en diversas tareas, entre ellas, el montaje y talla
de algunas de las tablas del coro. Estos tiltimos fueron
introducidos en la catedral por el canénigo Francisco
de Gimez que, desde 1715, era coadjutor de la ca-
nonjia de Diego de Cdzar Serrano en Baeza, titular
de la misma en 1720y, tres afios mis tarde, ya se ha-
llaba en la catedral de Jaén, manifestindose como una
figura clave en la conformacién de la imagen barroca
de este templo®.

Por dltimo, y aunque necesitado todavia de
una labor de investigacién mis sosegada, tendriamos
a Blas Moreno (Abla, Almeria, 1715-Granada, ca.
1774), del que tenemos constancia de su presencia en
Jaén, mis o menos fija, entre 1734 y 1748, asi como
de sus trabajos para la catedral de los que intentare-
mos ofrecer més informacién ‘.

3 Sobre los dos equipos de escultores: Archivo Histori-
co Diocesano de Jaén (AHDYJ), Capitular, Caja 72, Acuer-
do Capitular (AC), 2 de diciembre de 1735. Y todo bajo
la supervision de los canénigos Diego Valero y Ambrosio
de Gamez.

4 Aunque sin romper lazos con Granada, ciudad en la
que estaba empadronado (LOPEZ-GUADALUPE MU-
NOZ, 2001: 241-242).



EL TRABAJO ESCULTQRICO DE LAS
BOVEDAS, LA SILLERIA DEL CORO
Y LA CAJA DEL ORGANO

Como el propio Gallego declard, la decoracién
de las bévedas y la sillerfa del coro constituirian dos
de sus principales encargos, en los que la labor escul-
torica resultaria clave: «que por mis manos y trabajo
tengo hecha la maior parte de la talla de las bobedas y
escudos de armas» y

habiendo hecho 18 sillas nuevas, las 10 bajas
y 8 altas y lo mas de la silla episcopal y parte
del facistol [...] los dos rincones [...] y mu-
chos tableros de las dos Historias que faltaban
de las antiguas (GALERA ANDREU, 1979:
260-261).

Como ya planteé Galera Andreu, en el disefio
de las bévedas se plasmaron tanto las ideas de José
Gallego como las recomendaciones que en 1724 dio
Francisco Hurtado, quien insistia en la correlacién
con las construidas por Juan de Aranda. En 1726,
el cabildo solicitaba a Gallego que, en la clave de la
segunda béveda del lado de la Epistola, esculpiese el
escudo del obispo Rodrigo Marin y Rubio, a imagen
de la del crucero de la capilla mayor,

sobre los especiales motivos el cabildo tiene
para obsequiar al Illmo. Sr Rodrigo Marin y
Rubio su prelado y lo mucho que siempre se
ha esmerado su piadoso celo en él aumento
de medios para el adelantamiento de dicha
obra®.

5 Solicitando el secreto de la decisién para que el pre-
lado no la abortara. AHDJ, Capitular, Caja 67, AC, 13 de
diciembre de 1726.

La catedral de Jaén: el gran taller del Barroco
FELIPE SERRANO ESTRELLA / NESTOR PRIETO JIMENEZ

Y al afio siguiente se le pedia que en la clave
de la béveda del lado del Evangelio dispusiese las ar-
mas del cabildo °. Finalmente, se invirtié el orden de
los escudos entre ambas bévedas y Francisco Calvo
debid participar activamente en su ejecucion. En este
mismo aflo, se planteaba ya la realizacién de la béve-
da anular situada sobre la silla episcopal del coro y el
cabildo le pidi6 a Gallego que la llevara a cabo cinén-
dose a los planos que habia presentado. En 1729, el
maestro informaba al cabildo de la finalizacién del ce-
rramiento de las bévedas de los tramos del cuerpo de
la iglesia y también las de las capillas, y se gratificaba
con 200 reales a Calvo y Medina por el tiempo de mis
que habfan destinado a la béveda anular del coro .

José de Medina labr6 las imdgenes de los cua-
tro evangelistas de sus pechinas y en ellas forjé una
serie de modelos que le acompanarian durante toda
su carrera, caracterizados por la forma de disponer los
panos que cubren sus figuras, con profundos y am-
plios pliegues, o sus rostros naturalistas, con una im-
portante carga expresiva y generosa barba. El maestro
malagueno se encargé también del anillo mis exter-
no de la circunferencia, ornamentado con parejas
de ménsulas que se alternan con atributos marianos
insertos en orlas vegetales. El resto fue labrado por
Francisco Calvo que, lleno de orgullo, subrayaba la
maestria de la imagen de la Asuncién con la que ha-
bia cerrado la clave, afirmando que «fue Dios servido
darme acierto en su formacién» (Fig. 1). Aunque leja-
na al quehacer del maestro malaguefio, consideramos
que le inspird en sus modelos femeninos como el de
la Virgen de la Aurora de Lucena (ca. 1756-1759) o, en

6 AHDJ, Capitular, Caja 68, AC, 31 de mayo de 1727.

7 AHDJ, Capitular, Caja 68, AC, 22 de noviembre de
1727. En relacién con su labor escultérica: ROMERO
TORRES, 2012a: 100-103.
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Fig. 1. Asuncion de la Virgen, Francisco Calvo, ca. 1729,

Santa Iglesia Catedral de la Asuncion de la Virgen, Jaén.

la misma localidad, el relieve de la Virgen (Fig. 2) que
tallara en el retablo de las carmelitas descalzas (1738).

Los comentarios de Calvo fueron mis alli,
pues llegd a jactarse de haber hecho todo el conjun-
to, lo que enervé al maestro mayor. De inmediato,
Gallego le quité el encargo de la talla de uno de los
escudos de las puertas interiores del coro y se lo ad-
judicé a Medina, demostrando mayor estima hacia
este. Francisco Calvo no tardé en protestar y, el 7 de
enero de 1735, dirigi6é un duro memorial al obispo en
el que exponia su malestar por no haber sido consi-
derado apropiado para realizar el citado escudo pese
a su demostrada cualificacién. Asimismo, afirmaba

Fig. 2. Virgen, José de Medina, 1738, monasterio_
de San José y Santa Teresa, Lucena (Cordoba).

que Medina carecfa de «la ciencia de tallados», lo que
exigirfa un mayor control por parte de Gallego y ase-
guraba que ya habfa hecho publica la concesiéon del
encargo, por lo que, de no ¢jecutarlo, se cuestionaria
publicamente su profesionalidad. Ante esta situacién,
el cabildo decidi integrar a Francisco Calvo en los
trabajos, dejando encargado de esta tarea al canénigo
Diego Valero (GALERA ANDREU, 1979: 261-262,
481)“. Uno y otro escultor desarrollaron su labor con

8 Afos después, cuando Calvo se encuentre al frente de
los trabajos del Sagrario, cuestionari las proporciones del
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Fig. 3. Escudo del cabildo (coro), José de Medina, ca. 1732..
Santa Iglesia Catedral de la Asuncion de la Virgen, Jaén.

bastante independencia y, junto a ellos, también par-
ticiparon los maestros baezanos Juan y Miguel Arias
y Diego Briones.

En el citado texto se habla del escudo de una
puerta, pero realmente hay dos, por lo que la solu-
cién de Valero pudo pasar por asignar uno a cada uno.
Tras el andlisis formal de los dos escudos de piedra
sostenidos por dngeles es dificil encontrar diferencias
significativas, si acaso un mayor relieve en el del lado
del Evangelio que podria ser el adjudicado a Medina.

Identificar las tallas barrocas en la sillerfa del
coro es factible, pero asignarles una autoria concreta
es mds complicado, ya que su ejecucién implicé a va-
rios maestros. No obstante, en el caso de las puertas
de ingreso al coro, creemos que podria hacerse una
clasificacién basindose en rasgos diferenciadores

coro y secundari la valoracién de Ventura Rodriguez. De
igual modo, también mostrard su escaso reconocimiento

a Gallego.

Fig. 4. Escudo del cabildo (coro), Francisco Calvo, ca. 1732..

Santa Iglesia Catedral de la Asuncion de la Virgen, Jaén.

como el rostro de los ninos. Todas estin decoradas
con motivos vegetales y roleos que enmarcan el escu-
do del cabildo, compuesto por la imagen de la Virgen
con el Nino sobre el dragbn y la muralla de la ciudad.
Apoyindonos en este hecho y en la similitud de otros
elementos, como la muralla o el dragén, podriamos
asignar a Medina (Fig. 3) las dos puertas que dan al
interior del coro y la primera por los pies de la nave
del lado del Evangelio, por, entre otros rasgos, mos-
trar al Nifio Jests con una cabellera con marcado vo-
lumen, asi como por el tipo de pliegues empleados;
mientras que las tres restantes estin en linea con la
obra de Calvo (Fig. 4).

A la labor escultérica de Gallego se deben, en
los rincones de la sillerfa alta, los paneles con vene-
ras de Jesiis predicando en el templo, Cristo recogiendo sus
vestiduras y el arreglo del atril (DOMINGUEZ CU-
BERO, 2012: 121). Ademis, habria que incluir los
respaldos con el escudo del cabildo que hay a ambos
lados de la silla episcopal, cuyos dngeles debieron ser
el referente usado para los esculpidos sobre las dos
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puertas del interior del coro. También debe estar Ga-
llego detris de los paneles del Bautismo de Cristo y San
Juan Bautista predicando, situados en la sillerfa baja, asi
como en del Suefio de José, en la alta. La extraordinaria
calidad de estos relieves, con perspectivas bien con-
seguidas, de tallas acabadas y con gran definicién en
detalles como las manos y musculaturas, asi como el
correcto movimiento de ropajes y cabello, nos permi-
ten establecer un canon para la obra de Gallego que se
difumina en otras muchas piezas por la posible inter-
vencién de colaboradores.

Por su parte, José de Medina podria estar de-
tras de relieves como el de Jesiis entre doctores, el Sa-
nedrin delibera la suerte de Jesiis o Cristo partiendo el pan,
entre otros. En su produccién encontramos figuras
con rostros muy expresivos, pobladas barbas, plie-
gues muy movidos y cortinas recogidas con un ca-
racteristico nudo, aspectos presentes en las tallas que
atribuimos al malaguefio.

En cuanto a Francisco Calvo, tras su labor en
las puertas de ingreso al coro, debié incorporarse al
trabajo de la sillerfa. Es posible que su accién esté pre-
sente en escenas como la Resurreccion del hijo de la viuda
de Nain o la Huida de Judas. Sus obras adolecen de una
correcta perspectiva y sus figuras parecen amontonar-
se en un mismo plano ante la falta de profundidad.
Las escenografias estin muy simplificadas y se resuel-
ven mediante esquemdticas arquitecturas o arboles,
estos elementos constituyeron una constante en los
relieves de los retablos que posteriormente realizarfa
en colaboracién con Medina. Sin duda, el coro supu-
so un magnifico campo de trabajo para alguien con
deseo de aprendizaje y desarrollo profesional como
demostraron tener Calvo y Medina a lo largo de su
carrera. Pese a formar parte del equipo de Gallego, la
relacién entre ambos, en estos comienzos, estuvo re-
gida por una cierta autonomfa, como hemos adelanta-
do, y asi se puede extraer de un nuevo memorial que
firmaron el 2 de diciembre de 1735 (LOPEZ PEREZ,

2012: 85). En él indicaban al cabildo cémo deberia
ampliarse la sillerfa del coro, segiin su propio criterio,
para representar las escenas de la vida de la Virgen.

En 1736, el cabildo decidié poner fin al traba-
jo de José Gallego al frente de la maestria mayor. Al
tiempo, se fueron cerrando algunos proyectos como
el de la caja del 6rgano, encargado al citado Juan Fer-
nindez, que habia planteado no pocos problemas,
especialmente en relacién al incremento considera-
ble de su precio y a la falta de estabilidad de la pieza
debido a su monumentalidad. Ademis de solicitar
informes al organero fray Sebastidn Alejo, francisca-
no en Granada, y a los maestros Arias y Briones’, el
cabildo invit6é a Antonio Primo, «vecino de Anddjam
y «maestro de arquitectura», para que evaluara la for-
ma de continuar y concluir la miquina barroca . El
motivo de esta eleccién pudo estar en que, por estas
fechas, Primo se hallaba en la capital trabajando en el
retablo mayor de la iglesia del convento de la Corona-
da, de carmelitas observantes, obra en la que también
se implicaria Medina . Pese a las reticencias, Ferndn-
dez continuaria los trabajos hasta la finalizacién de la
talla, pues la policromia y el dorado deberian esperar
bastantes afios .

9 Cruz Cabrera recoge algunos encargos de Juan de
Arias —aunque la documentacién capitular también ha-
bla de Miguel de Arias— y de Diego Briones (CRUZ y
RODRIGUEZ-MONINO, 1997: 147-148 y 154).

10 AHDJ, Capitular, Caja 73, AC, 2 de enero de 1737.
René Taylor (1989: 324) planteé la posibilidad de que pu-
diera proceder de la provincia de Jaén, tras documentar
en el archivo notarial de Lucena que habia realizado un
retablo en Anddjar en 1738.

11 Sobre el retablo de la Coronada y la participacién de
Primo y Medina: RODRIGUEZ CARRETERO, 2000: 83.

12 Detris de todo esto se escondia el descontento y la des-
confianza en los trabajos de Juan Fernindez. De hecho,



Como decimos, debid de ser durante esta vi-
sita de Antonio Primo a las obras de la caja del 6rga-
no, a finales de 1736, cuando se produjo el feliz en-
cuentro con José de Medina. Pese a que habia otros
maestros en la catedral, como el propio Calvo, Juan
Fernindez o los citados baezanos, fue con el mala-
guefio con quien decidié contar, lo que constaté su
mayor habilidad, siendo en el retablo de la iglesia de
las carmelitas descalzas de Lucena, en 1738, cuando
se documenta la primera colaboracién.

Por entonces, las arcas de la fibrica catedra-
licia se hallaban bastante maltrechas y durante una
década se redujo considerablemente el ritmo de tra-
bajo con el fin de hacer frente a la deuda que habia
generado el final de la obra. No es de extrafiar que
Medina viera en la oferta de Primo una oportunidad
para continuar trabajando mientras mejoraba la si-
tuacién econdémica del templo mayor giennense. El
maestro malaguefio afrontaba una etapa itinerante
por el centro de Andalucia, trabajando en ciudades
como Antequera, Lucena, Cabra o Estepa, que vi-
vian un inusitado esplendor, aunque nunca perdié

cuando termina la caja del 6rgano, se ofrece para obras
futuras y el cabildo lo evita alegando que contaban con es-
casos medios: «Propuesta del Sr. D. Juan de Santo Olallay,
el magistral «hizo presente al cabildo como ya constaba a
dichos SS. el tiempo que habia servido en esta Santa Ygle-
sia don Juan Fernindez Arquitecto y Maestro Mayor de
ella en lo tocante a las obras de madera que es el instituto
de su profesidn, que se han ofrecido en dicha Santa Iglesia
y se le han mandado hacer por dichos SS. Dedn y Cabildo,
cumpliendo exactamente con su obligacién, con el mayor
esmero, cuidado y aplicacidn, las que se habian finaliza-
do por el susodicho con toda integridad y perfeccién, lo
que dicho Sr. propuso al Cabildo para si ocurria otra cosa
que mandarle al dicho Juan Fernindez, perteneciente a su
profesién, quien le habia manifestado los vivos deseos que
tenia de servir al Cabildo [...]». AHDJ, Capitular, Caja 74,
AC, 14 de enero de 1738.

La catedral de Jaén: el gran taller del Barroco

FELIPE SERRANO ESTRELLA / NESTOR PRIETO JIMENEZ

su vinculo con Jaén. En estos lugares se empapé de
nuevas formas ¢ hizo alarde de su saber, tal y como
demuestran los encargos que le siguieron llegando
anos después desde estos puntos . Esta movilidad
quizis no le interesé a Calvo que, como hemos visto,
estaba bien relacionado con el foco artistico local y
que pudo seguir atendiendo encargos menores de la
catedral, de la que no se desvincul4. No obstante, si
es cierto que durante estos anos amplié sus tareas con
el oficio de relojero, ocupindose del reloj del templo
mayor, y comenzd a interesarse por la arquitectura

(LOPEZ PEREZ, 2012: 76).

EL PROYECTO DECORATIVO
DE LAS CAPILLAS

Como ya hemos adelantado, una vez finalizada
la construccién de la catedral, los esfuerzos se concen-
traron en su dotacién mobiliar y, mds concretamente,
la de sus capillas. Ante la situacién de la fibrica, el ca-
bildo, con el respaldo del obispo, exhorté a que fueran
sus propios miembros los que, a titulo personal, afron-
taran los proyectos decorativos. El cardenal Baltasar de
Moscoso y Sandoval (1619-1646) habfa acabado con
los patronatos privados en la nueva catedral, pero si
se permitia la compra de capillas a los capitulares y
prelados que adquirfan la obligacién de ornarlas y el

13 En esta centuria, el sistema de organizacién gremial
se muestra en crisis. Muchos artesanos dejan de formar
parte de los gremios para evitar el pago de cuotas e im-
puestos, un hecho que debié verse facilitado por la mo-
vilidad de muchos de ellos y que, a su vez, dificulta su
censo. La referencia a José de Medina como escultor tras-
humante en: ROMERO TORRES, 2014: 118. También
habla de esta itinerancia al referirse al foco antequerano
en Estepa (RECIO MIR, 2014: 75). Todo esto hace mais
compleja la asignacién de autorfas (TAYLOR, 1989: 324).
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derecho a enterrarse en ellas, al tiempo que, una vez
fallecidos, la propiedad pasaba de nuevo al cabildo.

Esta prictica fue alentada por obispos como
fray Benito Marin (1750-1769) y capitulares como
Ambrosio Francisco de Gdmez (canénigo entre
1720-1762), de tal manera que, en 1745, se inicié un
proceso de transformacién barroca del templo que se
mantuvo hasta la muerte del citado prelado. A partir
de ese momento, los nuevos gustos clasicistas com-
pletaron la decoracién de las capillas que faltaban atin
por amueblar e, incluso, se sustituyeron algunos re-
tablos barrocos por otros neoclisicos.

La capilla de la Virgen de los Dolores fue la
primera en ser decorada y en ella inicié su labor el
citado canénigo Gidmez, pues actué como albacea del
racionero Juan Romero Utrera. Luz de Ulierte (2007:
198) plante6 que el sevillano Pedro Duque Cornejo
(Sevilla, 1678-Cordoba, 1757) pudiera estar detrds del
disefio de su retablo, pues coincidié con Domingo
Martinez —autor del lienzo principal de esta capilla—
en la iglesia de San Luis de los Franceses en Sevilla,
en la década de los treinta, y en el retablo de Jaén se
planteaban soluciones parecidas a los de la iglesia se-
villana, concretamente, al de San Francisco de Borja.
No obstante, Juan Jests Lépez-Guadalupe relacioné
la obra con Blas Moreno, ya que documenté su es-
tancia en Jaén y su vinculacién con la catedral . La
reciente publicacién del encargo que los carmelitas

14 También planted su relacién con el de San Miguel.
LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ, 2001: 232y 241-242.
Sin duda, una pieza de referencia es el retablo mayor de
laiglesia de San Miguel Bajo en el Albaicin (1742), donde
encontramos clementos que consideramos que también
estdn presentes en los retablos de la catedral de Jaén y los
relacionan con el granadino. Nos referimos uso de roleos,
que suelen aparecer como remate en la zona central del
retablo, grandes cornisas de perfiles mixtilineos, motivos
en espejo y frontales de altar con piedras incrustadas.

de la Coronada hicieron a Blas Moreno en 1743 para
la culminacién de su retablo, podria aclarar la forma
de proceder en la pieza de la catedral. Como dijimos,
el retablo de los calzados habia sido comenzado por
Antonio Primo y en él cont con José de Medina; sin
embargo, quedd sin terminar, llegando lo construido
hasta la altura de la cornisa. Para su coronacién traba-
jaron Moreno, Calvo y Medina, el primero se encargd
del disefio, de la talla y molduras, el segundo, de las
esculturas v, el tercero, de la arquitectura (LENDI-
NEZ PADILLA, 2019: 13-24). De manera similar pu-
dieron proceder en el caso de la capilla de los Dolores,
aunque, sin duda, la intervencién de Medina, empe-
nado en otros quehaceres, fue mas reducida.

De igual modo, el profesor Lopez-Guadalupe
advirtié que Blas Moreno fue un maestro itineran-
te, polifacético y que debid recurrir a la colaboracién
con otros artifices para poder dar respuesta a todo el
volumen de trabajo que recay6 sobre él. Esta pricti-
ca fue comun y el propio Medina, como vimos, no
fue ajeno a ella. La relacién de Moreno con Jaén vy,
concretamente, con la catedral, asi como el estudio
formal de las obras conservadas, nos lleva a situarlo
también en el equipo de maestros encargados de la
decoracién de las capillas de la nave de la Epistola que
siguen a la de la Virgen de los Dolores. De hecho, sa-
bemos por su expediente matrimonial que, en 1751,
tenfa que volver a la catedral para visitar una obra que
tenfa comenzada y de la que urgfa su prosecucién .

Asf, la siguiente la capilla en ser amueblada
fue la de San Jerénimo, concretamente en 1747,
cuyo proyecto fue alentado por el canénigo Jerdni-
mo Baltin y, nuevamente, con Ambrosio de Gimez

15 «que hazer prompto préximo viage a proseguir la
obra que tengo principiada en la Santa Iglesia Cathedral
de Jaén [...]» (LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ, 2001:
232).



como albacea (SERRANO ESTRELLA, 2011: 49).
En 1749, comenz6 la ejecucién de su retablo que se
dispondria «[...] en el hueco del arco que hay en di-
cha capilla» ', por tanto, en el lateral izquierdo y no
el testero, como también ocurrirfa en las de San Juan
Nepomuceno y Santo Domingo, siguiendo el senti-
do del altar mayor. Nada nos ha quedado de la arqui-
tectura de esta obra, reemplazada por una neocldsica
en 1793 y en la que se reubicé la pintura del titular,
para lo que tuvo que ser ampliada.

Si, en cambio, han llegado hasta nuestros dias
los de las dos siguientes capillas. Desde 1749, el ca-
nénigo Vicente Mateo Entrena fue mayordomo de la
fabrica y se ocupd de las tareas de amueblamiento, ya
que Ambrosio de Gimez habia sido trasladado a Bae-
za (1748-1751) por una extrafia decisién del obispo
Francisco Castillo (1747-1749). Entrena se compro-
metié a costear la reja y adorno de la capilla de San
Juan Nepomuceno en 1749, por lo que, en estudios
anteriores, pensamos que podria ajustarse como la fe-
cha de realizacién de la talla de su titular y el inicio del
retablo 7. No obstante, un documento de 1770 nos
llevé a considerar que el conjunto podia responder
a una intervencién posterior. Sin embargo, reciente-
mente, se¢ ha hallado el testamento de su promotor,
fechado en 1755, donde se registra que la ejecucién
del retablo y la imagen del santo de Bohemia corrié a
su cargo (LENDINEZ PADILLA, 2020: 152).

Como en 1751 es cuando se contratan a Lucas
Colmenero los dos retablos colaterales a la capilla ma-
yor, se ha sugerido que este pudiera estar detrds del
retablo y escultura de San Juan Nepomuceno (LEN-
DINEZ PADILLA, 2020: 152) ®. Sin embargo, en los

16 AHDJ, Capitular, Caja 80, AC, 19 de octubre de 1749.
17 AHDJ, Capitular, Caja 80, AC, 16 de agosto de 1749.

18 No obstante, la profesora Luz de Ulierte (2007: 197)
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retablos que Colmenero hizo para la iglesia de San
Andrés y para las capillas de la cabecera de la catedral
utilizo estipites, que crean un juego de volimenes que
no existe aqui. Tras un andlisis formal de este retablo,
en el que se aprecian claras diferencias de ejecucién
y dorado entre el cuerpo central y la estructura mis
externa, concluimos que el primero es mis antiguo
mientras que el resto responderia a las modificacio-
nes posteriores que nos remitirfan a 1770, cuando el
canénigo Moyano indicé al cabildo que un devoto
tenfa intencién de decorar la capilla . Las “ces” y ro-
callas que hay sobre la cornisa de la hornacina son
posteriores y tras ellas podria estar Francisco Calvo,
que las empled de forma abundante en los retablos
de San Miguel, Santa Teresa y San Benito. Por tanto,
Blas Moreno pudo disefiar la parte incluida en el arco
de la capilla, muy en linea de otras de sus obras gra-
nadinas, en particular, el retablo de la imperial de San
Matias o el mayor de Otura (Granada).

En cuanto a la talla del titular, la mano de Me-
dina parece evidente, no obstante, pudo contar con
la ayuda de Calvo. La forma en la que estd trabajada
recuerda al malaguenio, que en sus esculturas de gran
formato puede componer la imagen a través de pe-
sados volimenes acentuados en la base, tal y como
ocurre en el San José del templo mayor giennense.
No obstante, la mayor rigidez responde mejor a los
planteamientos de Calvo .

ya advirtid estas concesiones mds avanzadas y situd la eje-
cucién de la obra hacia 1760 por el uso de «roleos, ale-
tones, hojarasca, cornisas mixtilineas y rocallas rellenan
las superficies, con una cesién a la corriente en alza del
ncoclasicismo: las palmas que componen su rematen.

19 «Adornar la capilla de Sr. San Juan Nepomuceno
desta Santa Yglesia» (AHD], Capitular, Caja 92, AC, 24 de
octubre de 1770).

20 Estas obras se han venido atribuyendo a Medina de
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Con Ambrosio de Gdmez de vuelta en Jaén,
el programa de amueblamiento de las capillas reci-
bié un nuevo impulso y en ese momento se ejecuta
el altimo de los retablos de este tramo de la nave de
la Epistola, el de Santo Domingo de Guzman, pro-
movido por el canénigo Domingo Baltin en 1751,
fecha nuevamente coincidente con la presencia de
Blas Moreno en la catedral. El uso del formato cua-
drilobulado, como marco de la pintura, constituyé
un recurso muy frecuente en la produccién de Mo-
reno y el remate del retablo podria relacionarse con
el de la Virgen de los Dolores. Ademis, adelantin-
dose a lo que ocurriri con los desaparecidos retablos
de la cabecera, el estipite cobra un especial protago-
nismo (SERRANO ESTRELLA, 2015: 263).

LAS CAPILLAS DE SANTIAGO
Y EL NINO JESUS

Como hemos visto, en 1751 se contrataban
con Lucas Colmenero los dos retablos de las capillas

forma unilateral, por lo que se ha construido su estilo a
través de ellas. El descuadre de fechas y la supuesta co-
laboracién con Calvo en otros proyectos, nos obligan a
ser mds cautos, para no atribuir al malaguefio rasgos que
pudieran ser de Calvo, a quien se ha visto mis como eje-
cutor de proyectos retablisticos que como escultor. La
disposicién de los mantos en las tallas del retablo de la
iglesia de San Andrés, las repetird posteriormente en los
Evangelistas de la iglesia de San Mateo de Lucena, don-
de son palpables sus caracteristicos pliegues amplios con
aristas, que no son tan notorios en el San Juan Nepomuceno
de la catedral de Jaén, donde los perfiles se redondean y
los ropajes caen mis rigidos. Es por ello que no serfa des-
acertado proponer que detrds estuviera también la mano
de Calvo. En las tallas que Medina hace para Lucena se
produce una importante evolucién en el tratamiento de
sus pafos, con esas caracteristicas aristas, que también se
ven en obras como el San Benito de la catedral de Jaén.

de la cabecera situadas a ambos de lados de la mayor.
En los dos casos se pidié un disefio similar que acoge-
rfa un programa iconogrifico diferente. El situado en
el lado del Evangelio fue sufragado por el canénigo
Toribio Ferndndez Cuenca y Antolinez y lo presidia
la imagen del Nifo Jests, titular de la primitiva capi-
lla desde 1660, flanqueada por las de Santo Toribio,
obispo de Liébana y patrén del promotor, y San Lo-
renzo. La capilla del lado de la Epistola habia estado
dedicada a San Sebastidn, con el gran lienzo de Sebas-
tidn Martinez en su testero, y ahora cambiaba a su ti-
tular por el apdstol Santiago, a devocién del canénigo
Diego Valero (aquel que volvié a incluir a Calvo en
las obras del coro), que lo acompanaria con San Die-
go de Alcald y San José. Los dos retablos estuvieron
rematados por los arcingeles, San Miguel en el del
Nino Jests y San Gabriel en el de Santiago, y con-
sideramos que también se dispusieron unos ingeles
orantes —de los que hablaremos mas tarde— que no
estaban en el contrato inicial y que pueden responder
«al incremento de talla», con su consiguiente aumen-
to del presupuesto, que Colmenero reclamé ?'.

En el contrato no se precisaba que las obras de-
bieran ser doradas ni policromadas por Colmenero,
de hecho, se quedaron en madera y asi fueron sus-
tituidas por las actuales miquinas neoclisicas en la
ultima década del siglo XVIII. En cambio, corrieron
mejor suerte sus esculturas, dado que, con algunas
adecuaciones al nuevo gusto y ante la precaria situa-
cién de la fibrica, se aprovecharon en la decoracién
de otros espacios, concretamente las capillas del Nifio

21 Los contratos fueron dados a conocer por Lendi-
nez Padilla (2020: 135-157). Lucas Colmenero, Luis de
la Barrera (pintor y familiar de Calvo) y José de Medina
trabajaron juntos en la antigua parroquia de San Andrés
donde, en 1754, se habia ajustado con Lucas Colmenero
el nuevo retablo mayor que debia sustituir al primitivo
de Pedro Machuca (ORTEGA SAGRISTA, 1961: 37-39).



Jests y del trascoro ”. Aunque se ha planteado que
estas obras pudieran ser del mismo Colmenero, mos-
trando su faceta como escultor, sin embargo, como ya
propusimos, detrds de este conjunto escultdrico estd
el quehacer de Francisco Calvo y José de Medina v,
ademds, se advierte una estrecha colaboracién entre
ambos maestros *.

En la talla de San José (Fig. 5), que hoy se en-
cuentra en la capilla del Nifo Jesis, su rostro nos
recuerda a los realizados por Medina. Su barba bifida
se plantea en el relieve que representa al Salvador y
que corona el retablo de Santa Teresa y, de mane-
ra especial, en el santo homénimo de las carmeli-
tas descalzas de Lucena (Fig. 6), imagen con la que
comparte una mayor similitud. Por la disposicién de
sus manos se asemeja al San José de la iglesia de San
Andrés de Jaén (Fig. 7) y también al conservado en el
antiguo convento de los capuchinos de Cabra (Cor-
doba), actual iglesia de las Escolapias (Fig.8); aunque
ni este tltimo ni el de la catedral portan al Nifo,
es muy posible que en algin momento lo hicieran.
En el San Diego de Alcald también encontramos los
panos en arista de Medina, alejados de las formas re-
dondeadas presentes en las obras de Calvo como el
San José (1774) de la parroquia de Valdepefias (Jaén)
y algunas tallas de los retablos de San Ildefonso **.

22 Curiosamente, en el dibujo del retablo realizado por
Manuel Martin Rodriguez en 1793 se representa a los dos
dngeles que actualmente rematan el conjunto. Asimismo,
una de las esculturas de los laterales parece plantear una
versién mixta de Santo Toribio y San Lorenzo, con la pal-
ma y la mitra, por lo que Rodriguez pudo trasladar las
imdgenes del retablo primitivo del Nifo Jesis a su nuevo
emplazamiento (DE ULIERTE VAZQUEZ, 1986: 270).

23 La atribucién a Colmenero en: LENDINEZ PADI-
LLA, 2020: 151.

24 Sobre la pieza de Valdepefias: CUSTODIO LOPEZ,
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En el trascoro se colocaron las imdgenes de San
Lorenzoy Santo Toribio de Liébana. La primera muestra
una disposicién con sus brazos abiertos similar a la de
San Juan Nepomuceno y las vestimentas sacerdotales de
la segunda reproducen, con extraordinaria similitud,
las de San Ambrosio de la capilla de San Miguel. Sin
embargo, ninguno de sus rostros tiene las duras fac-
ciones presentes en las obras de Medina.

En cuanto a los arcingeles que remataban sen-
dos retablos, ambos se dispusieron en la balaustrada
del trascoro y en ellos se aprecia el dominio de Calvo.
Asi, por ejemplo, el San Miguel puede ser perfecta-
mente relacionado con el dngel que se sittia a la dere-
cha del lienzo de la Virgen de los Dolores, por la disposi-
cién de sus brazos, la pierna adelantada, las vestiduras
con amplias mangas y la banda del pecho, aspectos
que se repiten aqui, con la salvedad de que la inclina-
cién de la cabeza le confiere algo mis de movimiento.
Sin embargo, si estin en la 6rbita de Medina los dos
Angeles en adoracién que flanquean el frontén mixtili-
neo que, como adelantamos, podian ser el fruto del
incremento de talla que sufrié el proyecto inicial. El
hombro descubierto, el mayor dinamismo, la talla de
las vestiduras y el trabajo de las nubes sobre las que
se apoyan, se pueden vincular al quehacer del maes-
tro malaguefio. Mientras tanto, los Angeles orantes que
rematan el retablo del Nifo Jesds responden a una
composicién similar, con la disposicién de las manos
en actitud de oracién (lado izquierdo) y apoyadas en
el pecho (derecho) y son obras de Calvo. También
deben responder a las tallas que se incorporaron pos-
teriormente, con respecto al proyecto inicial, y que,
en este caso, contrastan vivamente con las de Medina
situadas en el trascoro.

En resumen, podemos concluir evidenciando
la dificultad de establecer hasta dénde participaron

2016: 40-43).
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Arriba, de izquierda a derecha:

Fig. 5. San José, José de Medina,
ca. 1751, Santa Iglesia Catedral de

la Asuncion de la Virgen, Jaén.

Fig. 6. San José, José de Medina,
ca. 1748, monasterio de San José

y Santa Teresa, Lucena (Cordoba).

Fig. 7. San José, José de Medina,
Santa Capilla de San Andrés, Jaén.

Ala izquierda:
Fig. 8. San José, José de Medina,

iglesia de las Madres Escolapias,
Gabra (Gérdoba).

cada uno de ellos en las obras ejecutadas
en este proyecto y la necesidad de plan-
tearnos dos cuestiones como son el pa-
pel de los colaboradores y entender estas
piezas como el resultado de ese trabajo en
equipo de los dos maestros, del que pu-
dieron salir muchas més obras.

LA CAPILLA DE SAN MIGUEL

La unién entre Calvo y Medina
parece estrecharse de forma mds intensa
a partir de 1757, cuando se inicia el reta-
blo de la capilla de San Miguel. Tras afios
actuando como albacea y supervisor de la
decoracién de las capillas de racioneros
y candnigos, Ambrosio de Gidmez eligié
para él, aunque no se enterré en ella, la



situada frente a la Virgen de los Dolores «procuran-
do imitar el mismo adorno, si Dios le diese vida para
concluirle, o dejase caudal para ellor. Comenzaba un
nuevo proyecto que consistfa en amueblar las capillas
del lado del Evangelio a imagen de las de la Epistola
0, como ellos mismos lo denominaban, «haciendo si-
métricar. Sin embargo, su muerte en 1762, la de fray
Benito Marin en 1769 vy, sobre todo, el cambio de
gusto marcado, entre otros factores, por las visitas de
Ponz a la catedral y la cercanfa con los nuevos postu-
lados académicos que manifestaron José Martinez de
Mazas, primero penitenciario y luego dedn, y el obis-
po Agustin Rubin de Ceballos (1780-1793), acabaron
pronto con los proyectos barrocos.

Para la decoracién de su capilla, Gimez apos-
té por un gran retablo que acogeria un lienzo oval,
al igual que hiciera en la capilla de los Dolores afos
antes. Nuevamente, se ha planteado la sombra de
Duque Cornejo y también la de Blas Moreno, aun-
que lo tardio del encargo siembra muchas dudas. Sin
embargo, no podemos dejar de considerar que, desde
la realizacién del retablo de la capilla mariana, Gimez
tuviera en mente el proyecto decorativo de la suya y
que dejara encargada su traza. Una labor que, como
asf fue, afronté una vez ya completada la decoracién
del lado de la Epistola y cuando ya veia préximo el
final de sus dfas. El intervalo de tiempo transcurrido
entre la ejecucién de una capilla y la otra no debe ser
determinante para excluir esta hipétesis, sobre todo
si tenemos en cuenta que también fray Benito Marin
tenia en sus manos, unos afios antes de su realizacién,
la traza del retablo que le disefiara Duque Cornejo
(DE ULIERTE VAZQUEZ, 1986: 224). Ademis, en
1759, Blas Moreno se hallaba al frente del retablo de
la Virgen del Rosario en la iglesia de los dominicos
de Granada y no podemos perder de vista que, en el
retablo de Jaén, no faltan los espejos, las cornisas de
perfil mixtilineo, el abundante uso de volutas, la es-
tructura en torno a la gran cornucopia y el frontal de
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altar con un trabajo de mirmoles policromos, todos
ellos, elementos tan propios de su repertorio *.

No obstante, para complicar més la asignacién
de una autoria, no podemos pasar por alto la relacién
entre el retablo catedralicio y el mayor de la iglesia de
Cabra del Santo Cristo (Jaén) (DE ULIERTE VAZ-
QUEZ, 1986: 192-196), realizado entre 1754 y 1759
por Francisco Briones, y cuya labor de dorado corrié
a cargo de Luis de Melgar entre 1759y 1761, maestro
documentado también al frente del de San Miguel °.
En el banco de aquel retablo, flaqueando el manifes-
tador, aparecen dos molduras ovales cubiertas por
una de perfil mixtilineo que podemos entroncar con
el esquema general de los retablos de la Virgen de los
Dolores y San Miguel. Ademis, sobre estos perfiles
hay unos roleos enfrentados que también se encuen-
tran en los remates del retablo de San Miguel, sobre
los que apoyan las pinturas con los anagramas de Je-
stis y Marfa. Las hornacinas del piso del retablo cabri-
lefio se coronan con unas molduras que descienden
terminando en roleos hacia adentro y que se hallan en
la linea de la pieza de mayor tamafio que sostiene la
pintura de la Trinidad en el retablo de San Miguel. El
uso de espejos rectangulares en el friso del manifesta-
dor y otros elementos, como las molduras que salpi-
can el entablamento, vuelven a repetirse en el retablo
catedralicio. Estas coincidencias no deben ser casua-
les, pero volvemos a encontrarnos con el problema de
la ausencia de documentos que permitan establecer

25 Sobre el retablo granadino: LOPEZ-GUADALUPE
MUNOZ (2001: 233 y 229-244). La relacién del retablo
de San Miguel con la produccién de Blas Moreno ya fue
enunciada por la profesora DE ULIERTE (2007: 200).

26 La relacién de los Briones con la catedral venia de
lejos, como vimos en el caso de la caja del érgano. Sobre
esta familia de artistas: LENDINEZ PADILLA, 2021a:
103-141; y 2021b: 181-237.
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una autorfa con garantias. En cualquier caso, tras ex-

poner todo esto, no podemos por menos que plan-
tear la evidente cercania con el trabajo de Francisco
Briones, aunque también puede responder a fuentes
y contextos comunes, aspecto que se refuerza con la
presencia de equipos amplios e itinerantes.

En todo este complejo capitulo de atribucio-
nes, nos queda determinar el papel de Calvo y Medi-
na que, como ya hemos visto, también pudieron ha-
cer frente a un proyecto de este tipo en su totalidad.
Del primero ya conocemos su interés por la realiza-
cién de retablos y sus aspiraciones como arquitecto,
aparte de su labor en los de San Ildefonso de Jaén. En
cuanto al segundo, recurriendo el memorial que en
1768 present6 al cabildo de Mélaga, en el que ofrecia
sus servicios en el trabajo de la escultura y los reta-
blos, nos harfa repensar su participacion en estos pro-
yectos como

De izquierda a derecha:

Fig. 9. San Agustin, José de
Medina, ca. 1757, Santa Iglesia
Catedral de la Asuncion de Ia_

Virgen, Jaén.

Fig. 10. San Ambrosio, José de
Medina, ca. 1757, Santa Iglesia
Catedral de la Asuncion de la
Virgen, Jaén. '

maestro artifice estatuario y arquitecto, natu-
ral de esta ciudad y vecino de la de Jaén, donde
se halla mds tiempo de doce anos construyen-
do retablos e imagenes para adorno de aquella
iglesia [...] (LOPEZ PEREZ, 2012: 91).

No obstante, en el 4mbito de la talla, si bien
no podemos cerrar el circulo de la participacién de
uno u otro maestro, si podemos afirmar que los an-
geles que recorren el retablo de San Miguel son obra
de Medina, como también lo son los santos Agustin y
Ambrosio (Figs. 9y 10) que custodian la pintura de la
Virgen del Alcdzar en el banco (PRIETO JIMENEZ,
2012: 116-117). La labor de dorado, que fue ajustada
por Gimez en 1759 con Luis Melgar, es similar a la
del retablo de San Benito, con un repicado de motivos
florales en la cornisa y rombos en las zonas planas,
por lo que ambos se pueden deber a su quehacer (DE



ULIERTE VAZQUEZ, 1986: 235). Unos motivos
anilogos, pero con alguna variante, también se uti-
lizaron en la decoracién del repicado de los paneles
dorados usados en la ampliacién del retablo de San
Juan Nepomuceno. Ademds, en este retablo de San
Miguel también hay rocallas, tan del gusto de Cal-
vo, aunque no se produce la misma profusién que
en el de San Benito, donde aumentan de tamafio y
comparten protagonismo con hojas de acanto, flores
y rocallas como las del marco de la Lactacion de San
Bernardo, obra de José de Medina.

LAS CAPILLAS DE SANTA TERESA
Y SAN BENITO

La relacién de Pedro Duque Cornejo con Jaén
comenzé en 1754, pues sobre él recayé buena parte
de la transformacién barroca de la antigua parroquia
de San Ildefonso. El primer fruto fue la realizacién
del taberniculo del altar mayor, al que seguirfan las
trazas de los nuevos retablos y la ¢jecucién, por par-
te del propio maestro, del de San Benito (ORTEGA
SAGRISTA, 1959: 63-72). En este contexto tuvieron
un papel destacado Medina y Calvo. El segundo apa-
rece documentado en la ejecucién de los retablos y
al primero, que ya habia realizado los dngeles de la
nueva béoveda del presbiterio en 1753 (ORTEGA SA-
GRISTA, 1959: 66 y 71-72), se le ha atribuido la la-
bor escultdrica de esas miquinas. Ademads, debemos
tener en cuenta que Medina conocié alli los evange-
listas con los que Duque Cornejo acompaiié el citado
taberniculo que, sin duda, constituyeron un modelo
de referencia para el artista malaguefo .

27 Una evidencia de la influencia e¢jercida por Duque
Cornejo sobre Medina la encontramos en la Magdalena
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Volviendo a la catedral, los retablos de Santa
Teresa y San Benito se han atribuido al maestro se-
villano, entre otros aspectos, por la solicitud presen-
tada por su viuda, Isabel de Arteaga, que, en 1757,
pedia el abono de diversas trazas, indicando que dos
de cllas estaban en manos del obispo fray Benito
Marin y del canénigo doctoral y gobernador, Anto-
nio Miranda. El retablo de Santa Teresa fue costeado
por el racionero Juan de Linares, que, en agosto de
1757, recibid autorizacién para adornar la capilla con
un proyecto que serfa supervisado por Ambrosio de
Gimez y que, sin duda, contd con la participacién
activa de Calvo y Medina”. Tradicionalmente se
ha considerado, no sin controversia, que la traza de
este retablo era la que estaba en manos de Antonio
Miranda, pero por sus caracteristicas no podemos
perder de vista que pudo ser uno de los disefiados
por Duque Cornejo para la iglesia de San Ildefonso
donde, desde la publicacién de Rafael Ortega Sagris-
ta en 1959, se ha defendido que los cuatro retablos
de las naves laterales (Virgen de la Paz —actual de
la Divina Pastora—, Cristo del Valle, Nazareno —
actual de Jestis Preso— y las Animas) también eran
obras suyas. Sin embargo, el del Nazareno poco tie-
ne que ver con su estilo, por muy modificado que
fuera por Calvo para adaptarlo a los nuevos gustos **.

del retablo de San Antén (parroquia de San Ildefonso),
deudora del modelo realizado por Duque para la Cartuja
de Granada.

28 “Licencia al Sr. Racionero D. Juan de Linares para
que adorne una capilla y Comisién al Sr. Gimez”, AHD],
Capitular, Caja 85, AC, 16 de agosto de 1757.

29  Ortega afirmaba que fueron siete los retablos de Du-
que para esta iglesia (3 del testero y 4 en las naves late-
rales). Idea que retomé la doctora Luz de Ulierte, aun-
que subrayando las profundas modificaciones de dos de
ellos: el del Cristo del Valle y el del Nazareno (hoy de
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Desconocemos los motivos que pudieron conducir a
este nuevo emplazamiento, pero lo cierto es que su
estructura en arco de medio punto (exenta de los ana-
didos que ahora comentaremos) encajarfa a la perfec-
cién en alguna de las capillas de la citada parroquia.
De hecho, las molduras laterales en “ces”, que han
planteado las dudas sobre el disefio de Duque, son
claramente una aportacién de Francisco Calvo para
rellenar el testero. Igualmente ocurre con el dtico que
preside El Salvador, dentro de un évalo, flanqueado
por roleos y rematado por volutas enfrentadas, fruto
de una reinterpretacién de la coronacién del retablo
de la Virgen de los Dolores.

El cuerpo del retablo presenta un aspecto muy
plano y el dnico volumen se lo confieren las dos co-
lumnas situadas en los extremos, recorridas por in-
geles, nubes y cabezas de querubines. Por su parte, el
dtico, con mayor fuerza, estd presidido por una Inma-
culada de Medina, muy préxima a la del Carmen de
Antequera, y en las volutas de los extremos se apre-
cian dos soportes que pudieron servir de basamento
para unos angeles, uno de los cuales bien pudiera ser
el que acompana al San José de la catedral. Por tiltimo,
el remate se culmina con el citado relieve de El Sal-
vador, en estrecha sintonifa con el del retablo mayor
antequerano, jalonado por dos dngeles sentados so-
bre unas volutas partidas. Este aparato puede perfec-
tamente relacionarse con la obra de Duque Cornejo,
ademds las dos pilastras planas, entre las que coloca
hornacinas, son utilizadas en el retablo vecino de San
Benito, solo que en este caso emplea relieves en lu-
gar de esculturas de bulto redondo. La carencia de
grandes volimenes es lo que mis nos desconcierta,
pero las dos columnas nos vuelven a remitir al sevi-
llano. Para los retablos de San Antén y San Benito de

Jests Preso)./ORTEGA SAGRISTA, 1959: 63-72; y DE
ULIERTE VAZQUEZ, 1986: 225.

la iglesia de San Ildefonso de Jaén, Duque utilizé un
esquema similar, solo que en los extremos tienen una
ligera curvatura que los dota de un mayor movimien-
to. De la misma manera sucede en la zona central de
sus cornisas con una curva que contrasta con el ca-
ricter rectilineo de la del retablo catedralicio, aunque
con los pertinentes entrantes y salientes. En cambio,
el remate del retablo de Santa Teresa también repro-
duce el formato de medio punto de los de la iglesia de
San Ildefonso, aunque se complementa con un atico
que le da mds altura, hasta llegar a la cornisa del teste-
ro de la capilla que preside. De hecho, este espacio es
el inico que estd cubierto por pintura, pues se rellena
con el fin de evitar un tenso vacio. De igual modo,
los aletones de rocallas cumplen esta misién, lo que
nuevamente demostraria la necesidad de un correcto
encaje en la airosa capilla catedralicia.
Efectivamente, la presencia de Calvo vuelve a
hacerse visible en la proliferacién de “ces” y rocallas,
mientras que la de Medina habria que vincularla a la
labor escultérica. Las imigenes de San Roque y San
Juan Bautista (Figs. 11y 12) son de excepcional cali-
dad y el tratamiento del cabello y sus rostros conec-
tan perfectamente con el de San José de la catedral.
Las policromias son muy ricas, las carnaciones han
sido realizadas a pulimento y las vestiduras estofadas
se enriquecen con trabajo de repicado en el oro y
corlas en la zona interna del manto. Sin embargo,
llama la atencién su reducido tamafio con respecto
al de la santa titular, e incluso con el de los dngeles
que decoran las columnas vecinas, lo que plantearfa
la duda de si fueron concebidas para ese espacio. La
presencia de San_Juan Bautista podria justificarse por
ser el patrén del promotor de la obra, Juan de Lina-
res. La de San Roque queda mis en el aire, aunque
sabemos que fue un tema cercano a Medina, como
atestigua la imagen conservada en la iglesia de la
Asuncién de Luque (Cérdoba) (Fig. 13). Volviendo
a la insercién de las esculturas en el conjunto, y a su



probable adaptacién al mismo, si nos fijamos en la
peana de la Inmaculada, situada en el dtico, podemos

comprobar cémo se queda a la vista una zona del
retablo sin dorar, que en origen pudo estar oculta
por una escultura de mayor tamano, por lo que se
confirmarfa que la talla no debid ser pensada para
este espacio.

El dltimo gran retablo barroco fue el de San
Benito, promovido por el obispo fray Benito Marin.
El disefio de Pedro Duque Cornejo, como recordd
su viuda, lo guardaba el propio prelado. El resultado
fue de tal magnitud que el cabildo describi6 el re-
tablo como «mui costoso y del mayor primor» (DE
ULIERTE VAZQUEZ, 2007: 200). Obra estudia-
da en profundidad por la profesora Luz de Ulierte,
tan solo incidiremos en que se aleja de la riqueza
ornamental y del juego de volimenes propios de
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De izquierda a derecha:

Fig. 11. San Juan Bautista, José de Medina, ca. 1757,

Santa Iglesia Catedral de la Asuncion de la Virgen, Jaén.

Fig. 12. San Roque, José de Medina, ca. 1757,

Santa Iglesia Catedral de la Asuncion de la Virgen, Jaén.

Fig. 13. San Roque, circulo de José de Medina, parroquia

de la Asuncion, Luque (Cérdoba).

la produccién del maestro sevillano, especialmente
cuando recurre a columnas y estipites, como el de
Consolacién de Umbrete (Sevilla) o el de San Fran-
cisco de Borja de la iglesia de San Luis de los Fran-
ceses de Sevilla.

La participacién de Calvo Bustamante se evi-
dencia a través del empleo de rocallas por toda la
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superficie y, de manera particular, en el marco del
tondo que remata el conjunto. La labor escultéri-
ca es obra de José de Medina y presenta diferencias
notables entre la calidad de las esculturas de bulto
redondo y la de los relieves, en los que posiblemen-
te hay intervencién de taller. Asi lo plante6 ya René
Taylor, quien también propuso como alternativa que
pudiera ser la aportacién de Calvo, a su juicio, sin
habilidad para la figuracién. Por su parte, José Luis
Romero plante6 que estos relieves eran obra de Me-
dina, pero que los ejecutd con este «caricter popu-
lar y anecdéticon (ROMERO BENITEZ, 2012b:
108-109) que, afiadimos, pudo aprender en retablos
como el de San Elfas en el Carmen de Antequera. En
todos los relieves se mantiene una calidad regular de
la talla, pero en los elementos de paisaje o interiores,
que componen las escenas, baja considerablemente,
con clara cercania a los ¢jecutados en la ampliacién
la sillerfa del coro de la propia catedral. No obstante,
la rica policromia contribuye a mitigar este hecho *.

El altorrelieve de la Lactacion de San Bernar-
do, en el muro derecho de la capilla, si se presenta
como una obra de gran calidad de José de Medina,
en la que hace alarde de sus modelos mis consoli-
dados, en especial, el de la Virgen, similar a la del
retablo del Descenso en San Ildefonso, y el empleo
de sus caracteristicos pliegues aristados. La talla de
San Benito también es obra del maestro, como lo
demuestran, entre otros aspectos, los amplios ropa-
jes con un rico plegado de lineas verticales en la zona
central y con una ampulosa caida en la parte inferior,
al extenderse por la base de nubes. Con este traba-
jo de las vestiduras, adelanta a las empleadas en los

30 La sillerfa del coro constituy6 un centro de aprendi-
zaje para Calvo y Medina. Las escenografias con arboles,
arquitecturas o cortinajes las trasladarfan, afilos mis tarde,
a los relieves de sus retablos.

Evangelistas del sagrario de la iglesia de San Mateo de
Lucena (1768) y, curiosamente, se muestra en estre-
cha consonancia con el hibito de la Santa Gertrudis
del santuario del Cristo de Chircales en Valdepenas
(Jaén). En cuanto a la peana, sus grandes dimensio-
nes confieren mayor altura a la imagen ya que, sin
ella, quedaria empequenecida en la hornacina. A su
vez crea un pequefio escalén en el que el santo apo-
ya su rodilla y se adorna con querubines y dngeles
que sostienen una filacteria en la que puede leerse
“GRATIA BENEDICTUS ET NOMINE”. La de-
coracién del retablo se complementa con la presen-
cia de dngeles cubiertos por una delgada cinta azul
en los que Medina tiende a repetir modelos frecuen-
tes en su produccién.

EL FINAL DE UNA EPOCA

Las ultimas referencias documentales al equi-
po conformado por Francisco Calvo y José de Medina
en la catedral tienen lugar en 1760. En ese momento,
el cabildo se dirige a ellos para solicitar el presupuesto
de la hechura de una talla de San Pedro Pascual. Los
capitulares se refieren a ellos por sus apellidos, con
gran familiaridad, lo que atestigua la intensa relacién
mantenida entre ambas partes®’. Sin embargo, los
tiempos empezaban a cambiar y el nuevo proyecto
constructivo que se habfa emprendido, la construc-
cién de la iglesia del Sagrario, provoc que no se ma-
terializara la realizacién de la escultura. En este sen-
tido, se consideré mis costoso hacerla que encargar
una pintura del santo a José Carazo *. El esplendor

31 AHDJ, Capitular, Caja 87, AC, 5 de septiembre de
1760.

32 AHDYJ, Capitular, Caja 87, AC, 26 de septiembre de
1760. José Carazo también estuvo vinculado al equipo de



del dltimo Barroco llegaba a su fin vy, a partir de ese
momento, salvo la excepcién de las obras promovidas
por el obispo Agustin Rubin de Ceballos, la reutiliza-
cién de piezas mds antiguas y los encargos pictdricos
fueron los protagonistas.

Calvo y Medina seguirfan relacionados con la
catedral. Ademis, juntos acabaron con la transforma-
cién barroca de San Ildefonso y, més tarde, Calvo se
centrd en su faceta de arquitecto para proponer pri-
mero un proyecto para el nuevo Sagrario (1757) %
y, después, poner en marcha los disefios de Ventura
Rodriguez (1764), también para la portada de San II-
defonso. En unoy en otro encargo conté con Medina
que, en este Gltimo, harfa la escultura del titular. Sin
embargo, el proyecto escultdrico del Sagrario no lo
pudo poner en marcha, ya que Calvo fue despedido
como director de la obra en diciembre de 1772, tras
un incidente con el superintendente Manuel Angulo,
alo que sumé la desconfianza de Ventura, manifiesta
desde el primer momento y deseoso de poner a uno
de sus afines al frente de la obra. En 1785, ante el pro-
yecto del retablo de San Eufrasio se volvia a propo-
ner el nombre de Calvo junto al de Manuel Lopez *.
Mientras tanto, José de Medina habia retomado en-
cargos fuera de Jaén y en 1768, desde Ubeda, donde
estarfa implicado en alguna obra, enviaba a Lucena
los Evangelistas del sagrario de San Mateo. Ademds,
en este afio fallecié su esposa y es entonces cuando
redacta el citado memorial para el cabildo de Milaga,

escultores, al igual que Manuel Lépez, que se convertirfa
en el artifice de los retablos neocldsicos. La relacién de
Medina, Calvo y Lépez queda documentada ya en el re-
tablo de las Animas de San Ildefonso. Mis tarde, Calvo y
Lépez trabajan juntos en la espadana de San Andrés.

33 AHDYJ, Capitular, Caja 85, AC, 12 de marzo de 1757.

34 AHDYJ, Capitular, Caja 105, AC, 21 de junio de 1785.
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donde ofrece sus servicios. Su traslado a esta ciudad
estd documentado entre 1769 y 1772, pues se sabe
que alquil6 una casa y, seguramente, con €l estarfan
sus hijos Juan Antonio y Mateo . En 1772 volvia a
Jaén al ser reclamado, como hemos visto, por Calvo
para la obra del Sagrario, pero el despido de este y
la llegada de Miguel Verdiguier (Marsella, 1706-Cér-
doba, 1796), en la citada fecha, ensombrecieron sus
altimos anos hasta su muerte en 1783.

35 El 15 de noviembre de 1769 arrendé una casa «por
tiempo y espacio de dos afios» a Francisco de Monsalve en
la calle de la Gloria (LOPEZ PEREZ, 2012: 91).
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