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A Rainer Zaiser

Le théme en avait déja été décidé depuis plusienrs semaines quand jappris
la nouvelle, mais comme il niaurait guére pu mieux wmber pour honorer ce
départ & la recraise, il fallue que je les fisse coincider dans Uinstant. [ allais
dcdier le théme de la dewsieme édition de mes demi-journées d évude viveuelles
a honorer la carviére de celui qui avait lancé ma propre carriére en acceptant
de publier mon premier livre awx éditions Nary, dans sa collection Biblio 17,

Or ce fut pour moi Uvceasion de décowvrir un Rainer Zaiser encore plus
polyvalent que je ne lavais imaginé.

Outre le trilinguisme que fe lui connaissais défi, puisque cela faisait des
années que je le cotoyais aus congrés annuels de la North American Society
fbr &mreentb—(}ﬂmry French Literature, e dret :fr'couwf:‘pdr exemple une
quatriéme langue, litalien, quil avait non seulement émdiée depuis bien
avant sa thése sur Pirandello, mais quil avais méme enseignée tout au long
des quatre décennies de son parcours universitaire, entre Tiibingen, Munich,
Cologne et Kel,

Ousre la filiation éditoriale que je lui connaissais également avec Wolfpang
Leiner, cette fois par le biais de la revue Papers on French Seventeenth-Century
Literature, je découvris par aillewrs & quel point Rainer avait consacré sat car-
viére & poursuivre le travail de son ancien directeur de thése, notamment avec
la reprise en main simultanée de la revsie (Euvres et Critiques ainsi que de la
collection Etudes littéraires frangaises, toujours sous Uégide des éditions Narr,

Ennfin, grice cette fois-ci aw divectewr de la collection gui nous accueille ici-
méme chez L' Harmattan, Giovanni Dotoli, lui-méme président de [Asociation
Internationale des Etudes Frangaises, je viens encore plus récemment d'appren-
dre que la présidence de VAIEF sera transmise, & partir de lannée prochaine,
 natre honorable et maintenant émérite Professeur Zaiser. Que cetre présidence
soit le couronnement d'une carritre pour nows autres exemplaire.

De la part de tous les contributewrs et contributrices au prévent ouvrage,
je te remercie, mon cher Rainer, de tétre joint & nows pour ces dewx demi-jour-
nées virtuelles en ton honneur, et je te dédie ce livre en te soubaitant, par ail-
lewrs, une resraite aussi pleine de belles découvertes que de grande libevié.

- Fric
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SCARRON LIBERTIN

Maria MANUELA MERINO GARCIA
Universidad de Jaén

La lecture du Roman Comigque nous découvre un univers bigarré,
plein de contrastes, tel que suggéré dans le titre. En effet, Punion
dans le méme titre de deux mots opposés annonce Fambiguiré de
Fouvrage. En tant que roman, nous nous atwendons i des person-
nages nobles qui font des actions élevées, ce qui arrive dans les récits
au second degré. Mais I'épithéte comigue qui clot le titre évoque I'am-
bivalence burlesque chére & Scarron : d'un coté, le comique s'oppose
au noble, et, de lautre, il suggére les aventures d'une troupe de comé-
diens qui font 'objet du récit premier'. En écrivant cette ceuvre,
Scarron se range dans la tradition des histoires comiques, dont I'es-
thérique de la déconstruction les place aux marges® des tendances
généralement admises, telles que le roman héroique ou le roman pas-
toral. Ainsi, n'ayant pas attiré 'attention des théoriciens du roman,
sont-elles devenues une source d'inspiration pour les esprits les plus
novateurs et les plus libres. Elles se trouvent, donc, en étroite relation
avec la pensée libertine,

Dans son livre déj classique, Le libertinage érudit dans la pre-
mitre moitié du XVIF siécle, René Pintard affirme : « est ‘libertin’
tout ce qui marque excés de ‘liberté’ en matiére de morale er de re-
ligion, par rapport & ce que dogmes, traditions, convenances et
pouvoir politique définissent ou préconisent® v, 11 fair la division
entre le libertinage de meeurs et « ce libertinage particulier, ce li-

' Voir & cc propos notre ravail, « Bl titulo literario en la obra de Paul Scar-
won #, in M. L. Gomes (éd.), La literatura en la literatura 2004,

* Voir Claudine Nédélee, « Le bulesque au XVII sigcle. Une esthétique
m:arHinuJ: Py D sepadme siecle 224, 2004,

* Rend Pincard, Le libertinage érudiv dans la premiére moitié du XViFsidcle,
p. K1V
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bertinage singulier A tous égards, le libertinage érudit. Libertinage
complexe, réservé, retors, fait d’audace intérieure et de circonspec-
tion pratique, habilement revéru de modération de langage et de
discrétion de gestes ».

En prenant comme point de départ ces considérations de René
Pintard, nous allons ranger Scarron du coté des liberting érudirs,
qui possédent cette audace intérienre, et nous allons voir dans quelle
mesure ce libertinage se manifeste dans Le Roman Comigque, no-
tamment dans le style burlesque dont il est, sans doute, I'un des
plus grands représentants,

Sorel dans la Biblisthéque Frangoise, en parlant de Scarron, pro-
pose une définition du style burlesque : « Cela est d'un style parti-
culier a I'Autheur, qui est de faire raillerie de tour, mesme dans les
Narrations ot il parle de luy-mesme, ce qui est proprement le Stile
Burlesque pliitost que le Comigque® ».

Quelques années plus rard, Huet ne qualifiera pas de burlesque
le Roman Comique, mais de plaisant, il pensait sirement 3 d’aurres
ceuvres de Scarron d'un burlesque plus accru, telles le Recueil de
quelques vers burlesques, Le Typhon, Le Virgile sravesti ou La Maza-
rinade :

Scarron, qui eut lart et le goiit de tout travestir, dur peur-gere & la
lecture de ces fictions faussement sublimes, 'idée de son Roman
Comique. Ses héros sont bien pris dans la nature : il ne s'éloigne en
rien de la vraisemblance, et pour la premigre fois son style est plai-
sant sans étre burlesque®.

Paul Morillor, pour sa part, nuance un peu la définition de Sorel :
Lessentiel, cest de le distinguer du comique, qui est de tous les

temps et de tous les pays. Ce n'est qu'une différence de degré, et

& fhid, p. 122,
* Charles Sorel, La Bibliothégue Frangoise, p 199,
& Pierre-Daniel Huer, Traité de lorigine des ramans, p. 139,
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non de nature ; car I'un et autre ont pour objet de faire rire ; seu-
lement le comique ne fait rire que de ce qui est risible ; le bur-
lesque, par parti-pris, fait rire de tout, er surtout des choses
séricuses’,

De son coté, Jean Serroy définit le burlesque comme « un re-
gard d’en bas » qu'il met en rapport avec « la fagon dont Scarron,
physiquement, voit le monde® . Plus loin, il patle des deux consti-
ruants du burlesque : le « rire qu'engendre le regard burlesque [...]
miniaturisant tout ce qu'il touche et le réduisant i ses plus infimes
proportions » et « 'importance donnée i la réalicé” ». Ensuite, il
affirme que « le réalisme, chez lui, est inséparable de ce gotir pro-
fond pour le burlesque' », Dans la préface 4 son édition du Roman
Comigue, il relic les histoires comiques aux milieux libertins'! et
définir cetre ceuvre « par choix délibéré, un roman burlesque dans
la mesure oii, prenant le contrepied des romans romanesques, il
réduir ses héros 2 la taille humaine et raméne leurs exploits a de
simples mésaventures'? ».

Pour sa part, Claudine Nédélec lie la naissance du burlesque 4 :

un mouvement de mondanisation de la liccérature qui dévalorise la
culture humaniste, engage une critique moderniste des Anciens, se
donne de nouveaux modéles (européens et contemporains) et re-
cherche des voies nouvelles (moins conventionnelles, moins « sé-
ricuses ») d'émotion esthétique — mouvement vis-a-vis duquel le
pouvoir politique n'a pas une position fonciérement hostile, D'autre
part, un mouvement de résistance 4 Richelien qui s'exprime sous la
farme du slogan « libertés anciennes contre tyrannie », et qui trouve,
pour les écrivains, son mode d’expression dans les débats autour de

7 Paul Morillot, Searron : dude bisgraphique et littéraive, p. 138.

¥ Jean Servoy, Roman ex réadivé, Les bisioires comiges ane XVIF sicle, p. 447,
* Thid., p. 449,

 Iid., p. 451,

" Jean Serroy « Préface », in Paul Scarron, Le roman comigue, p. 17.

1 Jbid,, p. 19-20.
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la fonction de régulation de la langue que Richelieu prétend donner
a1"Académie, 13 aussi sous la forme « liberté (dans le langage) contre
tyrannic'? »,

Francis Bar s'était prononeé dans le méme sens, en afhrmant que
« ce climat littéraite, joint & des influences érrangeres, a favorisé le
développement d'un genre plaisant, trés libre dans ses procédés sty-
listiques et qui urilise un vocabulaire riche et varié, c'est notre genre
butlesque'® ».

Jean-Pierre Cavaillé lie aussi la naissance du burlesque i la
Fronde et au « libertinage dans les macurs et les lertres' ».

A la lumitre de toutes ces considérations, nous proposons ici
une relecture du Roman Comique'®, dans laquelle nous allons établir
les connexions entre le burlesque et le libertinage, en raison de la li-
berté de création inhérente i ce genre.

Publi¢ entre 1655 et 1657 -dates de parution de la Premigre de
la Seconde Parties, respectivement- Le Roman Comigque a éré congu
dés la premiére page comme une parodie du roman héroique et il
offre, en contrepartic, des modéles de narration plus souples, mais
non pas pour autant plus vraisemblables : il s'agit des quatre nou-
velles intercalées au sein du récit premier, dont il ne sera pas question
iei'”, A part ces quatre nouvelles racontées par les personnages du
récit premier et ne les concernant pas, Scarron a introduit aussi des

1 Claudine Nédélec, « Propositions pour une histoire de la catégorie bur
lesque », Les Dossiers du Grébl, 2007,

" Francis Bar, Le genre &urk:gu! en France an XVIF sidcle. Erude de style,
p. XL

1 Jean-Pierre Cavaillé, Les Déniaisés. Ireéligion et libertinage an débur de
Vépague moderne, p. 342,

1% Pour les citations qui se réferent 4 'ouvrage dans le corpus du texte,
nous signalerons entre parenthéses la partie, le chapitre et le numéro de page.
Elles renvoient & Pédition citde de Jean Serroy, 1985,

"7 Pour les nouvelles intercalées dans le Roman Comique et Les Nowveller
tragi-comigues, voir ma thése de doctorar Novela corta en el siglo XVII : Searron
3 sus modelor espaioles, 2003,
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récits homaodiégétiques racontés par le Destin, la Caverne, Léandre,
Angélique et Mlle. de I'Eraile, qui nous montrent paradoxalement
deux couples de beanx er parfaits amants (11, 17, p. 301) -le Destin
er Mlle. de I'Eroile, Léandre et Angélique. Aussi bien les nouvelles
que ces récits homodiégétiques parlent d’enlévements, de voyages,
de corsaires, d’hommes épris de femmes dont ils n’ont méme pas vu
le visage... Bref, d'un monde romanesque loin du réel, si recherché
par le récit premier.

Nous nous centrerons ici sur le récit premier qui est parsemé
d’aventures dont la fin est caraceérisée par un contraste qui ridiculise
la sottise du personnage, sanctionnée aussi par les assistants et, pour-
guoi pas, par le lecreur. Nous allons voir ce processus dans les raille-
ries scatologiques et injures ; les chutes, bruits et aurres ridiculisarions
des personnages ; et dans la critique des gens d'Eglise.

Railleries scatologiques et injures

Le récit premier du Roman Comigue est formé par une mosdique
bigarrée de scénes qui dévoilent la liberté de créaton dont jouir Scar-
ron. Son désir d'aller & I'encontre des normes érablies en mariére de
narration le méne 3 introduire le trivial, le grossier, ce qui ne se ferait
pas dans le roman héroique. En introduisant des railleries scatolo-
giques, Scarron continue la rradition grivoise de la littérature du
Moyen Age et de la Renaissance, dont les exemples les plus connus
sont les fabliaux et le Rowman de Renavd, et I'ceuvre de Rabelais, res-
pectivement'®, D'autre part, le burlesque, dans son désir de trans-
gression par rapport aux codes esthétiques et 4 la morale de 'honnére
homme'?, a recours 4 I'obscénité et aux injures. Finalement, le liber-
tinage, en raison de son refus des normes établies par la religion et
la morale, attire vers lui ce genre de discours.

'" Woir & ce sujet Francesco Montorsi, « Quelques pistes de réflexion pour
une émde scatologique », Questes, Revue pluridisciplinaire détudes médiévales
21, 2011.

" Voir Claudine Nédélec, 2004, ap. cir., p. 434.

33



Ainsi, par exemple, dans Paventure du por de chambre, le nar-
rateur s'amuse 4 donner toute sorte de détails scarologiques :

Le malheurcux marchand, se sentant érouffer er écraser la poitrine,
séveilla en sursaur criant horriblement @ Fh ! morblew, monsieur,
vous me tuez ! [...] La Rancune ne lui répondit rien et se mit & pisser
si largement et si roide, que le bruit seul du pot de chambre efit pu
réveiller le marchand. Il emplit le pot de chambre, bénissant le Sei-
gneur avec une hypocrisie de scélérar. Le pauvre marchand le féli-
citait, le mieux qu'il pouvait, de sa copieuse &aculation d'urine qui
lui faisait espérer un sommeil qui ne serait plus interrompu, quand
le maudir la Rancune, faisant semblant de vouloir remettre le pot
de chambre 4 terre, le laissa tomber, et le pot de chambre, et tout ce
qui érait dedans, sur le visage, sur la barbe et sur I'estomac en eriant
en hypocrite : Eh | monsieur, je vous demande pardon. [...] Le mar-
chand continua ses cris (L, 6, p. 52-53).

Dans cetie scéne, le comique s'accroit avec le bruit produit par
'urine et par les cris du marchand raillé par la Rancune,

Lamour, érant la principale source d'inspiration des romans hé-
roiques, ne pouvait pas passer inapercu aux yeux de Scarron qui lui
consacre le chapitre 19 de la Premiére Partie, dont le commencement
« 'Amour [...] qui a été cause de la guerre de Troie » (I, 19, p. 158)
laisse prévoir la catastrophe de la fin par laquelle le héros amoureux des

romans de chevalerie succombe sous le poids du ridicule et du trivial ;

It [Ragotin] vola & son cheval sur les ailes de son amour, une granclc
épée 4 son cHté et une carabine en bandouliére. [...] mais la maudite
carabine, qu'il portait en bandouliére et qui lui pendait au col
comme un collier, §'était mise malheurcusement enere ses jambes
sans qu'il S'en apercur, tellement qu'il s'en fallait beaucoup que son
cul ne touchit au sitge de la selle [...]. La-dessus les éperons qui ar-
maicnt scs jambes courtes se firent sentir au cheval en un endroit
ofl jamais éperon n'avait touché. [...] Le cheval en sauta, ce qui fir
franchir au cul du parient coute I'érendue de la selle er le mit sur la
croupe, toujours la carabine entre les fesses. [L..] et le cheval releva
le cul encore plus fort, et alors le malheurcux se trouva le pommean
entre les fesses (1, 19, p. 161-162).
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Dans certe citation, la répétition des mots el et fesses pourrait évo-
quer la jouissance de Ragotin, mais, dans ce conrexte, cela contribue 4
e ridiculiser et & rendre la scéne plus visuelle avec ces mots du « bas
langage ». Par ailleurs, Scarron méne & bien ici un rabaissement du héros
chevaleresque, caricaturé en raison de son actirail ridicule er des réac-
tions du cheval. Soulignons aussi le juron introduit par la mawdite ca-
rabine qui renforce le caractére bouffon de cetee aventure de Ragotin,

Chutes, bruits et autres ridiculisations des personnages

Les chutes des personnages sont aussi un signe du rabaissement
réalisé par le narrateur qui les ridiculise en les mettant par terre d’une
maniére trés comique, et souvent en cascade : « Elle [la Caverne]
tomba donc sur lui [Ragotin] et lui marcha sur 'estomac et sur le
ventre, s&¢ donnant de la tére contre celle de sa fille si rudement
qu'elles en rombérent et M'une et Pautre » (I, 17, p. 146).

Ragotin devient la cible de toutes les railleries :

Les mains de 'aucre, qui avaient 'avantage du lieu, tomberent 4
plomb cing ou six fois sur le haut de la téte er si pesamment quielle
entra dans son chapeau jusques au menton, dont le pauvre perit
homme eur le siége de la raison si ébranlé quil ne savait plus oit il
en énait. Pour dernier accablement, son adversaire, en le quittant,
lui donna un coup de pied, au haut de la téee, qui le fic aller choir
sur le cul au pied des comédiennes, aprés une rétrogradarion fore
précipitée (I, 10, p. 78).

Le mélange des mots appartenant au registre familier, le sidge de
la raison, avec un mot technique de l'astronomie, rétrogradarion, ac-
croit la ridiculisation du personnage qui se voit par terre. La présence
du mort euf renchérit la raillerie sur Ragotin. Ce sont des procédés
burlesques qui dégradent le personnage.

La rhérorique du burlesque™ s'appuie bien souvent aussi sur l'ac-

# Voir & ce propos mon article « Esthétique du Burlesque dans le Roman
Cormigue de Paul Scarron », in C. B Muiioz (¢d.) Humanidades y Edvcaciin, 2001.
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cumulation d'actions et parfois du méme mouvement qui est mis
en abyme, et peut par 4 accroftre la raillerie

1l [Baguenoudiére] s veulur reculer et il tomba  la renverse sur un
homme qui éeait derriére lui et le renversa, lui et son siege, sur le mal-
heureux Ragotin, qui fut renversé sur un autre, et ainsi de méme
jusqu'odl finissaient les sigges, dont une file entiére fur renversée
cotmnme des quilles, Le bruit des tombants, des dames foulées, de celles
qui parlaient, de ceux qui riaient, de cewx qui se plaignaient ex de ceux
qui battaient des mains fic une rumeur infernale (11, 17, p. 305).

Cet amas de gens par terre, renforcé par les parallélismes indi-
quant la progression de I'action, provoque un bruit trés fort. Cette
composante de la vie de 'époque est représentée rout au long du
roman comme quelque chose d'inhérent & la troupe de comédiens.
Le bruit emplit ainsi le récit premier, et le narrateur le remarque &

chaque fois :

Quand nos comédiens arrivérent, la chambre des comédiennes
érait déji pleine des plus échauffés godelureaux de [a ville dont
quelques-uns éraient déji refroidis du maigre accueil qu'on leur
avait fait. Ils parlaient tous ensemble de la comédie, des bons vers,
des auteurs er des romans. Jamais on n'ouit plus de bruit en une
chambre, & moins que de 5’y quereller ; le podre, sur tous les autres,
environné de deux ou trois qui devalent éere les beaux esprits de
la ville, se ruair de leur dire qu'il avair vu Corneille, qu'il avair fait
la débauche avec Saint-Amant ct Beys et qu'il avait perdu un bon
ami en feu Rowrou (I, 8, p. 58).

Dans cette chambre pleine de monde, et regorgeant de bruit, le
narrateur présente un personnage libertin, le poéte Roquebrune, chez
qui on pourrait voir un alter ego de I'auteur. En effet, Scarron, qui a
joui d’un esprit libre et joyeux et s'est dissipé dans les milieux liber-
tins de I'époque, amorcerait 2insi sa vie mondaine.

Dans tous les cas, le bruit est présent :

Il [Destin] leur demanda ce qu'elles avaient ; et Ihétesse, moitié
hurlant, moitié parlant, lui dit qu'elle ne savait ce qu'érait devenu
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le corps de son pauvre mari, En achevant de parler, elle se mit & hur-
ler, et les autres femmes, comme de concert, lui répondirent en
cheeur e toutes ensemble fitent un bruie 51 grand et si lamentable
que tout ce qu'il y avait de gens dans lhétellerie entra dans la cham-
bre et ce qu'il y avait de voising et de passants entra dans Phécellerie
(11, 7, p. 226).

Remarquons que le mélange de registres avec la répétition du
verbe hurler & coté des mots concert et cheewr produit une disso-
nance criarde comme le bruit évoqué. Les parallélismes de la fin
renforcent la confusion des gens qui s'accumulent pour voir ce
qui se passe.

Un peu plus loin, c'ese & nouveau sur Ragotin que portent les
railleries du narrateur :

Enfin il [Ragotin] s'en tira micux qu'on ne pensait et se mit i chan-
ter de toute sa force les premiéres chansons qui lui vinrent & la
bouche, ce qui changea le grand bruit de voix confuses en de grands
éclats de risées qui passérent des maitres aux valets et du lieu o se
passa acrion dans wus les endroirs de héeellerie, ol différents su-
jers artiraient différentes personnes (11, 9, p. 239),

Le Roman Comigue est, donc, un roman plastique dans le sens
le plus large terme : Cest le goiit de fa chose vue™ et de la chose en-
tendue que Scarron a emprunté i 'are dramatique. En ce sens, il faut
noter également les applaudissements qui succédent aux représenta-
tions théitrales et suivent la lecture des nouvelles intercalées, Clest
le moment d'une réjouissance débordante et collective que Scarron
instaure dans ce roman de la gajerd.

Alnsi, le narrateur casiigar ridendo

Savanité [de La R.appiniérc] fut punie par une gr:mdc confusion.
[...] Voulant paraitre devant ses hivtes et les régaler, il pensa couler

par derritre son dos quelques monnaies 4 son valer pour aller qué-
rir de quol soupcr ; par la faure du valer ou du maitre, l’argenr.

* Voir Jean Serroy, 1981, ap. cit., p. 515,
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tomba sur la chaise ot il érait assis et de la chaise en bas. La
Rappiniére en devint tout violet, sa femme en rougit, le valet en
jura, la Caverne en sourit, la Rancune n'y prit peut-étre pas garde,
ct, pour Destin, je n'ai pas bien su P'effer que cela fir sur son espri
(I, 4, p. 45).

Dans cette cirtation, tout est mis au profit de la ridiculisarion de
la vanité de La Rappiniére ; cette accumulation d'actions produit
une bouffonnerie centrée sur le personnage. Un peu plus loin, dans
le méme chapitre, C'est 4 cause de sa jalousie qu'il est ridiculisé :

Aprés le premier sommeil, mademoiselle de la Rappiniére eur envie
d'aller od1 les rais ne peuvent aller qu.'en personne ; son mari se ré-
veilla bientér aprés, et, quoiqu'il fiit bien soiil, sentit bien qu'il étain
seul. Il approcha sa femme et on ne lui répondit point. Avoir
quelque soupgon, sc mettre en colére, se lever de furie, ce ne fue
qu'une méme chose. [...] A ses cris, ses injures ct ses jurements,
toute la maison fut en rumeur et tout le monde vint 4 son aide en
méme temps : la servante, avec une chandelle, la Rancune et le valet
en chemises sales, la Caverne en jupe fort méchante, le Destin I'épée
4 la main, et mademoiselle de la Rappiniére vint la derniére et fut
bien étonnée, aussi bien que les autres de trouver son mari tout fu-
riewx, luctant contre une chévre qui allaicair les perits d'une chiennc
morte en couches. Jamais homme ne fur plus confus que la Rappi-
nigre (I, 4, p. 45-46).

Le crescends marqué par Paccumulation d’actions d’abord, et
ensuite par les substantifs de sentiment met en relief le bruit de
cette scéne nocturne, dans laquelle nous voyons des personnages
ahuris et vétus d’une maniére grotesque. Le détail de I'épée de Des-
tin et la chévre contre laquelle se débar la Rappiniére renforcent la
dissonance burlesque et sanctionnent I'absurde de la situation.

Une nouvelle disgrice de Ragotin, assailli par des mouches 3 miel
« ces petits éléphants ailés, pourvus de proboscides et armés d'ai-
guillons » (11, 16, p. 300), est une bonne occasion pour que le nar-
rateur introduise la méaphore éléphants ailés, et le mot rechnique
proboscides. Tout cela produit un effet burlesque et ridiculise & nou-
véau ce personnage.

38

La critique des gens d’Eglise

Les personnages appartenant i I'Eg]ise méritent un volet & part,
car vers eux le narrateur jette sa verbe satirique et anticléricale, donc
libertine. Ainsi, nous voyons que le curé de Domfrone qui va dans
le brancard avec son « pot de chambre qui érait de cuivre jaune re-
luisant comme de lor » {I, 14, p. 110}, se met « en colére tour de
bon. On avoulu dire qu'il jura Dieu, mais je ne puis croire cela d'un
curé du bas Maine » (I, 14, p. 111}. Le doute du narrateur moqueur
nous met en garde contre le blasphéme du curé. Le détail du pot de
chambre ajoute une connotation scatologique et burlesque 4 ce doute
liberrin,

Lhistoire de Destin est interrompue par un concert d’orgues
dans la rue, dans lequel il y a un mélange de chants d'église avec une
chanson de La Comédie de Chansons, que Francion et ses amis avaient
aussi chantée dans le livre XI du roman de Sorel”. Nous voyons dans
cette scéne 'union du burlesque et du libertinage, et par le mélange
de chanes d'église et chants profanes, et par la raillerie menée & bien
contre les chantres :

Personne ne pouvait rien comprendre en cerre dévore sérénade, qui
pourtant r'était pas encore bien reconnue pour relle, Mais on n'en
douta plus quand on ouit dewx méchantes voix, dont 'une chantai
le dessus et I'auere rilait une basse. Ces dews voix de luerin se joigni-
rent aux orgues ot firent un concert & faire hurler us les chiens du
pays. [...] Cependant I'Exaudiat avangait toujours chemin, lorsque
dix ou douze chiens, qui suivaient une chienne de mauvaise vie, vin-
rent  la suite de leur maitresse se méler parmi les jambes des musi-
ciens [...] enfin tout d'un coup ils se pillerent avec tant d'animesité
et de furie que les musiciens craignirent pour leurs jambes et gagné-
rent au pied, laissant lenrs orgues 4 la discrétion des chiens. [...] ils
renversérent une table 4 tréreaux qui soutenait fa machine harmo-
nieuse er je ne voudrais pas jurer que quelques-uns de ces maudits
chiens ne levassent la jambe et ne pissassent contree les orgues renver-

% Jean Serroy, « Notes o & édition du Roman Comigue, op. cit., note 120,
p. 395.
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sés, ces animaux étant fort diurétiques de leur nature, principalement
quand quelque chienne de leur connaissance a envie de procéder 4 la
mulriplication de son espéce, Le concert étant ainsi déconcerté, I'hote
fit owvrir la poree de hitellerie (1, 15, p. 138-139).

Dans cette citation, pleine de dissonances burlesques, la méa-
phote voix de lurin contraste avee le verbe riler et faire hurler les
chiens, Par ailleurs, les chiens sont les déclencheuss de la catastrophe
finale du concerr, dans laquelle intervient le détail scatologique. Idi,
le narrareur se plair 4 nouveau i mélanger le registee familicr, avec le
verbe pisser, le registre technique de la médecine, avec 'adjectif din-
rétigue, et Peuphémisme la mudtiplication de lespéce. Uantithése finale
du concert déconcerté renforce effer cocasse de la scéne. La raillerie
s'accrait quand on découvre que derriére ce concert se trouve Rago-
tin qui voulair donner une sérénade 4 Mademoiselle de I'Exoile. Par
ailleurs, le fait que la sérénade soit faite par les chantres et qu'ils soient
ridiculisés par les chiens montre le rire libertin qui dégrade ainsi les
gens d'Eglise.

Plus loin, nous voyons un curé qui « était honnéte homme et sa-
vait bien son monde » (1L, 6, p. 220), il raconte « des contes plaisants
sur I'avarice du défunt » (II, 6, p. 221)

...deux heures devant de que de mourir, il ordonna devanr moi [le
curé] 4 sa femme de Pensevelir dans un certain vieil drap de sa
connaissance qui avait plus de cent trous. Sa femme ne pouwvair v
consentir [...]. Ellc lui demanda enfin comment il pourraic paraitre
dans fa vallée de Josaphat, un méchant drap tout troug sur les épaules,
et en quel dquipage il pensait ressusciter. Le malade s'en mit en colére
et, jurant comme il avait accoutumé en santé : Eh ! morblew, vilaine !
s'écria-t-il, je ne veux point ressusciter. J'eus awant de peine & m'em-
pécher de rire qu'a lui faire comprendre qu'il avait offensé Dieu, se
mettant en colére, ec plus encore par ce qulil avait dic & sa femme, qui
Etait en quckgw:: facon une impiéeé (11, 6, p. 222-223).

Comme Faffirme Pascal Débailly, cetre artaque qui porte sur le
dogme de la résurrection annonce le rire « voltairien, ce rire contre
Dien, qui privilégic la vie présente et le plaisir, au détriment du salut
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et du respect des rites de la vie chrétienne, est neutralisé et rendu
inoffensif grace & "énonciation bouffonne® ». Remarquons le
contraste fait par le caractére d’honnéte homme de ce curé avec le
curé de Domfront qui blasphéme.

Finalement, le narrateur se moque aussi d'un « prérre du bas
Maine, un peu fou mélancolique [...] [qui] voulut faire imprimer
quelques pensées creuses qu'il avair eues sur 'Apocalypse. Il érait si
fécond en chiméres et si amoureux des derniéres productions de son
esprit » (I1, 16, p. 297). Aprés, il avoue qu'il lui a conseillé « en ami
de ne pas faire imprimer son livee plein de visions ridicules » (11, 16,
p. 298). Cette bouffonnerie contre I'Apocalypse est un chant A Lop-
timisme du moment présent. Cest le rire libertin de Scarron qui se
moque méme du clergé, auquel il avait appartenu depuis 1629
jusqu'en 1652, date de son mariage avec la jeune Francoise d’Aubi-
gné, petire-fille du poéte,

Disons pour conclure, que, dans ces épisodes du récit premier
du Roman Comique, le burlesque se fond au libertinage dans le dis-
cours du narrateur qui s'érige en démiurge qui connait tour sur les
personnages et sur Ihistoire et qui, dans son désir d’aller contre le
roman héroique, présente la réalité la plus simple de la vie de la pro-
vince mancelle, incarnée par un groupe de comédiens ambulants et
dautres personnages qui s'ajoutent 4 la troupe. Dans les accumula-
tions, les parallélismes, les métaphores, le mélange de registres, les
antithéses, les mots grivois et la scatologie, nous avons vu briller la
thérorique burlesque, sous laquelle nous entendons la voix dés-
involte du narrateur qui joue A déjouer I'illusion romanesque par
ses constantes digressions qui dtent tour le caractére sérieux au
roman. A travers le butlesque, le Raman Comigue devient un anti-
roman, dans lequel il impose sa transgression du principe classique
du roman histerique et impersonnel. Ainsi, face au désir de tout sa-

* Pascal Débailly, « Rire et processus d'individualisation dans le Roman
Comigue de Paul Scarron «, p. 247,
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voir des autres romanciers, il impose ses propres lacunes en disant
¢ je ne sais ol » (I, 15, p. 114}, « pour des affaires qui ne sont pas
venues & ma connaissance » (11, 2, p. 198), etc. Vers la fin de la Se-
conde Partie il tourne encare méme plus ouvertement en dérisicn
tous ces écrivains :

Quoiqu'un fidéle et exact historien soit abligé a particulariser les ac-
cidents importants de son histoire et les liewr ol ils se sont passés,
je ne vous dirai pas fort juste en quel endroit de notre hémisphére
érait [a maisonnetre oit Ragotin mena ses confréres fururs (11, 16,
p- 293).

Le mot hémisphére renvoie nerrement au langage du roman hé-
roique, i cAté duquel la maisannette produic un effer inattendu et
par conséquent, cocasse. [ntimement lié 4 la forte emprise de ce nar-
rateur-auteur, se trouve le lecreur « bénévole ou malévole, ou el que
le ciel I'aura fait naitre » (1L, 9, p. 239), continfiment interpellé au
moyen du pronom zous. C'est dans cet appel constant au lecteur que
le narrareur-auteur veur instaurer son jeu pour lequel il réclame un
lecteur intelligent, cest-i-dire, malévole, toujours en garde contre
cette méthode d'intrusion qui proclame I'ambiguité de rout ce qu'il
présente et qui rompt, i la maniére de Cervantés, l'illusion roma-
nesque. Disons finalement, que grice au burlesque, le Roman
Comigue devient aussi un roman libertin, ot 'on rit de tout, et parti-
culi¢rement des principes de I'honnére homme,

Bibliographie

Francis Bar, Le genre burlesque en France au XVIF siécle. Frude de style,
Paris, Editions d'Artrey, 1960,

Jean-Pierre Cavaillé, Les Déniaisés. Irréligion et libertinage ase début
de {épogue moderne, Paris, Classiques Garnier, 2015,

Pascal Débailly, « Rire et processus d'individualisation dans le Roman
Comigue de Paul Scarron », in Frank Greiner (dir.), Le Roman
frangais au crépuscule de [ige baroque (1643-1661), Paris, Clas-
siques Garnier, 2021, p. 237-251.

42

Pierre-Daniel Huet, Traité de lorigine des romans (1670), Genéve,
Slatkine Reprints, 1970.

Maria Manuela Merino Garefa, « UEsthétique du Burlesque dans le
Roman Camique de Paul Scarron », in Carmen Pozo Mufioz (éd.)
Humanidades y Educacidn. Libre Homenaje a los profesores Cova-
donga Grijalba Castarnos y Francisco Alarcén, Almeria, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Almeria, 2001, p. 63-74.

Marfa Manuela Merino Garcla, La novela corta en el sigle XVIT : Scar-
ron y sus wmodelos esparioles, Jaén, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Jaén, 2003,

Maria Manuela Merino Garefa, « El titulo literario en la obra de Paul
Scarron », en Magdalena Ledn Gémez (éd.), La literatura en la
literatura. Actas del XIV Simposio de la Sociedad Espatiola de 1i-
teracura General y Comparada, Alcald de Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 2004, p. 243-251.

Francesco Montorsi, « Quelques pistes de réflexion pour une étude
scatologique o, Questes, Revue pluridisciplinaive d'études médié-
vales 21, 2011, p. 35-54.

Paul Mortillot, Scarron : étude biographique et littéraive (1888), Ge-
néve, Slatkine Reprints, 1970,

Claudine Nédélec, « Le burlesque au XVII* siecle. Une esthétique
marginale ? », Dix-sepiéme sitcle 224, 2004, p. 429-443.

Claudine Nédélec, « Propositions pour une histoire de la
catégoric burlesque », Les Dossiers du Gribl, mis en ligne le 14
novembre 2007, htep://journals.openedition.org/dossiersgrihl
/331, § 22.

René Pintard, Le libertinage érudit dans la premiére moitié du XVIF
sidele, Genéve-Paris, Slatkine, 1983,

Jean Serroy, Roman et véalité. Les histoives comiques an XVIF siécle,
Paris, Minard, 1981,

Paul Scarron, Le roman comique (édition de Jean Serroy), Paris, Folia,
1985

Charles Sorel (1667), La Bibliothéque Frangoise, Genéve, Slatkine
Reprints, 1970.

43



SOMMAIRE

Négocier d’autres « moyens de parvenir » i comprendre
le libertinage érudit chez Beéroalde de Verville
DENIS AUGIER
9

Scarron libertin
MARiA MANUELA MERINO GARCIA
29

La liberté sexuelle dans le dialogue libertin.
L'Ecole des filles : une négociation délicate pour les femmes
MicHELE ROSELLINI

45

Un cadavre sur le toir et un chirurgien 4 la Bastille :
libertés, spectacles, et secrets au Grand Siecle
KatHryn A. HOFEMANN
63

La liberté de parler entre audace er ingéniosiré
dans Les Paroles remarquables ' Antoine Galland
Toana MANEA
87

Libercés « libertines » : lexicographie de{s) « galanterie(s) »
sous 'ancien régime
IsABELLE TURCAN
103

209



— |

Faire du théirre en public sous 'Ancien Régime ;
une liberté en pointillés
GUY SPIELMANN
129

Liberté de négoce : le « doux commerce » du « laissez faire »
chez Voltaire et Montesquieu
Eric Turcar
151

Limpossibilité de négocier son bonheur :
deux utopies féminines
DEnis D GRELE
171
La liberté de la Révolution. 1789

Giovannt Dotorr
189

Achevé d'imprimer en novembre 2022
sur les presses de
AGA Arti Grafiche Alberobello
70011 Alberobello (I - Ba)
Contrada Popoleto, ne - 1. 00390804322044

www.editriceaga.it - info@editriceaga.it

Tous droies de reproduction,
traduction ou adaptation réservés

pour tous pays

Dépér légal - novembre 2022
Copyright I'Harmarman et AGA

Laloi du 11 mars 1957 interdit les copies ou reproductions destinées & une
utilisarion collective. Toute représentation ou reproduction intégrale ou partielle
faite par quelque procédé que ce sait, sans le consentement de 'auteur ou de

se5 ayants droit, est illicite et constitue une contrefagon sanctionnée par les ar-

ticles 425 et suivant du Code pénal.



