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Resumen

Desde la publicacién original en aleman de Musik fiir Kinder (1950-1954), las ediciones del
Orff-Schulwerk o método Orff en formato de libro se han sucedido en multitud de paises,
convirtiéndose en una de las vias mds efectivas para la difusion mundial de este conocido
sistema pedagdgico. En este articulo se analizan y comparan las ediciones germana,
latinoamericana —publicada en Argentina (1961)— y espafiola (1969) del Orff-Schulwerk a
partir de su estructura y contenido, la tematica y caracteristicas del repertorio, y la plantilla
instrumental requerida. El estudio concluye que existieron notables diferencias entre las
ediciones hispanas del manual, resultado de un proceso de adaptaciéon en el que fueron
determinantes factores estéticos e ideologicos locales. Asimismo, subraya la relevancia del
manual como uno de los eslabones fundamentales de la cadena de transmision del método
en su conjunto, caracterizado por una camaleonica capacidad de adaptaciéon que le permitia
operar en contextos muy diversos sin perder sus fundamentos pedagégicos. Todo ello permite
avanzar en nuestro conocimiento sobre la recepcion del Orff-Schulwerk en el mundo hispano
en las décadas de 1960 y 1970.

Palabras clave: Orff-Schulwerk; manualistica; Musik fiir Kinder; Latinoamérica; Espafa;
recepcion musical.

The Reception of the Orff-Schulwerk in the Hispanic World: The Latin American and
Spanish Editions of Musik fiir Kinder (1950-1954)

Abstract

Since the original publication in German of Musik fiir Kinder (1950-1954), editions of
the Orff-Schulwerk or Orff method in book format have proliferated in several countries,
becoming one of the most effective means for the global dissemination of this renowned
pedagogical approach. This article analyzes and compares the German, Latin American —
published in Argentina (1961)— and Spanish (1969) editions based on their structure and
content, thematic and repertoire characteristics, and required instrumental ensemble. The
study concludes that notable differences existed among the various editions of the manual,
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resulting from an adaptation process in which local aesthetic and ideological factors were
relevant. Additionally, it underscores the manual’s significance as a fundamental link in the
transmission chain of the method, demonstrating a chameleon-like capacity for adaptation
that allowed it to operate in very different contexts without losing its pedagogical foundations.
All of this contributes to advancing our understanding of the reception of Orff-Schulwerk in
the Spanish-speaking world during the 1960s and 1970s.

Keywords: Orff-Schulwerk; manual studies; Musik fiir Kinder; Spain; Latin America; musical
reception.

Introduccion

Con gran agrado veo nacer la version espafiola de ‘Musica para nifios’ y deseo
que la juventud espafiola, juventud de gran tradicién musical, recoja frutos
incalculables en el campo de la educacion musical. Mi felicitacion al esfuerzo de
los autores, Srta. Sanuy y Sr. Gonzilez Sarmiento (Sanuy y Gonzilez Sarmiento
1969, 3).

Con esta declaracion, el compositor aleman Carl Orff (1895-1982) reconocia y autorizaba
de pufio y letra la publicacién en Espafia, en 1969, de su manual pedagégico Musik fiir Kinder
(Mdisica para nifios). A comienzos de esa década, la soprano espafiola Carmen Durias viajaba
a Salzburgo para recibir formacion especifica en el método Orff gracias a una beca de la
Fundacién Juan March (De la Hoz-Diaz y Ayala-Herrera 2023) y se iniciaba en Espafia un
ciclo de cursos impulsados por la Secciéon Femenina (De la Hoz-Diaz y Sinchez-Lopez 2024).
Poco antes, en 1957, este método hace su aparicion en Argentina, con la realizacion de un
concierto de nifios en el Collegium Musicum de Buenos Aires dirigido por el musico austriaco
Guillermo Graetzer en el que se interpretaron dos obras del Musik fiir Kinder (Poch 2011,
6). Desde ese momento, el Orff-Schulwerk o método Orff —originado en Alemania en 1924,
con la fundacién de la mitica Escuela Giinther de Munich a cargo de Carl Orff y Dorothee
Giinther— goz6 de cierto apoyo institucional y fue ganando presencia en Espafia y Argentina.
Dicho proceso culminé con la publicacién de las primeras versiones hispanas del método en
Buenos Aires (Graetzer y Yepes 1961) y Madrid (Sanuy y Gonzalez Sarmiento 1969)." En
ambos casos, se trataba de compendios realizados a partir de la versién alemana de Carl Orff y
Gunild Keetman, contando con el aval de los autores.? Al igual que el original aleman en cinco
volimenes Musik fiir Kinder (Orff y Keetman 1950-1954), estas ediciones no son un método
pautado, sistematizado y definido rigidamente, ni tampoco una propuesta cerrada de ejercicios
musicales o partituras de concierto. No obstante, subyace en ellos una clara finalidad didactica
y creativa que ha tenido una enorme influencia en la ensefianza de la musica instrumental a
todos los niveles en la segunda mitad del siglo XX (Hartmann 2005).

1. La version alemana se ha consultado a partir del ejemplar disponible en la Biblioteca de la Universidad de Alcala
(Espafa); para las ediciones argentina y espafiola se han consultado los ejemplares conservados en la Biblioteca de la
Universidad de Jaén.

2. El prestigio de Carl Orff como compositor hizo que el método se popularizase con su apellido: Orff-Schulwerk. Sin
embargo, en la publicacion del manual Musik fiir Kinder Orff comparti6 autoria intelectual con Gunild Keetman (1904-
1990), alumna suya en la Escuela Giinther. Si bien el papel de Orff como ide6logo y primer impulsor del método parece
incuestionable, la contribucion de colaboradores como Keetman, tanto en el desarrollo prictico del método como en
la creacion del repertorio, resulta fundamental. Sin embargo, su labor sigue permaneciendo en un segundo plano hasta
nuestros dias; sobre Keetman, véase Andrews (2011).
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Las compilaciones latinoamericana y espafiola se publicaron con el mismo titulo: Musica
para nifios. A diferencia de la ediciéon alemana, en cinco tomos, las ediciones hispanas se
publicaron en un tnico volumen (en el caso latinoamericano, dividido en cuatro cuadernos
progresivos), precedido de un libro introductorio de caricter mds tedrico. Ambas ediciones
comparten, ademds, el no ser una obra original ni una traduccion literal, sino una traducciéon
adaptada —con variable grado de libertad— del original germano, algo que también se verifica
en otras ediciones publicadas desde finales de la década de los cincuenta (Regner 2013). Esta
expansion geografica no fue casual: Orff consideraba necesarias las adaptaciones de su obra
para hacer llegar el Orff-Schulwerk a todo el mundo con el objetivo de que su modelo de
educacion musical pudiera permanecer en el tiempo, adaptindose a un publico objetivo en
cada pais de adopcion. En una entrevista Orff sentenciaba: “Cuando trabajis con Schulwerk
en el extranjero, debéis comenzar todo desde la experiencia del lugar. Y esta es diferente en
Africa, en Hamburgo o Stralsund y, a su vez, diferente de la de los nifios de Paris o Tokio”
(Regner 2013, 79).

Siguiendo el ideario universalista de Orff, tras la publicacion del Gltimo volumen de la versiéon
alemana original, V. Moll: Dominanten (Maguncia: Schott, 1954), comenzaron a editarse, de
forma consecutiva, versiones y adaptaciones en diferentes paises y en multitud de idiomas
(Tabla 1).

Ao Pais/Regién Adaptador/es Titulo (ciudad y editorial) | Idiomay volimenes
1956 Canada Doreen Hall y Music for Children Inglés, 5 vols.
Arnold Walter (Maguncia: Schott)
1958 Suecia Daniel Helldén Musik for barn (Maguncia: | Sueco, 2 vols.
Schott)
1958 Inglaterra Margaret Murray Music for Children Inglés, 5 vols.
(Maguncia: Schott)
1958 Holanda Marcel Andries y Muzik voor Kindern Holandés, 4 vols.
Jos Wuytack (Maguncia: Schott)
1961-1963 | Latinoamérica Guillermo Graetzer | Musica para nifios Castellano, 1
y Antonio Yepes (Buenos Aires: Barry) vol. dividido en 4
cuadernos progresivos
1961 Portugal Maria de Lourdes Misica para criangas Portugués, 2 vols.
Martins (Maguncia: Schott)
1963 Jap6n Yoshio Hoshino y Musik fiir Kinder Japonés, 3 vols.
Tohru Iguch (Tokio: Schott Japan)
1968 Gales E. Olwen Jones Argraffiad Cymraeg Inglés, 1 vol.
(Maguncia: Schott)
1969 Espana Montserrat Sanuy | Musica para nifios Castellano, 1 vol.
y Luciano Gonzalez | (Madrid: Unién Musical
Sarmiento Espafiola)
1969 Francia Jos Wuytack y Musique pour enfants Francés, 3 vols.
Aline Pendleton- (Paris/Bruselas: Schott
Pelliot Fréres)
1972 Republica Checa | llja Hurnik y Petr Ceska Orffova Skola Checo, 3 vols.
Eben (Praga: Editio Supraphon)
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Afio Pais/Region Adaptador/es Titulo (ciudad y editorial) | Idioma y volimenes

1977 Dinamarca Minna Ronnefeld Musik for bgrn (Aarhus: Danés, 1 vol.
Edition Egtved)

1978 Israel Miriam Samuelson | Music for children Inglés, 1 vol.
[Kukuriku, Hebrew
Songs and Dances]
(Londres: Schott Musik
International)

1979 Italia Giovanni Piazza Musica per bambini Italiano, 2 vols.
(Milan: Edizioni Suvini
Zerboni)
1983 Latinoamérica Guillermo Graetzer | Musica para nifios (Buenos | Castellano, 1
y Antonio Yepes Aires: Ricordi Americana) | vol. dividido en 6

cuadernos progresivos
[solo se publicaron 3]

1985 Grecia Mathey Polixene Greek Children’s Songs Griego, 2 vols.
& Dances (Maguncia:
Schott)
1992 Polonia Urszula Muzyka dla Dzieci Polaco, 1 vol.
Smoczynska (Varsovia: WSiP)

Tabla 1 / Ediciones traducidas o adaptadas del Musik fiir Kinder en diferentes paises. Fuente: elaboracion propia.

Aunque hay referencias a ediciones en otros paises —Suiza, Bélgica, la antigua Yugoslavia o
Turquia (Orff 2013a, 79-88)— no se han podido localizar ejemplares para extraer los datos
bibliograficos. Ademas, hay otros paises como Australia, China (Hong Kong) o Islandia en los
que se conoce la presencia del Orff-Schulwerk por la existencia de asociaciones Orff, pero no
se han encontrado traducciones o adaptaciones completas del material original. Ello apoya
la idea del empleo de ediciones parciales, cuadernos impresos con nuevas obras siguiendo
el estilo del método Orff o, incluso, apuntes informales. Entre las razones que explican la
carencia de adaptaciones completas de los manuales se pueden sefalar las limitaciones de
recursos econdmicos, las diferencias en los sistemas educativos locales o la disponibilidad
de los materiales Orff originales. Asi, en el 4mbito luso-brasilefio, por ejemplo, circularon
dos fasciculos en portugués bajo el titulo Orff-Schulwerk. Cangdes das Criangas Brasileiras
(Maguncia: Schott, 1964-65), coordinados por Hermann Regner. También en Maguncia (Schott,
1971) se edito el volumen Orff-Schulwerk in the African Tradition. African Songs and Rhythms
for Children. A Selection from Ghana, preparado por William Komla Amonaku. Esta expansion
geografica del Orff-Schulwerk, sustentada en una variopinta tipologia de publicaciones entre
las que jugaron un papel destacado las traducciones y adaptaciones locales, se vio reforzada
por la creacién de numerosas asociaciones Orff para difundir esta filosofia pedagdgica. Todas
ellas se encuentran al amparo del International Orff-Schulwerk Forum Salzburg (s.f.).? Ello
doté de presencia al método no solo en paises europeos y americanos, sino también en Africa,
Asia y Oceania (Haselbach y Stewart 2021).*

3. Véase también “Orff Veltweit”, Orff-Schulwerk Gesellschaft Deutschland e.V., https://orff-schulwerk.de/orff-
weltweit/.

4. Existen diversos trabajos monograficos que estudian la expansion del método Orff en distintos paises. Algunos casos
representativos son: Hughes (1993, 73-91) para Canadi; Somppi Brandon (2013) y Spitz (2019, 7-43) para Estados
Unidos; Shamrock (1988) para Japén, Taiwan y Tailandia; y Michalak (2009) para Polonia.
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Ademids de proporcionar informaciéon para rastrear el Orff-Schulwerk en cada pais, los
manuales adaptados representan un valioso objeto de investigacién musicolégica y educativa
en si mismos. Desde el siglo XIX, se vienen analizando los libros y materiales escolares no solo
en términos formales, editoriales o de autoria, sino también en aspectos como la seleccién y
adecuacion de los contenidos, 1a innovacion didictico-metodologica y las intenciones politico-
discursivas. El libro de texto ha funcionado como depositario de la ideologia del grupo que
lo produce, asi como herramienta pedagogica y producto econémico (Mahamud y Badanelli
2013). Desde esta perspectiva amplia de la historia de la educacion musical y la cultura
escolar, en el presente trabajo confluyen dos lineas tematicas interconectadas: de un lado,
la expansion geografica del Orff-Schulwerk y su llegada al mundo hispano-hablante a través
de los manuales; de otro, el estudio del libro de texto como instrumento para reconstruir la
historia de la educacion musical.

Desde el punto de vista tedrico, esta investigacion toma como punto de partida la manualistica,
campo de estudio centrado en el anilisis sistematico y multidimensional de los libros y guias
que transmiten saberes tedricos y practicos con una finalidad didactica (Choppin 2008). La
manualistica estudia no solo el contenido y estructura de los manuales, sino sus procesos
de produccion, sus usos y funciones en distintos contextos, su impacto en los lectores y
los modelos pedagbgicos que subyacen en su creacion. La manualistica también discute los
términos empleados para referirse al concepto de libro escolar, aprecidndose oscilaciones
terminoldgicas y usos figurados que remiten al contexto institucional, su forma material, los
propios contenidos impartidos o su funcién didactica. Segun la clasificacion tipolégica del libro
escolar establecida por Escolano Benito (2001) —libros de iniciacion, series ciclicas, modelos
enciclopédicos, libro-guia, libro de consulta y libro activo—, el Orff-Schulwerk responderia a la
categoria de libro-guia, en tanto que se trata de:

un modelo al que se adscriben todos los que se anuncian como manual, curso,
programa, método o simplemente libro (de). Este tipo de manual se caracteriza
por constituir el "texto" que ha de seguir el maestro, en sus contenidos, en su
proceso y hasta en sus orientaciones didacticas, para desarrollar toda la actividad
docente (Escolano Benito 2001, 20).

Esta definicion incluye tanto manuales como métodos, pero ambos términos encierran en
si mismos una sutil diferencia: el método requiere de un enfoque general basado en reglas
o principios que guian la practica, mientras que el manual ofrece instrucciones y ejercicios
concretos para aprender siguiendo esos principios (Navarro Lores y Samén Matos 2017).
En este sentido, el Orff-Schulwerk no es un método pautado propiamente dicho, sino una
antologia secuenciada de ejercicios practicos que abarca texto, mdsica y movimiento, lo que
incluso amplia la funciéon del manual como herramienta didactica integral.

Hay multiples formas de abordar el estudio de un objeto tan complejo, diverso y cambiante
como un manual escolar. Fernandez (2005) sintetizo las investigaciones sobre libros de texto
en torno a cuatro lineas principales: 1) estudios criticos, histéricos e ideolégicos; 2) estudios
sobre la economia y sus efectos; 3) estudios sobre el papel en la cultura escolar; y 4) estudios
sobre cuestiones formales y de adecuacion didactica. Las dos tltimas categorias son las que
guardan una estrecha relacion con este estudio. Asi, es posible explorar los manuales a la luz de
las percepciones de docentes y discentes, el reflejo de los discursos institucionalizados, el papel
de la fotografia y el aparato grafico en los libros y, por supuesto, las mis recientes perspectivas
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de género (Medina y Garcia-Moris 2016, 313-323). Por lo que respecta a la ideologia, en su
estudio sobre manuales escolares, Marin-Liébana y Botella-Nicolas (2019, 14) sefialaron que,
entre los diferentes usos que han tenido, predomina la finalidad de “transmitir y consolidar
discursos nacionalistas y patrioticos, acordes con el gobierno y la politica dominante de cada
pais”. De manera mas concreta, nuestra metodologia bebe de dos modelos: el disefiado por
Toro Egea (2010) a partir del método histdrico, con procedimientos propios del andlisis de las
fuentes documentales (localizacion, recopilacion, catalogacion de materiales y documentos,
estudio y andlisis de estos desde la perspectiva educativa); y otro, mas especifico y practico-
pedagdgico, de Ferrer (1990), empleado en el anilisis de métodos de musica. Partiendo de
ambos autores, hemos disefiado un modelo propio organizado en torno a cuatro unidades
de anilisis: 1) contenido y estructura general; 2) elementos musicales; 3) tematica de las
piezas; y 4) plantilla instrumental. Para abordar esta investigacion se realizd, en primer lugar,
una revision de la literatura existente y una busqueda y localizacién de las fuentes primarias
objeto de estudio. A partir de estas, se realiz6 el vaciado y catalogacion de los cuadernos de las
diferentes ediciones en tablas, detallando aspectos atingentes a las categorias sefialadas. Por
altimo, se procedi6 al andlisis en profundidad de las categorias descritas.

Considerando lo anterior, el principal objetivo de este trabajo es realizar un estudio comparado
de los manuales alemdn, argentino —en su primera edicion de 1961-1963— y espafol, a fin
de establecer semejanzas y diferencias en su contenido. Los objetivos secundarios incluyen:
1) caracterizar, a nivel macro y microestructural, los manuales del Orff-Schulwerk en las
versiones antes indicadas; 2) identificar las diferencias entre las ediciones objeto de estudio;
y 3) subrayar la relevancia de estos manuales para la reconstruccién de la historia de la
educacion musical, en general, asi como para comprender la recepciéon e implementacion
del Orff-Schulwerk en el mundo hispano, en particular. Planteamos como hipdtesis que la
personalizacion del manual, entendida como su capacidad para adaptarse a los contextos
locales y necesidades especificas, contribuyé de manera significativa a la mayor difusion y
universalizacion del Orff-Schulwerk. Su condicién de primer trabajo sobre este tema justifica
su caricter necesariamente preliminar y exploratorio.

1. El Orff-Schulwerk a través de sus ediciones

En 1932 se anunci6 la publicaciéon de Musik fiir Kinder (Orff 2013a, 50). No se trataba de la
edicion completa del método, que no se hizo efectiva hasta la década de 1950, sino de una serie
de cuadernos con los primeros trabajos que sentaron las bases del posterior manual. Estos
materiales, publicados bajo el titulo genérico de Elementare Musikiibung (Ejercicios musicales
elementales), eran resultado directo de la experiencia docente de Orff en la Escuela Giinther
de Munich. En total, entre 1932y 1935, la editorial Schott public6 dieciocho cuadernos para la
practica de la improvisacion en grupo con diferentes instrumentos. Curiosamente, solo tres de
ellos tenian la autoria de Orff; el resto eran de Hans Bergese (siete cuadernos), Gunild Keetman
(otros siete) y Wilhelm Twittenhoff (uno), este ultimo autor de una primera introduccion
conceptual al método. Todos ellos miembros o colaboradores de la Escuela Giinther (Maschat
2003, 20-22; Kluger 2020) (Tabla 2).
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Grundlagen und
Aufbau

Afo Autor Titulo original Titulo traducido Ciudad y editorial

1932 Hans Bergese Ubung fiir Ejercicios de percusion. Maguncia: Schott
Schlagwerk. Pandero
Handtrommel

1932 Hans Bergese Ubung fiir Ejercicios de percusion. Maguncia: Schott
Schlagwerk. Pauken | Timbales

1932 Hans Bergese Spielstiicke fiir Piezas para pequefa Maguncia: Schott
kleines Schlagwerk | percusion

1932 Gunild Keetman | Spielstiicke fiir Piezas para pequefa Maguncia: Schott
kleines Schlagwerk | percusion

1932 Gunild Keetman | Spielstiicke fiir Piezas para flautas dulces | Maguncia: Schott
Blockfléten und y pequeia percusion
kleines Schlagwerk

1932 Gunild Keetman | Tanz-und Piezas de danza y teatro Maguncia: Schott
Spielstiicke

1933 Hans Bergese Ubung fiir Ejercicio para Maguncia: Schott
Stabspiele. instrumentos de laminas.
Xylophon Xil6fono

1933 Hans Bergese Ub-und Spielstiicke. | Ejercicios y piezas para Maguncia: Schott
Klavieriibung 2-3 piano 2-3

1933 Hans Bergese Kleine Tdnze. Pequenas danzas. Maguncia: Schott
Klavieriibung 6 Ejercicios para piano 6

1933 Gunild Keetman | Spielstiicke fiir Piezas para flauta dulce Maguncia: Schott
Blockfléten

1933 Gunild Keetman | Tanz Danzas Maguncia: Schott

1933 Gunild Keetman | Tanz und Piezas de danza Maguncia: Schott
Spielstiicke

1933 Carl Orff Rhythmisch- Ejercicios ritmico- Maguncia: Schott
melodische Ubung | melédicos

1934 Hans Bergese Stiicke zum Singen | Piezas para cantar y tocar | Maguncia: Schott
und Spielen

1934 Carl Orff Kleines Spielbuch. Pequenas piezas de juego. | Maguncia: Schott
Klavieriibung 1 Piano 1

1934 Carl Orff Spiel- und Piezas para tocar y bailar. | Maguncia: Schott
Tanzstiicke Violin 1-2
fiir eine Geige.
Geigentibung 1-2

1935 Gunild Keetman | Kleines Flotenbuch | Pequeno libro de flauta Maguncia: Schott
1-2 1-2

1935 Wilhelm Orff-Schulwerk. Orff-Schulwerk. Maguncia: Schott

Twittenhoff Einfiihrung in Introduccion a los

fundamentos y la
estructura

Tabla 2 / Cuadernos de Elementare Musikiibung, antecedente directo de Musik fiir Kinder de Orff-Keetman.

Fuente: elaboracion propia a partir de Maschat (2003) y Kluger (2020).

Estos materiales fueron el germen de la posterior publicacion alemana Musik fiir Kinder de
Orff-Keetman, secuenciada en cinco voliumenes (Tabla 3). A pesar de esta sistematizacion
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de contenidos, Orff-Keetman consideraban sus ejercicios como modelos, mis que como un
repertorio para ser aprendido y memorizado para concierto, dando siempre libertad en su
interpretacion (Spitz 2019, 14; Southcout y Sutherland 2022, 49-64). Este aperturismo y
flexibilidad de los creadores del método desde su misma concepcion favorecio la proliferacion
de adaptaciones locales del método, asi como la creaciéon de nuevas obras siguiendo el estilo
del Orff-Schulwerk, basandose en melodias y danzas locales del pais de adopcion.

Ano Titulo original Titulo traducido N.° pp.
1950 I. Im Fiinftonraum . Pentatonico 181
1952 II. Dur: Bordun-Stufen 1. Mayor: Bordones 126
1953 Ill. Dur: Dominanten IIl. Mayor: Dominantes 127
1954 IV. Moll: Bordun-Stufen IV. Menor: Bordones 157
1954 V. Moll: Dominanten V. Menor: Dominantes 152

Tabla 3 / Volimenes de la publicacién original alemana Musik fiir Kinder de Orff-Keetman. Fuente: elaboracion propia.

La fijacion de Musik fiir Kinder como material de referencia desde 1954 impuls6 la diseminacion
internacional del Orff-Schulwerk a través de traducciones y adaptaciones en todo el mundo
(véase Tabla 1). La primera edicién en lengua distinta del alemén llego solo dos afios después,
en 1956, de manos de Arnold Walter, entonces director del Departamento de Musica de
la Universidad de Toronto. Esta versiéon marcé el comienzo de una primera generaciéon de
ediciones del Musik fiir Kinder en lengua extranjera que se extenderia hasta 1968 (Regner
2013, 81). Ademas de la edicion canadiense, en 1958 se publicaron las adaptaciones sueca
de Daniel Helldén, inglesa a cargo de Margaret Murray y holandesa realizada por Marcel
Andries y Jos Wuytack. Por su parte, Guillermo Graetzer y Antonio Yepes publicaron en
1961 la introduccién al Orff-Schulwerk como predmbulo de la adaptacién latinoamericana.
Estas primeras adaptaciones fueron discutidas con los creadores, Carl Orff y Gunild Keetman,
quienes revisaron e hicieron sugerencias a los arreglos. Ese mismo afio se publico la ediciéon
portuguesa, cuya adaptadora fue Maria de Lourdes Martins, y ya en 1963 sali6 a la luz la
edicion japonesa al cuidado de Yoshio Hoshino y Tohru Iguch.

A partir de 1969 comenz, siguiendo a Regner (2013), la segunda generacién de manuales
adaptados, con la publicacién de la edicién espafiola por parte de Montserrat Sanuy y Luciano
Gonzilez Sarmiento. Ese mismo afio apareci6 la edicién de la antigua Checoslovaquia.
Publicada en 1977, la adaptacion danesa de Minna Lange-Ronnefeld pertenece también a esta
generacién. Ya entre 1977 y 1982 se gesto la edicion estadounidense editada por un variado
grupo de personalidades especialistas en el Orff-Schulwerk.’ La particularidad de todas las
ediciones pertenecientes a esta segunda generacidon radica en su mayor autonomia con
respecto a la edicion principe, exhibiendo una mayor libertad en su estructura y la tendencia
a no incluir tantos ejercicios ritmicos e instrumentales como en los volimenes originales. Asi
pues, las ediciones de la primera generacion se aproximan mads al concepto de traducciones
del original, mientras que las de la segunda generacion se conciben como adaptaciones libres.

5. La presencia del Orff-Schulwerk en Estados Unidos fue anterior a estas publicaciones, ya que se empleaban desde hacia
afios las ediciones canadiense (1956) e inglesa (1958) (Goodkin 2002).

72



ARTICULOS

2. Aproximacion descriptiva a los manuales

2.1. La edicion original en aleman

La edicion principe de Musik fiir Kinder (Orff y Keetman 1950-1954) se componia de cinco
volumenes, producidos y difundidos por la editorial Schott.® Esta editorial musical, una de las
mds antiguas y prestigiosas de Alemania, resulta fundamental para estudiar la diseminaciéon
global del método Orff por cuanto, ademas de la edicion original y los cuadernos preliminares
Elementare Musikiibung, public6 diversos arreglos, adaptaciones y reediciones del manual en
otras lenguas, asi como otros libros relacionados con el método Orff hasta el dia de hoy, como
parte de su serie Orff-Schulwerk.” Los responsables de la edicién fueron los ya citados Carl
Orff y Gunild Keetman.

Diversos estudiosos han destacado como este manual refleja bien el proposito de Orff-Keetman
de no seguir la tradicién epistemologica de la musica artistica europea. Bajo la influencia del
musicdlogo Curt Sachs (1881-1959), considerado el padre de la organologia moderna, y de la
bailarina experimental Mary Wigman (1886-1973), Orff elaboré un concepto intercultural
de musica “elemental” basado en estructuras ritmico-melddicas en las que la armonia jugaba
un papel limitado (Weinbuch 2010, 50-61). Asi pues, mis que ofrecer ejercicios cerrados,
el manual se concebia como una “caja de herramientas” con materiales elementales ritmico-
meloddicos variados, cuyo trabajo improvisado en forma de bloques permite —a partir de los
principios de la imitacion, la variacion y la improvisacion— la construcciéon de obras mas largas
y complejas. Algunos de estos materiales reaparecen en composiciones de gran formato del
propio Orff como las cantatas escénicas Carmina Burana y Catulli Carmina o las 6peras Der
Mond (La luna) o Die Kluge (La astuta), segin ha demostrado Thomas (1977, 126-132).

A excepcién del primer volumen, todos se dividen en tres secciones: a) introduccion e
indice, con una breve sintesis del contenido y finalidad de la obra; b) material practico, con
los ejercicios; y ¢) notas y comentarios, que funcionan como un anexo en el que se acopian
datos sobre el contenido, caracteristicas musicales y recomendaciones para la interpretacion;
ademais, el primer volumen incluye un pequeno apéndice fotografico. En el Anexo I se detallan
los contenidos y las particularidades de cada volumen.®

Elnamero de piezas musicales de cada volumen —incluyendo el material practico—gira en torno
al centenar, con una variedad de extensiones que va desde ejercicios de dos compases hasta
piezas de casi doscientos.” Muchas tienen un fuerte sabor tradicional y pudieran ser préstamos
directos del rico acervo folklorico germano, aunque otras fueron creaciones originales de
Orff-Keetman. Desde el punto de vista métrico, predominan los compases de 2/4, 3/4y 4/4,
aunque también se utilizan compases con denominadores 2 y 8, asi como algunos irregulares

6. Se trata de cinco cuadernos, en formato apaisado y un tamano ligeramente mayor al actual folio A4. La encuadernacion
sigue la técnica del encolado y cosido y las tapas son blandas. El nimero de paginas es variable, oscilando entre las 126
y las 187. Excede los limites y el propdsito de este trabajo un andlisis exhaustivo de los contenidos de esta edicion, que
describimos someramente con prop6sitos comparativos.

7. Schott Music Group, https://www.schott-music.com/en/series/orff-schulwerk.

8. Por limitaciones de extension de la revista, los anexos de este trabajo pueden consultarse en el sitio web https://ruja.
ujaen.es/jspui/handle/10953/3254.

9. Las piezas largas, de mas de ochenta compases, consisten en sucesiones de ostinatos o ejercicios practicos encadenados
bajo el mismo nombre y que funcionan como una unidad en el manual.
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como el 1/4, 5/4 o 7/4; junto a los compases simples se emplean también los compuestos o
de subdivision ternaria como el 3/8 y el 6/8. Respecto a los recursos ritmicos, ademas de las
piezas para voz o instrumentos de altura determinada, se incluyen secciones de recitados,
percusion corporal e instrumentos variados de pequena percusion.

En cuanto a la melodia, priman los intervalos conjuntos, sin grandes saltos (3* o 4* como
norma general); en algunas piezas hay excepciones y se exploran las octavas. Armdnicamente,
predomina el uso de los acordes triada desplegados o simultineos (como el antiguo
fabordon), realizando diferentes ostinatos. Generalmente, se emplean patrones elementales
de acompafiamiento como los pedales, los bordones o los bordones con 62, aunque hay
excepciones en las que el acompafiamiento no sigue exactamente estas estructuras (Figura 1).

la 1.b l.c

Figura 1 / Fragmentos de acompafiamiento de tres piezas del Volumen I: (1.a) dos pedales y bordén; (1.b) tres bordones,
con las notas Re y Mi en la primera voz; y (1.c) patrones de acompafiamiento basados en movimiento contrario y oblicuo.
Fuente: Orff y Keetman 1950, 44, 55y 123.

En la textura, se observa un uso predominante de la melodia con acompafamiento y la
polifonia. Respecto a las formas, en aquellas piezas de mayor entidad en las que se puede
estudiar este parametro, hay estructuras binarias con estrofa-estribillo y pregunta-respuesta,
asi como cinones y rondos. Esta diversidad de recursos formales contribuye a dotar de riqueza
y variedad a las piezas de estos volimenes.

En la organizacion sonora se observa una progresion que comienza en el primer volumen con
inflexiones Sol-Mi y la utilizacion de 1a escala pentatonica. Luego se avanza hacia las escalas
hexatdnica y heptaténica para llegar en los dltimos volimenes a modos antiguos y algunas
tonalidades menores y mayores sencillas (Figura 2). A medida que avanzan los volimenes,
todos los parametros musicales adquieren mayor complejidad.
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Figura 2 / Fragmento de una pieza de Volumen | con inflexiones Sol-Mi (2.a) y fragmento de una pieza del Volumen V con un
mayor ambito de notas y en tonalidad de Fa M (2.b). Fuente: Musik fiir Kinder, vol. | (Orff y Keetman 1950, 3) y vol. V (Orff
y Keetman 1954, 61).
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El contenido temdtico de las piezas es diverso y se centra en el ptblico infantil, abordando
temas como el juego, la naturaleza y los animales.'® Muchas de estas piezas estan basadas en
textos de la tradicion bavara adaptados para su uso escolar. A modo de ejemplo: Schneck,
Schneck, komm heraus (Caracol, caracol, sal), Kuckuck, wo bist du? (Cuco, ;donde estis?),
Reiter zu Pferd (Jinete a caballo), O Gropmidchitge Sunne (Oh, poderoso sol), Der Feigenbaum
(La higuera) y Es geht ein dunckle Wolcken rein (Se acerca una nube oscura). Otros temas
relevantes incluyen la representacion de la mujer y la nifia: Mddle, tu’s Lddle zu (Nifia, cierra
la tienda) y Tanz, Mddchen tanz (Baila, nifia, baila). La religion también estd presente en
titulos como Bet’ Kinder, bet! (jRezad, nifios, rezad!), Morgensegen (Bendicion de la mafiana)
0 Ruhe in Gottes Hand (Descansa en la mano de Dios). Algunas piezas estdn en otros idiomas
como el francés o el latin, como Dormi Jesu, mater ridet (Duerme Jests, mama rie) o J'ai vu
le loup, le renard, le lievre (Vi el lobo, el zorro, la liebre). Ademas, se hace uso de la literatura
tradicional a través de refranes, textos alemanes antiguos e incluso referencias eruditas a
Goethe o Sofocles: Drei Stiicke aus Goethes Faust (Tres piezas del Fausto de Goethe) y Chor
aus Sophokles “Antigonae” von Friedrich Holderlin (Coro de Sofocles “Antigona” de Friedrich
Holderlin).!* Estas referencias subrayan la influencia de la literatura alemana y el teatro
clasico y evidencian la concepcién unitaria de las artes en el ideario estético y pedagogico del
compositor.

En cuanto al conjunto instrumental y las plantillas requeridas en esta ediciéon alemana, se
utiliza una variedad de recursos que incluyen la voz, el cuerpo y diversos instrumentos de
placas, pequefia percusion, latd y guitarra (Anexo III). La Tabla 4 presenta la distribucion de
las piezas de los diferentes volimenes segtn la plantilla vocal, instrumental o mixta. Como
se puede observar, aunque hay diferencias entre volimenes, las plantillas predominantes son
tres: voz con acompanamiento instrumental, instrumentos de placas y conjunto instrumental.
Las piezas para voz sola o voz con acompanamiento especifico de placas también tienen
presencia en todos los volimenes, aunque en menor medida, compartiendo protagonismo —a
partir del volumen III- con la flauta; ello puede deberse a la mayor complejidad técnica de
las piezas vocales conforme avanza el método y a la necesidad de introducir el estudio de un
instrumento melddico individual. El resto de las categorias tienen una escasa representacion
y no estan presentes en todos los volimenes.

Vol. | Vol. Il Vol.lll | Vol.IV | Vol.V
Voz con acompanamiento instrumental 35 21 17 38 28
Conjunto instrumental 22 13 16 17 10
Instrumentos de placas 18 39 17 32 7
Voz 11 3 6 7 6
Voz e instrumentos de placas 7 1 3 13 1
Percusion corporal 7 0 0 0 0
Voz y percusion corporal 3 0 0 0 0
Flauta dulce 0 0 6 13 18

10. El Anexo II recoge un listado de los titulos originales con su traduccion al espafiol. No se han incluido aquellos titulos
que hacen referencia a “Ejercicios para...” o “Piezas para...” por carecer de trasfondo tematico.

11. En este manual se incluye una pequefia adaptacion siguiendo los principios del Orff-Schulwerk, si bien Carl Orff
estreno afios antes, en 1949, la 6pera Antigona. En ambos casos, Orff usé la traduccion al aleman de la obra de Sofocles
realizada por el poeta Friedrich Holderlin en 1804 (Cotello 2002, 160).
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Vol. | Vol. Il Vol. lll | Vol. IV Vol. vV
Flauta dulce y acompafiamiento 0 0 13 11 10
Percusion 0 0 1 0 1
Cualquier instrumento 0 0 0 6 2
No indica plantilla 0 0 4 5 4
TOTAL 103 77 83 142 87

Tabla 4 / Plantillas instrumentales de las piezas incluidas en la edicion original de Musik fiir Kinder.
Fuente: elaboracion propia.

2.2. La edicion argentina para Latinoamérica

La edicion principe del método Orff para Latinoamérica, datada en 1961, es la primera
conocida en castellano (Graetzer y Yepes 1961).? Fue publicada por Barry, una editorial
de musica familiar establecida en 1945 y atn activa.’® Esta edicién estuvo a cargo de dos
extranjeros residentes en Argentina: el compositor y pedagogo austriaco de origen judio
Guillermo [Wilhelm] Graetzer (1914-1993) y el percusionista y pedagogo espafiol Antonio
Yepes (1910-2001), difusor del repertorio internacional para percusiéon en Buenos Aires.!*
Aunque Yepes fue coautor de la introduccién y colaboré en alguna pieza de los manuales,
el principal responsable de la adaptacién, segin los créditos, fue Graetzer. Con esta edicion,
Argentina se convirtié en el epicentro de la hispanizacion del Orff-Schulwerk y se erigio en
referencia para los paises de habla hispana, primacia reforzada por la publicaciéon de una
nueva versiéon en 1983.%5 La edicién argentina consta de una introduccién publicada en 1961
y la adaptacién del primer volumen aleman en cuatro cuadernos progresivos, ordenados por
grado de dificultad.*®

El volumen correspondiente a la Introducciéon (Graetzer y Yepes 1961) establece y sintetiza
los principios pedagdgicos del Orff-Schulwerk y ofrece nociones basicas y sugerencias para su
aplicacién. Los cuatro cuadernos de esta adaptacién son de extensién breve, con un nimero
de paginas que oscila entre las 24 y 71, y muestran una clara progresion técnica. En cuanto al
contenido, cada cuaderno se organiza en torno a tres secciones principales (Prefacio, Material
practico e Indice), excepto el primero de ellos, que afiade un apéndice de textos al final,

12. Aunque fue publicada en Argentina, esta edicién tenia vocacion continental, tal y como reza en el subtitulo de
los manuales: “Adaptacion castellana para Latino-América realizada por Guillermo Graetzer”. Por ello, y al igual que
otros trabajos sobre esta temdtica, en este texto se emplea el término “edicion latinoamericana” para referirse a dicha
publicacion.

13. Barry Editorial, https://www.barryeditorial.com.ar/.

14. El interés de Yepes por los nuevos métodos de educacion se materializd en su adaptacion del método Kodily,
publicada igualmente por Barry en Buenos Aires (Yepes 1968). Sobre Graetzer, véase Garcia Mufioz (1999).

15. Esta edicion, a cargo de Ricordi Americana, incluia un libro introductorio y planeaba la publicacion de seis cuadernos,
de los que parece que solo vieron la luz los tres primeros; véanse Graetzer y Yepes (1983, 18-19) y SIUBDU: Catalogo
Bibliografico Operativo de Argentina (https://bdu.siu.edu.ar). Por razones de extension, este trabajo se centra en la
edicion de 1961-1963.

16. Para este estudio se ha trabajado con la 72 edicién publicada por la editorial Barry en 1975. No se ha podido constatar
con exactitud la fecha de la primera edicion. Poch (2011, 6) la establece en 1963, aunque algunos cuadernos parecen
estar fechados en 1961, segin su copyright. A través del SIUBDU: Catdlogo Bibliografico Operativo (https://bdu.siu.edu.
ar) se sabe que el primer tomo tuvo hasta siete ediciones, el segundo cuatro, mientras que el tercero y el cuarto tuvieron
una unica edicion. Sin embargo, no se precisan las fechas de cada una de ellas.
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con rimas, hechicerias, juegos de pregunta-respuesta, adivinanzas y ecos para desarrollar
los principios del método. La estructura interna del material practico es muy similar en los
cuatro cuadernos, organizado en tres grandes bloques: 1) Ritmo y recitacion; 2) Melodia y
acompafniamiento; y 3) Forma e improvisacion (Figura 3).

En las obras predominan los compases con denominador 4; la extension es variable, pero
generalmente las piezas no son demasiado largas, oscilando entre los 46 y 81 compases (Anexo
IV). Melddica y armoénicamente, son frecuentes las lineas melddicas de caricter ritmico y la
escala pentatonica, aunque hay siete piezas en modos antiguos (que apenas suponen un 4%
sobre el total, agrupadas en el tercer y cuarto cuadernos) y cinco en tonalidades mayores
sencillas (un 2,7%, localizadas al final del cuarto cuaderno). En cuanto a la textura y forma,
predominan las estructuras polirritmicas, tanto de percusion corporal como de instrumentos
de pequena percusion. Ademads, se hace un uso bastante elevado de la monodia y de las
melodias con acompafiamiento. La polifonia se reserva para las piezas instrumentales en las
que cada voz realiza una melodia o patrén de acompanamiento diferente. La edicién muestra
una primacia en el trabajo a partir de 1a voz y la percusion —tanto corporal como instrumental—
dejando en un segundo plano los instrumentos melddicos.
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Figura 3 / Fragmentos de tres piezas del Volumen Il de la edicion latinoamericana correspondientes con el bloque de ritmo
y recitacion (3.a), melodia y acompafiamiento (3.b) y forma e improvisacion (3.c). Fuente: Musica para nifios de Guillermo
Graetzer (1972), vol. IIl: 6, 20 y 35.

Tipolégicamente, las piezas se agrupan en canciones populares, rimas y adivinanzas,
con un predominio de ejercicios técnicos (Anexo V). El instrumental utilizado se basa en
instrumentos de placas y pequefia percusion. Como particularidad, no se utiliza la flauta dulce
como instrumento melddico predominante, como sucede en la edicién original alemana, sino
que se da mayor libertad en el empleo de instrumentos alternativos. Con todo, el principal
elemento diferencial de la edicion latinoamericana con respecto a la alemana consiste en la
incorporacion de instrumentos autdctonos como el sistro, el giiiro y 1a “caja indigena” (una
mezcla de pandero y tambor), y la mencién a instrumentos estandarizados con vocablos
propios como el chin-chin (crdtalos) y la matraca (carraca) (Anexo III). El uso de estos
instrumentos locales lleva aparejado en algunos casos la incorporacion de melodias y ritmos
propios.
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Para finalizar el andlisis descriptivo de esta edicion, se presentan las plantillas instrumentales
utilizadas (Tabla 5). Varias categorias aparecen en todos los cuadernos: percusiéon corporal,
v0z y voz con acompafiamiento instrumental; ninguna otra categoria tiene presencia, salvo la
relacionada con los instrumentos autoctonos, que aumenta progresivamente a lo largo de los
cuatro cuadernos.

Ciclo | Cicloll | Ciclolll | Ciclo IV
Voz 31 11 3 5
Cualquier instrumento 7 0 0 0
Voz con acompafiamiento instrumental 5 14 18 15
Instrumentos autéctonos 3 15 21 24
Percusion corporal 2 13 9 10
Voz y percusion corporal 1 9 0 1
Voz e instrumentos de placas 0 1 0 0
Flauta dulce 0 0 0 0
Flauta dulce y acompafiamiento 0 0 0 0
Instrumentos de placas 0 18 30 8
Percusion 0 10 1
Conjunto instrumental 0 4 11 9
No indica plantilla 0 0 0
TOTAL 46 70 81 49

Tabla 5 / Distribucion de las piezas de Musica para nifios (edicién latinoamericana) por plantilla instrumental.

Fuente: elaboraci6n propia.

2.3. La edicion espaiiola

En 1969 se produjo un hito relevante para la historia del Orff-Schulwerk: su llegada e
implementacién en Espafia, con la publicacion del primer volumen del Musik fiir Kinder
adaptado al espaiiol (Sanuy y Gonzilez Sarmiento 1969b). Esta edicion fue realizada por la
editorial Unién Musical Espafiola. Los responsables de esta adaptacion, Montserrat Sanuy (n.
1935) y Luciano Gonzalez Sarmiento (n. 1937), se formaron en el Instituto Orff del Mozarteum
de Salzburgo. Cabe sefialar que, en 1965, con anterioridad a este volumen, el compositor
aragonés José Peris Lacasa (1924-2017), discipulo directo de Orff en Munich, public6 un libro
con material pedagogico Orff. Aunque este libro tenia el mismo titulo, Mtisica para nifios, e
incluia un prologo del propio Orff y del entonces presidente del Mozarteum de Salzburgo,
Eberhard Preussner, no se trataba de una traduccion o adaptacion de la version alemana de
Orff y Keetman (Peris 1965)."” Quiza por tener un perfil mas asociado a la composicion que a

17. José Peris fue una figura relevante del panorama musical educativo del dltimo franquismo en Espafia como asesor
de mdsica del Frente de Juventudes y director, entre 1965 y 1973, de los Cursos de Formacion del Profesorado de
Educacion General Bésica (EGB) y Bachillerato Unificado Polivalente (BUP) titulados “Misica y movimiento elemental”
del Ministerio de Educacion. Es probable que el libro de 1965 se publicase con intencién de ser el manual de cabecera
de esos cursos formativos destinados a profesores de EGB y BUP, ya que incluia no solo ejercicios practicos de recitados
y canciones (en la linea del Orff-Schulwerk), sino también una introduccion explicativa a los rudimentos del lenguaje
musical y definiciones generales sobre musica, instrumentos, estilos y canto popular, entre otros aspectos. En 1968 se
realizé una segunda edicion; segin Castafion Rodriguez (2009, 239) hubo una nueva edicion en 1970.
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la pedagogia, es probable que Orff no encargase a Peris la traduccién y adaptacién al espafiol
de su método, asumiendo esta labor Sanuy y Gonzalez Sarmiento, que recibieron formacién
especifica en Orff-Schulwerk y viajaron con becas de instituciones espafolas para tal cometido
en 1965-66 y 1971, respectivamente (De la Hoz-Diaz y Ayala-Herrera 2023).

Cuando comenz6 este proyecto, la intenciéon de Sanuy y Gonzilez Sarmiento era realizar la
adaptacion y traduccion de los cinco volimenes alemanes. Sin embargo, “desgraciadamente”,
segun las palabras de Mariana Di Fonzo, “teniendo en cuenta el valor pedagogico y artistico de
esta obra” (1999, 12), solo se adapté y se publicé el primer volumen. Ademads de la dificultad
intrinseca de conformar una obra de estas caracteristicas, entre las posibles causas de la
interrupcion del proyecto de publicacion de la serie completa podria barajarse 1a existencia
y circulacion previa de otros materiales, editados o no; entre ellos habria que contemplar las
propias ediciones alemana y latinoamericana (u otras aparecidas en otros paises), con lo que
es probable que se contase con un pequefio corpus de referencia suficiente para familiarizarse
en el Orff-Schulwerk y trabajar con €l en acciones formativas.

Este manual presenta diferencias notables con respecto al original, no solo por el idioma
empleado y la inclusion de folclore autdctono, sino también por su estructura y contenido
(Regner 2013, 79-88). De hecho, la relevancia de la versién espafola radica no solo en la
adecuacion de las ideas pedagégicas de Orff al idioma espafiol, sino sobre todo al folklore
mediante el uso de refranes, adivinanzas, trabalenguas y canciones autdctonas (Di Fonzo
1999, 12). El valor de este solitario primer volumen se ve redimensionado porque los mismos
autores —Sanuy y Gonzilez Sarmiento (1969a)— realizaron una Introduccién en la que se
recopilaron las principales ideas del Orff-Schulwerk, acompafiadas de explicaciones sobre
como emplear el material espafiol. Este tomo introductorio se divide en veinte secciones,
incluyendo un prefacio y un epilogo, en las que se desarrollan los conceptos fundamentales
del Orff-Schulwerk. Ademas, esta publicacion incluye imigenes y ejemplos que ilustran los
contenidos y facilitan su mejor comprension. Se trata, por tanto, de un material te6rico y no
practico.

La publicaciéon del Orff-Schulwerk en Espafia se inici6 con el volumen Pentatonico. Este
manual se compone de 190 paginas y agrupa el repertorio en seis bloques con subepigrafes:
1) Ejercicios de lenguaje (rimas infantiles, juegos, adivinanzas y trabalenguas); 2) Ejercicios
ritmicos (ejercicios/ostinatos y formas); 3) Ejercicios melddicos. Pentaténico (ejercicios/
ostinatos, piezas instrumentales y melodias para improvisar acompafiamientos); 4) Formas
elementales (canon y rondd); 5) Canciones populares; y 6) Cuento infantil. La extensién en
compases es muy variable, pero en general oscila entre diez y veinte compases, llegando en
casos extremos hasta los 320. Esto altimo ocurre concretamente en dos secciones de ecos
con palmas en compas binario y ternario, las cuales se subdividen en diez y nueve ejercicios,
respectivamente. Aunque a nivel macro pueda parecer que rompe con la simplicidad de la
musica “elemental” de Orff, la obra aparece seccionada y es ficilmente asimilable. La edicion
espafola se enfoca en presentar modelos para la puesta en practica del Orff-Schulwerk y, en
menor medida, incluye piezas completas o “de concierto”. La base de todo el repertorio se
encuentra en textos de canciones infantiles, rimas, adivinanzas, retahilas o juegos de la época.
Partiendo de ellos, se crea una melodia a la que se le afiaden distintos acompafiamientos y se
le da forma de pregunta-respuesta, canon, rondo6 o forma estrofica ABA (Tabla 6).
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N.° piezas 107

N.° compases Entre 8 y 320

Compas 2/4,3/4,4/4,3/8y6/8

Tonalidad Inflexion Sol-Mi, Pentaténica y DoM

Tipos de repertorio Canciones infantiles, juegos de chinas, rimas,
pregones, adivinanzas y retahilas

Procesos compositivos Variaciones ritmicas/melddicas, repeticion
motivica

Textura Monodia y melodia con acompafiamiento

Forma Pregunta-respuesta, canon, rondd, ABA

Tabla 6 / Caracteristicas compositivas y estructurales del repertorio contenido en Orff-Schulwerk. Msica para nifios. Vol. .

Pentaténico. Fuente: elaboracion propia.

A diferencia de la version alemana, la adaptacion espafola no ofrece una variedad tipologica
tan destacada de piezas. En su mayoria, se trata de ejercicios propiamente dichos basados
en la imitacion (Figura 4) a partir de los cuales se articulan rimas, trabalenguas, refranes,
adivinanzas o canciones folcldricas como Cuct, cantaba la rana, Aserrin, aserran o Que llueva.
En el Anexo VI se puede consultar el listado completo de titulos. El instrumental del método
espafiol se compone principalmente de instrumentos de placas (carrillones, xil6fonos y
metalofonos), pequefia percusion y flauta dulce, esta dltima ausente en la edicion para
Latinoamérica (Anexo III).
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Figura 4 / Ejercicio de eco de palmas en Orff-Schulwerk. Msica para nifios. Vol. |. Pentaténico.
Fuente: Sanuy y Gonzalez Sarmiento 1969a, 23.
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Con relacion a las plantillas instrumentales utilizadas en la adaptacion espafola (Tabla 7), se
constata un elemento diferencial con respecto a la edicién latinoamericana: la importancia
concedida al cuerpo como instrumento a través de la voz y la percusion corporal, en tanto
medios mas primarios y elementales de hacer musica. Casi tres cuartos del total de piezas
son para voz, percusion corporal y voz con acompafamiento instrumental. El resto de las
categorias tienen una infima representacion en este volumen, incluidas las que implican la
presencia de instrumentos de placa o percusion. Asimismo, es pertinente sefialar que la mayor
parte de piezas para voz se pueden interpretar indistintamente con la propia voz o con algin
instrumento melddico. Se desconocen los motivos de este énfasis en la voz y la percusion
corporal; quiza se deba a un hipotético plan inicial de incluirlos en los siguientes volimenes
que no llegaron a publicarse, a la menor presencia de instrumental Orff en Espana en esos
afos o, tal vez, a una influencia del volumen latinoamericano.®

N.° %
Voz 24 22,43
Percusion corporal 24 22,43
Voz con acompafiamiento instrumental 22 20,56
Voz y percusion corporal 9 8,41
Instrumentos de placas 9 8,41
Flauta dulce y acompafamiento 6 5,61
Percusion 4 3,74
Voz e instrumentos de placas 3 2,80
Conjunto instrumental 3 2,80
Flauta dulce 2 1,87
Cualquier instrumento 1 0,93
No indica plantilla 0 0,00
TOTAL 107 100

Tabla 7 / Distribucion de las piezas por plantilla instrumental (n.° y %) en el Orff-Schulwerk. Misica para nifios.
Vol. I. Pentaténico. Fuente: elaboracion propia.

3. Analisis comparativo de los manuales

Tras haber presentado una somera descripcion de las diferentes versiones de los manuales
Musik fiir Kinder seleccionados para este estudio, procederemos al cruce de informacién entre
las tres ediciones. Nuestra comparacion se limitara al primer volumen, el Gnico publicado
en las adaptaciones argentina y espafiola. Esta situacion se debe a que estamos comparando
la version original del pais de origen del método con dos de sus adaptaciones en paises que,
por falta de medios, recursos, tradiciéon musical practica en las escuelas o incluso por falta de
demanda, restringieron su implementacién al volumen primero. Ello sin menoscabo de que

18. Se desconocen las vias concretas a través de las cuales llegaron los primeros instrumentos Orff a Espafia; en el caso
de Argentina, se sabe que la Embajada de la Reptblica Federal de Alemania en Buenos Aires realizé diversas donaciones;
posteriormente, a partir de 1960, se inici6 una importaciéon comercial a través de la editorial Barry, responsable de
publicar la edicion latinoamericana (Poch 2011, 6).
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también jugase un papel clave, como se menciond con anterioridad, la propia concepcion
abierta del método, mas centrada en el proceso que en un repertorio especifico, o en el hecho
de que Graetzer, responsable de la edicion latinoamericana, mantuviera correspondencia
directa con Orff (Poch 2011, 4), lo cual pudo llevarle a mantenerse mis apegado al original.

La comparacion de las introducciones de las diferentes ediciones del Orff-Schulwerk ofrece una
vision interesante de como se adapt6 y desarroll6 el método en diferentes contextos culturales
y educativos. La edicién original alemana carece de un volumen introductorio especifico. En el
breve prefacio del primer volumen se explica de forma sintética como se organiza el material
y los principales instrumentos utilizados. Sin embargo, si incluye una seccién final de notas
y comentarios en cada uno de sus cinco volimenes, donde se dan directrices y consejos mas
detallados sobre el repertorio y la aplicacion practica del método. Basandose en este material
original y los consejos de Orff, se crearon las introducciones de las ediciones latinoamericana
y espafiola, publicadas como cuadernos independientes de 56 (Graetzer y Yepes 1961) y 116
paginas (Sanuy y Gonzalez Sarmiento 1969a), respectivamente. Ambos siguen una estructura
similar, con secciones dedicadas a la importancia del Orff-Schulwerk, los elementos principales
de la metodologia (texto, canto, ritmo, melodia e instrumentos) y consejos sobre formaciones
instrumentales y secuenciacion didactica. La edicion espafiola dedica mas espacio a ilustrar
y ejemplificar los conceptos discutidos, lo que resulta en una introduccion de casi el doble
de extension que la latinoamericana. Ademas, la edicion espafiola aborda directamente el
tema del movimiento y la danza, aspecto fundamental del Orff-Schulwerk que en la edicion
latinoamericana no se desarrolla.

Las ediciones alemana y argentina pertenecen a la primera generacién y la espafola a la
segunda. A pesar de las grandes diferencias entre ellas, podemos observar analogias en el
material musical presentado. Por ejemplo, enlo referido al material melddico, hay coincidencias
motivicas. En algunas ocasiones, en las piezas de las ediciones alemana y latinoamericana
se utiliza el mismo material melddico con diferente texto o adaptado (Figura 5); en otros
casos, el material mel6dico empleado sufre ligeras modificaciones para adaptarse a la prosodia
del nuevo texto (Figura 6). Asi, la inflexiéon Sol-Mi es utilizada en la edicién espafiola en
pequeios ejercicios o muestras, mientras que las otras dos ediciones la usan como base para
la construccion de piezas mas extensas. La version espafiola parece mas libre y no registra
equivalencias tan directas con las otras dos, en un proceso de adaptacion a las retahilas de la
tradicion oral castellana en las que la musica se ve supeditada al texto (Figura 7).

1. Kudkudk
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Figura 5 / Ejemplo de uso del mismo material (traduccidn) de piezas entre la edicién alemana y latinoamericana, Kuckuck
(5.a) y Cuctl, ;dénde estds? (5.b). Fuente: Orff y Keetman 1950, 5; Graetzer y Yepes 1975, 3.
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Figura 6 / Ejemplo de modificaciones ritmicas leves entre piezas de la edicién alemana y latinoamericana, Unk, Unk, Unk
(6.2) y Ya estd lloviendo (6.b). Fuente: Orff y Keetman (1950, 129; Graetzer y Yepes (1975, 13).
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Figura 7 / Ejemplo de material similar a los ejemplos anteriores en la edicién espafola.
Fuente: Sanuy y Gonzalez Sarmiento (1969, 136).

Las dos ediciones hispanas presentan diferencias significativas en cuanto al origen de su
repertorio en comparacion con la ediciéon alemana. Aunque ninguna de las dos constituye
una traduccién completa del material original de Orff-Keetman, cada una tiene una
aproximacion tnica al adaptar el material a un contexto cultural y lingiiistico especifico. Asi,
la edicion latinoamericana incluye catorce piezas (un 7,7% del repertorio) cuya melodia y/o
acompanamiento estin directamente tomados de la edicién alemana, con texto traducido
o adaptado al espafiol, lo que indica una conexién directa con los materiales germanicos
originales. Junto a estos préstamos encontramos dieciséis obras (un 8,8%) en las que Graetzer
intervino de manera directa, ya sea en la traduccion o adaptacion del texto o en la creacion de
acompafnamientos o melodias para textos preexistentes latinoamericanos; Yepes intervino en
tres. El resto de las piezas y ejercicios (81,6%) parten de repertorio latinoamericano tradicional
(rondas, cantos, rimas, refranes, bagualas), argentino casi en su totalidad, aunque también hay
textos mexicanos, costarricenses e incluso uno espafol, de Asturias (Tabla 8). Ello demuestra
el esfuerzo por integrar adecuadamente elementos tanto del repertorio original como de la
cultura latinoamericana en general.

Ciclo! | Cicloll | CicloIll Ciclo IV TOTAL % (sobre el total)
N.° piezas 24 36 49 71 180 100%
Repertorio tradicional 22 29 39 57 147 81,6%
Graetzer 2 2 4 8 16 8,8%
Orff 0 5 5 4 14 7,7%
Yepes 0 0 1 2 3 1,6%

Tabla 8 / Origen del repertorio contenido en la edicién latinoamericana de Miisica para nifios de Graetzer-Yepes.

Fuente: elaboracion propia.

83



De la Hoz-Diaz y Marin-Lépez. “La recepcidn del Orff-Schulwerk en el mundo hispano:...”. Resonancias 28 (55): 65-94.

Un ejemplo de adaptacidon de una misma pieza para diferentes audiencias es la cancién alemana
Der Alte Kastalter (Figura 8), cuya letra fue traducida al espafiol como El viejo Santiago (Figura
9) para la edicion latinoamericana. Melodia y acompafamiento son idénticos, con la letra
adaptada al espafiol por Yepes. Otros ejemplos similares de musica tomada de la contraparte
alemana, con la letra adaptada al espafiol de una manera mdis o menos literal, son Tengo un
gato en la cocina (Geht ein Mdnnerl iiber Land), Dirin dardn (Kling, kling, Gléckchen) y El cuco
es un gran picarén (Kuckuck ist ein braver Mann).
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Figura 9 / El viejo Santiago, edicion latinoamericana. Fuente: Graetzer y Yepes (1974b, 24).

En otros casos, la adaptacion fue mas libre e implic6 la composiciéon de nuevos materiales
musicales, evidenciando la flexibilidad y creatividad en el proceso de adaptacién a un nuevo
idioma. La pieza A Madrt, sefores muestra como Graetzer utilizé la melodia de un juego
infantil mexicano, al que afiadi6 un acompafiamiento de nueva creacion (Figura 10).
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Figura 10 / A Madr, sefiores, edicion latinoamericana. Fuente: Graetzer 1974b, 16.

En la edicion espafiola, en cambio, el repertorio es totalmente original, no encontrindose
réplicas exactas de la edicién alemana, lo que confirma la periodizacién establecida por
Regner. La mayor autonomia creativa de la edicién espafiola pudiera atribuirse a varios
factores, incluyendo los principios estéticos del ideario franquista. Durante ese periodo, el
régimen promovi6 la musica “popular” como parte de una identidad cultural espanola fuerte
y distintiva (Pérez Zalduondo 2001) y ello, indudablemente, pudo incidir en la seleccion del
repertorio planteada por Sanuy y Gonzilez Sarmiento.

Es interesante notar como, a pesar de compartir algunas piezas, estas dos ediciones presentan
un tratamiento musical diferenciado, aunque por regla general se trata de variantes poco
significativas: el trasfondo del material se rige por los mismos principios pedagogicos (Tabla
9). Un ejemplo claro es la cancioén Aserrin, aserrdn. Mientras que en el manual latinoamericano
se entona con las notas Sol-Mi-La, en el espafiol se emplea con las notas Sol-Mi tinicamente. De
la misma forma, en el canto de rogativa Que llueva, ademas de las sutiles diferencias mel6dicas
y ritmicas, se producen también las tipicas variantes textuales caracteristicas de los procesos

de transmision oral.

Titulo Edicion latinoamericana Edicion espafola

Aserrin, aserrdn
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Tabla 9 / Ejemplos de las piezas Aserrin, aserrdn y Que llueva en las ediciones latinoamericana y espafola.
Fuente: Graetzer y Yepes (1975, 18 y 14); Sanuy y Gonzalez Sarmiento (1969, 154 y 107).
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Continuando con la tipologia de piezas, en Argentina y en Espafia se incluyen, en proporcion,
mayor cantidad de ejercicios técnicos y mecdnicos que en la ediciéon alemana. Es decir,
la edicién original se confecciona en torno a textos tradicionales a partir de los cuales se
construye la metodologia Orff, mientras que las dos ediciones hispanas diferencian claramente
entre ejercicios y piezas de repertorio. Esta diferencia podria parecer contradictoria con lo
antes indicado, si bien respalda la hipotesis de suministrar herramientas a los docentes para
la posterior adaptaciéon del método de manera mas libre. Un ejemplo claro de como se refleja
el trasfondo pedagogico del Orff-Schulwerk en las ediciones hispanas es la pieza Kuckuck
para trabajar el recitado y la inflexiéon natural de la voz. En los comentarios finales, Orff
apunta que esta cancion se puede reutilizar sustituyendo la palaba kuckuck por nombres de
personas, flores, etc. Tanto Graetzer como Sanuy y Gonzélez Sarmiento desarrollan esa idea
en sus ediciones, anadiendo ejercicios concretos. Asi, en la edicion latinoamericana (pp. 5-6)
se incluyen ejercicios con nombres propios y de vendedores de productos, y en la edicion
espafiola (pp. 21 0 103) se hace lo propio con llamadas o nombres de flores.

Las piezas restantes de las ediciones hispanas son canciones populares infantiles, rimas,
adivinanzas y trabalenguas propias de la cultura de cada pais, aparentemente sin trasfondo
ideolodgico. En contraposicion, 1a edicion original es mas rica en este aspecto, puesto que hay
una variedad tipoldgica mayor y, quizd, una intencionalidad didactica y pedagdgica mas clara
en sus propuestas. La presencia de temas religiosos o vinculados con la mujer no permiten
constatar la existencia real de un trasfondo politico y, desde luego, requeriria un anilisis mas
sofisticado (musical y textual) que escapa al propdsito de este trabajo. Desconocemos hasta
qué punto la realidad politica de 1a Alemania nazi en la que se gesto el Orff-Schulwerk pudo
incidir en la temdtica de las canciones de la edicion original (Rathkolb 2022).%

Es fascinante observar las diferencias en el incipiente uso de la musica descriptiva. En las
ediciones alemana y latinoamericana hay algunas piezas en las que la melodia, la armonia o los
instrumentos empleados tienen una clara intencionalidad de representar imagenes. Un ejemplo
es la pieza alemana Ist ein Mann in Brunnen gfalln [Un hombre se cay6 en un pozo] (Figura 11)
y su contraparte latinoamericana Juan al pozo se cayé, traducida del original (Figura 12). En las
notas y comentarios de la primera, Orff describe como la musica ilustra la accién: “el hombre
camina a tientas (timbal o violonchelo pizz.), el agua que brilla (glockenspiel gliss.), el hombre
que cae al pozo y se deja caer en el agua (trinquete y tamborileo)” (Orff 1950, 157). Por su
parte, Graetzer afiade como nota en su edicién: “El acompafiamiento ilustra adecuadamente
el texto: el hombre ebrio (timbales o violonchelo pizz.), el agua (sistro glissando), la caida del
hombre (matraca y golpe de timbal)” (Graetzer 1972, 25). Estos ostinatos aparecen de forma
clara y visual en la partitura. Sin embargo, en la edicion espafiola no se alcanza ese nivel de
detalle en el uso de la musica descriptiva. En su lugar, se utiliza el recurso del cuento musical,
como se ve en Los tres 0s0s.%

19. Sobre los vinculos politicos de Orff y el posible uso del Orff-Schulwerk con fines promocionales por parte del
compositor, véase Kertz-Welzel (2023, 67-81).

20. El uso del cuento musical como estrategia educativa fue desarrollada en Espafia por diversos autores, entre ellos,
Escudero (1988).
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Figura 11 / Ist ein Mann in Brunnen gfalln, edicién alemana. Fuente: Orff y Keetman (1950, 11).
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Figura 12 / Juan al pozo se cayé, edicién latinoamericana. Fuente: Graetzer (1972, 25).

El instrumental es otra de las unidades comparables de anilisis en las tres ediciones. La
edicion original utiliza una variedad instrumental mayor respecto a las otras dos: instrumentos
de placas, pequena percusion, flauta dulce y otros instrumentos que no forman parte de la
orquesta escolar Orff, como la guitarra, el ladd o el violonchelo. Adem4s, hace referencia a
una voz denominada Baf (“bajo”), que no se refiere a un instrumento en concreto, sino a una
funcién de bajo, realizada con instrumentos graves como el contrabajo, la guitarra, los timbales
o la tiorba, ya que los xil6fonos y metal6fonos bajos atin no se habian inventado (Keetman
1974, 184). Estas diferencias timbricas pueden deberse a factores como la adaptacion a la
cultura del pais o bien a 1a falta de recursos econdmicos para la dotacion del instrumental Orff
al completo. Musicalmente, no hay diferencias resefiables en las tres ediciones en cuanto al
uso del compds o la extension de las piezas (a excepcidn del caso de los 320 compases en la
edicion espaiiola ya comentada). En cuanto a la tonalidad, las ediciones alemana y espafiola
son practicamente idénticas, mientras que la edicion latinoamericana ofrece un abanico mas
amplio, incluyendo obras en modos antiguos y algunas tonalidades mas alld de Do Mayor.
Esto sugiere que Graetzer pudo tener en mente la idea de condensar la riqueza armonica
de los cinco volimenes alemanes en sus cuatro cuadernos, adaptando de manera creativa y
coherente los principios armdnicos fundamentales del método a la realidad de las escuelas
latinoamericanas (Tabla 10).

En términos de organizacion del material musical, es dificil establecer diferencias entre las
tres ediciones, ya que hay una tendencia general a seguir patrones estructurales comunes
como los juegos de pregunta-respuesta, la forma estréfica ABA, el rondé y el canon, siendo
estos ultimos los mas patentes en las ediciones hispanas y no tanto en la alemana, mucho mas
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variada. Los procesos compositivos estin supeditados también a los textos y a la forma de las
piezas, pero se centran en la repeticién motivica y el uso de ostinatos. Los acompafiamientos
utilizan patrones elementales como el pedal, el borddn y el borddn con 62, aspectos técnicos
prominentes en la ediciéon alemana. En las ediciones hispanas, con un volumen mayor de
ejercicios practicos y monodicos, los acompafiamientos no son un elemento primordial.

Vol. I aleman Vol. | espafiol Vol. I latinoamericano
Compés 2/4,3/4,4/4,2/2,3/2,3/8 | 2/4,3/4,4/4,3/8 1/4,2/4,3/4,4/4,6/4,
y6/8 y6/8 3/8,4/8,6/8,2/2y3/2
Ton./Mod. Inflexiones Sol-Mi 'y Inflexiones Sol-Mi, Inflexiones Sol-Mi, La-Sol-
Pentatonica Pentaténica y DoM Mi, Pentatonica

modos antiguos (Do

Jonico, Re Dérico, Mi

Frigio y La E6lico) y
tonalidades (DoM, FaM,

SolM y ReM)
N.° compases De 2 a 153 compases Entre 8 y 320 Entre 2y 160
(Promedio entre 10y 25)
N.° piezas 103 107 246

Tabla 10 / Comparativa de algunos elementos musicales del volumen | de las ediciones alemana (1950),
argentina (1961-1963) y espafola (1969) del Orff-Schulwerk. Fuente: elaboracién propia.

Una nota final sobre un aspecto crucial de estas ediciones: el plan editorial. Las ediciones
latinoamericana y espafiola se basan en el primer volumen, pero proceden de manera distinta.
Graetzer-Yepes reproducen algunos materiales de manera idéntica y traducen los textos de
manera literal o con ligeras adaptaciones para favorecer la prosodia castellana. Ahora bien,
plantean una division por ciclos en cuatro cuadernos que permite un racionamiento paulatino
del contenido, facilitando asi una progresion sonora y didactica en la presentaciéon de los
modos y tonalidades. Esta division posibilita a los adaptadores argentinos ofrecer una sintesis
de los cinco libros alemanes en lo que respecta a modos y tonalidades, aunque la transferencia
no es completamente simétrica: se basa principalmente en el primer volumen alemén, con
algunas ampliaciones tonales de los otros voliumenes. Por su parte, la edicion espafiola muestra
una adaptacion mas libre del volumen I germanico, llegando hasta los contenidos del tercer
cuaderno latinoamericano en grado de dificultad: la inflexién Sol-Mi y 1a escala pentaténica
(como en el primer volumen alemdn). Esto puede reflejar decisiones editoriales basadas
en la complejidad y densidad de las propuestas, asi como en consideraciones pedagogicas
y culturales especificas. A modo de sintesis, la Figura 10 muestra estas relaciones entre las
ediciones. Las lineas discontinuas en negro indican que no se trata de una transposicién
directa del material, sino de una adaptacién contextualizada. Las lineas punteadas muestran
el uso del abanico tonal y modal en las ediciones alemana y latinoamericana. Los volimenes I
y IT alemanes tonalmente se corresponden con los dos primeros cuadernos latinoamericanos,
aunque las escalas hexatonica y heptatonica tienen poca representacién en comparacion con
el volumen II aleman. Por otro lado, a partir del volumen IIT alemén se comienzan a emplear
modos antiguos y tonalidades simples, que se representan de forma modesta en la edicion
latinoamericana en los ciclos III y IV (Figura 13).
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Figura 13 / Estema de los manuales de las ediciones alemana, latinoamericana y espafiola. Fuente: elaboracion propia.

Conclusiones

Aunque la adaptabilidad del Orff-Schulwerk es un hecho conocido por formar parte de los
principios de esta propuesta pedagdgica (Hartmann y Haselbach 2017), este trabajo, haciendo
uso del campo tedrico de la manualistica, ha estudiado en profundidad las diferencias y
similitudes existentes entre 1a version original en aleman y las adaptaciones argentina —en
su primera edicién de 1961-1963— y espafiola. Estas diferencias reflejan la funcién de los
manuales no solo como transmisores de contenidos, sino también como agentes mediadores
de valores y conocimientos. En el caso concreto del Orff-Schulwerk, su énfasis en la iniciacion
musical desde el nivel mas elemental (Orff 2013b, 31-34), asi como la sencillez de sus bases, el
atractivo de sus canciones y su caracter ludico y creativo, junto con su flexibilidad y capacidad
de adaptacion a las particularidades culturales, sociales y pedagdgicas de cada lugar, justifica
el éxito y vigencia de su implantacion global por educadores de todo el mundo, aunque a veces
se desconozcan sus origenes.?!

Desde el punto de vista cronologico, se ha evidenciado el papel clave de Argentina en la cadena
de transmision del Orff-Schulwerk, liderando el primer proyecto hispano de traduccion del
Musik fiir Kinder. Esta edicion pionera fue resultado del particular entramado de relaciones
personales e inquietudes pedagogicas de dos emigrados europeos, Guillermo Graetzer y
Antonio Yepes, activos en un contexto de relativo aperturismo hacia corrientes extranjeras
como fue el peronismo de los afios cincuenta y sesenta. Aunque estd por determinar la
circulacién y el impacto de la edicion argentina en otros paises de América Latina, es probable
que jugase un papel fundamental en la recepcion del método en Espafa, donde se publico
ocho afios después en un contexto politico y econémico bien distinto al argentino, como fue
el de la dictadura franquista. De la comparacion preliminar entre las ediciones del Musik fiir
Kinder se infiere que las relaciones entre las ediciones latinoamericana, espafiola y alemana
son complejas y multidimensionales, reflejando adaptaciones contextuales, decisiones
editoriales, preferencias estéticas y enfoques pedagdgicos particulares de cada region. El acto

21. Junto a las adaptaciones y traducciones y la creaciéon de nuevo repertorio basado en sus principios, una dimensiéon
adicional del Orff-Schulwerk consiste en el desarrollo de nuevos métodos en él inspirados. El caso mis emblematico es el
de Jos Wuytack, cuyo método pedagdgico puede considerarse, en un sentido amplio, una adaptacion desarrollada de los
fundamentos del método Orff, afiadiendo nuevos elementos como el musicograma y dotando de mayor consciencia a la
escucha activa. En el caso espafiol, podrian citarse otros pioneros del Orff y sus sucesores; véanse Sanuy y Pliego (2015)
y Vallejo y Kotzian (2018).
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de traduccién-adaptacion de estos libros escolares se revela como un proceso creativo que
implic6 una toma constante de decisiones para hacer de este método un material comprensible
y relevante para la poblacion escolar de cada pais.

Pese a sus marcadas diferencias, l6gicas y hasta necesarias en un proceso de traduccion-
adaptacion a caballo entre oralidad y escritura, las dos ediciones en espafiol mantuvieron
el espiritu original del Orff-Schulwerk: no proponian una secuenciacion estricta ni requerian
conocimientos musicales previos para su puesta en practica. Si que podria hablarse de una cierta
progresividad en los volimenes alemanes o los ciclos de la edicion argentina, ya que a medida
que se avanza se iba aumentando la complejidad técnica (la edicion principe incluye, en sus
ultimos volimenes, cambios de tiempo, compases asimétricos y estructuras polirritmicas).
No obstante, dentro del mismo volumen se pueden interpretar las piezas en un orden distinto
al de su aparicion. Ademads, es destacable la mayor riqueza del instrumental requerido en la
edicién original alemana, frente al énfasis que las ediciones para hispanohablantes hacen en
la voz, la percusion corporal y los ejercicios técnicos. Es caracteristico de la ediciéon espafiola
la destacada presencia de la flauta dulce y de la latinoamericana la sintesis de las tonalidades y
modos de los cinco volimenes alemanes. La presencia de musicas folcloricas regionales es un
elemento singular compartido por las ediciones de habla hispana.

Aunque las ediciones argentina y espafiola inicamente se basaron en el primer volumen aleman
(con la salvedad del tratamiento armoénico y modal de la edicion latinoamericana, que no se
restringe al primer volumen germanico), el nimero de piezas es elevado, lo que dificulta la
realizacion de un analisis pormenorizado, obra a obra, de ahi que este trabajo se haya limitado
a esbozar algunos elementos generales de la recepcion del manual de Orff-Keetman en el
entorno hispanohablante. Se espera que su lectura anime la realizaciéon de investigaciones
comparadas sobre aspectos mds especificos no solo entre las ediciones hispanas del método,
sino también entre otras ediciones internacionales del Musik fiir Kinder, abriendo asi una
nueva linea de investigacién en torno a la recepcion global del Orff-Schulwerk.
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Como complemento al articulo “La recepcion del Orff-Schulwerk en el mundo hispano: las
ediciones latinoamericana y espafiola de Musik fiir Kinder (1950-1954)” incluido en Reso-
nancias, vol. 28, n.° 55 (julio-diciembre 2024), se ofrece una serie de anexos que detallan la
estructura y aspectos concretos del contenido de las ediciones alemana, latinoamericana y
espanola de Musik fiir Kinder, vols. I-V [ Musica para nifios]. Remitimos, por tanto, a ese texto
para conocer el proceso de recepcion de dichos volimenes en el mundo hispano a través de
las ediciones latinoamericana y espafola. Los anexos son los siguientes:

I. Estructura y contenidos de la edicién alemana de Musik fiir Kinder, vols. I-V
(1950-1954)

II. Piezas musicales de la edicion alemana de Musik fiir Kinder, vols. I-V (1950-
1954)

II1. Instrumental empleado en las ediciones alemana (1950-1954), argentina (1972-
1975; ed. original 1961-1963) y espafiola (1969) de Musica para nifios

IV. Estructura y contenidos de la edicién latinoamericana de Musica para nifios
(1972-1975; ed. original 1961-1963)

V. Piezas musicales de la edicion latinoamericana de Musica para nifios (1972-
1975; ed. original 1961-1963)

V1. Piezas musicales de la edicion espafiola de Mtuisica para nifios (1969)
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Anexo |. Estructura y contenidos de la edicion alemana de Musik fiir Kinder,
vols. I-V (1950-1954)

Volumen I: VT 1E Volumen lll: VEITLC) [ Volumen V:
. Dur: Bordun- . Moll: Bordun- .
Im Fiinftonraum Dur: Dominanten Moll: Dominanten
Stufen Stufen
u;; Orff y Keetman, Orff y Keetman, Orff y Keetman, Orff y Keetman, Orff y Keetman,
< 1950 1952 1953 1954a 1954b
°. a
Z a 187 126 128 158 152
Cuatro grandes Tres grandes Tres grandes Tres grandes Tres grandes
secciones: secciones: secciones: secciones: secciones:
1. Introduccion e 1. Introduccion e 1. Introduccion e 1. Introduccion e 1. Introduccion e
indice (6 pp.) indice (2 pp.) indice (2 pp.) indice (2 pp.) indice (3 pp.)
w | 2. Desarrollo de los | 4. Desarrollo de los | 2. Desarrollo de los | 2. Desarrollo de los | 2. Desarrollo de los
< materiales (hasta materiales (hasta materiales (hasta materiales (hasta materiales (hasta
2 p. 155) p. 122) p. 122) p. 149) p. 136)
o
& |3.Notasy 3. Notas y 3. Notas y 3. Notas y 3. Notas y

comentarios de
algunas piezas

comentarios de
algunas piezas

comentarios de
algunas piezas

comentarios de
algunas piezas

comentarios de
algunas piezas

(sig. 16 pp.) (hasta el final) (hasta el final) (hasta el final) (hasta el final)
4. Anexo fotografico
(hasta el final)
1. Reime und 1. Bordun 1. Dominanten 1. Bordun 1. Dominanten
S Spiellieder (Bordones) (Dominantes) (Bordones) (Dominantes)
5 (leas y 2. Stufen 2. Stufen 2. Rythmisch-
"g canciones) (Grados) (Grados) melodische Ubung
= | 2- Rythmisch- (Ejercicios ritmi-
'g melodische Ubung co-melddicos)
= (Ejercicios [ Zwei Tinze
E ritmico- (Dos Danzas),
9 melddicos) Sp'rechstiicke'
S | 3. Spielstiicke (Piezas de dis-
@ (Piezas de recreo) curso), Rezitativ
= (Recitativos)
o Finale (Final)]
w
o ©
Z 9 103 77 83 142 87
‘a
w
B | /434 4/a,2/2, | YEYEAE22 0 sy a0, | 2E /A4 2/2, | 2/4,3/4 4/4,1/2,
£ 3/2.3/8y 6/8 3/2,3/8,6/8,9/8, 3/2,3/8,6/85 12/8 3/2,4/2,3/8,6/8, | 2/2,3/2,4/2,2/8,
3 »S/ey 5/4,7/4y5/8 $9/8 078y 2/8,1/4y5/4 3/8,6/8y12/8
w
@ De 2a 153 De 6a122 De 8a 193 De4ao68 De 8a 168
o, © . . . . .
z o (promedio (promedio a (promedio (promedio (promedio
§ entre 10 y 25) partir de 50) entre 10 y 30) entre 10 y 30) entre 15y 25)
(%]
Modos antiguos
Modos antiguos (La, Re, Sol y Mi
T (La, Re, Sol y Mi Eoélico; Sol y Re
(] < anti . > RE, y 0; S0ly
i Inflexiones Sol-Mi Hexatonica MOd(,)S .antlguos Eolico; La, Re, Sol y Doérico; Mi y La
= . L (Do Dérico), DoM, L . L. 7.
c y Pentatonica y Heptatonica FaM v SolM Mi Dérico; Mi, Re, Frigio; La Jonico),
I2 ¥ Sol y La Frigio; La Lam, Rem, Solm,

Jonico), Lam y Rem

LaM, SolM, DoM
y FaM




Anexo Il. Piezas musicales de la edicion alemana de Musik fiir Kinder,
vols. I-V (1950-1954)

ANEXOS

Volumen | O du mein Gott Oh, Dios mio p. 36
Alle meine Entchen Todos mis patitos .26 dchi
b b O Gropmdchitge Oh, poderoso sol p.-35
Sunne
Annamirl, Annamirl,
. . , p- 18
Zuckerschnirl trencita de azdcar Reiter zu Pferd Jinete a caballo p.28
Backe, Backe Kuchen | Hornea, hornea la tarta | p.6 . . i .
Ringel, Ringel Reiha Ronda, ronda, Reiha p.-9
Bim-bam, die Glocke Bim-bam, la campana p- 26
schwingt se balancea Rumpate, pumpate, Rumpate, pumpate, p.28
pumm pum ’
Bimbam Bockchen Bimbam, cabritillo p.-8
Rumpedibum Rumpedibum p-27
Bin i auf da
Wies'n g'sefin Sentado en la pradera | p.18 Schneck, Schneck, Caracol, caracol, .
komm heraus sal afuera P-
Bumfallera Bumfallera p. 62
Sieh Beck iMira, Beck! p.3
Der alte Kastalter El viejo Kastalter p.91
i Stab aus, Stab aus Palo fuera, palo fuera p-41
Der Tag is schonuma | El dia ya ha terminado | p.21
Dina. d Tromm, tromm, Tromm, tromm, 97
.”flg.’ .ong, Din, don, din din don p. 26 tromm tromm P
digidigidong
. Tun ma genh, Vamos a pegarle
Drei Wolken Tres nubes en el cielo p. 44 Rdperl bschlagn al caballito p- 90
am Himmel
Eins zwei drei Uno, dos, tres p. 16 Unk, unk, unk Unk, unk, unk p-12
Fiinf paar lederne Cinco pares de 2 Was bfzcken éQué hornean? p.20
Striimpf medias de cuero p- die Bdcker los panaderos?
Geht ein Mdnnerl Un hombrecillo Wellemdnnele Hombrecillo de las
. ; p-18 . p- 14
tiber Land cruza el pais im Mond olas en la luna
Heia popeia Nanita nana p.22 Z’Minka steht a En Minka hay una casa 37
neubauts Haus recién construida p-
Ist ein Mann in Un hombre cay6 1
Brunnen gfalln en un pozo p- Zizibe Zizibe p-3
Kling, kling, Clink, clink, p.34 Volumen 1
Glockchen campanita ’
Allerlei Spriiche Refranes de todo tipo .65
Klopfe, klopfe, . , i P P
Rinaelchen Toc, toc, tirabuzon p- 30
g Biretanz Danza del oso p. 39
Kuckuck Cuco p.3 .
Bauernregeln Normas del granjero p. 60
Kuckuck ist ein El cuco es un p. 46
braver Mann buen hombre ) Beim ) Al cortar la flauta
Pfeifenschneiden p.- 54
) X . " . . (Verde, verde, sauce)
Kuckuck wo bist du? Cuco, ;donde estas? p. 20 (Griine, griine, weide)
Liebe f"rau Querida sefiora, p.32 ) Beim ) Al cortar la flauta
machs Tiirle auf abre la puerta Pfeifenschneiden . p. 54
: (Sipp, sapp, seepe)
(Sipp, sapp, seepe)
Liebe Kindlein Queridos nifios, p. 49
kaufet ein comprad Die Marterwoch La semana del martirio | p. 111
Lzrﬁim lar.um Lirum, Larum, mango .5 Dormi Jesu, Duerme Jests,
Loffelstiel de la cuchara . J p. 58
mater ridet mama rie
Madle, tu’s Ladle zu | Nifa, cierra la tiendita | p. 24 Es gingen drei Bauern | Fueron tres campesinos | p. 34
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Se sentaron nueve

De Meerarin (Die

Meerarin (La mujer

Es safen neun Narren .76
p tontos b Frau vom Meer) del mar) p. 102
Fabian, Sebastian Fabian, Sebastian p. 44 Der Herr, der schickt El Sefior que envia
p- 28
den Jockel aus a Jockel
Glockenspiel Carillon p. 22
. . Der Maien . . .
Gloria Gloria p. 117 ist kommen Ha llegado mayo p. 50
Griip dich Gott, Saludos a Dios, § i
mein liebs Regerl mi querido Regerl p. 66 Der Wind, der weht El viento que sopla p. 70
Ich Ieb, weif it Vivo, no sé Deux Chansons pos canciones
. . . p.- 59 de Jeu (En revenant de juego (A la vuelta p. 40
wie lang cuanto tiempo .
de Versailles) de Versalles)
Ich wiinsch di reine Te deseo una pura 68 .
gute Nacht buena noche p. Deux Chansons .Dos canciones
de Jeu (Sur le pont de juego (En el puente | p.38
Jungfer in dem Doncella de la p. 28 d’Avignon) de Avignon)
roten Rock falda roja Die Ammenuhr El reloj de la nodriza p. 30
Kommnt und {aﬂt uns Vengan a bailar, p. 84 Die Bernauerin La mujer de Berbau p- 13
tanzen, springen a saltar
Dreher Tornero
Liigenmdrchen Cuento de mentiras p. 46
R Eia, eia, iEa, ea, la Pascua 88
Narretanz El baile de los tontos p. 82 Ostern ist da! ya estd aqui! p.
Sankt Martin war San Martin era p. 40 Einzug Mudanza p.78
ein milder Mann un hombre afable
Ennstaler Polka Polka de Ennstal p. 109
Sankt Martine Santa Martina p. 102
Flor di viola Flor de viola p- 103
Schlaf, Kindlein, s
Duerme, nifiito, duerme | p.6 L .
schlaf Fiir Fliite und Pauken | Para flautay timbales | p. 10
Sommerkanon Canon del verano p. 90 Gassenhauer Cancioncilla p. 52
Spielstiick Juego p. 96 Guten Morgen, Buenos dias, .
Spielmann juglar p.
Tanz, Mddchen tanz Baila, nifia baila p.24
Hajo, hajo, Hajo, Hajo, ;qué 32
Wiegenlied Cancién de cuna p. 12 wdren wir do estarfamos haciendo? p.
) Dos textos antiguos en La Violette La violeta p. 103
Zwei altdeustche ) .
Texte (Ahi nu kumet alemén (No te pierdas 56 .
e nada de lo que te he p- Malbrough Mambra p.76
uns diu zit)
contado)
Mater et filia Madre e hija p. 108
Zwei altdeustche Dos textos antiguos
Texte (So wol dir en aleman (Tan bueno | p.56 Paukenbdsse Bajos de timbales p.-8
meie) para ti, mayo)
Ratselspiel Juego de acertijos p. 47
Volumen Il
Rundadinella Rundadinella p.- 104
. El hombrecito
s bunkad Manderl de Bunkad p-6 Sunnwend Solsticio p.27
. Canto devocional i i
Andachtsjodler & p. 108 Taktwechseltinze Bailes con calmblo p. 114
de jodel de compds
Carrillon de Vendéme | Carillon de Vendome p. 22 Tanzlied Cancion para bailar p. 77
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Zwei Polkas Dos polkas p. 110 Drei Tdnze Tres danzas p. 94
Zwei Tinze zum Dos bailes para Ein Wahrheitslied Un canto verdadero p.- 20
Singen und Spielen cantar y tocar p. 119
(Der Schimmi) (El Schimmi) Es geht ein dunckle Se acerca una
. p. 135
Wolcken rein nube oscura
Zwei Tinze zum Dos bailes para
Singen und Spielen cantar y tocar p. 118 Es ist die Es el puente
(Tanziled) (Cancion de baile) wunder?chonste mas hermoso p. 43
Briick
szefache aus dem Doble C,lel Es sap ein edly Estaba sentado
Bayerischen Wald (‘s bosque bavaro p- 113 maet schon N apUesto ioven p.- 115
oanzige Hendl) (El Gnico pollo) 9 P )
Es sungen drey engel Tres dngeles cantan p. 146
Zwiefache aus dem Doble del
Bayerischen Wald bosque bavaro p. 113 Flachssegen Bendicion del lino p. 128
(Frankenthaler) (De Frankenthaler)
Frohlicher Cancion alegre p.57
Zwiefache aus dem Doble del Ostersang de Pascua
Ba();e:lschgn th)ﬂd (b];)scg:e bav.arc?) p- 113 Fiir Flote und Para flauta 36
amsrieder. e Stamsrie Trommel y tambor p.
Zwiefache aus dem Doble del “Gjeite-Lok” “Gjeite-Lok”,
Bayerischen Wald bosque bavaro p.- 113 Norwegischer llamada noruega p.- 36
(Wintergriin) (Wintergriin) Ziegenlockruf de la cabra
aussegen endiciones del hogar | p.
Volumen IV H Bendici delh 70
Amor. amor Amor. amor p.39 Hausspruch Lema del hogar p. 12
Andere Spriiche Otros refranes p. 14 Himmelfahrt Ascension p- 100
Bet’ Kinder, bet! iRezad, ninos, rezad! p-1 Ich hal? die Ros’ an Tengo l,a r-osa p.22
meinem Fup en mi pie
. La bendicion . - .
Bienensegen de las abejas p. 124 Isegrims Begrdbnis El funeral de Isegrim p. 92
Coest le mai Es mayo p. 60 Kduzlein Buho pequeio p. 42
Das Nachthorn El cuerno de la noche p.72 Klang-Ostinati Ostinato sonoro p. 108
Das Wessobrunner La oracién de 8 Klangstiick Pieza sonora p- 118
Gebet Wessobrunn p-
Kukul hat sich zu El cuco cayé muerto 46
Der Feigenbaum La higuera p. 116 todt gefall’n Y P
Der Jiingste Tag El Juicio Final p. 40 . .
Liebe Mutter ‘s Querida madre, p. 104
Der Lirendreier El Lirendreier p.20 wird finster estd oscureciendo .
Deux chansons . .. ..
(Cétait Anne Dos canciones 20 Mirchenspriiche Refranes de cuentos 01
de Bretagne) (Ana era de Bretafia) p- (Aschenputtel) de hadas (Cenicienta) P-
Deux chansons Dos canciones Mdrchenspriiche Refranes de cuentos de
(Jaivu le loup, le (Viallobo, al zorro p.- 28 P h 1 princi p.91
renard, le lievre) v alalicbre) (Der Froschkonig) adas (El principe rana)
Die arme Bettelfrau La pobre mendiga Miirchenspriiche Refranes de
singt das kranke Kind | canta al nifio enfermo | p. 84 P cuentos de hadas p. 90

in Schlaf

para dormirlo

(Die Gidnsemagd)

(La nifa de la oca)
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M&rchensprﬁche Refranes de cuer}tos ‘de p. 89 Zwei altdeustche Dos antiguos
(Rumpelstilzchen) | hadas (Rumpelstiltskin) Texte (Der starche textos alemanes p. 69
winder) (El fuerte viento)
Mirchenspriiche (Von | Refranes de cuentos de 38
de Machandelboom) hadas (del enebro) p- . )
Zwei altdeustche Dos antiguos
Mirchenspriiche Refranes de cuentos Texte (Ich gesach den textos alemanes p. 68
(Von dem Fischer | de hadas (Del pescador | p.91 summer nie) (Nunca vi el verano)
un syner Fru) y su mujer)
Zwischenspiel Interludio p. 47
Mariae Geburt Natividad de Maria p. 124
Volumen V
Marmotte Marmota p. 30
oo i . Alter Sonnwendtanz | Danza del viejo solsticio | p. 27
Martin liber herre Martin, sefior libre p. 50
Am Weyhnachtabend En Nochebuena p- 30
Mutter, ach Mutter, Madre, oh, madre, p. 82
es hungert mich tengo hambre '
.. Ar?d em Y el dia de Pascua p. 132
. dsterlichen tag
Nun singet all Ahora canten todos p. 148
K Aria Komm Trost Aria Ven consuelo 44
(6] Iamnzer, Jammer Oh dt?sgrac1a, p. 129 der Nacht de 1a noche p-
hore zu desgracia, escucha
. B . .. | De “Fausto” de Goethe:
Passion Pasion p-99 Aus Goe'thes Faust’: Suefio de una noche de | p. 135
Walpurgisnachtstraum Walpurgis
Pastourelles Pastorales p. 58 purg
Descansa en la Bauernregeln Normas del agricultor | p.37
Ruhe in Gottes Hand . p. 114
mano de Dios
Berceuse Berceuse p.- 48
Schwalbenlied Canto de la golondrina | p.12
Bergerettes Bergeretes p.-53
Spielstiick Pieza de juego p. 38
Carillon Carillon p. 88
Spielstiick Pieza de juego p.- 130
Chaconne Chacona p. 61
Tanz Danza p. 61
. . . Chor aus Sophokles Coro de “Antigona”
Urlicht Luz primordial p- 48 “Antigonae” von de Sofocles, de p. 125
Wer da bauet an Quien construye o3 Friedrich Holderlin Friedrich Holderlin
der Straflen en el camino :
p ! Das Mirchem von El cuento de hadas
Wetterregeln Las reglas del tiempo p.17 Klein-Fléhchen und de Pequeno Flohchen | p.117
Klein-Liuschen Pequefo Liuschen
Winteraustriben und | Austeridad invernal y 78
Sommergewinn beneficios estivales p- Das Pfingst-Ei El huevo de Pentecostés | p. 59
Zaunkonigs Lamento invernal .
. Das Wunderh El lagros .6
Winterklage del reyezuelo p. 84 as Wunderhorn cuerno milagroso p- 69
Zum Beschlup Para acabar p. 149 Der faule Schdfer El pastor perezoso p. 14
Zum Sfabspiel Para cantar al son p. 54 Des Antonius von El sermon de los peces 76
Zu singen de la batuta Padua Fischpredigt de Antonio de Padua p-
Zwei Segenspriiche Dos bendiciones
(Abendsegen) (bendicion de la tarde) | P 69 Des herzen sluzzelin El corazén zumbo6n p. 56
iciones Dialogus “Quem Dialogo “;A quién
Zwei Segenspriiche Dos b(?n.drlcmnes X g . Q - . ‘g i3 9 e | P-113
(bendicion de la p. 69 queritis in sepulchro quieres en la tumba?
(Morgensegen) -
mafiana)
Die Bespiele sind Los juegos 10
Zwei Spielstiicke Dos piezas p. 104 weiter zufiihren continuaran p-
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Diskantieren Discantar p. 60
Drei Stiicke aus Tres piezas del
Goethes Faust “Fausto” de Goethe p- 124
(Hexen-Einmal-Eins) (Brujas-Uno)
Drei Stiicke aus Tres fragmentos del
Goethes Faust (Was “Fausto” de Goethe 122
webwn die dort um (;Qué tejen alrededor p-
den Rabenstein?) del Rabenstein?)
Drei Stiicke aus .
Tres piezas del
Goethes Faust . Y
. . . Fausto” de Goethe
(Wie traurig steigt s p- 123
. (Qué tristeza levanta
die unvollkomme el disco inacabado)
Scheibe)

Entre le boeuf Entre el buey 62
et I'ane gris y el burro gris p-
Groffmutter Abuela cocinera 18

Schlangenkdéchin de serpientes p-
Herr Olof Sefor Olof p.22
Incipiunt Laudes Comienzan con
Creaturarum las alabanzas de
quas fecit Beatus las criaturas que 64

Franciscus ad el Beato Francisco p-
Laudem et hizo para alabanza

Honorem Dei y honra de Dios

Johann, spann an Johann, aprieta p. 16

Jubilationes Jabilo p. 67

Konstruktion El origen 40
der Welt del mundo p-

La legende de La leyenda de 12
St. Nicolas San Nicolds p-

La Pénitence de La penitencia de 28
Marie-Madeleine Maria Magdalena p-
Lamento Lamento p. 42

Lenore Lenore p-74
Marienwiirchen La Marieta p-2
Media vita Media vida p. 134
Nachtmahr Pesadilla p- 130
Quand Biron Cuando Biron
; . p. 36
voulut danser queria bailar
Spruch Dicho p-2
Umspielte Terzen Juegos de terceras p-31
Und es waren Hirten Y hubo pastores p.131
Villancico-Baile Villancico-Baile 34
de Nadal de Navidad P:
Vogel Federlos Péjaro sin plumas p. 56
Vom Schlaraffenland Del pais de .la leche p.57
y la miel
Wetterregel Reglas del tiempo p-17
Zu Maien, zu Maien | Hasta mayo, hasta mayo | p. 38
Zum Stabspiel zu Para cantar a
singen oder auf der la batuta o tocar p. 46
Flote zu blasen en la flauta
Zwei alte Spriiche .
- Dos antiguos refranes )
(Swig, lid und (Trago, tapa y contrae) p-20
vertrag) 80, tapay
Zwei alte Spriiche Dos antiguos refranes
(Wer baden wil ein’ | (Quien quiera bafarse, | p. 20
rappen weip) que sepa rapear)
Zwei Stiicke in Terzen | Dos piezas en terceras 39
und Sexten y sextas P
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Anexo llI. Instrumental empleado en las ediciones alemana (1950-1954),

argentina (1972-1975; ed. original 1961-1963) y espafiola (1969)

de Mtlsica para nifos

Version latinoamericana

Version espanola

Version alemana
Bajo Bombo Bombo
Bombo Caja china Bongos
Caja Caja indigena Caja china
Caja china Cascabeles Carrillon contralto
Campanas Chin-chin Carrillon soprano
Carraca Claves Cascabeles
Carrillon alto Copas musicales Castafiuelas
Carrillon soprano Giiiro Claves
Cascabeles Guitarra Crotalos
Castafiuelas Latigo Flauta dulce soprano
Cocos Maracas Gong
Copas musicales Matraca Metal6fono contralto
Flauta dulce (S, A, Ty B) Pandereta Metal6fono soprano
Gong Pandero Pandereta
Guitarra Plato suspendido Pandero
Latigo Platos Platos
Laad Sistro contralto Sonajas
Lira de piedra Sistro soprano Timbales
Maracas Tambor Tridngulo
Vieiras

Metal6fono alto
Pandereta
Pandero
Pandero de madera
Plato suspendido
Platos
Silbato
Sonajero
Tambor
Timbales
Timbalinas
Tom-tom
Tridangulo
Violonchelo
Xil6fono alto
Xil6fono bajo

Xil6fono soprano

Tambor de madera
Timbales
Triangulo

Violonchelo
Xil6fono contralto
Xil6fono soprano

Xil6fono tenor

Xil6fono bajo
Xil6fono contralto

Xil6fono soprano
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Anexo IV. Estructura y contenidos de la edicion latinoamericana de Musica para nifios
(1972-1975; ed. original 1961-1963)

Ciclo I. Preparatorio

Ciclo Il. Intermedio

Ciclo Ill. Avanzado

Ciclo IV. Superior

:ﬂz Graetzer, 1975 Graetzer, 1972 Graetzer, 1974a Graetzer, 1974b
&
° 24 36 49 71
z
Tres grandes secciones: Dos grandes secciones: Tres grandes secciones: Tres grandes secciones:
1. Prefacio e indice 1. Prefacio e indice 1. Prefacio (2 pp.) 1. Prefacio (2 pp.)
& (2pp) (2pp) 2. Desarrollo de los 2. Desarrollo de los
S | 2. Desarrollo de los 2. Desarrollo de los materiales (hasta p. 48) materiales (hasta p. 69)
§ materiales (hasta p. 22) materiales (hasta el 3. Indice (hasta el final) | 3. Indice (hasta el final)
v | 3. Apéndice de textos final)
(hasta el final)
g | L Introducciéon 1. . Ritmo y recitacion 1. . Ritmo y recitacion 1. I. Ritmo y recitacion
B | 2.LRitmo y recitacion 2. II. Melodia y 2. 1I. Melodia y 2. II. Canciones y piezas
‘g 3.1L Melodia y acompafiamiento acompafiamiento instrumentales
w acompafiamiento 3.1III. Forma e 3.1III. Forma e 3. III. Forma e
g 4. Pentafonismo improvisacion improvisacion improvisacion
£ |5 1L Forma e 4.1V. Apéndice:
g improvisacion Canciones que abarcan
o los grados I al VI de la
0 escala mayor
4
=
[a]
w
o ®
Z 9 46 70 81 49
=
®
o 2/4,3/4,4/4, 2/4,3/4,4/4, 2/4,3/4,4/4,6/4, 1/4,2/4,3/4,4/4,
& 3/8,4/8y6/8 3/8,y6/8 3/8,6/8,2/2y 3/2 3/8y6/8
°, E‘ De 2 a 34 compases De 2 a 48 compases De 2 a 90 compases De 8 a 160 compases
z 3 (promedio entre 5y 15) | (promedio entre 10y 20) | (promedio entre 8 y 15) | (promedio entre 15y 40)
= Pentatoénica y modos
= Inflexiones Sol-Mi, L. antiguos (Do Jonico, Pentatonica, DoM,
[t . L. Pentatonica , . S .
c La-Sol-Mi y Pentaténica Re Dorico, Mi Frigio FaM, SolM y ReM
,2 y La Eblico)
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Anexo V. Piezas musicales de la edicion latinoamericana de Musica para ninos
(1972-1975; ed. original 1961-1963)

Ciclo | Una, dos y tres p.13
Abracadabra p.-9 Vendedores p.5
Achalito p. 20 Ya esta lloviendo p-13
Antén Pirulero p. 16 Ya lloviendo estd p-19
Aserrin, aserran p.18 Ciclo Il

Ast el indiecito va tocando p. 20 Adivinanza el ajt p-9
Bichito colorado p. 16 Adivinanza la garrapata p-9
Cargadas van p.10 Aserrin, aserrdan p-15
Cu-cti, ;dénde estds? .5 Cada uno sabe donde... p-8
Dofia Laura p.19 Carnerito, carneron p- 12
De mal trigo, mal harina p.-8

Eco p.6
) En boca cerrada p-7

El paseito de oro p-15
Haz bien, y no mires a quien p.-9

En el tren p-5
Ina Mina p. 16

En ten tina p. 18
Juan al pozo se cayé p.- 25

Juan Copete p. 10
La farolera p.-21

Lori, bilori p-13
La negra Simona p- 18

Mariquita p. 16
Lori, bilori p.- 12

Martin pescador p. 16
Nana Caliche p. 26

Nombres p.-5
Norte claro p-7

Nombres de drboles p.-7
Ostinato ritmico de acompafiamiento p-8

Nombres de flores p.6
Perro que ladra no muerde p.6

Nombres de instrumentos musicales p-7 . .

Quien hace lo que quiere p-7

Nombres de pdjaros .7
pajaros P Quien mucho habla p.-7
Pito pito P9 Sale el sol p- 20
Que llueva p. 14 Salta conejo p-8
Redondo p.10 Tras, tras p.9
Rimas infantiles y rimas de sorteo p-7 Tum, tum p.20
Santa Ana p. 20 Una, doli p.8
Tengo, tengo, tengo p-20 Ya estd lloviendo p.11
Una sefio muy sefiora p-10 Yo soy gallo de Jalisco p.9
Una sefiora p. 16 Yo soy muy pobre p-24
Una, doli p.-13 Zapatero a tus zapatos p.-8

10
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Ciclo 11l Todo en esta vida p.22
#Quién me lava? p. 46 Una, dos y tres p-13
Adivinanza. El avestruz p.8 Voy cantando p. 20
Al nifiito de aguatero p.18 Ciclo IV
Al subir una montafia p-13 A la rueda, la patata p. 67
Canon. Din, don, campanas de alli p- 23 A Madri, sefiores p.16
Canon. Din, don, diridiridon p- 23 Al don don p.9
Canon. Todos mis patitos p.- 23 , .
Cértame un ramito verde p. 68
Carmelitén p.9 o |
Dirin, daran p.- 15
Cuenk, cuenk, cuenk! p- 14
El cuco es un gran picarén p-18
Danza Incaica p. 40
El viejo Santiago p.- 24
De allacito p. 47
Esta si que es Nochebuena p. 68
Dos melodias incaicas p. 44
Fray Francisco, campanero p. 64
Habia una vieja p-21
Negro Falucho (a) .10
Hablé el buey p-9 I P
Oh, mi Di .21
Huija, rendija p-9 mi s P
Juan al pozo se cayé p. 40 Palomita ingrata p. 66
Las tortitas p.17 Soldados vienen p.8
Lorito, lorito p. 42 Tengo un gato en la cocina p. 12
Los sapos p. 10 Un gato cayo p.22
Nana Caliche p. 26 Vengo del sauce tendido p- 14
Saltar y jugar p. 16

11
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Anexo VI. Piezas musicales de la edicion espafola de Musica para nifios (1969)

Volumen | Dicen que soy rey (Adivinanza) p. 76
sQué es? (Adivinanza) p.76 Giraldilla p. 186
A Atocha va una nifla p.177 Juego de chinas p. 136
A la lata, al latero. Mafiana domingo p- 43y 105
- p. 132
Con adivinanzas
No le daba el sol p. 179
A lo altoy a lo bajo p. 181
Nombres de flores p. 103
A raiz d’o toxo verde p. 183
Nombres de flores con 132
Antén Pirulero p. 36 acompafiamiento instrumental p-
Arroyo claro p. 175 Proverbio. Haz bien p. 109
Aserrin, aserrdn p-102y 151 Que llueva p- 107y 147
Caballito blanco p.31y78 Refrdn. Mds vale tarde que nunca p. 101
Canon prosddico. A la lata, al latero p. 112 Rombo, romboide p.41y111
Canon prosédico. La perra de Parra p. 111 San Serenin del monte p. 144
Canon prosddico. Proverbio popular p. 109 Serranilla p. 188
Canon prosédico. Tulipan p. 110 Setze jutges p. 108
Canon ritmico. 115 . ; ;
Basado en una cancién infantil p- engo, tengo, tengo p.- 145
Canon ritmico. 114 Tipi tape p. 43
Basado en una cancién popular p-
Todas las monjas p. 137
Como la flor p. 185
Tuguru, sagara p. 108
Cu-cti cantaba la rana p.173
Una, dona
Cu-ct, tras, tras p. 104y 136 p- 141
Cuatro esquinitas p. 138 Villancico andaluz p- 190
D’alt d’un cotxe p. 41y 149 Zapatero remendero p.78
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