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as exigencias de una programacion y la evidente diferenciacion en tipo-
L logias arquitect6nicas tan especificas como un templo funerario, por ejem-

plo, en el caso de El Salvador de Ubeda, nos permite justificar esta sepa-
racién entre “arquitectura religiosa” y “arquitectura civil” que hemos aplica-
do a toda la obra de Andrés de Vandelvira, al igual que a la de otros arquitec-
tos, y que ahora se utilizado por los organizadores de este ciclo -a quienes
desde aqui aprovecho para agradecerles su invitacion- para aplicarlo al caso
concreto de Ubeda, aunque siempre prefiramos referirnos a la Arquitectura

de Vandelvira sin mas.
Ciertamente pocas ciudades como Ubeda, méxime con respecto a Van-
delvira, pueden ofrecer un muestrario tan amplio y rico de obras de indole

civil: palacios, hospitales, puentes... que supera con creces a sus intervencio-
de autoria en templos y espacios afines. Y sin embar-

stas dos clasificaciones: civil y religiosa, en términos
de inmediato a diluir las drdsticas lineas divi-
sorias con que por comodidad y vicio taxon?mista:establec?mos’fen esasagru-
paciones de piezas. De una parte, los espacios dej. Hallenkirche”, o iglesia de
salon, que domina en los templos renacen.nstas ]1er'menses,. co~menzando.p'or
su catedral, tan ligados (practicamente f’ll clen por cien) a’l dléen‘l"an’d‘il""‘ 1
no ya tienen una fuerte connotacién “civil”, 'el.uso de/l tgrmmo sal6n” asi lf)
reconoce; de otra, buena parte de las obras c1v1le§ estafl lmpregnad’as de reli-
giosidad, bien sea por €l difuso carécter de ben’eflcena.a que los guia o por la
presencia directa de un espacio sacro, por caracter pfnvado que 'tenga, en el
conjunto, caso de una pieza tan singular como el Hospital de Santiago, funda-

nes y responsabilidades
80 cuando pensamos en €
dicotémicos, algo nos impulsa
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cién del obispo Diego de Cobos, o anteriormente el de los Honrados Viejos de

El Salvador.

De todas formas, a salvaguarda de los templos proyectados y en parte
realizados para la di6cesis de Jaén durante el tiempo que estuvo como Maes-
tro Mayor de la catedral de Jaén -los dltimos veintidos afios de su vida-, el
catélogo de la obra vandelviriana es mayoritariamente de encargoy naturale-
za civil y, lo que es mas, de amplia variedad tipologica: residencial; publica-
representativa; de almacenamiento e ingenieril, lo que indica que sus comi-
tentes fueron tanto los particulares como la Administracién y que los prime-
ros tuvieron més empefio en los encargos residenciales o con fines de utilidad
pblica, que en lo que era entonces mas corriente, el espacio religioso, funera-
rio por lo comun. Tal vez resida en esa familiarizacion con la arquitectura
doméstica y las construcciones utilitarias la concepcidn y el tratamiento de
muchos de esos espacios sacros de connotaciones profanas.

1. LOS PALACIOS UBETENSES.

Comencemos por tanto por la serie de obras palaciegas que salpican sig-
nificativamente el plano del casco histérico de Ubeda y que el tiempo vy el
comportamiento del resto de la tipologia residencial ha decantado como ver-
daderos elementos monumentales, esto es, memoria de la ciudad, y en cali-
dad de tales, edificios “primarios”, en el sentido dado por Aldo Rossi a estas
piezas susceptibles de crear espacios y referencias urbanas en virtud de su
permanencia, frente a la volatilidad de otras edificaciones. En ese sentido,
tanto el palacio del Dedn Ortega como el de las Cadenas, o de Juan Vazquez
de Molina, no cabe duda de que configuran en su caracter exento y en su
alineamiento junto a la Sacra Capilla de El salvador el espacio mds genuino
del Renacimiento, no ya de Ubeda, sino quiza de Espania.

No menos vocacién urbana muestran los otros dos de segura autoria van-
delviriana y pertenecientes asimismo a miembros de la familia Cobos-Moli-
na, el de Vela de Cobos y el del Regidor Francisco Molina, més conocido como
del marqués de la Rambla. El primero situado en la principal arteria que uné
la Puerta de Toledo con la Colegiata de Santa Maria, la calle Real, ocupa un?
parcela en esquina que le permite potenciarlo visualmente gracias a la ruptu-
ra de la arista por medio de las ventanas partidas por mainel, resaltando el
hueco por el blanco del marmol de la columnita, recurso que empleard en
otras ocasiones, junto a la galeria en alto que se dobla para recorrer toda 1a
fachada, que queda asi prolongada lateralmente. En realidad ese mismo pa-

h— ‘
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pel juega la ventana con el parteluz, un doblez para no cortar bruscamente el
plano de fachada y prolongarlo en la fachada lateral. En el palacio del mar-
qués de la Rambla también se busca una parcela en esquina, pero aqui tocante
a la muralla, en un punto fragil de la misma, condenada a ser acceso facil
entre el interior y el exterior del recinto intramuros. La posicién vuelve a ser
de nuevo estratégica respecto a las vias principales.

Los cuatro palacios se ajustan a un tipo comun de casa mediterrénea de
tradicion clasica organizada como espacio centripeto en torno a un patio prin-
cipal con presencia de jardin o huerto independiente. No obstante existen va-
riantes entre ellos dignas de tener en cuenta. El palacio de Vazquez de Moli-
na, Comendador de Santiago y Secretario, primero con el Emperador Carlos
V y luego con su hijo Felipe II, destaca por su mayor empaque gracias a su
altura, tres pisos y s6tano, y también por el drea ocupada si tenemos en cuenta
la ocupacion de la actual Plaza del Ayuntamiento, que hubo de ser huerto-
jardin, espacio liberado en la exclaustracién del siglo XIX, ya que este edificio
que nunca lleg6 a ser habitado por su duefio fue cedido a la comunidad de
monjas dominicas. Realmente a esta residencia le cabe con propiedad la ads-
cripcion tipologica plena de “Palacio” méds que ninguna de las restantes. Es
posible que sea la primera construida de toda la serie, desde que hace poco se
dieran a conocer noticias documentales que se remontan a 1546 sobre disefios
y fabricacién de rejas exteriores con supervision de Andrés de Vandelvira y
tal vez por ese cardcter primerizo y por la categoria del comitente, nuestro
arquitecto quiso dejar constancia de su cultura arquitecténica; una cultura
libresca de partida, que puede parecer ingenua, al reproducir el esquema de
la casa romana descrita por Vitrubio e ilustrada por fray Giocondo en su ver-
sién del tratado latino de 1511 y posteriormente también por Cesare Cesaria-
no en 1521, unos retardatarios comentaristas ya para su época, pero que de-
muestra en su eleccién un punto, como digo, de cultismo y de indiscutible
sentido de la monumentalidad. No obstante, el préstamo italiano se matiza y
contrarresta con un peculiar sentido del ritmo en las divisiones del paio de
fachada por medio de pilastras muy planas y el contraste de éstas con los
soportes antropomorfos del coronamiento, tan plasticos y afrancesados, en
sintonia con las figuras labradas por Esteban Jamete en la sacristia de El Sal-

'GILA, L; RUIZ, V. “Andrés de Vandelvira. Aproximacién asu vida y asu obra”. En VV:AA.
Catdlogo Exposicidn, la Arquitectura del Renaciniento en Andalucia. Andrés de Vandelvira y su época.

Sevilla, 1992, p.91.
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vador. Es un remate airoso que se completa con las linternas de las esquinas
sobre el alero, a modo de templetes de regusto Albertiano, pues recuerdan a
estructuras circulares empleadas por Leén Battista en Florencia, en San Pan-
cracio’ . Son elementos ademas que subrayan los limites frontales de la gran
fachada y a la vez marcan es doblez o plegado de la misma, ese recurso que
tanto le gusta a Vandelvira y que aqui comprobamos que sirve para delimitar
visualmente justo el espacio de la crujia delantera, la principal, que compren-
dera el zaguan, muy ala espariola, con su apeadero, luego transformado par-
cialmente en capilla por las monjas, y los salones principales del piso noble asi
como la espaciosa cdmara, ahora aprovechada para Archivo Municipal.

El otro elemento a destacar de este palacio, el patio, es sin duda de los
mas equilibrados de los que salieron de manos de Vandelvira , pese a que se
acusa una diferencia de ejecucion entre la galeria inferior y la superior en de-
trimento de esta tiltima en la proporcion del canon de los soportes y en el no
muy afortunado empleo de los antepechos3 , que entiendo son posteriores. Es

i
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Foto 1.- Palacio Vazquez de Molina.

2
; CAL)ERA ANDREU, P. A. Andrés de Vandelvira. Madrid, Akal, 2000, p. 100 o "
AMPLIATO BRIONES, A. L. Muro , orden y espacio en ln arquitectura del Renacimiento an

luz Sevilla, Universidad y Consejeria de Obras Publicas, 1996, p. 183
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la galeria inferior la que sin
duda cautiva en el uso de los
elementos constructivos: las
esbeltas columnas, alejadas de
la pesantez visible en otras
obras de arquitectos castellanos
de su momento y de la excesi-
va delgadez que domina en
otras con sello de Vandelvira,
por supuesto en la misma Ube-
da, como es el caso del patio del
palacio del Dedn Ortega, junto
al empleo sistematico de la bo-
veda de arista, tampoco fre-
cuente en el Maestro, y que jun-
to con los arcos proyectados

sobre el muro y la linea de imposta corri
patio acaso mas italianizante de toda la ar

de buena parte de la espaiiola.

A R i
Foto 3.- Palacio Vela de Cobos.
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Foto 2.- Planta del palacio Vazquez de Molina

da sobre los que apoyan perfilan el
quitectura civil ubetense y también

En el vecino palacio de Vela de
Cobos, muy transformado en su inte-
rior, destaca en cambio su aspecto ex-
terno. Aparte de las ya comentadas
ventanas esquinadas, ensaya un tipo de
ventana balcon con columnas exentas
y front6n que le dan un mayor relieve
plasticoatodala fachada, concepto que

i se amplia conel engalanamiento de la

galerfa alta con que se remata la com-
posicién y que, de un lado, representa
la incorporacién de un elemento tradi-
cional muy funcional en la casa fami-
liar sostenida econdmicamente en ren-
tas agrarias, pero a la vez presentada
con un revestimiento lujoso a tono con
el diseiio del palacio y cuyos motivos
ornamentales se conocen directamen-
te al incorporarse a las condiciones del
contrato suscrito para su ejecucion por
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] en 1561, colaborador con Vandelvira en otros encargos

el cantero Jorge Lea
civiles para la ciudad.

Sélo el palacio de]
Deéan Ortega se aparta en
su concepcion volumé-
trica de los restantes por
sus proporciones apaisa-
das, jugando con dos al-
turas y sétano. Evidente-
mente ocupa una parce-
_ la rectangular con una
larga fachada, préxima a
. laSacra Capilla de El Sal-
vador, de la que tan per-
sonalmente se ocupé
este clérigo, hombre de

confianza de Francisco de los Cobos, y con la que hemos de ver por fuerza
contrastada esta mansién. Es también el menos documentado con relacién a
Andrés de Vandelvira, nada méas que las condiciones del losado del patio (1550),
realizado asimismo por Jorge Leal, se reconocen como suyas, pero los estile-
mas del arquitecto se pueden ver en otros puntos: las ventanas en esquina con
mainel, del mismo tipo de las de Vela de Cobos; los frontones triangulares con
espejo en su timpano; la os-
tentosa moldura de grandes
ovas y flechas bajo el alero,
similar al edificio de la Casa
del Corregidor y Carcel Real
de Baeza; la portada colum-
naria, muy sencilla en rela-
cién al conjunto... La combi-
nacién de lo tradicional y lo
culto (el Tratado de Arquitectu-
ra se Sebastiano Serlio es ma-

nejado aqui no sélo para la
moldura citada, sino para el Foto 5.- Palacio del Marqués de la Rambla.

Foto 4.- Palacio del Dedn Ortega

4
MORENO MENDOZA, A. El ar quitecto Andrés de Vandelvira en Ubeda. Sevilla, 1979, p- 66
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disefio de una puerta la'teral, COmo ya observd A. Moreno)‘, vuelven de nue-
vo a darse la mano. La Importancia del sétano, que aflora a modo de zécalo
con sus t.ragaluces casi a ras de suelo, o la articulacién de patio principal y
secundario responden bien a la casa tradicional. Por el contrario, la entrada
estrecha y con escalera se aparta del amplio zaguén con apeadero, asemején-
dose a ejemplos de la tratadistica italiana, del mismo modo que el alargado
jardin lateral, adosado en realidad, y cerrado a la calle por un muro bajo. Ele-
mento éste que vuelve a repetirse en el palacio del Marqués de la Rambla,
edificio de menores proporciones y planta mas cuadrangular con estilemas
igualmente vandelvirianos y del que se sabe que su portada repite, por expre-
so deseo del comitente, la del palacio de Vela de Cobos.

2. VANDELVIRA AL SERVICIO DE LA CIUDAD.

Si las implicaciones de Andrés de Vandelvira con la nobleza y la oligar-
quia ubetense fueron importantes, por la misma razén, dado el papel llamado
a jugar por estas familias en el gobierno de la ciudad, las iba a tener en el
terreno de la arquitectura de lo piblico. Conviene recordar al respecto que a
las primeras citas del de Alcaraz en la comarca de la Loma son obras civiles en
Sabiote encomendadas por D. Francisco de los Cobos y que de la mano del

Secretario del Emperador se introduce en Ubeda.

No puede extrafiar por tanto que Vandelvira ostentara el cargo de Maess-
tro Mayor de la Ciudad, aunque si el que lo mantuviera al menos en 1558
cuando desde cinco afos atras era ya Maestro de la Catedral de Jaén, pero ya
adverti en otro Iugar6 acerca de la benevolencia con la que el Cabildo catedra-
licio traté al insigne arquitecto a la hora de exigirle con rigor su vecindad en
Jaén, siendo esta clausula fundamental en el contrato formal.izado en 1553,y
autorizandole generosamente la ausencia de la cabeza de la di6cesis no ya por
los “cien dias interpolados”, recogidos expresamente en el df)cur‘nento, sino con
algunos mas de propina, pues de otro modo no se explicaria, aparte de la
autorizada maestria a tiempo parcial de la catedral de Cuenca, el de~sempeﬁo
de este oficio en Ubeda y de un encargo tan importante en estos afios como

5 .
GILA, L; RUIZ, V, op- &t F o trato de Andrés de Vandelvira con la catedral de Jaén”.

g P. A. “Elcon A : :
En HF,SPAUI;Eg‘: aﬁgiﬁ;};m Homenaje al Profesor Antonio Bonet Correa. Madrid, Edit. Complu-

tense, 1994, t. . pp. 401-413
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por parte del obispo de Jaén, D. Diego de los

Cobos. Cierto que este ultimo dato, la condicién ubetense del prelado, hace
més comprensible esta licencia que beneficiarfa, ademas de a su fundacién
hospitalaria a las casas en curso de construccion de sus familiares, entre otras.

iba a ser el Hospital de Santiago

El tipo de obras en el Ambito de lo publico delas que habria de encargarse
era todo lo variado que cabe esperar de los diversos servicios a que de hacer
frente un Concejo Municipal. Desde fuentes hasta puentes, almacenes o pési-
tos, sedes de Ayuntamiento u hospitales, si bien en este ultimo caso en su
mayor parte estaban sostenidos por iniciativas particulares.

Pocas cosas se han conservado de las construcciones estrictamente publi-
cas, pero si las referencias documentales precisas para atestiguar el ejercicio
de las competencias propias de un Maestro Mayor. Asi, en el capitulo de las
fuentes, se sabe de la existencia de una fuente-abrevadero junto a la Puerta
del Losal 7 levantada en 1553 con arreglo a disefios de Vandelvira, dentro de
los rasgos que caracterizan a este tipo, 0 sea, la preeminencia del pilar o abre-
vadero sobre la fuente propiamente dicha, limitada a un lienzo recortado y
adosado a un muro o muralla, en este caso, donde estan los cafios y que se

ornaba con escudos.

El puente de Ariza, sobre el rio Guadalimar, en el camino hacia la Meseta,
si se conserva en su integridad y nos pone de manifiesto su capacitacion para

abordar construcciones de caracter ingenieril en una tipologia que no parecia

i haber experimentado

grandes cambios for-
males desde la Anti-
giiedad, pero que la
mirada atenta descu-
bre sin embargo en la
mayor amplitud de
luces que ofrece oenel
menor desnivel de las
rampas el virtuosismo
canteril de nuestro ar-

Foto 6.- Puente de Ariza quitecto. Encargo del

7
GILA, L.;RUIZ, V. op.cit., p. 90
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Concejoen1562° . No era la primera vez que abordaba el de Alcaraz una obra
de este tipo. Durante muchos afios se ocup6 de la construccién del impresio-
nante puente de San Pablo, en Cuenca, heredado de su suegro Francisco de
Luna, y tres anos después del de Ariza, aparece firmando junto a Francisco
del Castillo “el Mozo” y Ginés Martinez de Aranda el llamado puente de
Mazuecgos 0 Puente Nueva, sobre el Guadalquivir, en el camino entre Baeza y
Jimena , conservado parcialmente, de huecos y factura similares aunque con

nuevas e importantes innovaciones.

Del viejo pésito (el edificio que como tal reza en la Plaza de El Salvador es
reconstruccion del siglo XVIII) no podemos tener una idea exacta, pero el he-
cho de que interviniera como testigo en 1558 en el pleito entablado entre la
Ciudad y el Personero del mismo acerca de su emplazamiento~ da pie a una
l6gica responsabilidad en el proyecto. Por otro lado experiencias suyas en
este tipo de obras nos son conocidas dentro de la provincia de Jaén: El pésito
de la Iruela se hace en 1572 con trazas suyas, hoy convertido en sede de Ayun-
tamiento, donde destacan las cdmaras abovedadas de piedra en planta baja,
solucién de gran originalidad, que podemos ver igualmente en Baeza .El
pésito baezano podria ser , en consecuencia obra suya y tal vez uno de los de
mayor tamario de Andalucia, que bien nos podria suministrar un modelo préxi-
mo al de Ubeda, con un amplio segundo piso cubierto a dos agua destinado a
trojes.

Cuesta trabajo desechar la idea de no intervencién de Vandelvira en un
edificio tan representativo como la sede del propio Concejo, el antiguo Ayun-
tamiento de la Plaza de San Pablo, Primero de Mayo o antigua del Mercado,
pese a las reformas llevadas a cabo y que cronoldgicamente se datan a inicios
del siglo XVIII = proseguidas después a lo largo de esa centuria. Al margen
de la también comprobada experiencia del Maestro en este tipo arquitectni-
o, pues sabemos de su autoria en el viejo Ayuntamiento de Lucena y la mas
que hipotética participaci()n en el de San Clemente (Cuenca), son muchos los
ecos de su estilo en este caso. En primer lugar, el uso de la doble galeria, pre-

8 .
» {jbll{djrznéKB ?ERA, P. “Una obra desconocida de Andrés de‘Vandelvira”. Archivo Espariol
de Arte. n° 272, 1995, pp- 381-390. GALERA ANDREU, P. A. Andrés... 2000, p. 147

10 i _ V. op.cit., p. 90 .y -
n S{/an ,’,i%sz, CiHaIs) yTercias de Andalucia. Sevilla, Consejeria Obras Piblicas, 1991, p.

SS.
2

323y
VV. AA. Guia

1

De Ubeda y Baeza. Ubeda, 1995, p. 60
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sente en los otros dos citados, aunque aquia diferencia del de San’Clen-"lente la
duplicidad de huecos se altera con tres arcos mayores en la galeria .ba}a y seis
en la superior. No obstante los ejes columnarios qué ma.rcan el ritmo en la
parte inferior se prolongan en la alta, s6lo que desde,la. misma manera que la
galeria superior reduce su altura la mitad divide logicamente caqa espacio
intercolumnario en dos, dando origen asi a los seis arquitos. Este sistema de
proporciones simples era muy querido por Vandelvira, lo habia utilizado en
la catedral de Jaén, en el alzado interior del muro, si bien de forma inversa, es
decir, con un gran arco o “forma abarcante” para cada intercolumnio, subdi-
vido en la parte inferior en dos huecos destinados a capillas. El empleo de
columnas pareadas sobre plintos cuadrados y las correspondientes pilastras
proyectadas sobre el muro 0 ol cerramiento de la gran logia inferior con béve-
das vaidas refuerzan la idea de una influencia muy fuerte, si no de una adap-
tacién con variantes, de un proyecto del Maestro Mayor.

3. LOS HOSPITALES DE UBEDA.

Capitulo especial a destacar es el de la arquitectura benéfica o asistencial
en esta ciudad. La docena larga de estas instituciones existentes en Ubeda ya
en el Renacimiento . resulta indicador de la pujanza demogréfica con todos
los problemas de desequilibrio social que se acuciaron en la segunda mitad
del siglo XVI, como se demuestra por la preocupacion de la Corona en dotar,
perfeccionar y definir la institucion y establecimiento hospitalario en Espana,
seguido por el interés de los particulares desde un a perspectiva caritativa y
de expiacion de culpas tendentes a su salvacién, que originan gran nimero de
este tipo de fundaciones. Aun asi el nimero no parecia ser suficiente ante el
aumento de la pobreza y la marginacién social, como se desprende de alguin
patético documento del archivo diocesano de Jaén respecto a Ubeda, donde
en el terrible invierno de 1586 habian muerto bastantes indigentes victimas
del frio y del desamparo por escasez de camas y falta de dotacién de hospita-
les, de lo cual se responsabilizaba tanto a la Iglesia como a los poderes puibli-
cos por lo que de escandalo suponia.

NO €5 pUrtanig ‘?“flc‘l .entender que por el desigual car4cter y dotacion de
estas instituciones, ciertas iniciativas particulares tuvieran mejores perspecti-

13
RUIZ PRIETO, M., Historia de ) .
N 1a de Ubeda. 1906 (Reed. Ubeda, Pablo de Olavide, 1982, p- 456 ¥
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vas. Este es el caso de los dos hospitales
de aquella época que han llegado hasta no-
sotros total o parcialmente en su integri-
dad arquitecténica e incluso con esa mis-
ma funcién hasta el siglo pasado. Ambos
ejemplos, el hospital de los Honrados y
Venerables Viejos de El Salvador y el hos-
pital de Santiago, estdn vinculados a la
poderosa e influyente familia Cobos y tam-
bién van a tener, en mayor o menor medi-
da, a Andrés de Vandelvira.

El hospital de Honrados Viejos era una
institucién de origen medieval (1392) crea-
do por una Hermandad de composicién
plural a instancias del obispo Narvaez
cuya finalidad era la de amparar a “cris- RSy
tianos viejos” desvalidos. Al cederle parte o\ " |, . ot

o del Hospital de los Hon-
rados Viejos del Salvador.

de sus terrenos a Francisco de los Co-
bos para edificar su Capilla funeraria
. de El Salvador y también por el pres-
tigio que para el Secretario suponia
proteger a tan vetusta y venerable or-
ganizacion, asi como por el mismo
decoro del templo que iba a construir,
el hospital iba a recibir la suficiente
dotaciéon econdmica para una renova-
cion acorde con el entorno en que se
estaba fraguando. Emplazado proéxi-
mo a la cabecera de la Sacra Capilla,
la fachada de inmueble se alinea de
hecho con el templo en clara volun-
tad de integracion a juzgar por su
misma portada.

e ool i s R De 1548 datan las condiciones
Foto 8.- Fachada del Hospital de los Honra- 3y tGgrafas de Vandelvira para hacer

dos Viejos del Salvador.
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espacio rectangular con aberturas de vanos
desde las salas altas y desde el corredor del
ello se hubo de comprar casas aledanas
guieron en las décadas siguientes a rit-

mo desigual hasta finalizarse después de muerto Vandelvira, lo que explica
disidencias e incluso motivos ajenos al Maestro. Asi, el patio inconcluso ofre-
ce una panda fechada en 1561 (fecha de remate) de severo orden toscano con
doble galeria de arcos en proporciones similares a las observadas en comenta-
da fachada del Ayuntamiento Viejo, s6lo que con el mismo nimero de arcos
en perfecta correspondencia. De todos modos choca por no frecuente en nues-
tro arquitecto el empleo de este canon de columna tan alta, mas en consonan-
cia con ejemplos castellanos de patios renacentistas 0 como los utiliza Siloe, el
arquitecto de la Sacra Capilla, enel Hospital Real de Granada, sin ir mas lejos.
La otra panda, correspondiente a la crujia de fachada, es posterior, realizada
cuando ya habia desaparecido Vandelvira y ofrece en su galeria alta una serie
de serlianas con 6culos intermedios de mayor galanura ornamental, que es

ajena al estilo de sus ultimos afios.

En cuanto a su portada principal, fechada en 1567, decia que guarda ensu
aislamiento y factura evidente correspondencia con la fachada meridional del
templo, pese a que formalmente se diferencie de aquella otra portada por ra-
zones obvias en cuanto a significacion de espacios se refiere. Aqui, la seriedad
y nobleza de la Institucion y sin duda la “ancianidad”, como cualidad seman-
tica dominante, presente segtin hemos visto en el patio a través del orden
toscano, se manifiesta de igual manera por medio del orden dérico, que sigue
de cerca en el entablamento al del palacio del Deén Ortega al igual que en el
uso de grandes pedestales para las columnas. En el segundo cuerpo utiliza el
preceptivo orden jénico acompafiando a una serliana de corte bien distinto al
que hemos visto en el patio. Los amplios y remarcados vanos adintelados,
sensiblemente rebajados con respecto al arco central, forma parte de los ensa-
yos de su tiltima etapa con este elemento tan querido por él y con el que expe-
rimenta a lo largo de toda su carrera.

el “quarto de la iglesia del ospital e
en su parte alta para poder seguir
patio los oficios religiosos. Por todo
que fueron derruidas. Las obras prosi

El otro hospital, el de Santiago, es la obra, junto con la Sacristia de la
catedral de Jaén, con que culmina su brillante trayectoria Vandelvira. Tam-
bién lo es para la ciudad de Ubeda en cuanto pieza monumental del Renaci-

14
ool CHUECA GOITIA, F, Andrés de Vandelvira, arquitecto. Jaén, 1. E. G., 1971, p. 319 y Apéndi-
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Foto 9.- Planta del Hospital de Santiago.

miento; elemento sefiero dentro de la arquitectura de tipo civil acometida,
como apuntaba antes, gracias a la iniciativa de Diego de los Cobos y Molina,
hermano de Juan Véizquez de Molina, siendo obispo de Jaén. Edificado sobre
un amplio solar fuera de las murallas, como era preceptivo para estas obras
de caracter sanitario-asistenciales de gran envergadura, por su propia monu-
mentalidad estaba destinado en época moderna -como ha ocurrido en otras
ciudades- a convertirse en indiscutible nodo urbano en la expansién extramu-
ros de estas ciudades historicas. El cierre perimetral de todo el recinto, que
aisla rigurosamente del exterior al hospital, subraya los potentes ejes vertica-
les de las torres angulares y los voltimenes de los distintos elementos o unida-
des para perfilar un cierto concepto de pequena “ciudad” cautiva que impone
poderosamente, de forma ambigua, tanto su condicién de espacio aislado pro-
filicticamente como de sefiorial distanciamiento.

se doble significado, el que corresponde a
presencia y autoafirmacién nobi-
de ultima morada, de su fun-

Y es que de hecho participa dee
una funcién sanitaria y de otra parte a una
liaria, enfatizada por la condicién de panteon,
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Foto 10.- Corte transversal del Hospital de Santiago.

dador. Lo pblico -ya lo adverti al principio- se combina aqui con lo privado
en una lectura no siempre facil de distinguir, en la misma medida que lo pro-
fano se mezcla con lo religioso en establecimientos de este tipo.

El hospital de Santiago supera el esquema cruciforme de las dos grandes
crujias perpendiculares a los cuatro muros perimetrales, que determinaba otros
tantos patios interiores, modelo puesto en funcionamiento en Italia desde el
siglo XV y adoptado en Espana por los Reyes Catélicos para sus Hospitales
Reales. Aquel espacio central en el cruce de las dos crujias destinado a capilla
de fécil accesibilidad visual para los enfermos desde sus camas, se transforma
aqui en un templo definido y destacado como cabecera y eje de toda la com-
posicion. Referencia indiscutible de todo el conjunto, donde la salud espiri-
tual se considera tan importante como la corporal o quiza el dltimo y decisivo
recurso terapéutico, sin embargo se independiza los suficiente para desarro-
llar una funcién eclesial que viene marcada por la dotacién particular del fun-
dador de nada menos que “doce capellanes y un caspelldn mayor y cuatro mozos de
coro, que serdn amovibles en los dias del j‘undador”1 . La especifica mencion a su
sepultura bajo el altar mayor y la del enterramiento de sus deudos en la capi-
lla mayor; el recuerdo expiatorio para si y la de sus familiares en el culto dia-
rio y, en fin, la transmisién del patronazgo de la fundacién a su hermano, Jjuan

Vézquez, a su muerte indican claramente el valor preeminente de su Memo-
ria en esta obra.

* RUIZ PRIETO, M. op. cit. , p. 450
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No menos particular se nos
presenta la escalera, que, precisa- \
mente, por la espectacular ampli-
tud de su caja y el programa ico-
nogréfico desarrollado en su béve-
da y friso supera las supuestas ne-
cesidades y oportunidad para un
establecimiento de este tipo por su
desproporcién volumétrica con re-
lacién al resto de lo edificado. Se
ha dicho, y con razén, que esta es-
calera responde mds a un dmbito )
palaciego que a la institucién be- [
néfica a la que pertenece. No es !
comprensible tal tamafio para la
comunicacion entre las dos plan-
tas a través de un angulo del pa-
tio, siguiendo la tradicional dispo-
sicién en Espaiia de la escalera claustral, si no es entendida con un caracter de
representacion propio de un principe o similar. Viene en apoyo de esto el he-
cho de la presencia iconografica de los reyes de Espafia junto a una serie de
santos obispos con la imagen del mismo Cobos. Dicha iconografia regia, uni-
da a la amplitud del espacio podria leerse tanto en la linea de la costumbre de
los nobles de la época, que gustaban de adornar sus mansiones con efigies de
monarcas, como de los palacios de lo publico por antonomasia, los Ayunta-
mientos. Una hibridacién mas en el plano de lo significativo que nos propor-
ciona este edificio, pues aunque se tienda a ver la escalera junto con la iglesia

y la crujia contigua que enlaza con la torre suroriental, como una separacién
o-benéfico y lo residencial privado (todo el lateral

“Balcén del Obispo”, que abre en el cuer-
pode la citada torre hacia la calle , O parece que se pueda establecer separa-
cién tan drastica, pues las salas de enfermeria ocupan las crujias perimetrales
y la denominacién del balcén no revela mas que un uso ocasional de cara a
ciertos acontecimientos religiosos, aunque pone de manifiesto de nuevo la

permanente referencia ptblico-privado del edificio.
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Foto 11.- Interior de la escalera del Hospital de
Santiago.

simétrica entre lo public
derecho) polarizado por el llamado

——

" MONTES BARDO, J. “Iconografia palaci
delas Il y 111 Jornadas de Humanismo y Renacintien

iega del Hospital de Santiago de Ubeda”. Actas
to. Ubeda, UNED, 1996, p. 225
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En fin, con independencia de las connotaciones privadas que el hospital
desarrolla siguiendo el ejemplo del Hospital de Afuera de Toledo, fundacién
del cardenal Tavera, cuyo descendiente y continuador de la obra, Diego Tave-

17
ra, fue obispo de Jaén y albacea testamentari

o del obispo Cobos , lo que entre
otras cosas supuso que Vandelvira visitara y hasta participara en aquella obra,
el Hospital de Santiago presenta en su

factura no solo el desarrollo del orga-
nismo arquitecténico de mayor extension ideado por el Maestro de Alcaraz,
sino el de mayor variedad y compleji

dad por la combinacién de diferentes
unidades espaciales, perfectamente diferenciadas, e insertas en una unidad
nitidamente delimitada respecto al exterior con el que mantiene, no obstante,
pese a su opacidad muraria la justa y fluida comunicacién a través de su fa-
chada principal. Esta, mediante las imponentes torres angulares; el largo pa-
ramento horizontal del muro; la sobria portada y la lonja delantera como es-
pacio de respeto, vino enseguida a hacer de todo el edificio, por su estratégico
emplazamiento a la entrada de Ubeda, una impresionante Fachada de la ciu-

dad.

17
GALERA ANDREU, P. A. Andrés... 2000, p. 133




