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' Aparte de las referencias gencrales en
todos los manuales de historia del arte, de
manera mds especifica el autor que ha
abordado con detalle el estudios de esta
catedral ha sido Carlos ASENJO SEDA-
NO, “La catedral de Guadix”. Boletin de
Archivas, Bibliotecas y Museos, LXX, 1-2,
1962; pags. 203-301; La catedral de Guadix.
Granada, Aula de Culra del
Movimiento, 1977; Guadix: Guia histiria y
artistica. Granada, Diputacién, 1989. De
modo mis particular y en pro de la autorfa
de Siloé, siguiendo lo postulado por
GOMEZ-MORENO MARTINEZ,
Manuel, en Las Aguda.t del Renaamiento espa-
iol(Madrid, CS..C. 1941; pags. 79-80),
del mismo autor: “Diego de Siloé en la
Catedral de Guadix™, Aclas del XXIII
Congreso Internacional de Historia del  Arte.
Granada, Universidad, 1974. T. II; pags.
214-225. Con nucva documentaci6n, mas
explicita, acerca de la intervencién de
Siloé: Arquitectura religiasa y civil de la audad
de  Guadix. Siglo XVI Granada,
Universidad, 2000, pdgs 9-57.

Una revisién critica, que cuestiona la auto-
ra exclusiva del burgalés Siloé a favor de
diversos macestros a lo largo del s. XVI, en
GOMEZ-MORENO CALERA, José
Manuel, “La catedral de Guadix en los
siglos XVI y XVI11", Cuadernas de Arte de la
Universidad de Granada XV1I1, 1987; pégs.
107-118 y La arquitectura religiosa g lina en
la oisis del Renaamiento (1560-1650).
Granada, Universidad, 1989; pdgs. 421 y
ss. Del mismo y José M. RODRIGUEZ
DOMINGO, “Antonio Jésé¢ Pricto
Carrasco. Planta y seccién longitudinal de
la catedral de Guadix.1781", en VV.AA.
Dibujos arquitectonicos granadinas del Legado
Gémez-Moreno.  Granada.  Fundacién
Rodriguez-Acosta, Instituto  Gémez-
Moreno, 2004, pdgs. 46-55, con unresu-
men actualizado del estado de la cuestién.
? GOMEZ-MORENO CALERA, José
Manuel, La arquitectura granadma. ..pig. 423
! GOMEZ-MORENO MARTINEZ,
Manuel, Las Aguilas...Pago de 20 ducados
“a Siloc, maestro de la obra de la catedral
de Granada, por ciertos dias que s¢ ocupé
en la traza de 1a obra de esta dicha iglesia™
Pig. 79

La Catedral de Guadix.

Su arquitectura

PEDRO GALERA ANDREU

Por tradicién de nuestra historiograffa artistica y por la misma percepcién de quien
entra en la catedral de Guadix o ve su planta dibujada, enseguida asocia el templo
accitano con las catedrales de Granada, Jaén y Mdlaga. En todas cllas se da un espa-
cio basilical de naves separadas por un peculiar pilar formado por cuatro columnas
adosadas, levantadas sobre plinto, y coronado por un doble entablamento. Este
soporte, elaborado con fiel observacién de las reglas de los érdenes cldsicos, ha dado
en llamarse “siloesco” en justo homenaje a Diego de Siloé, el arquitecto responsable
del proyecto renacentista de la catedral de Granada, y se ha convertido en el cle-
mento identificador con el que estos templos irrumpen de forma destacada en la his-
toria de la arquitectura renacentista en Espafia. Todo ello le ha proporcionado a
Granada una categoria de “maestra” sobre las demds y a su autor, Siloé, una res-
ponsabilidad de ideador, que excepto en Jaén, tampoco se discute tradicionalmente
en los casos de Mélaga y Guadix.

Sin embargo, las complejidades histéricas que se suceden en el dilatado tiempo
que exige la construccién de estas magnificas fdbricas de piedra, delinean una histo-
ria propia para cada templo en la que intervienen muchos otros arquitectos, de épo-
cas y gustos légicamente distintos, al igual que ocurre con los prelados y sus cabil-
dos, y en fin, con la sociedad misma. En realidad, lo sorprendente es observar la per-
durabilidad del proyecto inicial o la fidelidad al mismo, en mayor o en menor grado,
al cabo de dos siglos, tiempo que por lo comiin se llevaron todas ellas en su termi-
nacién. «

La historia de la construccién de la catedral de Guadix tal vez sea la mas azarosa
de todo este grupo, acosada por una falta de recursos crénica, de esfuerzos casi agé-
nicos para sacar adelante un proyecto que se desdibuja y se recompone hasta culmi-
narse por fin a lo largo del siglo XVIIIL Una historia angustiosa, llena de sobresaltos
y rectificaciones, que ha sido parrada como un relato “coral”, aunque curiosamente
preocupada por la buisqueda de una autorfa indiscutible.'

La huella de Siloé

En 1549 el célebre arquitecto burgalés, Diego de Siloé, Maestro Mayor de la cate-
dral de Granada, aprovechando una estancia por motivos de otras obras en Guadix,
es llamado por el Cabildo de la catedral y ocupado durante algunos dfas “en ver la
traa de la obra desta dicha Iglesia™. D. Manuel Gémez-Moreno Martinez , el prime-
ro en transcribir esta noticia documental lo hizo suprimiendo el verbo “ver”, resul-
tando que sencillamente “se ocupé en la traza...™. Por supuesto, desde ese instante
para D. Manuel, Siloé era el autor incuestionable, aun admitiendo que la obra se habia
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Pigina anterior. Vista de las bovedas del templo en la que se aprecian las diferentes
fases constructivas por las que ha atravesado la fibrica del edificio.

iniciado con anterioridad, y de hecho en las condiciones de adjudicacién de las obras
en 1549 a Juan de Pontones, se especifica que “...el tal maestro y aparejador que se encar-
gare de la dicha obra se lo siga en la prosecucion de ella y la ordene y apareje y haga conforme @ la
traca que por el Seiior Obispo y su Cabildo esté aprobada, y por Silokee, y la cual se dard, sin qu-
tar ni poner ni asiadir en ella nada, sin consultarlo primero con su serioria y con su cabildo y con
Silohee”.* Sin embargo, nuevos hallazgos documentales aportando referencias de auto-
ria para partes de la misma cabecera, objeto fundamental de Ia reforma renacentista,
parecen cuestionar la paternidad absoluta del burgalés todavia en pleno siglo XVI, lo
que unido a las consultas y nuevas trazas aportadas sobre todo en el siglo XVIII, obli-
ga cuando menos a matizar su total responsabilidad en el proyecto de esta catedral.

La tardanza en su culminacién, con el funcionamiento durante todo ese tiempo
de la llamada catedral vieja o gética, iniciada en tempos de los Reyes Catdlicos apro-
vechando los restos de la antigua mezquita®, y sobre todo el hecho de que en la unién
de las dos fébricas, la nueva y la vieja, hayan pervivido pilares y arcos mds o menos
enmascarados de la obra gética, ha inducido a algunos a pensar que en realidad lo
propuesto por Siloé y el cabildo fuera sélo una ampliacién renovada de la cabecera
con la torre a la que en el siglo XVIII se aiiadiria el nuevo coro y relevadamente la
fachada principal, abierta al sureste, mds la construccién del Sagrario como templo
anejo y las dependencias auxiliares de la catedral, adosadas todas ellas al igual que el
Sagrario por el flanco septentrional. Hay que decir sin embargo, que este proceso de
unién era el habitual en estas grandes obras por necesidades légicas de culto en tanto
en cuanto duraba la larga construccién, pero el proyecto moderno renacentista esta-
ba desde el principio concebido como unidad espacial y la disposicién de la cabece-
ra, que en el caso de Guadix era opuesta a la gética y ambas en eje perpendicular al
de la mezquita preexistente, lo prueba. Lo corrobora ademds la disposicién de la
fachada principal, amén del muro perimetral con las capillas hornacinas, prolonga-
cién del de la cabecera. El goticismo visible atin hoy es un residuo, peculiar en sf
mismo, aunque més que como opcidn estética —tentacién no ajena al Barroco- pare-
ce deberse a cuestiones puramente econémicas. Asi pues, pienso que hay que enten-
der la catedral accitana como un proyecto clasicista unitario ideado en el siglo XVI,
s1 bien completado con trazas nuevas y definitivas en el siglo XVIIL

La cabecera poligonal, que se asemeja més a la de la catedral de Mélaga de entre
todo este grupo, ofrece dos espacios singulares a los lados: la torre-sacristia y la capi-
lla de planta circular de san Torcuato, que rompen el ritmo convencional de cinco
capillas radiales entre contrafuertes, quedando de este tipo sélo tres, comprendidas
entre las dos anteriores. La torre, que contiene en su hueco a la sacristia, es lo pri-
mero que se inicia, aunque su construccién se arrastrard todo el tiempo que dure la
obra. En 1557 se aborda la cabecera en si, ya sacada de cimientos, con unas trazas
de Juan de Orea, yerno de Pedro Machuca y Maestro Mayor de la catedral de
Almeria a la sazén, para la Capilla Mayor, trazas que se vuelven a solicitar hacia 1598
al por entonces Maestro Mayor, Juan de Vega. Todo esto parece evidenciar que las
trazas de Siloé debfan ser mds disefio de conjunto que de detalle.

Por supuesto las obras fueron dirigidas por los Maestros Mayores que se iban suce-
diendo con mejor o peor suerte; el primero de ellos, Juan de Pontones, no resulta ser
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* Escritura ante Pedro de Burgos (10-10-
1559). En ASENJO SEDANO, Carlos.
Arquitectura. .. pag.29

* Hay constancia documental, aunque frag-
mentaria, de obras en 1509 y de 1512 a
1520, en que se hacfan las tres bévedas de
la cabecera, que estaba rigurosamente
orientada, es decir, al lado opuesto de la
actual, y constaba de tres naves. Un sucin-
to resumen descriptivo de aquel templo s¢
lee en el Informe que Gaspar Cayén dio en
1725, conservado en el Insdtuto Gomez:
Moreno (L.G.M.) Leg. CXITb. En
GOMEZ-MORENO CALERA. José M..
“La catedral de Guadix...", pag.109.




¢ A. C.Guadix, Act. Cap, n° 1, [102r-
102v. Previa a esta carta del cabildo al
Obispo informdndole de la obra, cstd la
carta de Siloé, esta tltima reproducida por
ASENJO SEDANO, Carlos,
Arquitectura... pigs. 36-37. No reproduce
una “marginalia” curiosa acerca del presti-
gio de Siloé. Dice asf: Este es el famoso artifi-
e que hizo ol lemplo mdximo de la caledral de
Granada, maravilla del arte, y sin segundo des-
pués” Que a su vez merecid una réplica con
similar letra y tinta (pienso que del
s.XVIID): No hai tal. Lo de arniba se puso por
un apasionado al artifice, ambos de Granada.
Véase el Escorial”.

' GOMEZ-MORENO CALERA, José
Manuel, “La catedral...pdg.111. Eso por
lo correspondiente a la primera visita de
tasacién, en la segunda, en 1567, empleé
22 dias, a razén de tres ducados por dia,
segin ASENJO SEDANO, Carlos,

Arquitectura. .. pég. 53.

de los ms afortunados cuando es llamado Orea para dar el primer paso fuera de la
torre. Poco después serd Juan de Arredondo quien desempefiard el cargo desde 1559
hasta su muerte, en1573, aunque en realidad solamente se trabajé diez afios, ya que
la rebelién de los moriscos paralizé la obra, pero en ese tiempo se llegaron a alzar los
muros exteriores de la cabecera y parte de las capillas.

Sin embargo la figura de Siloé todavia proyectaba su sombra sobre Guadix al ser
objeto de consulta por el Cabildo, en 1560, acerca de las “condiciones” de obra
dadas por el Maestro, que sin duda debfa ser Arredondo. Un “asiento” de la obra
a realizar, con el que el Cabildo estaba de acuerdo, pero “...no confiados de nuestro pare-
cer, para mejor acertar se embis a Granada a Siloe: Apruébalo todo y assi quedamos assigurados
con tan buen parecer”, le decian al obispo en carta adosada al informe de Siloé. En efec-
to, el arquitecto burgalés est4 de acuerdo en lo dispuesto por Arredondo y tan sélo
recomienda cierto proceder técnico en la confeccién de los muros y de los materia-
les, asf como una viva recomendacién para que creen la figura del veedor de la obra,
pieza clave, a su entender, mitad técnico y mitad administrativo, para la buena mar-
cha de la obra.

Otro nombre importante, rescatado de la documentacién de archivo, ha venido a
sumarse a los inicios de la obra renacentista accitana: Andrés de Vandelvira, quien en
1565 y 1567 acude a tasar lo realizado por Arredondo. La cantidad abonada al
Maestro Mayor de la catedral de Jaén, algo mds de 65 ducados, ha hecho pensar en
que su misién tuviera mayor alcance’. No hay sin embargo noticias al respecto, ni tam-
poco de lo realizado parece demostrarse nada en este sentido. Por otra parte, paradé-
jicamente, el Cabildo pagaba con largueza dentro de su estrechez econdmica;
Arredondo, cobraba 800 ducados de sueldo, cantidad muy por encima, por ejemplo,
de lo que percibia por el mismo cargo en Jaén Andrés de Vandelvira (500 ducados).
A su vez, este ultimo, que en esos afios estaba en el cenit de su carrera, simultanean-
do hasta dos Maestrias, las de las catedrales de Jaén y de Cuenca, amén de otros
encargos fuera de su didcesis de destino, podia justificar este precio por una tasacién,
actividad en la que era muy estimado por su justa apreciacién, y que en este caso de
inicios de la obra, con tantos tanteos y desconfianzas por parte del Cabildo, lo estaria
todavia con mayor razén.

La resolucién de la cabecera del templo es el inicio y la clave para acometer el pro-
yecto renacentista en su totalidad. Es el mismo proceso que se sigue en el resto de las
catedrales andaluzas de este grupo oriental y al igual que en ellas su planteamiento con-
diciona el resto de la obra. Dicho planteamiento entiendo que lleva la autorfa de Silog,
aunque las soluciones concretas a las distintas partes con trazas y condiciones sean
competencia de los respectivos Maestros puestos al frente de la obra, de los cuales el
de mis responsabilidad es Juan de Arredondo, como Maestro Mayor, con consultas y
tasaciones encomendadas a sus colegas de las catedrales vecinas, Jaén, Almeria,
Granada y mis tarde, en 1595, al de Murdia, o lo que es lo mismo a Vandelvira, Orea,
Maeda y Pedro Monte de Isla. A Juan de Orea se le pide, en 1557, un disefio puntual
para la Capilla Mayor; un aiio antes es llamado Juan de Maeda para asistir a Juan de
Pontones en la obra de la torre; luego, a partir de 1559, Arredondo en su calidad de
Maestro Mayor, venia obligado a dar trazas también muy concretas de diferentes ele-
mentos arquitecténicos (pilares, arcos...) es decir, plantas y monteas necesarias en la
construccién estereotémica, y que era lo exigible a un maestro cantero, no a un simple
cantero, En ese momento inicial de la maestrfa de Arredondo todavia se consulta a
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Capilla Mayor desde la capilla central de la girola. La traza probablemente s deba a Diego.de Siloé, com-
puesta por cinco tramos trapezoidales, aina el esquema de templo medieval y el nuevo estilo renacentista

Siloé, como acabamos de ver, para mayor tranquilidad por parte del Cabildo, pero el
burgalés muere en 1563 y seis afios mds tarde la rebelién morisca paraliza la construc-
cién, de modo que cl periodo més estable con un maestro al frente reconocido por
Siloé, perfila, si, la cabecera, pero con muy poco levantado sobre ¢l suelo y sin cubrir
ningun espacio. En las postrimerias del siglo, en 1595, es llamado Pedro Monte Isla,
Maestro Mayor de la catedral de Murcia, para reanudar las obras, aunque su inter-
vencién no pasa de proporcionar nuevas plantillas para pilares, y dos afios después
vuelve a cubrirse el puesto de Maestro Mayor en la persona de Juan de la Vega, apa-
rejador hasta entonces en la Alhambra y quien habia sido llamado también por el
Cabildo de la catedral granadina". El, junto con Juan Caderas de Riafio, como apare-
Jador, dan el tltimo impulso a la cabecera, que sin llegar a cubrir aguas se detiene hasta
el definitivo impulso de principios del siglo XVIII a excepcién de la torre que conti-
nuar4 su construccién hasta el primer tercio del Seiscientos.

La cabecera de la catedral de Guadix dibuja un semidecdgono en planta al igual
que la de Mdlaga, salvo que las dos capillas extremas en Guadix rompen la uniformi-
dad del tipo de capilla hornacina entre contrafuertes para convertirse en una de plan-
ta circular, en el lado del evangelio, y en la sacristia, alojada en el hueco de la torre,
en el de la epistola. Esto afecta a la girola y al presbiterio, que quedan ambos m4s
reducidos que en la catedral malacitana, pues de hecho se pierde un tramo con res-
pecto a aquélla, del mismo modo que se reduce la altura y con ella las proporciones
de pilares y arcos del presbiterio, éstos menos esbeltos, puesto que su flecha sélo se
alza a la mitad del muro y el grueso de su rosca los hace pesados. Sin embargo, creo
que ese tramo existfa en la traza siloesca, pues a él corresponderfa el espacio rectan-
gular de la nave central destinado a alojar el altar mayor, como en Mélaga, para el que
fue disefiada una cubricién ovalada, modificada més tarde por Blas Antonio Delgado,
como tendremos ocasién de comprobar, aunque aun asi segufa manteniendo una capi-
1la menos por cada lado en el poligono con respecto a Mélaga. Los pilares muestran
en su cara exterior, hacia la girola, el esquema tipico empleado por Siloé, media colum-
na elevada sobre pedestal de cara curva y traspilastra, en realidad medio pilar cruci-
forme de los empleados en las naves. En el detalle de la cara curva del pedestal y en
el alzado del muro, con el segundo cuerpo cerrado, donde luego se colocarian los
grandes lienzos barrocos, se puede ver una aproximacién a la solucién de la catedral
de Almerfa para este espacio, y en ese sentido la presencia de Juan de Orea en 1557
ha podido inducir a cuestionar la autoria de Siloé en esta cabecera’. No ser4 la tinica
de las variaciones, como tendremos ocasién de comprobar, sin embargo lo parcial de
ésta y las demds de las propucstas e intervenciones del siglo XVI no anulan el plan-
teamiento general de inspiracion siloesca, pese a que no deje de extrafiarnos que un
buen conocedor y casi coetdneo del maestro, el también arquitecto granadino, Lazaro
de Velasco, se refiriera a él destacando su cabecera de la catedral de Malaga y no hicie-
ra mencién alguna de la de Guadix , claro que para cuando escribia Velasco, en el ulti-
mo cuarto del siglo, poco se podia ver de la cabecera accitana. R OBRIGHEL RUL: Dellin, Sobes i

La girola en si, con el despiece de tramos poligonales de planta trapezoidal cubier-  dibujo inédito de la planta de la catedral de
Granada en 15947, drhwo Espariol de Arte.

tos con bévedas de nervaduras, mas ormamentales que estructurales, v -

0 i » ! q et » YA QUETESPON: 550 1997, pags. 335374
den en lo constructivo a una estereotomia moderna, obedece no obstante a un esque- * Vid. nota 1
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ma de templo medieval, a un tipo catedralicio por excelencia, que Siloé respeta y
compagina con el nuevo lenguaje al “Romano” visible tanto en el muro antt?s comen-
tado, como en las tres capillas que abren en la cabecera propiamente dicha (S@
Fandila; la Encamacién, la central, y la de San Sebastidn), abiertas en arco de medio
punto y cerradas con cafién encasetonado y enmarcadas con pilastras déricas como
proyeccién de las caras externas de los pilares del presbiterio, igual a cémo se deli-
nean las capillas grandes en la girola de la catedral de Granada, sélo que aqui con
dos diedros en vez de tres, pero evidentemente fiel al sello Siloé.

Cardcter especial tienen los dos espacios restantes de esta cabecera, pues de hecho
se manifiestan como excrecencias adosadas al cuerpo general con clara percepcién de
autonomia.

La Capilla de San Torcuato, circular en planta y poligonal en su alzado exterior,
plantea de entrada algunos interrogantes de autorfa y denominacién. Empezando
por lo 1ltimo, al parecer se debe al obispo Orozco de Covarrubias, en 1609, dicha
advocacién al comprometerse a terminarla y adjudicdrsela como capilla funeraria®.
No tiene fundamento, en cambio, la adjudicacién hecha a D. Tadeo Contreras
Benavides y sus descendientes en compensacién por derechos de enterramiento en
la Capilla Mayor que tenfan de antiguo. Por tipologia, la capilla con su cripta res-
ponde a un uso funerario destinado a un personaje importante, de hecho se ajusta
bien al concepto de martirium, tanto por su forma como por su excentricidad con res-
pecto al je principal de la iglesia. En ese sentido serfa muy acorde con un culto de
veneracidn al fundador de la di6cesis y uno de los introductores del cristianismo en
la Peninsula Ibérica, segun tradicién. Sin embargo resulta llamativo que la puerta de
crucero del lado opuesto fuera dedicada a este santo dos siglos mds tarde, en tanto
que la del suyo, contigua a ella, se dedicara a Santiago. Por otro lado, si su destino
fue en principio particular y civil choca que el escudo herdldico bajo la béveda de
la cripta sea el del arzobispo de Toledo Bartolomé Carranza, segin reciente identi-
ficacién" .

Pese a los interrogantes, de importancia, que ofrece la documentacién de la capi-
lla, lo que estd fuera de dudas es su finalidad funeraria y la novedad tipoldgica para
su momento, ajustada a un gran modelo cldsico, el Panteén de Roma, del que dima-
na al igual que los otros dos grandes ejemplos existentes hasta ese momento en
Espaiia, cercanos y ambos con la firma de Siloé: la Capilla Mayor de la catedral de
Granada y la de la Capilla de El Salvador de Ubeda, con otra referencia siloesca de
fondo, fuera de la Peninsula, que es la capilla de los Carracioli en San Giovanni in
Carbonara de Ndpoles. Por lo reducido de sus proporciones con respecto a las de
Granada y Ubeda, ésta de Guadix se ha venido comparando con la napolitana, pero
la tardanza en llevarla a cabo ha modificado aspectos importantes con respecto a los
modelos originales. El mds llamativo ha sido la forma volumétrica exterior, que des-
dibuja el cilindro puro que se observa en el interior y en la planta, a favor de una caja
poligonal y de manera mds alejada atin cerrando con una béveda poligonal y esca-
lonada, que altera ¢l continuo espacial perceptible sélo internamente. En efecto, la

caja exterior y la cubierta s¢ han realizado en un momento posterior; la cubierta con
seguridad en cl siglo XVIII, pues en 1725, segiin informe de Gaspar Cay6n'* la capi-
lla estaba a cielo abierto, y la caja, con pilastras cajeadas en las esquinas revelan una
factura cuando menos de finales del s. XVII, pero ademds tan claramente supedita-
da al cilindro interior, que los lados del poligono resultan disimiles y con ventanas en
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" Escritura ante Gregorio de Siles (48-
1609). en ASENJO SEDANO, Carlos,
Arqalectura...pdg.57. En esta misma obrael
autor sittia la capilla de D. Tadeo juntoa la
sacristfa, que también cambiaria su advo
cacién a principios del s. XVII por la de
San Fandila. Cambios, éstos, de advoca-
ciones propiciados por el clima creado en
tomo al culto de los mértires crisuanos y
sus reliquias desde la Corte de Felipe I
En el caso de San Fandila scrd el célebre
historiador y cronista Ambrosio de
Morales su descubnidor ¢ inductor, en
1603

" GOMFZMORENO CALERA, José
Manuel, La arquitettura religiosa. ..pig. 430.
“LG.M. Leg.CXL .16
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2 GOMEZ-MORENO CALERA, José
Manuel, La arquitectura. . .pdgs. 429-430

" Ed. Facsimilar del Ms. conservado en la
Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid, a cargo de Geneviéve BARBE
COQUELIN DE LISLE, Albacete, Caja
de Ahorros de Albacete, 1977 (2 vols.)

* GOMEZ-MORENQO CALERA , José
Manuel, La arquitectura. ..p4g.430

esviaje, una para llevar luz a su correspondiente interior, y otra desplazada ostensi-

bleglente del centro de una de las caras del poligono hacia un 4ngulo por la misma
razén.

' El alzado interior con seguridad debié ser también alterado con Tespecto a una traza
0nglr1al de cufio siloesco. Recoge de las experiencias italianas y de Ubeda la divisién
parietal en tramos separados por pares de columnas, aqui de orden jénico -otro detalle
que no concuerda con el orden heroico (dérico) o triunfal (corintio) debido a un santo
martir como Torcuato ni a un personaje civil masculino- ocupados por arcos para altar
en los mds anchos y ventanas en los mds estrechos con évalo encima. Este tltimo moti-
vo, al igual que los capiteles y el entablamento resultan pesados por un excesivo realce,
que creo no ajustado a las proporciones, y distante del disefio més plano, propiamente
renacentista, que exige este alzado donde ademds es dudoso que llevara luces en los
intercolumnios, tan s6lo hornacinas para esculturas y placas ornamentales, reservando
aquéllas para la béveda, proporcionando asf la iluminacién cenital clésica propia de estos
espacios. Todo hace pensar, por tanto, que este alzado, si es de cosecha ajena a Siloé,
concuerda con el estilo de Arredondo visible en otras obras de la didcesis®.

Si es, en cambio, elemento brillantisimo del arte de la canteria moderna de media-
dos del s. XVI el hueco de acceso a la capilla, un arco abierto en la superficie cilin-
drica del muro que al adaptarse a la curvatura del paramento presenta la linea de
impostas a distinta altura y por tanto con un despiece irregular de los sillares que lo
forman, es lo que en la jerga de los canteros se denomina “arco en viaje”, con diver-
sas variantes, puesta en practica por los grandes maestros del Quinientos en Espafia
y recogidos y explicados de forma préctica por Alonso de Vandelvira, el hijo de
Andrés, en su célebre Libro de Cortes de Piedra®.

La sacristia, el otro espacio extremo de la cabecera adopta en planta la forma cua-
drada de la torre en la que se inscribe. La historia de su construccién va por tanto
indisolublemente unida a la de ésta, que se puede decir absorbié todo el esfuerzo eco-
némico de la fibrica, concentrdndose en ella toda la actividad arquitecténica de la
catedral desde finales del siglo XVI. Su inicio corre en paralelo al de la capilla de San
Torcuato, llevado a cabo igualmente por Juan de Arredondo, y aunque se haya dicho
que su portada es anterior, tal vez por la presencia del escudo del obispo Martin de
Ayala (1548-1560), lo cierto es que también aparece el de Melchor Alvarez de
Vozmediano (1560-1574), con cuya cronologia coincide el estlo de la misma y que
indica su terminaci6n, en tanto que el del obispo Ayala es el reconocimiento al ini-
ciador de la nueva catedral de la cual esta portada serfa el primer elemento clasicista
visible. Conviene recordar, que segtin el informe de Cayén de 1725 se cita una cédu-
la de 1631 en la cual se decia que la torre se habfa empezado “mds de cuarenta aiios”,
es decir anterior a 1590, pero evidentemente no el doble, por tanto mds encajado en
el periodo de la maestria de Arredondo En cualquier caso si constituye el ejemplo
més seguro para apreciar el estilo de Arredondo, que recoge ecos evidentes de Siloé
en el canon de columna, de grueso fuste , con el detalle de los escudos episcopales
citados colgando en su frente, pero tan sélo eso porque el resto de los elementos que
conforman esta portada son fruto de las reformas que sufrié toda la sacristia tras el
incendio que suffié la torre en 1746, aunque el tema de los tondos en las enjutas,
pese a su diferente ornamento, son frecuentes en la arquitectura de Siloé.

Fl alzado interior compuesto con serie de arcos de medio punto separados por pilasu-as
en los 4ngulos, equilibra el excesivo rigor del cubo y le proporciona una derta elegancia y
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Antigua fotografia de la catedral en la que aparece en primer término un pilar de los llamados “
un pilar cruciforme al que se adosan cuatro medias columnas de orden corintio elevadas sobre P
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Siloescos” compuesto por
edestal de cara curve.

e“sbozo tan s6lo, porque no tienen la profundidad deseada, de los utilitarios huecos-horna-
e tan acorflodz‘xdos a las necesidades de un “vestuario” (recuérdese en ese sentido las mag-
nlﬁcas experiencias de Vandelvira en Fl Salvador de Ubeda y en la catedral de Jaén) usado
también como capilla. Claro, que aquf con mds razén, el incendio citado afecté a todo el
hueco y asf lo mismo que se perdié la decoracién original de la béveda, parece ser que cam-
bi6 en la restauracién llevada a cabo el primitivo orden corintio por otro toscano, segin
dejé descrito el arquitecto jesuita Francisco Gémez, uno de los prestigiosos maestros de la
Compaiifa en el siglo XVIII, a quien se le encargé la direccién de estas reformas en contra
del parecer de G. Caydn.”

En cuanto a la torre, por sus colosales proporciones, creo que mirando en €sto
una vez mds hacia la catedral granadina, plantearia delicados problemas de todo tipo,
técnicos, estéticos y econdmicos, pero también como en Granada, dispuestos a reali-
zarla con independencia del resto del templo, conscientes del valor simbdélico y refe-
rencial que supone este elemento. Y significativo resulta que en los momentos de
mayor penuria del Seiscientos ella sea lo dnico en que se trabaja y que prcticamen-
te se culmina, asi como el hecho de la rdpida identificacién del pueblo de Guadix con
ella, participando indirectamente a través de los poderes publicos en las apasionadas
polémicas sobre su construccién que se siguieron.

Los problemas técnicos llevan a contar con el asesoramiento de Juan de Macda,
que acude en 1559 y estuvo una semana ocupindose de este asunto. Con el final
del siglo y en la reanudacién de las obras tras el largo paréntesis desde que murie-
ra Arredondo, la torre, que habia completado mds o menos el primer cuerpo donde
se ubicé la sacristia, se planteaba la continuacién hacia arriba atn sin cerrar dicho
primer cuerpo. Juan de Vega, el maestro que acudiera a la Alhambra con motivo de
los serios reparos que hubo que hacer en la torre de Comares y que de paso inter-
viniera también en la catedral, es el llamado a afrontar el Gltimo intento finisecular
de continuar la obra centrdndose, tras proporcionar disefios para el presbiterio, por
completo en la torre; primero, con la construccién de la misma, y luego en 1602
decidiendo, ante el apremio angustioso del Cabildo, proseguir el segundo cuerpo en
Jadrillo, reservando el mayor coste de la construccién en piedra para el resto del
templo. La escalera de acceso al segundo cuerpo centra los primeros tanteos y difi-
cultades, para lo que se apoya en la consulta con Ambrosio de Vico, el Maestro
Mayor de la catedral de Granada, que por las mismas fechas se concentraba en sol-
ventar los serios problemas tectnicos que ofrecia también su torre. Se trata de un
wcaracol” doble inscrito en el mismo hueco, uno de subida y otro de bajada, para
independizar la subida del campanero desde la sacristia. Si los “caracoles” ya de por
si constituyen un alarde estereotémico muy frecuentado por la canteria del gén?o
Gltimo, esta disposicién lo es ain més, y se acompana ademds de algiin otro vir-
tuosismo canteril en los vanos u “ojos” de iluminacién dispuestos por Juan de Vega
en 16047, de forma poligonal, verticales y horizontales, alternantes para distinguir
ambas escaleras, y sobre todo una dificultosa "troner.a", u 6culo ovalado, en esvia-
je, abierto en el 4ngulo del cubo de la‘torrc con la caja de 1‘a escalera. ‘

En cuanto al segundo cuerpo, continuado al fin en ladrillo tras vencer una sedi-

cente oposicién, se orna con dobles pilastras angulares de orden jénico y llamativas
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ménsulas de corte manierista, siguiendo el repertorio de formas de “cueros recorta-
dos”, tan popularizadas en Italia y en los Pafses Bajos durante el Quinientos, y que
tuvieron una gran acogida en ambiente arquitecténico de la Granada de finales de
esa centuria y principios de la siguiente. La construccién de dicho cuerpo sin embar-
go se detuvo ese aiio de 1604 y no se reanuda hasta la década de 1620 con la polé-
mica direccién de Miguel Freila, escultor mds que cantero, quien se ha de apoyar, pri-
mero, cn su hermano Pedro, maestro entonces de la catedral de Cérdoba, y de mane-
ra cfectiva en Miguel Guerrero, maestro en la de Granada, quien a finales de esos
afios y primeros de 1630 cierra la sacristia con la béveda de piedra que hoy se ve,
enriquecida con adornos no previstos en las trazas dadas, pero que en su conjunto
mereci6 posteriormente el reconocimiento favorable de Gaspar Cayén en su citado
Informe: “...adornada de antiguo de muy buena arquitectura de orden corintio, dejando los hue-
cos en los muros para cajones. El delo de ella se adorna de una béveda de cruceria muy razonable-
mente ejecutada” " alterada no obstante, como se ha indicado mds arriba, por el incen-
dio de 1746.

A partir de ese momento el ritmo constructivo languidece hasta paralizarse defi-
nitivamente, cerrdndose asf la primera fase del nuevo templo, mds promesa que rea-
lidad, aunque lamenténdose de que obra tan “suntuosa y eminente” no se avanzara.
Lo cierto es que habrd que esperar al inicio del siglo XVIII para que, si no la cate-
dral trazada originariamente, al menos la idea renacentista tomara cuerpo aunque al
final fuera con ropajes barrocos

Entre tanto, las necesidades del culto se resolvian con mucha penuria en primera
catedral mandada construir por los Reyes Cat6licos, tras la conquista de Guadix,
sobre la antigua mezquita. “Una mediana fdbrica”, en palabras de Cayén, que pron-
to se hizo insuficiente, orientada correctamente, eso si, al contrario de la nueva, de
tres naves y al parecer con un solo tramo, “/odo de orden gitico, con aquel poco vuelo y defor-
midad de molduras que usaban...”. No obstante, en parte, algo de ese primitivo templo
gético de principios del siglo XVI ser4 incorporado o refundido con la f4brica nueva
en un cpisodio muy interesante de “revisitacién” por parte de la cultura arquitectd-
nica del Barroco del estilo medieval.

El planteamiento definitivo.
La intervencion de Blas Antonio Delgado

El comienzo del siglo XVIII significarfa el inicio decisivo del proyecto de termi-
nacién de la catedral accitana. Es cierto que el triunfo de la causa borbénica en la
Guerra de Sucesién (1700-1713) fue fundamental para una catedral perteneciente al
Patronato Real que habfa apoyado a Felipe V, pero no se puede olvidar tampoco que
la coyuntura econémica de recuperacién y expansién en todo el reino de Castilla iba
a favorecer el viejo y deseado plan de culminar el templo cabeza de la dibcesis.

Las peticiones rutinarias y reiteradas al monarca desde el siglo XVII tendrian
ahora un eco efectivo y enseguida, por voluntad regia, se facilitarian los recursos
necesarios para llevarla a cabo. Tal fuente de recursos no era otra que la aplicacién
de la octava parte de los diezmos, tanto en especie como en dinero, de la didcesis,
que se repartian en partes proporcionales entre la Corona y los derechos sefioriales
(el marqués del Genete y el Seiior de Gor), desde primeros de afio de 1713 sin limi-
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te de dempo hasta “la perfecta conclusion de ella” (la catedral), segtin palabras textuales
de la Cédula Real otorgada en 29 de julio de 1713 *. Esta amplitud de tiempo per-
mitia afrontar con tranquilidad los setenta mil ducados en que se estimaba el coste
de toda la obra, aunque como era de esperar y de temer se rebasaria la cifra con el
consiguiente recelo por parte de recipiendarios de los diezmos afectados, sobre todo
cuando en 1762 se llevaban invertidos con la aplicacién exclusiva de la octava
331.761 ducados, segtin Informe de G. Cayén, y atin quedaba pendiente de hacer el
segundo cuerpo de la fachada principal, el Sagrario y otras dependencias *'.

Pese a este desajuste de cdlculo entre lo previsto y lo ejecutado, que muy bien
puede reflejar una organizacion bastante cadtica e improvisada de los escasos recursos
disponibles con anterioridad a la concesién de la octava, lo cierto es que a partir de
esta histdrica determinacién con que se inauguraba la era borbénica en la catedral de
Guadix, todo empezaba a funcionar con un orden y una planificacién coherente y més
acorde con el proceder de otras fébricas catedralicias. Sin duda tuvo mucho que ver
en ello el obispo fray Juan de Montalb4n, llegado a la Silla accitana en 1707, quien en
1716, consigui6 que el cabildo aprobara el nombramiento de Obrero Capitular, “en
quien todo quedasse diferido por parte del Cavildo”, para asi evitar la constante deliberacién
asamblearia ante cada decisién a tomar, practica que habfa sido corriente, y que con
toda la mejor intencién que pudieran tener los miembros del mismo, a la postre era
entorpecedora. Junto a él se aprobé, o mejor, se consolid la figura del Mayordomo,
como cargo dedicado exclusivamente a la responsabilidad de las obras del obispado,
pero especialmente la mayor de ellas iniciada: la catedral, depositando toda su con-
fianza en el canénigo D. Antonio de las Casas para esto ultimo™.

Esta scrie de medidas se producian después de haber tomado la principal, la de
poner en marcha el plan que habria de ser definitivo para la conclusién de la cate-
dral una vez asegurada la financiacién, como hemos visto. Esto ocurria en 1714, a los
pocos meses de confirmarse la concesién de la octava parte de los diezmos. También,
con mano firme y con el mismo espiritu de concentracién de responsabilidades, el
prelado entiende que la obra ha de ser dirigida por un profesional de experiencia y
valfa reconocida, es decir, refuerza el papel de Maestro Mayor, desestimando el triun-
virato que en aquellos momentos se ocupaban de la reciente prosecucién de las
obras, los maestros Zabala, Rojo y Guerrero, al parecer sobre un proyecto de conti-
nuidad elaborado por el Maestro del duque del Infantado, Manuel Davarte, y
Francisco Navajas, uno de los canteros granadinos mds descollantes a fines del siglo
XVII, segin el citado Jnforme de Cayén de 1725. fray Juan de Montalbdn, una vez
mds guidndose por su conocimiento personal, decidié que la persona capaz para
ordenar todo el ctimulo de trazas dadas hasta ese momento a partir de la idea origi-
nal de Siloé y proporcionar un proyecto que contemplara en su totalidad la obra
nueva era Blas Antonio Delgado, Maestro Mayor de la catedral de Jaén, y a quien
sin duda conocia personalmente, encumbrandolo como el mds cualificado en refe-
rencia al centro hacia el que l6gicamente primero se miraba desde Guadix: Granada.

No es menos cierto, antes de entrar en los conocimientos y valia de Delgado, que la

construccién de la catedral de Jaén ofrecia en su fidelidad al modelo renacentista ori-

inal un ejemplo encomiable de la pervivencia de la mejor canteria heredada del siglo
XVI. Por tanto, ya en si su maestria era un aval importante a tener en cuenta.
Sin embargo, la poco conocida figura de este maestro jiennense ha pesado en la
.

historiografia moderna a la hora de aceptar un papel tan determinante en la cons-
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Vista del tramo gotico de la nave del Fuangelio, una de las tres de que se compone el templo,
En sus bivedas se aprecian los restos de la fabrica gotica integrados en la catedral barroca

truccién de la catedral de Guadix, tal como la documentacién revela y estimo que la
misma arquitcctura apunta, haciendo la pertinente abstraccién de los estilemas y
aportaciones de momentos y macstros posteriores muy valiosos con que contd este
templo. Pero recordemos asimismo cn ese sentido, que uno de ellos, el mds inmediato
a Blas Antonio, Vicente Acero, fuc clegido a instancias suyas y sigui6 fielmente las
directrices dejadas y consultadas con él.

Blas Antonio Delgado (Jaén, 1653-1716)* se puede decir que es el iiltimo de los
maestros canteros jiennenses al frente de la catedral con una sélida formacién expe-
rimental en el corte de la piedra, de tal manera que para €, como expresé en algtin
momento de su carxera, esa era la esencia de la arquitectura: el conocimiento y domi-
nio de la cstercotomia y sobre esa base la aplicacién de un repertorio ornamental,
variable, “al gusto de los tiempos”. Con estos clementales principios condujo su
maestria al frente de la catedral de Jaén, en la que sucedié a Eufrasio Lépez de Rojas,
culminando la terminacién de la fachada de la misma y los chapiteles de las torres,
el plano exterior mds llamativo del templo, y uno de los mis significativos de la arqui-
tectura espaiola de su época. Principios que pone de manifiesto enseguida en el caso
de Guadix cuando, ante la peticién que se lc hace para que proponga el nombre de
un Maestro Mayor, pondera estas dos condiciones: la del dominio estereotémico, la
preferida, y que ve encarnada mejor que en nadie en ese momento en Vicente Acero,
al que califica de “mds cortista”, frente a la alternativa del maestro de Cérdoba *mds
aseado para el pulimento y flores...".

Delgado era consciente de la sensibilidad barroca de la época hacia la animacién
parictal del adorno, pero por su sentido prioritario de lo estructural constructivo y
tratdndose de una construccién en piedra en el caso de Guadix era légico que pre-
firicra al “cortista”, siempre teniendo en cuenta lo importante que era en estos casos
el conocimiento directo de la persona, como ocurria con Acero, que en aquellos
momentos trabajaba en Jaén bajo su direccién. La eleccién se inscribia, pues, en la
vieja tradicién de la canteria de la eficacia comprobada en el taller, acorde con el
concepto tradicional de arquitectura que no oculta Delgado.

Del mismo modo, resulta igualmente tradicional en €l un sentido religioso de la
vida, que bien se puede corresponder con aquel “temor de Dios” que los te6ricos
espaiioles de la Contrarreforma recomendaban para un Maestro Mayor al frente de
obras de este tipo. El jiennense lo demuestra bien en su testamento, hasta ahora iné-
dito, ocupado cn gran parte por las devociones particulares, declaraciones de fe y
creencia cn los Misterios, entre los que destacard su firme creencia en el de la
Inmaculada Concepcién, y las correspondientes obligaciones de misas encargadas,
trescientas, que denotan una vida extremadamente piadosa, casi beata, tal vez acu-
sada por carecer de hijos en su matrimonio y una salud que se adivina frigil. En
realidad su vida debi6 transcurrir casi toda ella a la sombra de la catedral, ya que
naci6 en los aledaiios de la misma, calle de los Abades, habitada por dignidades del
cabildo catedralicio, la pequeiia nobleza y ricos hacendados, y continué después con
su profesién al servicio del mismo. En este sentido su obediencia y fidelidad para
con sus comitentes eclesidsticos se ajusta de forma cabal a lo convenido. También
en este punto su actitud ante el cabildo accitano serd del mismo tenor en ¢l corto,
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pero decisivo, encuentro de los dias que duré su estancia en Guadix. Por supuesto,
queda a entera disposicién del obispo, en primer lugar, y del cabildo tanto alli como
en Jaén, aunque su deseo es volver enseguida a su casa, posiblemente por su estado
de salud, pues haria testamento tan sélo dos afios después y morirfa enseguida, y
por la comodidad y holganza cconémica que se desprende de su testamento, vivien-
do en un hogar con cuadros. una libreria profesional, aunque no se especifican titu-
los, joyas etc..., bien distinta de la casa en que fue alojado en Guadix, la del carpin-
tero Juan Ruiz, quien después pasaria a ser Maestro Mayor de carpinteria de la obra
de la catedral.

En cuanto al catdlogo de lo realizado hasta esta fecha por Delgado, no es abun-
dante por lo hasta ahora conocido, centrada la mayor dedicacién profesional a la
maestria de la catedral, como he referido. Varias intervenciones puntuales en con-
ventos de Jaén y su di6cesis, entre las que destacaria la remodelacién de la iglesia de
los jesuitas de Cazorla y el camarin de Nuestro Padre Jesus en el convento de car-
melitas descalzos, en Jaén, obra sencilla en lo estructural y en lo ornamental, aunque
trascendente por la popularidad del culto a su imagen titular, el Cristo Nazareno,
conocido como £l Abuelo, hoy en la Catedral. En todas ellas la canterfa prima sobre
la albanileria, observando formas y disefios de su maestro inmediato, Eufrasio
Lépez, pero en tltima instancia bebiendo en la fuente vandelviriana y de los Aranda
mantenida en el templo catedralicio, y tinicamente alejéndose no en exceso de los
repertorios ornamentales de Lépez de Rojas, mas geométricos y abstractos, a favor
de motivos naturalistas aplicados a la superficie muraria de forma maés tupida y
plana, fiel a su manera “al gusto de los tiempos”. Un gusto, que conocia directamen-
te por viajes que hizo a Cérdoba, con seguridad, y sin duda también a Granada,
como se desprende de su respuesta al cabildo accitano para la eleccién de un Maestro
Mayor, precisando en sus candidatos propuestos los trabajos de ambos en aquella
ciudad. Conocia, por tanto el ambiente profesional, al menos de esta parte de
Andalucia Oriental, y légicamente a su vez era conocido en el mismo medio, en el
que fue requerido para consultas en varias ocasiones.

Delgado en la Catedral de Guadix

El planteamiento de Ia labor a realizar, un proceso de reordenacién como indica-
ba, queda bien explicito en el nforme, breve, pero muy clarificador, que presenta al
Cabildo y que se recoge en las Actas Capitulares, en forma de “carta”, de 1714, que
ya diera a conocer casi integramente Asenjo Sedano®. Se trataba en esencia de hacer
por mandato del obispo Montalbdn, una “... Traza y demastracion de toda la labor, assi por
la parte wnterior como por la esterior, necesaria para su continuacion hasta dejarla perfectamente
acabada...”. Un trabajo técnico al que estaban muy acostumbrados los Maestros
Mayores y que pocos aiios antes, 1702, el mismo Delgado habia realizado para la de
Jaén a fin de renovar prebendas y fuentes de financiacién concedidas por el Papa o
por la Corona para terminar estas costosas fibricas de piedra. Es muy probable que
el propio fray Juan de Montalbin conociera este documento en el que muy detalla-
damente explica todo lo que quedaba por hacer, su coste, comedido, y por supuesto
su idea de lo que era la arquitectura, que he comentado mds arriba.

También en Jaén, como en Guadix, el paso pendiente mds importante era coser la
obra vieja con la nueva, otro aliciente que puede indicar el porqué de la eleccién de
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Delgado. Recordemos que en 1702 el arquitecto cerrd los chapiteles de las dos torres
de la catedral jiennense con lo que se culminaba la espléndida fachada, que se erigia
como un fastuoso telén tras el cual arrimaba la vieja catedral gética, el trozo que res-
taba hasta el crucero, terminado éste ya a lo clésico hacia casi cincuenta afios. El desa-
juste de altura entre las dos partes con sus correspondientes empujes, los problemas
planteados y la manera de resolverlos son el mejor aval que podia ofrecer Delgado para
esta ocasién.

Todo ello con la més fiel observacién a lo ya trazado y realizado, como asimismo
lo fue en Jaén “... Aviéndolo ejecutado (su traza y demostracién) segin la planta que estd
delineada y sacada de ximientos y mucha parte levantada hasta los movimientos y arranques de los
arcos, a que es preciso obedecer, hago demostracion del trazado y zesion (sic, por seccién) mlerior,
donde se manifiestan todos los gruesos, assi de paredes como de formalete y arcos y perfiles de capr-
teles colaterales y hornacinas, que por el pitipié a escala de tergias castellanas se reconocerd sus med-
das, que es con que se podré disiribuir dicha traza’.

De la lectura del documento se desprende que la traza madre u original no era
més que un plano de planta, con seguridad modificado con tantas consultas llevadas
a cabo a lo largo del siglo XVI, como podremos comprobar, que ahora, y esto es muy
importante, Delgado interpreta y desarrolla en vertical mediante alzados, cortes y
secciones de forma unificada, atento a la forma de proceder de un arquitecto moder-
Do, vitruviano, que tras una correcta delineatio con sus proporciones y medidas suje-
tas a escala, permitird alcanzar la fase siguiente de la distributio.

Esta visién de conjunto del espacio sujeta a la medida y a la proporcién es la que
asegura la correspondencia entre las partes de acuerdo con principios de simetrfa cl4-
sica, que evitan ese proceder aislado, pieza a pieza, que no puede al final sino pro-
ducir desajustes, como de hecho habfa ocurrido en la catedral de Guadix y que va a
poner de manifiesto en esta carta. En realidad las modificaciones que Delgado va a
plantear es una distribucién nueva de anchos, que afectard sobre todo a la nave cen-
tral, y a la correccién de irregularidades en capillas, no concordantes con la idea ori-
ginal. Ambas son las dos caras de una misma moneda en la que Blas Antonio
Delgado va a concentrar toda su reforma: el eje transversal, desaparecido o minus-
valorado en el desarrollo del proyecto hasta ese momento.

El Crucero y la Ciipula

Aquf converge o de aqui parte la intervencién de Delgado, buscar un “centro” que
diera realce a un espacio interior indiferenciado por una serie de naves longitudina-
les m4s propio del concepto de mezquita musulmana, del cual remanece, estrecho y
oscuro, que del ideal de aquellas basilicas despejadas y luminosas que el
Renacimiento espaiiol propugnaba para sus templos catedrales. Si el sistema de pila-
res exentos puesto en pie por Siloé en Granada y expandido pronto por toda
Andalucia, contribuye a esa diafanidad espacial entre naves de igual o casi igual altu-
ra, cerradas con bévedas baidas o similares, por tradicién y simbolismo cristiano
también exige un eje perpendicular al principal o longitudinal, que dibuje la forma
de cruz latina, esto es, el crucero, subrayado en el punto de encuentro por un cerra-
miento especial, que el Gético concibié en forma de torre o cimborrio y que el
Renacimiento preferird circular, en alusién directa al cielo sobre la terra y que mar-
card el espacio de respeto ante el presbiterio.
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Capilla Mayor d‘-‘d’ el piilpito. Como el resto de las catedrales denominadas “siloescas”, tiene como caracteristica principal la ausencia de un
gran retablo que acoja la celebracion, en su lugar se erige un taberndculo y se insertan los programas icnogrdficos en la propia arquilectura.

Esto es lo que se habfa perdido o desdibujado en Guadix, la reduccién del ancho
o la inexistencia de la nave transversal ante el presbiterio, forzada en parte por unas
capillas hornacinas de planta irregular en que terminaba esc eje. Consecuencia de ese
estrechamiento puede ser la forma oval prevista para la ciipula. Es muy probable que
todo derive de las intervenciones finiseculares del Quinientos, alterando los disefios
originales. Recordemos como en la cabecera de la catedral de Milaga, con la que
guarda tanto paralelismo, hasta en lo cronoldgico, alli donde termina la forma poli-
gonal se dibuja un tramo cuyo médulo central era de planta rectangular destinado a
Altar Mayor y cubierto con media naranja no trasdosada, es decir, un casquete
semiesférico, que no puede denominarse ctipula aunque evita la forma oval, pero no
ajustado a la forma de la planta. Aunque en el caso de Mélaga se ha discutido asi-
mismo si esta disposicién formaba parte o no de la traza original®, la coincidencia de
la forma de su planta con Guadix hace pensar en un pensamiento afin en ambos
casos, que nos retrotrae al modelo inicial renacentista. Otra cosa es la forma de solu-
cionar el cierre, pues a ese respecto tanto cabe pensar en disefios perfectamente ova-
les, mis propios del llamado “manierismo” de finales del Quinientos, como de la
experiencia mds reciente llevada a cabo en la catedral de Granada en estos inicios del
Dieciocho para el denominado segundo crucero® sobre la que me ocuparé a conti-
nuacién. En cualquier caso, la cuestién crucial es la definicién del espacio destinado
a Capilla Mayor con respecto al resto de la catedral y en particular con respecto a ese
espacio amplio, de circulacién y respeto, que es el crucero.

En realidad todo deriva de la inexistencia del crucero como tal, pues éste exige
una comunicacién al exterior, que en el momento de la visita de Delgado sélo tenia
al parecer por el lado del Evangelio, una puerta al lado de una fuente, sin duda res-
tos del patio o shan de la mezquita, la que después serfa Puerta de Santago, y por la
que entonces s¢ entraba a la obra, mientras que en otro extremo otra capilla irregu-
lar daba acceso a las oficinas, donde mds tarde en tiempos de Acero y Cayén se abni-
ria la Puerta de San Torcuato, buscando la correspondencia y la regularidad estable-
cida por Delgado. Por tanto, lo primero que éste plantea es casi doblar el ancho de
la nave, que pasa de cinco varas y ocho dedos a ocho varas y media tercia, lo que
equivaldria 2 poco mds de sicte metros aproximadamente (en la actualidad se acerca
a los ocho metros). De esa manera cuadra la capillas hornacina del los extremo sur
y proporciona la planta cuadrada para la ciipula, anchura que cobra del resto del tem-
plo a raz6n de vara y tercia en las tres naves.

Subrayada asf la importancia del crucero con esa dilatacion, pasa inmediatamen-
te a enfatizar la forma de domo con que se ha de cerrar el centro del crucero, o para
ser mds exactos parte de este tema, que exige forzosamente una planta cuadrada para
su ejecucién. Y hay que hablar de exigencia a tenor de la planta original, como él se
atiene “...Y asimismo doy quenta a V5. Como la planta que de antigiiedad estd sacada de dicha
obra nueba iba dirigida a ofro fin, segin estin manifiestas algunas demostraciones en dicha obra,
que ejecutdndola segin estd determinado se reconocerd el defecto y es que segin dichas demostracio-
nes yba dingida a que la media naranja que oy se considera en forma de valo avia de ser redon-
da y su planta quadrada.... Ahora bien, aqui hay también un error posible de entendi-
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miento por parte de Delgado, familiarizado con la ciipula en la nave de crucero, _],us;o
ante el presbiterio y ante el coro, seiialando una centralidad para .cl‘ templo, segfm a
interpretacién més canénica que se habfa introducido con el clasicismo. De ahi que
la asocie de inmediato a la incongruencia de su emplazamiento en una nave estrecha,
que por el contrario exige mayor amplitud en su calidad de eje transversal. No es una
innovacién gratuita, por tanto, por parte de Delgado el rechazar la forma ovalada,
que efectivamente se habia introducido en las iltimas revisiones fic finales ‘del
Sciscientos o primeros afios de la reanudacién del Dieciocho por una indudable ins-
piracién en la catedral de Granada, como ahora veremos, sino antes por una restitu-
cién de la idea original. Conviene resaltar este punto, que se ha prestado a espccul?-
ciones acerca de la pertinencia de la b6veda oval en un espacio de esta importancia
y caracteristicas, y a la postre, una vez mds, del alcance de la autorfa de Siloé en este
proyecto.
El tema de la béveda ovalada estd estrechamente vinculada con la catedral de
Granada por cuanto en ella se proyect$ una en la nave transversal detrds del coro,
en la que se considera un segundo transepto en el centro mismo del templo, ya que
el principal o mayor, que une la Puerta del Perdén con la puerta interior de la Capilla
Real, lo hace a continuacién inmediata de la rotonda o Capilla Mayor. Precisamente
por la peculiar forma y significado de dicha Capilla, que funciona con cierta auto-
nomia con respecto al resto de la iglesia, es por lo que ese primer transepto, que esta-
blece la preceptiva comunicacién al exterior y a la vez con la Capilla funeraria aneja,
carece de una béveda singularizada de mayor altura en la nave central puestd que
serfa ilégica puesta a continuacién de la gran rotonda. En cambio, y dadas las gran-
des dimensiones de la catedral granadina, cobrarfa sentido elevar un cuerpo de luces
en ese punto del trascoro, que viene a coincidir con el centro riguroso de lo que seria
el cuerpo basilical de la iglesia, entendiendo la rotonda como una unidad, repito, con
un alto grado de autonomia. Rosenthal, el estudioso m4s destacado de la catedral
granadina, llamé la atencién sobre este segundo transepto, su funcién e importancia,
de un elemento que habia pasado bastante desapercibido, entre otras cosas porque
dicha béveda no llegd a concluirse por inscguridad al parecer en su ejecucién, pero
el profesor norteamericano la vefa coherente con el proyecto de Siloé. Sin embargo
su ejecucién no se inicié sino a finales del siglo XVII y se continuaba a principios de
la centuria siguiente, justo cuando se habia planteado en Guadix y con un nexo
comiin, Francisco Navajas, como Maestro que habia intervenido en ambos templos,
aunque el disefio de tal béveda se debia, segin Gémez-Moreno Gonzdlez, a José
Granados. Es comprensible, por tanto, que ante el pie forzado de la angostura con
que iba la traza de Guadix se recurriera a esta férmula, avalada por la puesta en pie
en el templo granadino y con anterioridad en la que cubre el crucero de la catedral
de Cdrdoba, fechada en 1599 y realizada por Juan de Ochoa, no exenta de belleza
ni tampoco de dificultad, como la documentacién nos revela, pues el riesgo de un
derrumbe y la poca confianza en los maestros locales llevé al Cabildo granadino a
diversas consultas con otros arquitectos, entre ellos, Blas Antonio Delgado, quien
acudié en 1702.

El arquitecto jiennense conocfa perfectamente el diseiio y los problemas cons-
tructivos que ofrecia dicha béveda. En su informe para el Cabildo granadino, siem-
pre escrupuloso en detalle, precisamente gracias a €l sabemos que el évalo en si no
era tal, sino mds bien una forma esquifada, de dos casquetes unidos, tal y como eran
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frecuentes en el Renacimiento espafiol, con clara forma ochavada al exterior,
Delgado no cuestiona la viabilidad de su realizacién, simplemente propone solucio-
nes de seguridad constructiva, cerrando huecos, reforzando arcos etc..., ademds para
un hombre familiarizado con la canterfa vandelviriana, ese tipo de b6veda sabfa que
lo habfan recogido los Vandelvira de la experiencia de la llamada Boveda de Muraa (la
Capilla de los Junterones de la catedral murciana), parcialmente lo habfan ensayado
en la Capilla Mayor de la iglesia del Convento de La Guardia (Jaén) y también habia
quedado planteado en el zagudn oriental del Palacio de Carlos V, sin linterna claro
estd. Tan sélo el caso de Cérdoba si responde a un évalo méds estricto, de corte ita-
liano, inspirada en la que cubre la Sala Capitular de la catedral de Sevilla, y cuya
transmisién mds directa a Guadix podfa haber sido a través de Pedro Freyla, pero la
relacién con la ciudad natal desde su cargo de Maestro Mayor de la catedral cordo-
besa hasta ahora no sabemos que pasara del apoyo a su hermano Miguel en la cons-
truccién de la torre. El rechazo de Delgado a emplearla aqui se basa por tanto en el
planteamiento de la traza original, en el respeto a la misma, aunque compartiendo
también con ella su mayor idoneidad para el lugar.

De cualquier forma, lo tardio de la aparicién de la cipula, con su domo redon-
deado y tambor para cuerpo de luces al exterior, en la arquitectura clasicista en
Espata (el primer ejemplo claro serfa la de la iglesia del monasterio de El Escorial),
despierta un 1dgico interés por la antigiiedad de la traza accitana en que insiste
Delgado.

Desde luego, dentro de los escasos ejemplos que muestra el Renacimiento espa-
fiol, Andalucfa ofrece con seguridad el mayor ntimero. El Album B 152-201 de dibu-
jos de la Biblioteca Nacional de Madrid, denominado como Andnmo Andaluz del Siglo
XVI¥ , muestra entre ellos, por cierto con firmas e inscripciones en los que menudea
el apellido Pontén, perteneciente a esta familia de canteros vascos, uno de los cuales
fue Maestro en Guadix, diversos alzados de iglesias cupuladas, con y sin tambor,
pero sobre todo una colosal catedral de rasgos vinculados con la escuela o circulos
siloescos que luce ctipula de domo trasdosado y tambor en el crucero, aunque opri-
mida por dos contrafuertes que le restan la luminosidad deseada para este elemento,
pero que demuestra la recepcién avanzada andaluza hacia modelos clasicistas de
cufio italiano.

La cupula de Guadix sigue, no obstante, muy de cerca a la del crucero de la cate-
dral de Jaén, que a su vez es una tardia plasmacién del modelo escurialense®, puesta
en pie por Juan de Aranda Salazar entre 1635 y 1650, y si no lo es mds es porque fue
modificado el disefio, sin duda de Delgado, por recomendacién de Francisco Hurtado
en aras de agrandar el claristorio, lo que condujo a rebajar curiosamente el tambor;
pero la decoracién del intradds y la configuracién exterior con la linterna responde,
en parte, con fidelidad al modelo jiennense. La estructura radial mediante pilastras
que se abren hacia la base para albergar cada “gajo” de la media naranja un hueco de
luz, dibuja por encima de éste un motivo triangular moldurado de forma menos plana
que en la catedral de Jaén, pero mds afin a lo que el propio Blas Antonio Delgado hizo
para la media naranja del camarin de Jests en aquella ciudad, teniendo siempre en
cuenta que la ejecucién de las molduras y adornos por mano de Gaspar Cayén mar-
can a su vez la pertinente diferencia. Externamente, en cambio las reformas introdu-
cidas por Hurtado si varfan una fisonomia jiennense al darle una forma poligonal al
tambor que elimina todo un sistema clasico de arcos entre pilastras o columnas con
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Portada de la sacvistia concluida en 1561 bajo la maestria de Arredondo, ;
el incendio de la torre en 1746 fue reformada. En los fustes de las calu.mnas se a‘domr’t los em{dqs de los obispos
Martin de Ayala y Melchor Alvarez de Vogmediano, en cuyos gobiernos se ejecutd la sacristia y su portada,

su entablamento, una “travata ritmica”, visible en Jaén. Todavia se desfiguré mds
l cuando en 1863 se oculté la redondez del domo bajo una cubierta de teja en aras de
i una mejor proteccién, inspirada sin duda en soluciones similares que vemos en la
arquitectura granadina del Dieciocho. Sin embargo, gracias a un plano fechado en
1781*, podemos comprobar la forma de la cubierta original y su similitud con la de
Jaén, de la cual ahora solamente podemos apreciar el aire clasicista de su linterna. En
ese sentido Ja ctipula accitana, con su eleccién por el poligono al exterior se aproxima
a formas més tradicionales de los cimborrios espafioles, que de una forma hibrida
gust6 de emplear Hurtado y su escuela en sus formas cupulares (Camarin de las
Angustias, en Granada; iglesia de San Antén y de la Magdalena, en la misma ciudad,
0 la capilla del cardenal Salazar en la catedral de Cérdoba). Sin embargo la insercién
de la cripula en el conjunto de cubiertas de Ia catedral denota la influencia original de
Jaén que debié mover a Delgado, pues para dejar exenta a la misma y proporcionar-
le luz suficiente cada tramo abovedado lleva su cubierta a cuatro aguas independien-
te, de manera que los faldones no hagan sombra. Tan sélo aquf en Guadix la nave
central aparece cubierta toda seguida a dos aguas, quizd también fruto de alguna pos-
terior reforma,

En cuanto a la crftica y modificacién introducida por Hurtado después( Informe de
1720), en pos de conseguir una mayor luminosidad interior “y otras cosas que en ¢l pres-
biterio y ella he notado”, concuerdan plenamente con el concepto barroco de luminosi-
dad y agitacién que imprime a los espacios sacramentales o de mayor significacién
dentro del templo. De hecho el intenso movimiento de las formas polilobuladas de
los vanos redondeados y el perfil de la cornisa del entablamento, ondulado, se corres-
ponde con el gusto de Hurtado que puede apreciarse en interiores barrocos de Priego
de Cérdoba, como la Capilla del Sagrario de Ia iglesia de la Asuncién, asumido en
Guadix por Gaspar Cayén.

Mas, con todo, lo importante es el espacio determinado por la forma cupular y el
subsecuente reajuste de las bévedas contiguas, tres de cllas ya realizadas, y que Blas
Antonio Delgado recomendé demoler para rehacerlas de nuevo y que fue en realidad
lo primero en ejecutar Vicente Acero, siempre de acuerdo con las instrucciones dadas
por el maestro jiennense. De resultas, se acababan de regular las bévedas de los extre-
mos, y asi quedaba definida la nave de crucero, cuya ltima operacién técnica preci-
saba mover el caracol que servia a la torre para que quedara fuera de la capilla hor-
nacina, por un lado, dejando asf el espacio expedito, y por otro, porque anulando el
antiguo (“macizdndolo”) s reforzaba el pilar del extremo sobre el que repercutia el
movimiento de los arcos a partir de los nuevos arcos formeros con que se levantaba
la cipula. Otra accién inmediata que el Cabildo asumia a principios de marzo de ese
mismo afio®, antes de la toma de posesién del nuevo Maestro, Acero, acordando
donde iban 2 colocar el cuarto u oficina donde guardaban la cera y otros enseres, y
que habia de desaparecer para configurar la nueva capilla hornacina del crucero.

cCudl fue el alcance de la intervencién de Delgado? De una manera directa ya
hemos sefalado estilemas constructivos y omamentales, incluso, que se observan ficil- s , iy

upas arquilectonucos...n” 12
mente y que tienen como referencia evidente la catedral de Jaén o la arquitectura reli- * A.C.Guadix. Aa.. Cap. Lib.25, £552v
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giosa jienense realizada por Delgado entre fines del 5. XVII 4 principios fic} s. XVIIL
Queda ademds la constancia documental de Vicente Acero, quien en S}l prunera’y cort:a
etapa al frente de las obras, hasta 1718, presenta un Memorial acompaiiado de una pet-
cién de licencia, junio de 1716", para ir a Jaén a “comunicar algunas cosas on D. Bla.{, f'l
maestro mayor, para mayor acerto de lo que se a de gjecutar en esta obra...” y la intensa acuvi-
dad de “montea” o traza de cortes que desarrolla Acero en ese tiempo, que le llevé a
pedir la habitacién que habia encima de la sacristfa, en la torre, sélo para tal fin, atest-
gua indirectamente que las trazas y disposiciones generales dejadas por Delgado con-
tenian una visién de conjunto bastante completa de toda la obra. Asi, no se puede ocul-
tar que las puertas de crucero, las de Santiago y San Torcuato, forman parte de su pro-
yecto, y tal vez como las cjecutadas en tiempo mds cercano al primer tercio del siglo
observen ecos claros de un clasicismo identificable con la catedral de Jaén y por tanto
con Delgado. Por ejemplo el mayor peso de lo tecténico con respecto a lo que serdn las
portadas de la fachada principal, presente en el papel que desempefian las columnas.
El rico y complejo juego de los soportes de la portada de Santiago, con sus desarrollos
diédricos y la talla en los profundos rincones a que dan lugar la disposicién angular
de las columnas, no puede por menos que recordarnos las soluciones de esquina que
ofrece la sacristia de la catedral de Jaén, de Vandelvira, e incluso la més sencilla dada
en la puerta opuesta de San Torcuato, de columna y traspilastra, transcripcién parcial
del pilar desarrollado en el interior, contrastan también con la ruptura de frontones y
los movidos motivos ornamentales del cuerpo superior, donde cabe la mayor licencia
y los gustos barrocos que a partir de la visita de Hurtado, Acero, y sobre todo Cayén,
pudieron introducir.

En fin, estd el peso de un plan directriz, que al fin y al cabo es lo que se despren-
de del intenso trabajo desarrollado durante la corta estancia de Delgado en Guadix.
Esas constantes referencias de los Maestros posteriores, tanto los que figuraron en
calidad de Maestros Mayores o ejecutores, como los que fueron llamados a consul-
tas puntuales, asi lo dicen, aunque pudieran discrepar o matizar cuestiones particu-
lares como lo observado por Francisco Hurtado, un arquitecto de prestigio en su
época, quien expresa su aprobacién a lo realizado por Acero porque “... Exacta y acer-
tadamente siguié la traza de don Blas Antonio Delgado, maestro mayor de la catedral de Jaén” %
e igual juicio repite con lo que llevaba hecho Cayén. De hecho, aparte de la discre-
pancia de “gusto” en lo tocante al presbiterio, Hurtado no se aparta de los argu-
mentos y recomendaciones de Delgado. Toda la perorata que da en su Informe sobre
la uniformidad de altura y anchos de los arcos en presbiterio y crucero responde a la
determinacién tomada por el jiennense, del mismo modo que admite las cubiertas,
dadas por Delgado, aunque el introduzca la sugerencia de que pudiera cambiarse la
teja por la pizarra en atencién a su abundancia en la zona (Hurtado la usaria en el
monasterio de El Paular, en Madrid). Coincide en el desmonte de las tres bévedas
citadas y en general en toda la forma de unir las fibricas nueva y vieja. Tan sélo pare-
ce poner cierto énfasis en la apertura de la Puerta de San Torcuato, pero mids para
vencer reticencias del Cabildo, no porque no estuviera seiialada, argumentando razo-
nes cldsicas de equilibrio o correspondencia con la opuesta y sobre todo para subra-
yar que la Capilla Mayor quedaba al margen de este eje; es decir, para darle entidad
al crucero, caballo de batalla principal como hemos visto de Delgado.

Aun asi, [a Puerta de San Torcuato es uno de los episodios oscuros y extrafios en
la historia documentada del templo por la resistencia del Cabildo a llevarla a cabo y
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el empefio de Gaspar Cayén en defenderla en connivencia con algin canénigo, hasta
el punto de estar dispuesto a hacerla a sus expensas en 1728. Las razones esgrimidas
son de l6gica correspondencia con la opuesta de Santiago y el sentido funcional de
una nave de crucero, pero en su argumentacién Cayén se apoyé en el Informe de
Hurtado, en tanto que el Cabildo apelé al respeto de las trazas de Delgado, lo cual
da pie a las dudas sobre la apertura de la puerta en el proyecto del Maestro de Jaén.
Cuesta trabajo pensar por todo lo comentado sobre el plan previsto por Delgado, que
éste no contemplara tal apertura en ese punto. Cierto, que ante todo persiguio el
hacer una capilla uniforme que regulara el espacio interior, pero con una idea de cru-
cero tan nitida dificilmente podfa concebirla cerrada al exterior. De hecho tampoco
parece que el Cabildo viera con buenos ojos la capilla en si y es que la reforma intro-
ducida por Delgado en esa parte afectaba a aspectos, digamos “domésticos”, en cuan-
to a cuartos de desahogo, como se ha apuntado mds arriba, que alteraban esos usos
de servicio a los que siempre estuvo ligado todo ¢l lado norte, en pos de un sentido
ceremonial y linirgico acorde con una catedral. Otra cuestién aparte es que por razo-
nes climdticas o topogrdficas no sea un acceso querido o frecuentado por la pobla-
cién (como todavia se desprende de juicios contemporéneos), pero hoy, con la entra-
da moderna habilitada para el Museo en ese lateral y las reformas urbanas llevadas
a cabo en el Paseo de las Murallas, demuestran el sentido y valor que tiene esa puer-
ta, aunque al final no alcanzara el empaque de la de Santiago, disefidndose mds como
portada de capilla, cuya monumental escalinata, bastante abandonada y maltrecha,
no obstante le da una prestancia y dignidad muy notables.

Consecuencia también del plan de Delgado es la fijacién del espacio destinado al
coro. Su posicién en la nave central, frente al presbiterio, separado de éste por la
ctipula del crucero, resulta canénica dentro de la considerada disposicién tradicional
hispana en espacios catedralicios. Una vez mds podemos comprobar la idéntica posi-
cién que ocupa en el caso de Guadix con respecto al de la catedral de Jaén, fijacién
que viene dada al disponer la cipula en el lugar y forma referidos. Ya en junio de
1715, Vicente Acero al tener que sacar de cimientos dos pilastrones para la media
naranja, pide al cabildo “diere providenda de mudar el choro” ® todavia con la acostum-
brada disensién asamblearia con que solian de antiguo plantear las cuestiones tocan-
tes a obras en esta catedral, antes de que el obispo Montalb4n propusiera sus refor-
mas organizativas para evitar estas situaciones.

Separado definitivamente del presbiterio, gracias a la construcci6n de la ctipula y
creacién del crucero, el Coro viene a ocupar una posicién central con respecto a la
nueva planta, lo que enfatiza su papel de espacio privilegiado con respecto al resto y
justifica que en €l se vuelquen los mayores gastos suntuarios, no ya sélo por las labo-
res de talla de su sillerfa, uno de los capitulos mds brillantes que tendrd esta catedral
en su etapa final, sino en todo lo concerniente al espacio construido, pues como en
otra ocasién he subrayado, desde el cerramiento de las bévedas hasta el frecuente uso
de béveda panteén bajo el subsuelo, los coros asi dispuestos dejan constancia de su
especificidad o singularidad en el conjunto del cuerpo basilical, aislindose dentro de
la apertura de las naves con respecto al resto de los ficles, aunque esto fuera ense-
guida criticado bajo el Reformismo del Siglo de las Luces queriendo devolver el coro
al presbiterio. Los deseos académicos tuvieron escasa fortuna y a ello no se mantu-
vo ajena Guadix, que sellaba este espacio con un trascoro clasicista de disefio acade-
micista de Domingo Lois en el tltimo cuarto del siglo.
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Cipula central disenada por Blas Antonio Delgado y concluida en 1727 siendo maestro mayor de obras

Gaspar Cayon. A diferencia de lo que sucede en otras catedrales la cipula no cubre el crucero, si no el
tramo inmediatamente anterior a la Capilla Mayor.

En el Coro ademds y para mejor subrayar su centralidad se percibe el encuentro
3 de las dos fdbricas, la gética y la nueva, con esa peculiar nota de hacer convivir el
medio punto y el arco apuntado, mitad efecto de aprovechamiento econémico y
mitad estético, dentro de la seduccién que ciertos aspectos del medievalismo cjercie-
ron sobre el Barroco. Las suntuosas bévedas del coro sefialan el limite. También en
Jaén el tramo comprendido entre el crucero y la fachada principal, ocupado en su
mayor parte por el coro, fue el tiltimo testigo del templo medieval, aunque en nada
mantenido, pero cuyo casamiento iba iniciar asimismo Delgado, como apunté.

A grandes rasgos, seis afios después de la intervencién de Blas Antonio Delgado se
puede decir que la estructura de la catedral estaba armada, segin la descripcién del
, estado de la obra proporcionado por Francisco Hurtado en este Informe de 1720.
| Veamos: “... Hoy se halla la obra en lo referente al presbiterio, asi en lo interior como en lo exterior,
en altura de estar sentadas las cornisas y los muros exteriores de las capillas hornacinas en toda su ar-
cunvalacion hasta el banco por la parte interior y por la exterior hechas las cornisas de los vuelos y gje-
cutadas astmismo los tres arcos, que son el toral del preshiterto y los dos laterales, donde empiewa la nave
que cireunda dicho preshiterio. Y asimismo ejecutads el formalete y ventana que mira al meridional,
que corresponde con la capilla mayor, y el otro_formalete opuesto, que mira a seplentrion, mds de la
mitad asentado y la ventana de lux acabada. Asimismo estin construidos y en altura de mover los arcos,
el prlar que divide la obra nucva de lu antigua del lado meridional y los dos correspondientes para los
arcos torales de la capilla mayor, y el medio pilar que mira a septentrion encapitelado, haciendo unos
\ y otros cara conforme a la modema arquitectura de la obra hacia los pilares de la antigua, que por
; aquella parte terminan con el coro”. Realizados los tres arcos que transversalmente sepa-

ran la cabecera del resto, el arco formero del crucero correspondiente al lado del
Evangelio y los pilares para los arcos torales de la Capilla Mayor, modularmente que-
daba ya estructurado el templo, a falta de completar una seric de arcos y cerrar con
bévedas cada uno de los médulos. Todo era cuestién de seguir los elementos confor-
me a lo construido y trazado. De hecho, cinco afios més tarde, en el Informe de Gaspar
Cayén, se especificaba que tenfa cerrados los arcos pequefios a la altura de las naves y
ya habfa empezado las pechinas de la ctipula, momento en que consultaria con Toribio
Martinez de la Vega, el Maestro Mayor de la catedral de Murcia, la propuesta de
Hurtado de abrir el cuerpo de luces en la misma béveda, suprimiendo el tambor, quien
le dio su visto bueno®. Tan sélo en lo que considera la conclusién del presbiterio es
donde Hurtado disentia con lo disefiado por Delgado por las razones ya expuestas.
Pero luego mantiene el continuismo en lo estructural en el muro perimetral con los
“formaletes” o arcos que cierran las capillas hornacinas, que “han de tener la misma altu-
ra, lobor y molduras, y lo mismo las ventanas, que las que estin hechas, de forma que dichos formale-
tes y arcos de la referida nave, por la parte superior estén en nivel y paralelos al horizonte...”.
Por dltimo en cuanto al “cosido” de la fibrica nueva y la vieja, Hurtado reco-
mienda igualmente el deshacer las tres bévedas del antiguo trascoro, conservando
a partir de ese punto pilares, arcos y muros antiguos, modificando solamente la
 ldem. Lib26, £.166r. Tb. ASENJO  mitad de los primeros pilares géticos en la cara que mira a los nuevos, para cuya
SEDANO, Carlos, “La catedral...’pdgs,  concordancia “se ha de criar en cada uno media columna y pilastra igual a su correspondien-

252:253 .
5].G.M. Leg. CXI, (.18 te en obra, adorno y demds partes, y en los muros, en corvespondencia, sus formaletes y resaltos
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de pilastras que lo reciban conforme a lo ariadido por mi a la planta antigua y akado’. Otra
pequeiia modificacién introducida por el maestro cordobés, que estd en linea con
el disefio y la légica renacentista dominante en toda la obra nueva a la que ya s¢
atenia Delgado y a la que sc atendria de igual manera Hurtado, ya que la perma-
nencia de la obra medicval era puramente circunstancial en el pensamiento del de
Priego, y desde lucgo mds impensable en el jiennense. Sélo razones de economia
parecen justificar el que ajustara tanto la parte nueva, pues inmediatamente afiade
que “se podrd después... en la obra antigua, para mayor petfeccion, seguir los capiteles, arqui-
trabe, friso y corisas de la obra nueva en toda la viga, de yeso o piedra, atando una con ofra,
con que hard un todo perfectisimo de muy varia concordanca, y quedar la fabrica de la obra con
singular hermosura””, Cierto, que el gético de la vieja catedral era poco esbelto, de
proporciones chatas y al parecer de poco atractivo ornamental, segiin se explaya en
este particular con mds detalle Cayén al describir la obra: “Los pilares del medio...un
agregado de columnas, como por planta se demuestra; los arcos son apuntados y las ventanas tam-
bién. La cornisa y capiteles y basamento todo es de orden gotico, con aquel poco vuelo y deformi-
dad de molduras que usaban...”. Solamente las nervaduras de las bévedas parecen ofre-
cer un interés estético en ser mostradas, tal vez porque la tardia presencia de estos
clementos en una catedral del prestigio de la de Granada.

Vicente Acero en la Catedral de Guadix

Si la figura de Blas Antonio Delgado pudo ser decisiva para la elaboracién del
plan de la terminacién definitiva de la catedral, la de Vicente Acero no lo es menos
gjecutante inicial de dicho plan, pero también como el iniciador del sesgo barroco con
que acab6 impregnandose la obra.

De Vicente Acero y Arebo son todavia escasas las noticias que tenemos acerca de
su vida y de su obra, pero lo conocido permite vislumbrar a un profesional de séli-
da formacién en el arte del corte de la piedra, tal como anunciaba Delgado, a lo que
se unfa un conocimiento poco comtn de los tratadistas del Renacimiento y del
Barroco, italianos fundamentalmente, tales como Pietro Cataneo, Alberti, Guarini,
Pozzo, alimentado por un conocimiento directo de la arquitectura de aquel pafs,
segtin ¢l mismo confesé”, que enriquece atin mds su formacién, pues al saber libres-
co uniria el de la visualizacién de obras y arquitectos de su época tan decisivos, como
Borromini, de quien no se puede negar tampoco influencias en su obra. Extrafio en
lo personal, estuvo tocado de un acendrado sentimiento religioso que lo llevé a reti-
rarse al silencioso mundo de los cartujos durante sus trabajos en la Cartuja de El
Paular, en Rascafria (Madrid), bajo las érdenes de Hurtado Izquierdo, aunque ense-
guida se diera cuenta de que su cardcter no podia soportar esa vida ascética y volvié
de nuevo a la actividad artistica, donde alcanzaria sus mayores glorias al frente de la
catedral de Cddiz, primero, y posteriormente de nuevo en Guadix.

Desconocida Ia fecha exacta de su nacimiento, calculamos que debié ser en tormo
a la dltima década del sXVII (ca. 1690), en Cabdrceno (Valle de Penagos,
Santander)* pues sus inicios en el oficio de la canteria se sitiian al final de la primera
del siguiente siglo, 1708, en el Sagrario de la catedral de Granada de cuyas obras era

Maestro y disefiador Francisco Hurtado Izquierdo. De su muerte, también ignorada,
s6lo sabemos que debid ocurrir en torno a 1740, siendo relativamente joven. Hombre
de confianza de Hurtado, al igual que lo habia sido de Delgado, su trayectoria como
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arquitecto transcurre en buena parte tras los pasos del de Priego de Cérdoba, pri-
mero en el Sagrario de Granada y después en el camarin de la Cartuja de El Paular
y en la sacristia de la Cartuja de Granada. Entre medias se escalonan sus maestrias
en las dos catedrales andaluzas, Guadix y C4diz, ademds del citado, pero poco docu-
mentado, cargo de Maestro Mayor de la Fébrica de Tabacos de Sevilla al final de su
carrera.

Un breve resumen de su vida y de su obra serfa como sigue:

-1708. Oficial de canteria con Hurtado en el Sagrario y dos afios mds tarde
Aparejador de dicha obra, bajo cuya responsabilidad debié estar cuando en 1714 es
propuesto por Delgado, pues indica que “las rige”, aunque en ese momento preciso
se encontraba en Jaén.

-1714-1718. Maestro Mayor de la catedral de Guadix

-1719-1720. Trabaja con Hurtado en la Cartuja de El Paular, donde lleg a ingre-
sar en la Orden, si bien por poco tiempo. Después sigue trabajando en la misma obra
como seglar, atribuyéndole R. Taylor el “claustrillo” de dicho monasterio.

-1721-1729. Tras un intento fallido de volver a la maestrfa de la catedral de
Guadix, concursa y obtiene idéntico cargo en la catedral de Cddiz, para la que da tra-
zas y comienza su construccién hasta 1729 en que ante los problemas surgidos con
la cimentacién de la fachada y factura de la ctipula, le lleva a un enfrentamiento con
el cabildo, tras ser criticado su proyecto por afamados colegas de su época (Pedro de
Ribera; Leonardo de Figueroa...) si bien rebate sus argumentos con gran conoci-
miento teérico y practico®.

Durante ese periodo fue requerido por la catedral de Mélaga para que informara,
junto a otros maestros, la fachada de dicho templo elaborada por José de Bada en
1722. Dos afios después, Acero presentaria un nuevo proyecto para la misma, que
seria desechado™.

También aparece en ese tiempo ligado a las obras de La Granja de San Ildefonso*.

~1729. Maestro de la Fébrica de Tabacos de Sevilla.

-1732. Breve estancia en Guadix, con intervencién en las obras de la catedral.
Este mismo afio es llamado a consultas desde el Sagrario de la Catedral de Granada
ante las dificultades surgidas con la construccién de la cipula®.

-1738. De nuevo, Maestro Mayor en Guadix, aunque sin obligacién de resi-

dencia (segufa activo en Sevilla). En esa misma fecha redacta un grandiosos pro-
yecto de templo para la Colegiata de San Sebastidn, en Antequera, que no se lleva a
cabo por su excesivo gasto. Los planos llegaron un afio mas tarde, en noviembre de
1739%, perdiéndose a partir de ahi los rastros de su existencia.

Considerado como el “dltimo de los grandes proyectistas de catedrales de Espasia” por
G. Kubler®, dotado de un “magnifico sentido de la majestad monumental’, segin
Bottineau*, Acero fundi6 en sus proyectos catedralicios andaluces la vigencia del
modelo de Siloe de catedral renacentista con el movimiento en los alzados, de signo
barroco italiano, aceptando que en el caso de Guadix el peso principal de ese puen-
te entre la herencia del Dieciséis y el momento actual lo habia dejado planteado
Blas A. Delgado. De todas formas su conocimiento de la arquitectura siloesca esta-
ba fuera de dudas después de su trabajo y familiarizacién con la catedral granadi-
na a través del Sagrario, sin desdefiar tampoco sus lecturas de los tratadistas del
Renacimiento, que la critica ha resaltado hasta para aquellos temas m4s barroqui-
zantes de su arquitectura, como las fachadas de las catedrales de Cadiz y Guadix,
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en las que se ha querido ver una influencia de modelos de Pietro Cataneo®. En la
base, su experiencia; la préctica, a la que tiene “por slido fundamento”, tal como
indica en su alegato a las criticas recibidas en relacién con la construccién de la cate-
dral de C4diz. Una préctica apoyada en su dominio de la estereotomfa, esa habili-
dad y conocimiento geométrico necesario para el corte de la piedra, que tanto pon-
deré Delgado en su recomendacién y de la que el propio Acero era consciente y
estaba orgulloso al ganarse la confianza y apoyo de Hurtado en la obra del Sagrario
granadino y en la misma consideracién de la canterfa que hace en el citado alegato
al comparar esta técnica constructiva con la albaiiileria. La ultima, seria para Acero
“canto llano (de la arquitectura) que con alguna propiedad se puede llamar Muisica...” Mientras
que aquella, la canterfa, serfa el “contrapunto, por la variedad de la calidad del material de

que se usa en ellas y por los extraordinarios cortes, que concurt i

Pero si estos rasgos de familiaridad con la arquitectura renacentista y experiencia
canteril son bésicos en su formacién profesional, no lo serd menos su apertura a la
arquitectura de su tiempo, la “moderna arquitectura”, de la que se siente correligio-
nario, dentro de una disputa entre “antiguo” y “moderno”, tal como se planteaba en
Francia y que el propio Acero deja explicitamente planteada en su memorable lega-
cién ..." Tiene (D. Vicente) por silido_fundamento la prictica, que arreglada al objecto de la
moderna Arquitectura, se antepone a todas luzes, a lo que se puede alegar a favor de la antigua™:.
Un pensamiento, como puede apreciarse, que lo acerca las corrientes de un Barroco
internacional difundido desde Italia después de Borromini, que él conocié de prime-
ra mano en su viaje a Italia, pero que debié enriquecer con otros muchos viajes y
visualizaciones de obras arquitecténicas dentro de Espana, “en sus largas caminatas por
estos reynos”. Todo esto iba a demostrarlo en su capacidad inventiva, tanto en los aspec-
tos técnicos y empiricos de la construccién, como en la adscripcién a las novedades
formales. Respecto a lo primero, las innovaciones técnicas, su polémico sistema de
cimentacién de las torres y fachada de la catedral de Cddiz, desechado y criticado por
sus colegas, causa de su abandono del cargo de Maestro Mayor de aquel templo; en
cuanto a lo segundo, sus alzados tan adictos a los planos sesgados con pilares y
columnas adelantadas, presentes en las portadas de Guadix y mucho mds en el inte-
rior de Cédiz, pero siempre a partir de su labor en el Sagrario de la catedral de
Granada, que lo vinculan como discipulo o seguidor de Hurtado Izquierdo. De esa
militancia, digamos, barroca y hurtadiana, dejé manifestacién expresa cuando fue
consultado en 1738 por la catedral granadina ante el sentimiento que hizo uno de los
cuatro pilares del Sagrario, estando entonces al frente de la obra José de Bada.
Reunidos con tal motivo los maestros de las principales catedrales de Andalucia para
discutir el problema y la continuidad que se habia de seguir, fue la opinién de Acero
la que se impuso en la medida que era la més respetuosa y fidedigna al proyecto ori-
ginal de Hurtado”, por otra parte la mds experta en cuanto que habia sido puesta en
pie por él mismo en su etapa de aparejador al frente de la obra.

Su intervencién en la catedral de Guadix pone igualmente de manifiesto este cardc-
ter de sujecién, ante todo, a una experiencia practica basada en el dominio de la traza y
la montea asociadas al corte de la piedra y su adaptacién a formas y figuras “modernas”,
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es decir, barrocas. Durante la primera etapa (1714-1719), pudimos comprobar las cons-
tantes referencias y consultas incluso, mientras vivi6, a Blas Antonio Delgado acompa-
fiada de una intensa actividad como tracista, que le lleva a pedir al Cabildo que le habi-
lite una estancia a modo de estudio, donde pueda dibujar y tal vez realizar alglin mode-
lo 0 maqueta del edificio. Concretamente pedia “/z sala que estd sobre la sacristia para mon-
tear”™, curiosamente como tiempo atrés Alonso Cano haba instalado su taller de igual
manera en la torre de la catedral de Granada. Corroboraba asi la fama dada por
Delgado de ser un buen “cortista”.

Previamente, y consecuente con su cardcter de profesional moderno, ha asegura-
do su estatus con el despacho del titulo de Maestro Mayor y Veedor de la obra, otor-
gado por el cabildo el 13 de Marzo, con un salario anual de 300 ducados y cahiz y
medio de trigo, lo que no obsta para que dos afios mds tarde, por no sabemos que
motivos, vuelva a reclamar en un memorial el ttulo de Maestro Mayor y un aumen-
to de salario, que se acuerda elevarlo en 50 ducados y 6 fanegas de trigo™.

En ese tiempo se realizan como trabajos definitorios del espacio la fijacién de los
pilares para la ctipula, lo que llevaba aparejado el traslado del coro antiguo™ y la
ordenacién del transepto, sefialado por la apertura de la Puerta de Santiago, que bien
pudo dejar a lo sumo iniciada Acero antes de su marcha al Paular.

Antes de su regreso oficial en 1738 y de la fugaz visita en 1732, inmediatamente
a su partida fue requerido Hurtado Izquierdo, 1720, para informar de lo realizado
hasta ese momento, tanto por lo que tocaba a la labor de Acero como por lo planifi-
cado por Delgado, cuyo tenor ya conocemos. En cierto modo tal consulta parece per-
tinente antes de hacerse cargo de la obra el nuevo maestro, Gaspar Cayén, una vez
que habfa fallecido Blas Antonio Delgado. Ademds dadas las buenas relaciones de
amistad y hasta de familiaridad entre Cayén y Acero (éste seria padrino de bautizo
de su hijo Torcuato), se comprende que compartieran ideas respecto a la arquitectu-
ra y una formacién influenciada por Hurtado. Las alabanzas y aprobacién de uno y
otro por parte del cordobés, correspondida por las declaraciones de Acero, antes vis-
tas, y €l respeto y reiterada referencia a don Francisco por parte de Cayén, tanto en
la reforma de la ciipula como en la obstinada defensa de la Puerta de San Torcuato,
asi lo parecen indicar. El giro hacia el triunfo del Barroco en la catedral de Guadix
se habia consumado.

Esta secuencia de maestros tiene ademds su correlato en otro escenario distinto:
la catedral de Cédiz, donde de igual manera Cayén sucederd a Acero en 1729. Como
quicra que el proyecto del templo gaditano es de Acero y en buena parte su ejecu-
ci6n de Cay6n, €l cotejo de formas y detalles entre ambas catedrales se impone como
camino esclarecedor en historias que corrieron tan paralelas.

En este juego de relaciones tiende a admitirse que Guadix fue la concrecién de lo
no realizado en Cddiz por Acero, dado su pronto abandono de aquella ciudad y el
posterior regreso a Guadix. Sin embargo esto en realidad serfa aplicable en todo caso
a la fachada principal de la catedral accitana y atin asi convendria matizar dicha afir-
maci6n. Por el contrario, el concepto de planta basilical de Cédiz, del que no hay
duda de su ascendencia renacentista y siloesca, encuentra légica explicacién en la
familiarizacién que Acero tenfa con este tipo espacial tras sus cinco afios al frente de
la obra de Guadix, independientemente de su conocimiento de la catedral de
Granada. También en la parte mds novedosa del interior de la catedral gaditana, el
presbiterio, no deberfamos pasar por alto que los pilares de planta triangular le eran




] i i i jreccion de Gaspar Cayon y probable dises;
Portada de Santiago concluida el aiio 1736 bajo la‘dzrecao‘n : ‘ 0 de
V:c:nti Acero. Engsu barroca composicion se aprecian las influencias de Blas Antonio Delgady yde
Hurtado Lquierdo. Junto a la puerta de San Torcuato conforman los dos extremos del crucey,,

bien conocidos de sus afios al frente del Sagrario de la catedral granadina, do'nde
todavia en 1738 volverfa a defenderlos ante el intento de cuadrarlos para mﬁs- solidez
o scguridad,” y en general, aunque en disposicién menos atrevida, el pilar con
columna adelantada lo encontramos en la portada de Santiago de la catedral.dc
Guadix, cuyo planta al menos ya indicamos pudo dejar trazada antes de su partida
para el Paular. )

Otro clemento muy importante, la cipula para el crucero de Cddiz prevista por
Acero, elevada sobre tambor, entronca con la tradicional ctipula renacentista italiana,
tal como puede apreciarse en el dibujo conservado de su mano*, pero cuyo modelo
referencial més cercano que tuvo creo que hubo de ser la disefiada por Delgado para
Guadix, que entiendo partia a su vez del modelo de la de Jaén, realizada por Juan de
Aranda hacia 1650, y que igualmente el conocfa. Mds aun, todavia con posteriori-
dad, en 1738, volvia a proponer otra ciipula de estas caracteristicas para el Sagrario
de Granada con igual resultado adverso®.

Por supuesto, la excelente béveda rebajada, casi “plana”, de la cripta o panteén de
la catedral de Cddiz no puede entenderse sin la experiencia del arquitecto en espa-
cios de este tipo en los que habia trabajado, cripta del Sagrario de Granada, o el cono-
cimiento directo de otras correspondientes a capillas de planta circular, como la de
San Torcuato de Guadix, y, de forma amplia, de toda la tradicién renacentista en
cerramientos de técnica estereotémica, desde el rico muestrario de toda la Andalucia
Oriental desarrollados sobre todo en torno a los talleres jiennenses y en particular de
Vandelvira hasta la soberbia béveda del sotocoro de la iglesia de El Escorial, de Juan
de Herrera.

Luego, tendriamos detalles ornamentales, como los éculos polilobulados que se
introducen en la ctipula y en el presbiterio de la catedral de Guadix tras el informe
de Hurtado, que vemos en el muro exterior de la catedral de C4diz, Jjunto a la por-
tada del crucero, sélo que aqui de factura posterior, cercana al gusto rococé. De
mismo modo, ventanas con gruesas molduraciones o repisas con doseletes cénicos
para imdgenes vistas en los alzados interiores del templo gaditano aparecen en el
exterior de Guadix, en estos tltimos ejemplos ya si més vinculados con Gaspar
Cayén.

Pero el elemento que mds puede vincular a ambas catedrales es la fachada prin-
cipal en su planteamiento, aunque el resultado final sea muy distinto. La ausencia
de torres a los lados en Guadix y las modificaciones a los proyectos originales, en
uno y otro caso, son los responsables de esa diferencia. En ambas est4 la idea de
Acero. En Cddiz, de forma més {ehaciente, pues se ha conservado un dibujo par-
cial al menos™; en Guadix la similitud formal con aquélla y una escueta referen-
cia documental de 1738, al hacerse cargo por segunda vez Vicente Acero de la
Maestria, en la que alude a la necesidad de abrir tres puertas de entrada. Sin
embargo, la obra de esta fachada no se iniciaria hasta casi mediada la década de
1750 bajo la direccién de nuevo de Gaspar Cayén, muerto ya Acero, no sin sal-
var antes graves problemas econémicos, que llevaron a los patronos a plantearse
una reduccién en sus dimensiones del templo en la que se suprimia precisamente
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Y ISLA MINGORANCE, Encarnacién,
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“B.N. Album Antonto Garcia Retnuso AB, 877.
{ca.1721) Comentario en RODRIGUEZ
RUIZ, Delfin, *Album...” pig. 324
Acerca de la ctipula, vid. GUTIERREZ
MORENO, Pablo, "La aipula de Vicente
Acero para la catedral de Cddiz”. Archiv
Espariol de Arte y Arqueologia, 12, 1928, pigs.
183-186. M4s sobre la construccién de la
catedral nueva de Cadiz, ANTON SOLE,
Pablo. La catedral de Cadiz Estudio historeo y
artistico  de su  arquitetura.  Cddiz.
Ayuntamiento. 1975, IDEM, Catalogo de
Planos, Mapas y Dibujos del Archivo catedrahav
de Cadr. Cadiz. Ayuntamiento, 1976 (Para
lo que aqui interesa, especialmente ¢l
Dibujo n°2. )

*» ISLA MINGORANCE, Encarnacién.

Jasé de Bada... pig.154.
* Vid. Nota 51
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el viltimo tramo de los pies. Sélo la resistencia y el empeiio del obispo, recién nom-
brado, fray Miguel de San José, al frente del Cabildo, hizo que se mantuviera el
proyecto de 1713.

Esta defensa casi numantina de lo dispuesto en su dia por Blas Antonio Delgado
ha inducido a pensar que la fachada actual respondiera, en planta, 2 dicha traza. El
5 de marzo de 1750 se le daba carta libre a Cayén para la realizacién de ella a con-
dicién de respetar la planta del templo, esto es, atento a no disminuir el espacio, moti-
vo de la batalla, pero a la vez instandole a dotarla de vistosidad o hermosura. En con-
clusién, no era la planta, y mucho menos el alzado, de la fachada lo aludido en esa
fidelidad al plan ideado por Delgado, sino a la planta de la catedral en su conjunto,
animando por el contrario a un disefio nuevo y mds rico de este plano tan principal,
que a la vista est4, se hace imposible de asociar con el gusto del arquitecto jiennense.
La libertad inventiva, plenamente barroca, de los pilares cortados al bies ya s iden-
tifica de entrada con el Acero proyectista de la fachada de la catedral gaditana.
Cuestién aparte, en efecto, es el ornamento de su alzado, mds abigarrado de imdge-
nes y motivos arquitecténicos en el caso de Guadix, y en los que sin duda hay que
reconocer la mano de Cayén, siempre sin olvidar ecos gaditanos, como hemos teni-
do ocasién de apuntar anteriormente, pues ahora mds que nunca se puede compro-
bar que la historia de estas dos catedrales andaluzas se trenzan, mds que caminar en
paralelo, en virtud del constante fluir entre una y otra de las idas y venidas de estos
dos arquitectos entre 1720 y 1738, y después en solitario, Gaspar Cay6n, entre 1740
y 1754, afio en que fijard definitivamente su residencia en Guadix para hacerse cargo
en exclusiva de la catedral accitana, cuando precisamente comenzaba la de Cddiz

modificando el disefio de Acero.

Gaspar Cayon de la Vega (1687-1769)
¥ su intervencion en la Catedral de Guadix

Llegados a este punto conviene detenerse en la figura de Gaspar Cayén, por cuan-
to que su vida profesional, familiar y afectiva, parte y estd enraizada con esta ciudad
y su catedral. Nacido en Laujar, en la Alpujarra almeriense, descendfa no obstante de
una de las escuelas con mds solera y tradicién de la canterfa en Espafia, la cdntabra,
ya que su padre, Roque Cay6n, era natural del Valle de Penagos (Santander), uno de
tantos maestros vagantes que llegaron hasta el sur, casdndose en Laujar con Ana de
Orozco, donde se instalé”. Por tanto, mitad cdntabro y mitad andaluz, en la persona
de Gaspar se conjuga aquel sentido practico tan acendrado en los del norte, segin
reconociera Isidoro Albo, el que fuera aparejador del Sagrario de la catedral de
Granada, “.. Porque tedrico poco es de nosotras, los montaieses™, junto al toque de fanta-
sfa y gusto por lo ornamental del pasado isldmico imperante en Andalucia, que tal
vez fuera ganando terreno en su obra con el paso de los afios y al contacto con los
circulos de Hurtado Izquierdo. Puede servir de apoyo a esta apreciacién el juicio que
el mismo Hurtado se formara de €l, a raiz de su visita e Informe posterior a Guadix
720, la de un hombre adecuado para un puesto de confianza y en especial para
que como en este caso habia dejado trazada otro arquitec-
Vicente Acero, remachando el valor de

enl
la ejecucién de una obra,

to, Blas A. Delgado, y seguida por otro mds,
sus “buenas cualidades y prendas... Concretamente en lo que se refiere para el cargo de Maestro
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Mayor”. En principio, por tanto, €stamos ante un maestro de canterfa, de una forma-
ci6n sélida y en la linea profesional del maestro que se amolda a unas determinadas
condiciones y principios de autoridad impuestos por el comitente; en suma, uno de
aquellos formados en la moral tradicional del hombre con “temor de Dios”, que
venia a defender Delgado, siguiendo a fray Lorenzo de San Nicolds.

Ello no fue ébice, sin embargo, para que se enfrentara con firmeza al cabildo a la
hora de defender una intervencién correcta en lo arquitecténico, como la apertura de
la Puerta de San Torcuato, aunque algunos ¢ importantes apoyos dentro del Cabildo,
al amparo, eso sf, de un dictamen de calidad o de autoridad como era el de Hurtado,
pero llegando incluso a sufragar gastos a su costa, algo insélito, lo que habla positi-
vamente de la confianza y sobre todo empefio en la defensa de su labor a la vez que
un sentido afecto por la obra del templo, que demostrarfa en alguna otra ocasién.

En el caso de la remodelacién de la cipula siguié igualmente el dictamen de
Hurtado, pero aqui mds inseguro, tal vez por la poca familiaridad con estos dificul-
tosos, y escasos en la arquitectura espaiiola, elementos arquitecténicos, aparte de uno
de los primeros contactos con formas de neto barroquismo con las que se enfrenta-
ba, buscé el asesoramiento de un colega, el Maestro Mayor de la catedral de Murcia,
Toribio Martinez de la Vega.

Sufri6 un revés profesional, en cambio, con el rechazo de su propuesta para
resolver el reparo de la torre de la catedral, tras ¢l incendio sufrido en 1746, a favor
de la presentada por el jesuita Francisco Gémez, un afamado y respetado maestro
en toda Andalucia, quien ya habfa disentido de Acero en los problemas de la ctipu-
la y cimentacién de la catedral de C4diz. Sin embargo, las reacciones fueron muy
distintas por parte de los dos arquitectos amigos (recordemos el origen montariés
comiin a Acero y al padre de Gaspar Cayén); mientras Acero abandonaba la obra
con un enérgico y brillante discurso en defensa de su proyecto, Cay6n acept6 -creo
que en este caso con razén y para bien de la catedral de Guadix-, siendo signifi-
cativamente defendido por sus segundos, de forma particular por el aparejador
Albano. Todo muy indicativo de los distintos caracteres de ambos maestros.

La deuda de la catedral de Guadix con Gaspar Cayén, no obstante, es grande,
porque un templo al que no e faltaron proyectos y disefios de grandes maestros, de
Siloé a Acero, carecié por el contrario de Maestros Mayores, que pudieran llevar a
cabo de manera estable durante periodos largos la obra, sin duda hermosa, como
afirmaba reiteradamente el Cabildo, aunque sobre el papel. Sélo Cayén, pese a las
intermitencias del alejamiento en Cédiz, pudo mantener una tutela de medio siglo de
duracién, esencial para la marcha de la obra aunque no fuese nada mds que para la
organizacién del trabajo, demostrada en las visitas de 1732, 1738, 1740, 1749 6 1750,
en que ha de acudir para seguir instruyendo ante un desorden amenazante para la
buena marcha de la construccién en un periodo en que, a diferencia de otros prece-
dentes, la financiacién estaba minimamente asegurada. Ademds, como sefialé mids
arriba, Cay6n sentfa un afecto por la obra y por la institucién eclesidstica con las que
estaba ligado profesionalmente desde 1712 -segin propia confesién-, pasando por
todas las escalas del oficio. El cabildo lo habia socorrido y ayudado de diversas for-
mas en el mantenimiento de su extensa familia para al final recibir a un hijo suyo,
Gaspar Antonio Cayén y Santiago, candnigo y dedn mismo de la catedral.

En los casi cincuenta afios que abarca su Maestria, desde su primer nombra-
miento hasta su dimisién en 1763 con el breve paréntesis del regreso de Acero en
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&Eme de la Encarnacién de la fachada principal del templo realizado por Antonio Moyano. Se trata de la advocacién
titular del templo, de ahi su privilegiada situacion, aungue en los planes de Cayon estaba prevista una representacion del
tema mds escenogrdfica. Fue colocada con la oposicion del cabildo y del propio Cayin y el decidido apoyo del obispo.

1738, le correspondié dar forma tanto a lo planificado por Delgado e iniciado por
Acero, como a las dependencias auxiliares, de nueva planta: Sala Capitular, Cuarto
del “Chocolate” y, en parte, la iglesia del Sagrario, aunque el plano definitivo serd de
Francisco Pachote, ubicadas todas ellas en el flanco norte del templo.

De las labores de continuidad en que hubo de ocuparse al principio, una de las
piezas mds delicadas serfa la puesta en pie de la portada de Santiago. Ya tuvimos oca-
sién de comentar, a propésito de su disefio atribuido a Vicente Acero, la posible evo-
cacién por la disposicién angular de las columnas de la sacristia de la catedral de
Jaén, tan familiar al maestro como a su mentor, Blas A. Delgado, aunque en lineas
generales, la escenogréfica y suntuosa portada de orden compuesto, revela la huella
o ¢l débito de Hurtado Izquierdo en lo ornamental, sobre todo en los afilados perfiles
del frontén partido, las volutas, placas de pinjantes y en la inflexién de las lineas del
entablamento hasta hacerse tangentes con el arco de la puerta. Ritmos curvilineos
estos, que después cultivard con mayor fluidez Cayén. Este motivo se aprovecha para
colocar el jarrén de azucenas, emblema mariano alusivo a la advocacién de la cate-
dral: la Encarnacién, acompafiado del anagrama Real “F” e “Y”, correspondiente a
Felipe V e Isabel de Farnesio (no a los Reyes Catdlicos, como se ha pensado), en justo
reconocimiento a monarcas tan benefactores para Guadix. Las columnas con su
doble entablamento y las traspilastras de pronunciados capiteles se aproximan
mucho a los del presbiterio de la catedral de Cdiz, sélo que aquellos de orden corin-
tio y de una ¢jecucién mis fina. De todas formas en el uso del placado de hojas en
los frisos y en los gruesos dentellones de la cornisa se denota la vinculacién de ambos
maestros, Acero y Cayén, con las dos iglesias metropolitanas.

La otra portada en el lado opuesto del crucero, la de San Torcuato (1728), mds
sencilla y pobre en lo ornamental, concebida en orden corintio, se despega en cuan-
to al disefio de la herencia de Hurtado, aunque fuera éste el que recomendara su
apertura. Quizds el empefio puesto por Cayén en su realizacién y la resistencia por
una parte del cabildo, explique la mayor contencién decorativa e incluso un disefio,
que bien pudiera ser enteramente de Gaspar. Comparte, no obstante, con la de
Santiago el amplio desarrollo del diedro de la columna con una mimética reproduc-
cién del capitel, extraiio por lo menudo y tupido de la hojarasca de acanto tan con-
trastado con las hirsutas hojas de los capiteles de la portada de Santiago, ademés del
entablamento desnudo y los dentellones menudos, asf como las ovas y dardos de la
cornisa. Tan s6lo la protuberante placa que sirve de peana para la hornacina, hoy
vacfa, rompiendo el frontén, pone la nota barroca més sobresaliente.

En el caso de la clipula sobre el presbiterio, ya comentamos que la modificacién
del disefio de Delgado estaba claramente inspirada en Hurtado Izquierdo, quien de
manera expresa decfa en su Informe que no conforme con la traza del maestro jien-
nense darfa €l su propia traza. A ese disefio creo, que responde en lo esencial lo que
vemos hoy: el anillo de perfil mixtilineo y los 6culos polilobulados, que también, ya
apuntdbamos, se pueden ver en Cidiz y cuyo transmisor evidentemente no puede
ser nadic mds que G. Cay6n, quien en 1731 figuraba ya como Maestro Mayor de
aquella catedral.
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Desde esta fecha en que Cayén abandona la ciudad, la obra de la catedral sigue
un ritmo lento de acoplamiento de las dos partes, la antigua y fébrica y la nueva, a
cargo fundamentalmente de Francisco Albano, el hombre de confianza en lo cons-
tructivo de Cayén para ejecutar sus instrucciones.

Tras la efimera maestrfa de Acero en 1738 y la renovacién del cargo en Cay6n
tres afios mds tarde, aunque con residencia en Cédiz, se va a acometer durante la
década siguiente el cierre de los muros perimetrales, como revela la fecha que cam-
pea en los frisos de las ventanas exteriores a partir del crucero hasta los pies: 1740,
excepto la tltima (1757), siguiendo el modelo de la realizada anteriormente (1718) en
el tramo anterior al crucero, de un barroco atemperado si se la compara con las exte-
riores de la girola, de molduracién protuberante y quebrada.

Por esos mismos afios se iniciaban las dependencias auxiliares; primero en torno
a la torre, con la construccién de la actual “Sala del cardenal” o antigua “Sala del
Vestuario”, aneja a la sacristfa, que cierra en dngulo uniendo con la torre el lado norte
de la cabecera. Su construccién presentd serios problemas de cimentacién, que afec-
taron a la torre, motivo determinante para la contratacién de nuevo de G. Cayén,
quien aplic técnicas conocidas por su experiencia en los problemas planteados en la
cimentacién de las torres de la catedral de C4diz. Se completaban estos anexos con
un pequefio espacio para el aguamanil, comunicado en linea recta con la sacristia,
seguida de un cuarto trastero.

Mediada la década se produjo el incendio de la torre (1746), motivo posterior de
agrio debate entre el jesuita Francisco Gémez y Gaspar Cayén acerca de su recons-
truccién, ya aludido, precedido por una visita e informe de José de Bada, el arquitecto
que por entonces estaba al frente de las obras de el Sagrario de Granada y de la cate-
dral de Mdlaga, con dictamen en sintonfa con lo propuesto por Cayén, aunque a la
postre el parecer del padre Gémez fuera del gusto del cabildo y se impusiera.

A comienzos de los afios cuarenta también, se dispondria el coro en su empla-
zamiento actual, acorde con la ortodoxia tradicional hispana, esto es, en el centro
del templo, aislado, inmediatamente detrds de la nave de crucero. Dos observa-
ciones hay que hacer respecto a su capacidad. En primer lugar, era més largo de
lo que es en la actualidad, contraviniendo lo dispuesto por Delgado, quizds por-
que estaba calculado para una mayor longitud del templo, ademds de razones eco-
némicas que pesaran después. En segundo lugar, un primer disefio del coro ofe-
cia un estrechamiento del plano del fondo, el del trascoro, para lo cual se curva-
ban las esquinas, dando una forma aovada a esta parte. No era esta la idea de
Cay6n, quien opté por la disposicién convencional de 4ngulos rectos.® Por lo
demds el coro, que ocupa dos tramos transversales en la nave central de los tres
que tiene, aprovecha el primero, el de mayor anchura, para cerrarse con una béve-
da baida de las de mayor suntuosidad ornamental, en légica correspondencia con
tan significativo espacio®.

La amplitud de este primer tramo en que se instala el coro tiene aprovechamien-
to en la capilla correspondiente del lado norte, antigua de san Andrés (hoy dedicada
a fray Diego de Cddiz), para dar acceso a la Sala Capitular y a otra sala conocida
como Cuarto del “Chocolate”. La primera, dispuesta perpendicularmente al eje del
templo, es de planta rectangular, estrecha y ochavada, aunque su construccién de
mamposterfa —en contra de lo previsto por Caydn, que la preferfa en piedra- deslu-
ce la brillante solucién estereotédmica del ochavo.
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“ ASENJO SEDANO, Carlos, “La cate-
dral...” pag. 277

Pero la pieza relevante que cierra la nueva catedral es la fachada principal, situa-
da a oriente, y en la que sefialaba su vinculacién con la de la catedral de C4diz y con
la consecuente autoria de Acero, tal vez como proyectista inicial, modificada después
en aspectos ornamentales por Cayén, que a su vez serfan modificados tras su cese
como Maestro Mayor por los continuadote, F. Pachote y D. Thomas.

Concebida como una gran pantalla sobreimpuesta al muro, la fachada mantiene
el trazo recto de los espacios o “calles”(por mantener la nomenclatura retablistica a
la que se aproxima) entre los grandes pilares o contrafuertes, que avanzan hacia
delante, a diferencia de la curvatura observada en C4diz. Gierto que en el dibujo ori-
ginal de Vicente Acero para el templo gaditano era menos movido que como resul-
té finalmente de las innovaciones introducidas por Torcuato Cayén y Manuel
Machuca. En ese sentido, la fachada de Guadix puede guardar mayor proximidad al
disefio renacentista del italiano Pietro Cataneo, al que aludié Kubler.
Estructuralmente, los tres planos o “calles” estd destinadas a otras tantas puertas,
correspondientes a las tres naves interiores tal y como recomendara Acero en 1738,
y en tltima instancia fiel a la tradicional disposicién ofrecida por las catedrales rena-
centistas andaluzas: Granada, Jaén o Mdlaga, para cuya fachada de esta 1ltima,
recordemos, dio también sus traza V. Acero. Son los pilares o contrafuertes, de base
triangular, los que con su protuberancia y alabeamiento de sus caras comunican un
dinamismo, que acompaiiado de los ediculos, molduras , esculturas y otros motivos,
confieren la nota barroca que enmascara la estructura de una composicién renacen-
tista subyacente, perceptible en la preponderante horizontalidad a duras penas con-
trarrestada por los perfiles quebrados del remate superior.

Préxima en el espacio y en el tiempo, la fachada de la catedral de Valencia, de
Conrado Rudolf (1707), ofrece una misma disposicién de pilares avanzados triangu-
lares si bien difiere en las proporciones, més estrechas y elevadas, y sobre todo a la
curvatura del muro. Los aires levantinos soplan en este punto de contacto entre
Levante y Andalucia, que es Guadix. Conviene recordar al respecto, que V. Acero
conocia bien la catedral valenciana cuando en Cddiz sacé a relucir, a propésito de las
objeciones puestas a su cupula, soluciones estereotémicas vistas en el cimborrio
medieval de Valencia. Del mismo modo, el Gaspar Cay6n que en su dia consulté con
el Maestro Mayor de la catedral de Murcia, Toribio Martinez de la Vega, acerca del
rebaje de la ctipula, para el segundo cuerpo de esta fachada, resuelto con un relieve
de la Encarnacién en mérmol blanco, tenia pensada una ornamentacién con image-
nes inspirada en la decoracién de las catedrales de Murcia y Mélaga®, lo cual podia
ir referido a imdgenes de Varones Apostélicos, vinculados con los origenes de las dié-
cesis de Andalucia Oriental, o santos locales, en nichos sobre los cornisamentos, cer-
cana a la idea murciana, o elaborando el tema iconografico titular con mayor relieve
y escenificacién, pensado para una hornacina y no para este tipo de tablero marmé-
reo impuesto por la devocién y munificencia de un prebendado, A. Moyano, con el
apoyo del obispo.

Desde luego las peanas con sus chambranas cénicas, tan retablisticas e italiani-
zantes, que van en los laterales de los pilares, estdn disefiadas para albergar una serie
de santos (perdidos en los avatares de la Guerra Civil) y el amplio vuelo de las cor-
nisas podria obedecer, entre otras cosas, para un mismo fin. No olvidemos ademds
que ¢l coronamiento de los pilares o de los ejes columnarios en fachadas con Padres
de la Iglesia, Evangelistas o santos fundadores, se avenia muy bien por su alusién
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semintica al papel tecténico de los pilares, en tanto que “soportes de la Fe”. De hecho
asi eran entendidos, sin ir mds lejos, en un templo cercano que siempre hemos de
tener presente: Jaén. E igualmente asi fueron proyectados para la catedral de Mdlaga
por Antonio Ramos hacia 1734, continuando por todo el derredor de la catedral, no
sabemos si guardando alguna referencia a los disefios desechados para esa fachada
de V. Acero.

Lo que resulta evidente es que la gran nota barroca viene afirmada en los cuatro
pilares de base triangular, que a2 modo de contrafuertes dividen el plano de la facha-
da. Su amplitud y concavidad de sus caras, sefialan desde la base una cierta imagen
de organismo natural, vigoroso y antiguo, al que bien cuadrarfa la denominacién de
“cepas” con que se mencionan elementos semejantes en el proyecto dado por Acero
para la fachada de la catedral de Mdlaga, luego desechado. Y es interesante subrayar
como estos elementos, que evocan en abstracto a los contrafuertes de la arquitectura
medieval, se adaptan en su disposicién formal mediante el sesgo y las superficies ala-
beadas a una imagen barroca, efectista, que con sus protuberancias marcan un ritmo
alternante de entrantes y salientes, enmascaradores del plano en el que se abren las
puertas, quedando éstas embocadas y teatralmente resaltadas en el fondo en virtud
de la luz y la sombra que se proyectan sobre ellas a lo largo del dfa, segtin la inci-
dencia de la luz solar..

Dichos pilares o estribos tienen su correspondencia en la cara posterior, dentro del
templo, aunque sin tan atrevida planta ni perfil, pero si lo suficiente para subrayar el
sentido légico estructural de toda la planta de la iglesia, a la que con tanto empefio
el cabildo quiso respetar, en el proyecto de Blas A. Delgado y que ratifica en dltima
instancia la unidad perseguida al fundir la “vieja” y “nueva” catedral, subsumiendo
en ella la secuencia histérica desde el Gético al Barroco.

Este fin préctico de todo el proceso constructivo, que ya queds planteado por
Delgado y explicitado por Hurtado, encuentra en el que podemos considerar disci-
pulo de ambos, Vicente Acero, una espléndida demostracién a la moderna en esta
fachada en la que el arquitecto manifiesta con brillantez esa sintesis de experiencias
arquitecténicas del pasado y del presente. Tal “empirismo arquitecténico”, como se
ha calificado su obra®, comulga con buena parte de la arquitectura europea de su
momento, en especial con la italiana, a la que era particularmente afecto, y de modo
especial, a mi entender, con la arquitectura de Guarino Guarini, aunque en sus citas
literarias y también formales, guste de referirse a otro religioso arquitecto, el jesuita
Andrea Pozzo, del que aparecerd en esta fachada préstamos directos. Pero volviendo
sobre los poderosos pilares de base triangular, asf con sendas columnas en cada uno
de sus dngulos, pueden verse en proyectos de iglesias de Guarini insertos en su
Architettura Civile, tanto en interiores como en exteriores, por ejemplo, en la iglesia de
los Padri Somaschi de Messina (1660-1662)%, que marcard toda la arquitectura sici-
liana posterior, y con la que los disefios de Acero guardan una evidente relacién. La :zT i(_)éDRIQUEZ, ’ R?If' SQD"I""'
reiteracién o duplicacién de los mismos soportes en el CUErpo Superior, a menor esca- ® Euipﬁﬁf"" cg::fm: .lllrfhilg('ﬂura avile.
la naturalmente, forma parte asimismo de las composiciones de Guarini para facha- ~ Torin, 1787 (Hay cd. Facs. Famborough.

. . . Gregg Press, 1964 Mildn, Ediciones
das de templos como el Santa Anunziata, también en Messina, que produce un claro Poli.{gi]go, 1968). L4m. 3yo
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impulso ascendente y piramidal, aunque en Guadix ese efecto, acusado en el plano
central, se contrarresta con la expansién lateral que acaba por imponer la horizonta-
lidad antes sefialada.

Tradicién gética y renacentista se funden, pues, en el disefio barroco de esta facha-
da, que tuvo sin embargo una ejecucién lo suficientemente larga como para conocer
tres arquitectos al frente de ella, cada uno de ellos introduciendo alguna innovacién.
Primero, Cayén, de cuya cosecha pueden ser las peanas para santos de los pilares,
en el primer cuerpo, con los doseletes c6nicos de corte borrominesco, y las extrava-
gantes columnas quebradas que bordean el plano de la fachada e inspiradas directa-
mente en las “columnas sentadas” introducidas por el Padre Pozzo®, tratadista y
arquitecto cuya influencia en Acero y Cayén puede verse también de forma explici-
ta en el retablo de la capilla de la Asuncién, en la catedral de Cédiz.

Ya hemos visto también como Cayén tenfa otra idea de ornamentacién para el
segundo cuerpo de la fachada, frustrado por la inclusién del relieve de la
Encarnacién, lo que en parte aceler6 la retirada del Maestro y que fuera su segundo,
Ferndndez Pachote, quien dirija desde 1762, aproximadamente, las obra de la cate-
dral. De su mano se coloca el citado cuadro de la Encarnacién y se debe perfilar la
continuacién del tercer cuerpo con pilares y estipites del mayor barroquismo.

Nuevos cambios introducidos para el remate de la calle central introdujeron el
medallén en marmol blanco con las armas de la Corona espafiola hacia 1770, fecha
que aparece grabada en ese tiltimo cuerpo de la fachada, aunque el medallén engas-
tado y la terminacién definitiva no la tendria hasta las postrimerias del siglo con el
proyecto final de Domingo Thomas (1798), arquitecto de la Academia de San
Fernando instalado en Granada, cuya propuesta en realidad era reformar todo el
cuerpo tltimo y ajustarlo a un gusto académico. Asf lo alcanzaron a ver los Gémez-
Moreno, padre e hijo, en un plano® hoy perdido, junto a otro antiguo si conservado,
que responde a lo que se ve en la actualidad.

El cabildo eclesidstico logré, como ocurrié en otras partes, defender e imponer un
proyecto barroco, pleno de decoracién, en contra del gusto oficial y en un momento
en que las mismas instancias de poder que defendian el nuevo gusto recortaban el
presupuesto de una obra onerosa y ademds superflua y detestable a sus ojos. Al filo
mismo del siglo, en 1799, pudo inscribirse al fin en bellas letras capitales la leyenda
que sellaba trescientos afios de construccién: DEO-HOMINI MATRIS. VIRG.
INTEMERATA SERVATORI. SACRVM FERDINANDVS. ET. ISABELA
PRIMIL DICARVNT PII. BORBONII. NEPOTES. CLERVS POPVLVS. 4.
ACCITANVS RENOVARVNT AB. AN. CID.IO.CC.XIII AD CIOID.CC.XCIX
ZARE. DECIMALL

La Academia tuvo no obstante su compensacién, aunque no demasiada, con el tras-
coro, elaborado en marmoles rojos y blancos de acusada factura clasicista y estructura
retablistica, formada por banco; cuerpo principal, dividido en tres calles, y rematado por
un frontén. Cada una de las calles lleva una hornacina avenerada, de marmol blanco, file-
teada por una moldura de mérmol rojo, jugando con la alternancia bicroma que rige toda
la obra. Calles y nichos van enmarcados por columnas de fuste rojo y capitel blanco de
orden compuesto, que se agolpan en el centro resaltando el hueco principal, en un juego
de superposicién de columnas muy e consonancia con los disefios de la portada de
Santiago y de las composiciones barrocas romanas. Su disefio se debe en principio al
arquitecto gallego Domingo Lois Monteagudo, estrecho colaborador de Ventura
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Rodriguez, que llevé a cabo la Colegiata de Santa Fe (Granada), una de sus obras més
sefieras, asistido por el maestro cantero Jacobo Ferro, quien al parecer en 1784 ofreci6
nuevas trazas cuando ya sc habia comenzado el de Lois, ausente entonces, llegdndose
finalmente a una férmula de compromiso en la que se funden ambos proyectos®.

El Sagrario, como parroquia aneja en origen a la catedral, ofrece a diferencia de
otras catedrales una mayor integracién con el templo mayor al disponerse, junto con
la Sala Capitular, formando un bloque compacto en eje perpendicular al de la cate-
dral, a la que abre a través de una capilla hornacina a los pies. Dicha disposicién per-
mite la alineacién de su fachada y portada principal con la de la iglesia mayor, cerran-
do el dngulo nororiental de la misma. De este modo, al igual que los templos con-
ventuales, el Sagrario a la vez que se inserta y subordina a un organismo arquitecté-
nico superior, salva también su autonomia.

La ejecucién de las obras se retrasé con respecto al resto de las dependendias auxi-
liares por la decisién de llevar a cabo antes la fachada principal, como hemos visto. De
suerte, que la buena actitud del prior Porro, quien destinaba una buena dote de su pecu-
lio en 1749 para este fin, hubo de esperar hasta 1765, cuando ya se habfa comenzado la
fachada. Para entonces, con Cayén retirado, Pedro Ferndndez Pachote serfa el encarga-
do de trazar y dirigir las obras, si bien los cimientos se habfan echado en 1751, que en
diez afios estarfan practicamente concluidas. De hecho, Ia portada exterior, contigua a la
fachada de la catedral, comparte con ella la misma fecha de terminacién: 1770.

Tanto en su planta de cruz latina, con una sola nave y crucero corto, como en su
alzado, con el sobresaliente cuerpo prismético sobre el crucero, sigue el esquema tra-
dicional y muy comun en la arquitectura espafiola de iglesia de una nave. Asi, pese
a la ambigiiedad entre capilla y templo con que se nos muestra, se distancia tipolé-
gicamente de la capilla sacramental, para cuya funcién estricta pudo servir -y de
hecho lo vino haciendo hasta que se termin el Sagrario- la capilla de San Torcuato,
con su planta circular asociada a los martyria clésicos, para responder de forma mds
adecuada a la funcién parroquial.

Desde el punto de vista estilistico, el Sagrario se inserta en la linea barroca
dominante en la catedral en esos momentos, pero atemperada por los aires acade-
micistas que pugnan a partir de 1770 por imponerse. En una estructura espacial tan
sencilla los apilastrados y molduraciones siguen una tradicién clésica, animada por
placas de pinjantes, el elemento més barroco dentro de la tradicién ornamental
heredada del primer cuarto de siglo. Se dirfa que Ferndndez Pachote se ajust6 a
solucionar el encargo desde la perspectiva del aparejador, de un técnico que habia
trabajado a las érdenes de Cayén (conviene recordar que no obtuvo el cargo de
Maestro Mayor hasta 1769, cuando muere Gaspar, después de haber renunciado
ya unos afios antes al cargo), aunque €él manifesté siempre una clara aficién a las
decoraciones barrocas, sin duda también por su formacién y especializacién en
obras de talla, como dejé patente en la sillerfa del coro. Fuera de la catedral de

Guadix, Ferndndez Pachote habia realizado, que sepamos, una breve salida para
trabajar en una obra de cardcter ingenieril: el Tajo de Ronda (Mdlaga), en 1762.
Todo apunta por tanto a que su papel aqui fue todavia el del maestro cantero que
aborda, casi més de oficio, una obra sobre la que ya habia expresado su parecer
Caydn veinte afios antes acerca de su construccién por entero en piedra”, contra
la opinién del cabildo, y que ahora se soluciona con una férmula de compromiso,
manteniendo sélo la esterotomia en el exterior para compaginar con la fachada de
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la catedral, pero adaptando la albaiilerfa para el interior. Y dado que los cimientos
estaban puestos con anterioridad a las trazas de Pachote, cabe pensar que la som-
bra de Cayén planea sobre el Sagrario.

La portada exterior es quiz4 el motivo de mayor barroquismo, una vez més para
buscar la consonancia con el todo del pafio de la fachada catedralicia, pero la dife-
rencia de calidad con aquella es acusada. Se vuelve al esquema de columnas adelan-
tadas con traspilastras para enmarcar el vano y un segundo cuerpo para desarrollar
un cuadro en relieve, que al igual que las columnas, reproducen temas iconograficos
relacionados con la Eucaristia: una custodia en este caso enmarcada por gruesa mol-
dura polilobulada, mientras que en el cuerpo inferior lo hacen el Buen Pastor y los
racimos de uvas sobreimpuestos a las columnas.

La prictica conclusién de las obras al final de la década de 1770 se confirma gré-
ficamente con la elaboracién de la planta y alzado de la catedral, conservado en el
Instituto G6émez-Moreno de Granada, fechado en 1781 y realizado por Antonio
Prieto Carrasco “de orden del Iimo sefior Dedn y Cavildo de esta santa iglesia de
Guadix. ... Copia rigurosa de dicha iglesia”®. La cita se ha interpretado como copia de una
planimetrfa preexistente, que por la presencia en planta del templo y sus dependen-
cias anejas, incluido el Sagrario, a falta tan sélo del trascoro, dificilmente podria
fechar ese supuesto original anterior a 1770-1780. Por esa razén se ha pensado que
tales planos en principio fueran de Pedro Ferndndez Pachote®. Sin embargo, sor-
prende lo incorrecto de las proporciones de la planta del Sagrario y de la contigua
Sala Capitular, aparte de otros pequeiios desajustes, por lo que también cabria pen-
sar que la “copia” fuera un levantamiento encargado directamente con un fin prct-
co y preciso de documento, para justificar el estado casi finalizado de las obras ante
el apremio de la Corona.

De cualquier forma es el tinico y por lo mismo, precioso, documento gréfico por
el que se pueda seguir y entender lo que fue la nueva catedral de Guadix en su con- i
figuracién en el siglo XVIII, que evidencia el laborioso, aunque aparentemente natu- ;
ral, cosido con la cabecera trazada en el Quinientos bajo la inspiracién de Siloé. Una
labor que reunié posiblemente a los mejores arquitectos y canteros, maestros de la
mejor tradicién en el arte del corte de la piedra, pues en ella se dieron cita no sélo
experimentados maestros de otras catedrales vecinas en curso de realizacién, como
Granada y Milaga, ademds de el Sagrario de Granada: los Delgado, Hurtado, Bada,
como Antonio Zabala, por ejemplo, sino que sirvié de proyeccién de otros, como
Acero y Cayén, respecto de la ltima gran catedral andaluza, la de C4diz, y mas all4,
al otro lado del Atldntico, con la presencia de un Lorenzo Rodriguez, autor del
Sagrario de la catedral de Méjico, accitano, que habia comenzado aqui su andadura
profesional
La catedral de Guadix se revela por tanto en su intensa etapa final depositaria,
tanto de una herencia clasicista del Renacimiento espafiol como de introduccién de
las corrientes formalmente innovadoras del Barroco nacional e internacional.
Encrucijada de estilos, del mismo modo que lo fuera en lo geogrifico, Guadix se ha
convertido con esta obra en una referencia obligada para la historia de la arquitectu-
ra hispana.
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