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Juan de Aranda

Salazar .isw e

| apellido Aranda, dentro del oficio de la

canteria, pertenece a una de las sagas
mas extensas y prestigiosas del oficio en
Jaén. Compite con los Vandelvira en cuan-
to a conocimiento en el corte de la piedra,
pero a diferencia de estos, fue mas prolifi-
ca y originaria del reino de Jaén, concre-
tamente de Baeza: los Martinez de Aranda
Salazar. De hecho, el nombre completo de
nuestro arquitecto es Juan de Aranda Sa-
lazar. Al igual que los Vandelvira, también
abandonaron el hogar en La Loma de Ube-
da a finales del siglo XVI, el mas esplendo-
roso para la arquitectura en el Alto Guadal-
quivir, en busca de lugares més présperos
de la Campina y de la Baja Andalucia. En
concreto, miembros de la familia Aranda
se instalaron, en principio, en el borde de
la provincia, en la Abadia de Alcala la Re-
al, una demarcacién territorial sufraganea
del arzobispado de Toledo, enclavada en-
tre Jaén, Granada y Cérdoba. En la déca-
da de 1580 llegaron a Castillo de Locubin

PEDRO A. GALERA ANDREU
UNIVERSIDAD DE JAEN

[IAX 01918

(localidad cercana a Alcald) los hermanos
Francisco de Aranda y Ginés Martinez de
Aranda, para trabajar en un puente sobre
el rio San Juan y desde alli saltar a la capi-
tal de la Abadia.

Pronto, los dos hermanos echaron rai-
ces en Castillo de Locubin, casdandose con
dos hermanas, hacendadas del lugar, e in-
virtiendo en tierras de labor. Francisco lo hi-
zo con Francisca Ruiz, aunque fue un matri-
monio breve, ya que hacia 1595 ella habria
fallecido, pues al afo siguiente ya apare-
ce casado con su segunda mujer, Juana Vi-
llén, de cuyo enlace nacerd Juan de Aran-
da Salazar. Este dato nos permite fechar su
nacimiento entre 1596 y 1600, aproxima-
damente, pese a que en 1634 declarara el
interesado ser de 44 afos de edad'. Pero

I Como ya es comln en estas declaracio-
nes, la informacién estd acompana del re-
mogquete «mas o menos». GALIANO PUY,
Rafael, “Datos para una biografia del ar-
quitecto Juan de Aranda Salazar (15907-
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SIGLO Xvili

ya sabemos lo olvidadizos que solian ser los
profesionales de oficios a la hora de justifi-
car la edad.

El joven Juan de Aranda siguié el mismo
curso de su progenitor y familiares, un inicio
temprano en la profesiéon y un casamiento
con una hija de hacendado, que aportaba
un patrimonio, si no cuantioso en exceso, si
apto para un acomodo a salvo de la fortuna
incierta de un trabajo tan dependiente de
los ciclos econdmicos, adverso ademas co-
mo lo era en las postrimerias del Quinien-
tos. En su caso, la primera esposa, Ana Je-
rez, cumplié esta condicidn. Con ella tuvo
cinco hijos, solo dos varones, que no conti-
nuaron con la tradicién familiar, sino que, al
igual que hiciera Andrés de Vandelvira con
su hijo Pedro, prefiri6 darle estudios clerica-
les al menos a uno —el Unico supervivien-
te—, Juan Francisco. En cambio, a su hija
mayor, Andrea, la casé con su discipulo y ar-
quitecto, Juan Roldan, que, trabajando en
la iglesia del Sagrario de Sevilla, fallecié él
y toda la familia, incluidos dos hermanos de
Andrea, en la terrible epidemia de peste de
1649. En 1645, fallecida Ana Jerez, contra-
jo nuevas nupcias con dona Mayor de Mé-
rida, vecina de Jaén, con la que tuvo otros
tres hijos, uno de ellos péstumo.

Su formacién como maestro de cante-
ria y arquitecto sabemos que la realiza a la
sombra de su tio Ginés Martinez de Aran-
da, de mayor preparacién intelectual que
su padre, quien ya desde 1590 ostentaba
el cargo de Maestro Mayor de las obras
civiles de Alcalad la Real, con importantes

1654)", en Elucidario, 3 (2007), p. 357.
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actuaciones en la fortificacion de la Mota
y en el interior del recinto, ndcleo urbano
de la ciudad, donde se ocupara del edifi-
cio del cabildo y también interviene en la
iglesia abacial. Todo ello lo haria merece-
dor del favor de Maximiliano de Austria,
abad y posteriormente obispo de Céadiz,
Segovia y arzobispo de Santiago de Com-
postela, sitios a los que llevé consigo co-
mo arquitecto de confianza a Ginés Mar-
tinez, que de esta manera fue un buen
divulgador de la arquitectura renacentis-
ta de Jaén por media Espana. Ginés tuvo,
ademas, mucho interés en dar a conocer
los “secretos” de la canteria por medio de
la escritura, aunque lo mismo que le ocu-
rrié a Alonso de Vandelvira, no pasaron de
manuscritos. Uno de ellos, Cerramientos y
trazas de montea, vio la luz en 19862. Otro
compendio de ejemplos practicos sobre
trazas de canteria reitera y amplia los reco-
gidos por aquel. Pero, ademas, sabemos
que dejd a su muerte otros ocho manuscri-
tos sobre arquitectura.

Es comprensible, por tanto, que Juan
de Aranda recibiera buena ensenanza de
ese caudal de experiencia familiar teoriza-
da por su tio y que, a su vez, él transmiti-
ria a aprendices que de forma progresiva
fueron firmando contratos con él, prime-
ro como “oficiales de canteria” y mas tar-
de como "aprendices de arquitectura”; en

9 MARTINEZ DE ARANDA, Ginés, Cerra-
mientos y trazas de montea. Edicién de
J. Manas Martinez con estudio de A. Bo-
net Correa. Madrid, Biblioteca CEHOPU,
1986.



este Ultimo caso se especifica un nimero,
no muy extenso, de cortes de canteria que
se obliga el maestro arquitecto a ensenar-
le al aprendiz. Entre estos ultimos figuran
los futuros Maestros Mayores que estaran
al frente de las obras de la catedral: Pedro
del Portillo y Eufrasio Lépez de Rojas, asi
como su yerno, el malogrado Juan Roldan.
En ambos casos, “oficiales de canteria” y
“aprendices de arquitectura” quedaban a
su servicio dentro de lo que podemos con-
siderar el “taller”, lo que equivale tanto co-
mo a decir “escuela”, la escuela jiennense
del —como hemos calificado en otra publi-
cacion— «epigono del clasicismo renacen-
tista» en Jaén’.

A su buena formacion profesional hay
que unir la de un hombre religioso, lo que
le fue de mucho provecho para su vida la-
boral, ya que de la Iglesia recibi6 la mayor
parte de sus encargos. Primero, al servi-
cio de la catedral de Cérdoba, quien lo re-
comendd a su vez a la de Granada como
maestro de «grande ingenio y mucha sufi-
ciencia», en 1531. De aqui pasa enseguida
a la de Jaén, donde encontraria en el car-
denal Moscoso y Sandoval (1589-1665) un
buen protector, no solo durante su ponti-
ficado en Jaén (1619-1646), sino también
cuando pasé a arzobispo de Toledo, des-
de donde lo nombra visitador de las obras
del arzobispado en el Adelantamiento de
Cazorla (1647). Asimismo, lo tuvo del cabil-

3  GALERA ANDREU, Pedro A., “Un epigono
del clasicismo en la Baja Andalucia. Juan
de Aranda Salazar”, Atrio, 10/11 (2005),
pp. 17-26.

Juan de Aranda Salazar

do catedralicio, que lo premié a su muerte
otorgandole el privilegio de ser enterrado
en la catedral, junto a un pilar —él y su mu-
jer— al igual que hiciera el cabildo de Gra-
nada con Diego de Siloe y su esposa.

También persiguié y consiguié mejorar
su estatus social y econémico como Fami-
liar de la Inquisicion, para lo que era im-
prescindible tener un expediente de lim-
pieza de sangre, gracias al cual hemos
podido conocer bastante de sus ascen-
dientes y de su propia biografia. Obtuvo la
Familiatura pronto, primero en el lugar de
Torres Cabrera, cercano a Cérdoba, y des-
pués en su villa natal de Castillo de Locubin
y en Alcaudete.

En el dmbito familiar demostrd, igual-
mente, familiaridad con la Iglesia al entre-
gar la mayoria de sus hijos a su servicio. Al
ya mencionado Juan Francisco, estudiante
en el Sacromonte de Granada, capellan de
la capellania fundada por el jurado Francis-
co del Castillo Orozco en la iglesia de San
lldefonso de Jaén, se une el ingreso de sus
hermanas, Luciana y Juana Maria, en el con-
vento de Santa Ana de la ciudad jiennense,
y la voluntad de su padre de que sus her-
manastras, Jerénima Josefa y Baltasara lo
hicieran también en el mismo convento.

Obra de Juan de Aranda Salazar

Tras los inicios formativos con su tio Gi-
nés, que debieron de transcurrir a lo largo
de la segunda década del siglo XVII, Juan
de Aranda se encuentra trabajando en Cor-
doba en 1623, ya casado con Ana Jerez,

01—
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SIGLO Xvili

instalandose en Torres Cabrera, lugar cer-
cano a Cérdoba, del que hoy no quedan
mas que las ruinas de la iglesia y restos de
la fortificacion. Pero en aquellos momentos
hubo de tener mas relevancia, cuando tenia
derecho a una Familiatura de la Inquisicién
que se apresurd a pedir y le fue concedida.
Sin duda, en relacién con este cargo tiene
que estar la serie de cadalsos que se le en-
cargan para los Autos de Fe que tuvieron
lugar en Cordoba en 1525, 1526 y 1527. Y
al ano siguiente solicitaba la Familiatura de
Castillo de Locubin.

Enseguida lo encontramos en la cate-
dral de Cérdoba, donde ostentaria el ti-
tulo de Maestro Mayor, centrado como la-
bor principal en la construccién del retablo
mayor, diseno del jesuita Alonso Matias. Se
trata de una pieza crucial para la retablis-
tica espanola, realizada en marmoles poli-
cromos, ya bastante excepcional en cuan-
to a la materia, pero sobre todo importante
por el disefio, en la medida que introducia
nuevas proporciones en la estructura, que
abrian el camino hacia la tendencia barro-
ca. De aqui tomaria nuestro arquitecto for-
mas y motivos ornamentales para su pos-
terior andadura, sobre todo en portadas y
ventanajes. Es bastante probable, ademas,
que de este contacto con el hermano Ma-
tias se derivaran relaciones con la Compa-
fia de Jesus, que lo lleva unos afos des-
pués a trabajar en Sevilla.

En 1631 es contratado por la catedral de
Granada en calidad de Maestro Mayor con
la viva recomendacion, antes citada, del ca-
bildo de la catedral de Cérdoba. Sin embar-
go, eran malos tiempos por la escasez de

)
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rentas y, por tanto, con pocas o ningunas
posibilidades de emprender un plan de con-
tinuacién en las obras de la catedral proyec-
tada por Siloe. De esta manera, tres anos
después, en 1634, era reclamado por la ca-
tedral de Jaén para ostentar el mismo car-
go, pero con mejores perspectivas de tra-
bajo, gracias, entre otras circunstancias, al
personal empeno de su obispo, el cardenal
don Baltasar Moscoso y Sandoval, que con
la aportacién de su peculio y el compromi-
so de contribucién de todos los miembros
del cabildo, mas ciertas exenciones fiscales
negociadas con Roma, consiguid un plan de
financiacion estable y duradero para llevar a
cabo tal empresa.

Aunque Andrés de Vandelvira dej6 a su
muerte una maqueta de la catedral y, ca-
si con toda seguridad, planta y alzado, lo
construido por él se habia limitado al blo-
que auxiliar de la sacristia y sala capitular,
mas el muro sur del crucero. Quedaba todo
el bugue del templo formado por las fabri-
cas goticas, las mas antiguas del siglo XIV
y finales del XV. Preciso era, por tanto, ir
derribando dichas fabricas para levantar el
proyecto vandelviriano, que previamente
habia sufrido ademas algunas correcciones
en 1582, introducidas por un selecto gru-
po de arquitectos llamados a tal fin, entre
los que se contaban Juan Bautista Villalpan-
do, Lazaro de Velasco y Francisco del Cas-
tillo ‘el Mozo'.

Juan de Aranda hubo de concertar el
proyecto original con las observaciones
posteriores mas su propia iniciativa, en una
resolucion que no era nada sencilla. Cen-
trada su intervencion en la cabecera y el



tramo comprendido entre esta y el crucero,
el primer paso era la demolicién de la ca-
pilla mayor, sobresaliente del testero pla-
no, para dejar una cabecera alineada con
el bloque construido por Vandelvira. Una
operacion que supuso un sutil e intencio-
nado cosido entre un resto del muro gético
flamigero y el nuevo, salvaguardando inte-
riormente una escalera de caracol en la sa-
cristia de una capilla lateral, como memoria

|ll

de aquella catedral “nueva”, que ya deja-
ba de serlo. A su vez, el testero de la ca-
becera le obligaba a abrir tres capillas de
diferentes dimensiones a las dobles capi-
llas por tramo del alzado en las naves late-
rales, para lo cual, y a fin de no enlazar de
forma brusca y discontinua con ellas, acor-
ta el primer tramo delante del testero para
asi reducir el espacio de la primera capilla

lateral, de la misma forma y proporciones

Juan de Aranda Salazar

l'.h"-

Fig. 1. Catedral de Jaén. Interior.

que la contigua del testero, suavizando asi

el transito o enlace entre los dos muros or-
togonales.

Por otra parte, al dejar la capilla central
del testero (de mayor anchura que las cola-
terales) para relicario de la venerada ima-
gen del Santo Rostro —motivo fundamen-
tal en la funcién significativa del templo—,
el presbiterio con el altar mayor se traslada
al tramo central, entre el crucero y la capi-
lla relicario, abierta por los cuatro costados
y elevada sobre gradas, cumpliendo de for-
ma temprana en Espafia con una importan-
te recomendacion de las Instrucciones que
el cardenal Borromeo ordenaba para el cul-
to en las iglesias postrentinas.

De su cosecha serd también la cupula
sobre el crucero, uno de los escasos ejem-
plos de este tipo italianizante que hay en la
arquitectura espanola de la época, deudora

20—
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de la de El Escorial, obra pionera en su gé-
nero. Completd el testero norte del cruce-
ro, repitiendo el del lado opuesto, y al ex-
terior dised una rica portada dedicada a la
Inmaculada Concepcién, ganada en certa-
men abierto a Juan Gémez de Mora.

De Juan de Aranda es, ademas, el pla-
no mas antiguo llegado hasta nosotros, un
pergamino de hacia 1643, que pese a las fal-
tas que tiene en la parte de los pies, permite
reconocer en el dibujo conservado la plan-
ta de la fachada principal, edificada después
de su muerte (a partir de 1668), por su dis-
cipulo y continuador al frente de la catedral,
Eufrasio Lopez de Rojas (1667-1684). Si te-
nemos en cuenta este documento grafico y
que, gracias a lo constuido por él, se pudo
consagrar el nuevo templo abierto al culto a
los pocos anos de su muerte (1660), es jus-
to reconocer que Aranda, junto a Vandelvira,

son los verdaderos artifices de esta catedral.

Como el cargo de Maestro Mayor de
la catedral llevaba consigo el de la didce-
sis, en los veinte afnos de actividad en Jaén,
Juan de Aranda se ocupd asimismo de
cuantas obras, parciales o de nueva planta,
se hicieran en el amplio territorio diocesa-
no. Pero antes de ocupar su nuevo empleo
trabajé en la iglesia de su villa natal, San
Pedro, en Castillo de Locubin. Una iglesia
de Unica nave que habia sido iniciada por
su tio Ginés, consecuencia de sus vinculos
nunca perdidos con la Abadia de Alcald y
con su pariente, del que fue continuador
de sus obras en alguna otra ocasién, co-
mo veremos.

Entre las de nueva planta cabe citar la
iglesia parroquial de Cabra del Santo Cristo
(1638), levantada en poco tiempo y al am-
paro del fervor popular surgido a raiz de
la milagrosa estancia accidental del lienzo
del Cristo de Burgos, propiedad del corre-
gidor de Guadix, Jeronimo de Sanvitores,
en 1537. La iglesia de planta de cruz latina,
de una sola nave con capillas hornacinas la-
terales, reproduce el tipo usual en la arqui-
tectura espanola en los siglos del Barroco.

Un ano después, en 1639, se iniciaba
otra obra vinculada con otra milagrosa apa-
ricién. En este caso, reliquias de dos marti-
res cristianos de la época romana, Bonoso
y Maximiano, en la villa de Arjona. De nue-
vo, el cardenal Moscoso, promotor y conti-
nuador del culto a las reliquias que en Jaén
habia iniciado el obispo don Sancho Davila
(1600-1615), encarga a Juan de Aranda que
elabore el proyecto de un pequeno templo
con dos plantas, construido a dos niveles
con entradas independientes, cuyas obras

Fig. 2. Catedral de Jaén. Cupula.
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se prolongarian hasta 1688. Los dos espa-
cios son muy sencillos, de una sola nave, de
sobria decoracion, pero en los que apare-
cen algunos motivos geométricos de corte
canesco en las pilastras de la iglesia supe-
rior, que delatan la atenta actualizacion de
nuestro arquitecto.

Obra de mayor envergadura sera la ex
colegiata de Castellar de Santisteban, fun-
dacion del obispo de Cartagena, don Men-
do de Benavides en 1633, hijo del VI con-
de Santisteban, y natural de la villa, quien
crea un centro de estudios con iglesia que
en 1648 adquiria el rango de Colegiata. Por
fechay estilo la consideramos obra de Juan
de Aranda, dado que, aunque fuera fun-
dacién privada, en lo espiritual era depen-
dencia eclesiastica jiennense. El conjunto se
compone de una iglesia de cruz latina, de
una sola nave, y un amplio claustro. La na-
ve, muy sobria, contrasta en cambio con la
capilla mayor, con sendas tribunas laterales
en alto, una en comunicacién con el claus-
tro y la otra, posiblemente con la residen-
cia palaciega situada al otro lado de la ca-
lle, o bien simplemente para equilibrar con
la anterior.

Una solucién similar de capilla mayor
con tribunas de rica ornamentacién la en-
contramos en la iglesia de la Consolacién,
en Alcala |la Real, disefio de Juan de Aranda
como lo es el crucero; la sacristia, de planta
octogonal, y el claustro con galeria de arcos
en planta baja y ventanas de rica moldura-
ciébn geométrica y portaditas en sintonia
con el diseno de las tribunas de la capilla
mayor. Esta iglesia franciscana, de planta
de cruz latina, en la que habia trabajado en

Juan de Aranda Salazar

sus inicios su tio Ginés Martinez, es practi-
camente finalizada por el sobrino.

La sacristia de Consolacién y su claustro
fijan dos modelos nuevos en sus respectivas
tipologias introducidos por Aranda. Una sa-
cristia de similar planta se encuentra en la
iglesia parroquial de Castellar de Santiste-
ban, en consecuencia, a él atribuible. A su
vez, el tipo de claustro, mas completo y de
mayor amplitud, aparece en el convento de
Santa Catalina martir, de la orden dominica,
en Jaén. Fechables una y otra obra en tor-
no a 1650.

Los trabajos conventuales se amplian
en Jaén capital con la traza del claustro del
convento de las monjas Franciscas, mas
conocidas como “Bernardas”, fundacién
del obispo auxiliar de Toledo —natural de
Jaén—, Melchor de Soria y Vera, a imita-
cién de las fundaciones de su mentor, el ar-
zobispo don Bernardo de Sandoval y Ro-
jas, que anteriormente habia sido obispo
de Jaén (1596-1599). El claustro, edificado
en 1641, es de extrema severidad, pero de
muy buena canteria. Con anterioridad ha-
bia construido el muro y la portada exterior
del compas del convento (1636) y poste-
riormente diseharia la casa adjunta al con-
vento en el compas y la silleria del coro ba-
jo de la iglesia.

Para otro convento, el de San Agus-
tin (ya desaparecido), situado en un extre-
mo de la actual plaza de los Jardinillos de
Jaén, trazo el claustro en 1647, con ejecu-
cién a cargo de su yerno, Juan Roldan, en-
tonces aparejador con él en las obras de la
catedral. Por fotos antiguas vemos que res-
ponde al tipo que Aranda venia utilizando
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de galeria de arcos en planta baja y venta-
nas en la galeria, pero sin apenas decora-
cion, nada mas que un recercado sencillo
para los vanos.

Una réplica sin apenas variantes nos la
ofrece el actual claustro del convento de la
Merced, en Jaén, salvo los soportes de la
galeria inferior, que cambia las columnas de
San Agustin por pilares. Y aun podria serle
atribuido otro desaparecido, el del conven-
to de San José de los carmelitas descalzos,
en la Carrera de Jesus.

Fuera de Jaén capital disené al menos
la portada del convento femenino de San-
ta Isabel, en Villacarrillo. Iglesia y portada
también de gran sobriedad, de acuerdo al
espiritu de Trento y la particular vision de
su fundador, el cardenal Moscoso, quien
haria otra en Baeza, el monasterio de San-
ta Catalina que, si bien era fundacién an-
terior del obispo Sarmiento (1580-1585),
la edificacién se debe al impulso del car-
denal con proyecto de su arquitecto, Juan
de Aranda.

Un rosario de intervenciones parciales
en el gran catdlogo de iglesias de la dio6-
cesis se desgrana a lo largo de esos vein-
te anos como responsables de las mismas
en lo arquitecténico. Se trata basicamente
de portadas y torres, dos elementos a cual
mas visible, al que el gusto barroco por las
fachadas le prestaria mucha atencién. En
ambos casos, Juan de Aranda introdujo
sus particulares sehas de identificacion, lo
que nos permite atribuirle bastantes obras,
que la documentacién posterior ha venido
a confirmar. Unas porque fueron ejecutadas
después de su muerte por sus discipulos, y
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otras, con autoria de esos mismos discipu-
los, hacen extensible su sombra hasta bien
entrada la segunda mitad del siglo.

En las portadas predominaron las com-
posiciones sencillas de arco enmarcado por
pilastras o columnas, con entablamento cla-
sico en conjunciéon con los soportes y fron-
toén, en cuyo timpano se dispone el nicho
para la imagen titular, de perfil predomi-
nantemente curvo y partido. Asi haria la de
la iglesia de San Pedro, en Castillo de Locu-
bin, en la versidn columnaria, o la de Cabra
de Santo Cristo, en versién apilastrada, pe-
ro en ambas con una elaborada ornamenta-
cién en las jambas a base de recuadros pla-
nos; molduras sobresalientes y guirnaldas
en los frisos, que constatan su sélida forma-
cién clasicista, pero también con notas de
animacién mediante juegos de claroscuros
originados por las molduraciones y resal-
tos, que anuncian un cambio hacia el nuevo
gusto de la sensibilidad barroca.

En los templos parroquiales se aprecia
una diferenciaciéon con respecto a los con-
ventuales en cuanto a mayor riqueza orna-
mental con mayor propensién a empleo de
los soportes columnarios, incluso dobles,
como los que emplea en la iglesia de San
Juan Evangelista en Mancha Real, donde
las columnas tienen un acusado éntasis, al
igual que las de Castillo de Locubin y las de
la portada meridional de Santa Maria en Li-
nares —obra que no es suya, pero de cla-
ra influencia en su seguidor, Eufrasio Lépez
de Rojas—. También aparece esta composi-
cién de columnas pareadas en iglesias mas
humildes como la ermita de Zocueca, en el
Rumblar, cercana a Bailén (1651).



Como cabe imaginar, la mas lujosa
de todas sus portadas es la exterior del
crucero norte de la catedral, dedicada
a la Inmaculada Concepcién. De orden
corintio, consta de dos cuerpos: en el
inferior, el arco de entrada va flanquea-
do por sendas columnas con traspilas-
tras del mismo orden y una finisima la-
bor de piedras recortadas a modo de
joyas; en el segundo cuerpo, la hornaci-
na central con la imagen titular enmar-
cada por una moldura en forma de cruz,
que se repite en las portadas antes co-
mentadas, presenta la novedad de ir
flanqueada por estipites de corte ma-
nierista y se corona con doble frontén,
recto y curvo en su interior, caracteristi-
co también en Aranda.

En cuanto a las torres, la parte mas
airosa y en la que se concentran las no-
tas peculiares del arquitecto es el ulti-
mo cuerpo, donde se alojan las cam-
panas, que Aranda gusta de resolver
manteniendo la forma prismética de la
cana, introduciendo dos resaltos a am-
bos lados del hueco de campanas sepa-
rados por una estrecha hendidura, que

De arriba a abajo:

Fig. 3. Portada de San Juan

Evangelista (Mancha Real).

Fig. 4. Portada norte de la
catedral de Jaén.

Juan de Aranda Salazar
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anima la superficie por el efecto de claros-
curo que produce. Asi lo vemos en la igle-
sia de San Pedro de Sabiote y en la Asun-
cién de Jodar, aunque esta dltima figure
como realizacién de Lépez de Rojas. Otra
nota peculiar es el chapitel ochavado poco
elevado sobre el que monta la cubierta cé-
nica o poligonal, que vemos en estas torres
citadas y en la de la iglesia de la Mota (Al-
cala la Real) y en San lldefonso (Jaén), atri-
buida a Aranda y realizada en los primeros
anos del pontificado de don Fernando de
Andrade y Castro (1648-1664), con una cu-
bierta conica de perfil convexo de extraor-
dinaria canteria.

Las obligaciones que por su contrato de
Maestro Mayor contraia le obligaron a ocu-
parse de otros encargos de obra civil e in-
genieril, en los que nunca faltaban la repre-
sas en el rio Guadalbullén para el riego de
las huertas y los molinos que la Iglesia po-
seia, asi como los muchos reparos en el pa-
trimonio inmueble que tenia en la ciudad.
De sus buenas relaciones con el clero le sur-
gieron, a su vez, encargos particulares de
casas o rehabilitaciones en las ya existen-
tes por parte de destacados miembros de
la curia, como los candénigos Juan Bautista
Casela y Domingo Passano, hermanos de
sangre y poseedores de una buena fortu-
na, para quienes trazé en 1651 una casa de
campo en el paraje de los Charcones, en el
término de Torres, y para quienes con ante-
rioridad ya habia hecho reformas en la ca-
sa que tenian en la calle de Vera Cruz, en
la collaciéon de Santa Maria. Los protoco-
los notariales del Archivo Histérico Provin-
cial conservan una cascada de referencias
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documentales relativas a portadas para vi-
viendas de la oligarquia local*, por desgra-
cia desaparecidas casi todas.

Como Maestro Mayor que fue también
del Ayuntamiento, no le faltaron tampoco
encargos del ente publico municipal pa-
ra intervenciones menores, que sepamos
hasta ahora. Con este bagaje, y siguiendo
la trayectoria de los afamados arquitectos
del Quinientos, Juan de Aranda fue solicita-
do para intervenciones en puntos alejados
de Jaén como Toledo, Ciudad Real o Jerez
de la Frontera, a instancias de influyentes
y poderosas personalidades conocedoras
de sus facultades profesionales. Entre ellas,
la del cardenal Moscoso y Sandoval, quien,
ya arzobispo de Toledo, lo reclamaba para
que viera y diera trazas en preciosa capilla
del Ochavo, o capilla de las reliquias, tras la
capilla de la Virgen del Sagrario, situada en
el lado norte, en 1653.

A instancias del mismo cardenal reci-
bia el encargo de intervenir en la iglesia
de Santiago (Ciudad Real). Y, como vimos,
en 1647 le encargaba la visita de todas las
obras, religiosas y civiles, que el arzobispa-
do de Toledo tenia en el Adelantamiento
de Cazorla y Las Villas.

En Andalucia no perdié el contacto
con el cabildo de la catedral de Cérdoba,
de donde fue reclamado para intervenir el
cuerpo alto de la torre que se construia so-
bre el alminar de la mezquita y en las obras
del palacio episcopal, también en los ulti-
mos anos de su vida.

4 GALIANO PUY, Rafael, op. cit., pp. 364-
367.



De la misma forma, mantuvo una buena
relacidn con la catedral de Sevilla desde an-
tes de la terrible epidemia de peste (1649)
y con posterioridad, sobre todo en lo to-
cante a la construccién del Sagrario, donde
su yerno ejercié de aparejador, y al que acu-
de en 1650, ante el problema del asiento
de una esquina del templo, y dos afos des-
pués para revisar el cerramiento del mismo.

Por ultimo, en 1653, viaja al Puerto de
Santa Maria (Cadiz) para remediar proble-
mas estructurales en la iglesia prioral, surgi-
dos de una mala intervencidn, a instancias
del gobernador y del corregidor. Su infor-
me y los magnificos dibujos que lo acom-
pahan, no solo revelan su conocimiento de
la estereotomia, sino también de la grama-
tica clasica y de historia de la arquitectura.

Juan de Aranda Salazar
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