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Resumen: Bourriaud formulé en la década de los ‘90 su estética de lo relacional, donde describia la relacion entre la obra y el
espectador, determinando como el significado es elaborado colectivamente, pero adscribiéndose a obras que especificamente estan
construidas mediante la participacion del espectador. En el siglo XXI este tipo de manifestaciones se han multiplicado en ndimero
exponencialmente, sin embargo algunos autores resaltan que los resultados no dejan de ser individuales y contemplativos e incluso
que la participacion puede producir jerarquias entre las personas. Ante esto, en la actualidad, existen artistas y colectivos dedicados
al arte urbano que buscan precisamente crear espacios donde las comunidades si puedan ser igualitarias, pero ;cémo se produce
la conservacién de las obras cuando son colectivas? En este trabajo se analizaradn distintos casos mediante entrevistas a artistas y
comunidades y documentacién.
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Relational art in the street. Cases of collective conservation

Abstract: Bourriaud formulated in the decade of ‘90 his aesthetics of the relational art, where he was describing the relation between
the artwork and the spectator, determining as the meaning it is elaborated collectively, but being assigned to works that specifically are
constructed by means of the participation of the spectator. In the 21st century this type of manifestations have multiplied, nevertheless
some authors highlight that the results do not stop being individual and contemplative and even that the participation can produce
hierarchies between the persons. Before this, at present, there exist artists and groups dedicated to the urban art that seek to create
precisely spaces where the communities could be egalitarian, but how does the conservation of the works art take place when they are
collective? In this work different cases will be analyzed by interviews to artists and communities and documentation.
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Introduccion

@A Desde hace algunos afos se han incrementado

propuestas artisticas en el ambito urbano que tienen
que ver con lo participativo o colaborativo, confirmando
asi una tendencia que décadas atrds ya empezaba a
perfilarse. Estas propuestas no siempre se desarrollan
de la misma forma, en ocasiones parten de los propios
artistas, en otrasdelosvecinosdeunbarriooun colectivo
concreto y en otras tienen relacién con lo institucional.
Lo cierto es que no existe una opinién comun entre
todos, aunque si se entrevén algunas coincidencias
con respecto a la forma de trabajar y de considerar

este tipo de arte. Igual sucede con su conservacion,
la diversidad de opiniones al respecto, a las que hay
que sumar también las de los profesionales del sector
del patrimonio -historiadores del arte, conservadores-
restauradores, antropoélogos, juristas, etc.—, y la falta de
consenso y protocolos claros de intervencion, provoca
la desigualdad en cuanto a las decisiones que se
adoptan a la hora de conservar una obra. En este trabajo
se presentan algunos casos concretos, sin pretender ser
un catalogo completo, en el que se recoge la opinidn
de algunas de las partes implicadas, con el objetivo
de comenzar a establecer criterios comunes, aunque
siempre flexibles.
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Arte urbano y participacion: breve introduccion al arte
relacional.

El situacionismo propuso como eje central la creacién
de situaciones, es decir, “la construccién concreta de
ambientes momentdneos de la vida y su transformacion
en una calidad pasional superior” (Debord, 1957), con un
objetivo politico, que cristalizaron en diversas propuestas
artisticas durante las décadas de los '70 y ‘80. Cuando
Bourriaud (2008) formuld su estética de lo relacional,
en la década de los '90, describid la relacion entre la
obray el espectador, determinando cémo el significado
es elaborado colectivamente (en consonancia con los
planteamientos de Eco para la musica y la literatura,
pero sobre artes plasticas). El tedrico se adscribié en su
estudio a obras que especificamente estaban construidas
mediante la participacion del espectador, conviniendo
que “el arte es un estado de encuentro”. Asi, algunos
artistas crean obras donde el objetivo no es la pieza en si,
sino la interrelacion con el espectador. Laddaga (2006)
destaco la proliferacién de obras de caracter participativo
o relacionales a partir de 2001, una participacién que se
define de forma diferente a la que existio en el arte de
vanguardia o dentro del arte comprometido, en cuanto
se remite a la invencidn de nuevos modelos de relacién
y socializacién, en contraposicién a la produccién de
masas y la mercantilizacion del arte, tal y como defendia
Bishop (2012: 6-7). Kester (2011), sin embargo, resalta en
sus estudios sobre arte colaborativo como, aunque los
procesos sean participativos, los resultados no dejan de
ser individuales y contemplativos (videos, fotografias,
etc.). Pero ;qué quiere decir participacion? Sansi (2014:
24) considera que la participacion puede producir
jerarquias entre las personas y no sélo comunidades
igualitarias. Ante esto, en la actualidad, existen artistas
y colectivos que buscan precisamente crear espacios
donde las comunidades si que puedan ser igualitarias,
artistas que piden la absoluta participaciéon ciudadana,
pues seran los habitantes de los barrios quienes queden
como usufructuarios de estas obras de arte publico y
urbano.

Isidoro Valcarcel (VVAA 2014: 16-17) pone la atencién
sobre un espectador que no necesariamente tiene
que situarse enfrente de la obra, con un cordén en
medio: “Ten en cuenta que los receptores no lo son
forzosamente como condicién y, por otro lado, el emisor
(el autor) tiene su obligacion a satisfacer, en primera
instancia, a su propio criterio y solo en ese segundo lugar
al gusto o parecer de los demas”. Ademds de asumir en
su definicion del arte que es inexorablemente un acto
comunicativo y defender la preponderancia del criterio
del artista por encima de gustos o modas de mercado,
Valcarcel hace algo mas. Sobre la afirmaciéon “los
receptores no lo son forzosamente”, podriamos hacer
multiples interpretaciones, pero si la llevamos al campo
que nos ocupa, ;por qué no entender que el receptor
pueda participar también del acto de comunicacion?
Estrella de Diego (2015) considera que frente a otro tipo

de propuestas “frias”, el arte relacional en un contexto
de crisis social como el actual, adquiere una especial
importancia. Paul Ardenne indica que el hecho de
implicarse en una accién comun, modifica la nocién de
publico y revoca el principio de pasividad (Doctor 2013:
161).

Pero, ;qué abarca el término publico? La concepcién de
publico, “implica ‘accesibilidad’, ‘participacion’, ‘inclusion),
tener en cuenta a la gente como usuaria del espacio
publico” (Parcesirsas 2008: 24). Lo que importa es el
proceso de creacion de la obra y las sinergias que genera
en las personas que conforman ese entorno. La obra no
nace con la idea de perdurar eternamente y en cualquier
caso su trascendencia no depende sino de la propia
comunidad que se convierte en usufructuaria.

Sin embargo, existen voces discordantes con respecto
al arte urbano, como la de Mario Perniola (2016) que
considera que “artificar” el graffiti es dar respuesta a
un problema politico sobre qué hacer con los jovenes
desempleados de las periferias. Perniola opina que las
instituciones crean estructuras que hacen a los jovenes
creerse artistas, esperando que no se amotinen ni
caigan en la delincuencia o vandalismo, no obstante, el
propio autor afirma que “no existe un mundo del arte
sino muchos mundos del arte, que se superponen y se
influyen mutuamente”.

Muchos artistas, que creen en las posibilidades del
trabajo participativo y en la importancia del contexto
urbano, consideran que es desde lo local cuando se
puede trabajar de forma mds directa con las personas
y producir esos pequenos micro-cambios en barrios
concretos. Es esencial en este punto entender el
proceso creativo y formativo para las personas que
van a participar y la gestién de la conservacion de las
obras.

Artistas y proyectos

“Una obra, sin embargo, es algo que el autor (el
auctor:"el que hace”) le brinda a los demas para que
puedan olvidarse de ella y salgan de esa inmersion
con un sentimiento de plenitud y una comprension
distinta a la que el entendimiento procura”

(VVAA 2014: 24).

La ciudad es el espacio en el que se desarrolla la vida
publica, especialmente en la plaza, que histéricamente
ha servido de espacio de reuniéon y de celebracion.
Es ademas ahi, en la plaza, donde con frecuencia se
concentran los edificios que representan los poderes,
porque adquiere una especial significacion. “Por
definiciéon el espacio publico es aquel que el habitante
de la ciudad -habitual o esporadico- puede utilizar
sin mas limitaciones que ciertas ordenanzas legales
y ateniéndose a unas normas de decoro aceptadas
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por el conjunto social” (Fernandez 1988: 17-39);
tradicionalmente haestadoligadoademasalo masculino,
asi como la casa a lo femenino, sin embargo, en la
actualidad el espacio urbano es tanto del hombre como
de la mujer, aunque sigue estando asociado al poder, a
la fiesta, al trabajo e incluso, a las reivindicaciones, pues
en ellas se desarrollan las manifestacion y protestas
ciudadanas. En materia artistica, la arquitectura ha
sido la que tradicionalmente ha estado presente en el
espacio publico, asi como las fuentes y a partir del siglo
XIX también el monumento conmemorativo, por ello
“la estética urbana ha detectado siempre cada cambio
en el medio cultural y lo ha expresado transformando
su fisonomia, sustituyendo parte de sus elementos,
poblandose de nuevas obras”(Fernandez 1988: 17-39).
Con la irrupcién del graffiti y posteriormente de otros
tipos de manifestaciones artisticas urbanas, los artistas
comienzan a apropiarse del espacio urbano, con un
claro objetivo de realizar obras fuera del mercado y de
las instituciones y ligarlas a lo social.

Las manifestaciones artisticas en el espacio urbano
convierten “en algo emocionante, excitante y seductor lo
que por si solo no logra manifestarse como tal” (Perniola
2016: 41), aunque con frecuencia estas manifestaciones
han sido incluso fuente de conflicto, parece que la
integracion social del graffiti y la aceptacién ciudadana
se ha incrementado notablemente en los ultimos
tiempos, pero esto ha supuesto una institucionalizacién
del arte urbano mediante la creacién de concursos,
festivales y distinto tipo de convocatorias de las que, al
final, el ciudadano queda al margen. La arquitectura, sin
duda, es una de las formas mas evidentes de construir
espacios que generen comunidad, pero también otro
tipo de manifestaciones artisticas pueden promover la
relacion entre las personas, especialmente las practicas
colaborativas, “no siempre desarrolladas en contextos
artisticos, cuyos resultados, abiertos e intangibles,
pertenecen a los individuos que han formado parte de
ella” (Doctor 2013: 202). Pero, ;participan los ciudadanos
verdaderamente de esta situacién?

En Espafia existen casos de regeneracién de barrios
a través del arte urbano y de artistas o colectivos que
trabajan sobre la solucién de problemas que plantea la
ciudad, como el colectivo Truth Behind 404 que busca
visualizar de forma critica y mediante el juego cuestiones
sobre la vida en el contexto urbano. Bajo la premisa de
que “el arte cambiara el mundo cuando sea parte de la
vida cotidiana”’, idean piezas como Make a Sity, con la
que pretenden resolver la problematica de la falta de
espacios publicos libres en ciudades como Madrid, por lo
que crearon un banco que puede ser impreso mediante
una impresora 3D y colocado en cualquier punto de
la ciudad. El espectador ya no es tal, como indicaba
Isidoro Valcarcel, pues debe convertir la idea artistica
en objeto artistico y ser quien escoja donde debe estar
situado, por lo que habra tantas piezas como quieran los
“espectadores”.
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El estudio de arquitectura 100 Architects, con sede en
Shangai y dirigido por Marcial Jesus (Chile), Madalena
de la Venta (Portugal) y Javier Gonzalez (Chile), realiza
intervenciones urbanas con objetos arquitecténicos,
tanto efimeros como permanentes, que buscan la
interaccién y la estimulacion de la dindmica social.
Aunque no se consideran artistas, sus piezas van
mas allad de la utilidad, no sélo por la esteticidad o la
innovacion, sino por lo que generan en las personas.
El cambio social por su parte viene de la mano de la
sostenibilidad, pues “la escasez de areas de recreacién,
el aumento de poblacién mundial habitando en centros
urbanos, la falta de tiempo para recreacion urbana y la
manera en que la revolucién tecnoldégica ha influido e
impactado en la forma en que las nuevas generaciones
se relacionan con el espacio publico”, hacen necesaria
lairrupcién en el contexto urbano de espacios publicos
que inviten a interactuar, motiven a crear y generar arte.
Sus proyectos de arte urbano son de dos tipos, unos por
encargo con vocacién de permanencia (que les permita
la libertad de emplear materiales holisticos) y otros
de caracter efimero autogestionados o relacionados
con eventos concretos, que consideran debieran ser
rotativos “inyectando vida y dindmicas de cambio a
los espacios urbanos”?. 100 Architects, a través de
sus proyectos arquitectdnicos-artisticos, logran crear
espacios relacionales que inciden en las ciudades
cambiando sus dindmicas, aunque sea de forma
temporal. Los ‘espectadores’ no participan de la idea
ni de la creacion en si de las piezas, pero construyen
su significado cuando las usan y las viven, cambiando
el concepto de lo arquitecténico, lo urbanistico y
promoviendo las relaciones entre los habitantes de las
ciudades. Consideramos estas obras como ejemplo de
arte relacional aunque no tanto participativo en cuanto
a que este término se empleard para definir aquellas
propuestas en las que los espectadores participan de
forma activa en el proceso de creacién.

Existen colectivos que en los ultimos tiempos han
alcanzado notoriedad como Basurama, quienes con sus
autoparques creados a partir de elementos de desecho
en zonas deprimidas, implican tanto en su creacién como
en la posterior conservacién a todo un barrio. Formado
en 2001 en el seno de la Escuela de Arquitectura de
Madrid, sus proyectos tienen un caracter internacional
y una gran repercusion social, haciendo reflexionar
sobre la enorme acumulaciéon de basura que produce
la sociedad de consumo y empleando los desechos
como recurso artistico, consiguen generar un beneficio
social®. Para la creacién de los autoparques, espacios de
ocio infantil en lugares en desuso, forman a voluntarios
que participan en el proceso de creacién, generando
ademas un contexto de convivencia y unién colectiva.
Uno de estos proyectos, realizado junto a Boa Mistura, en
el que han apostado por un arte creado no sélo para los
ciudadanos, sino ejecutado por ellos mismos, es el Barrio
de San Cristébal de Madrid. Ambos colectivos artisticos
plantearon una serie de intervenciones que pretendian
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cambiar el aspecto de un paso a nivel que resultaba
intransitable para los vecinos, mediante la participacion
de los propios vecinos que convivieron durante unos dias
entorno a un objetivo comun. Lo interesante es no sélo
la regeneracién del espacio, sino lo que se provoca en
las personas, conciencia de barrio y de pertenencia, por
otro lado si ponemos la vista en lo meramente artistico,
los vecinos realmente tampoco participan de la creacién
en cuanto a toma de decisiones, simplemente se limitan
a hacer tareas del tipo rellenar con color las figuras ya
proyectadas.

En el caso de Boa Mistura, colectivo creado también en
2001 en Madrid, buscan en sus proyectos la participaciéon
colectiva y se integran en los espacios en los que
intervienen de tal forma que alteran su propia concepcién
artistica. Por ejemplo, en Icalupe (Nicaragua, 2015) vieron
que las mujeres del pueblo ya pintaban sus paredes
recogiendo pigmentos de la tierra que mezclaban con
agua por lo que decidieron organizar un taller de temple
al huevo para que con los recursos de los que disponen
pudieran seguir haciendo sus pinturas, pero de forma
mas duradera. Es decir, les dieron las herramientas para
que ellas pudieran desarrollarse, la experiencia artistica
en este caso pasa por la formacion y la creacion juntos
de algo identitario y no superpuesto. El arte urbano es
la forma para conectar con las personas, el arte tiene
capacidad de “estremecer, de inspirar, de emocionar...
por eso es tan importante” y tiene capacidad para
cambiar el mundo.

En algunos casos, sin embargo, como el Soho de
Malaga, se pueden dar procesos de gentrificacion, pues
parten de iniciativas institucionales y no vecinales, sin
entrar en aspectos morales, casos como este tienen
consecuencias positivas para la ciudad, pero quizd no
tanto para los vecinos originarios del barrio que al final
terminan marchandose. No es asi el caso del Barrio del
Oeste de Salamanca, donde la regeneracion del espacio
a través del arte urbano promovida por la Asociacion
de Vecinos “Zoes” ha contribuido notablemente a la
regeneracion del barrio y al aumento del bienestar de
sus habitantes. La iniciativa surgié en 2012 con la idea
de mejorar el aspecto degradado de un barrio que
contaba con el mayor indice de construccién de la
ciudad y que contaba con mas de quinientas puertas
de garaje donde poder intervenir. Desde la Asociacién
creen que el arte puede contribuir a efectuar cambios
sociales, culturales e incluso urbanisticos al generar
“sentimiento de permanencia y autoestima colectiva,
satisfaccion de ser y sentir el Barrio del Oeste, genera
adhesién y promocién”. Los vecinos participan de la
creacién y de momentos con los artistas que llegan al
barrio de distintas formas (siempre por eleccién de los
propios artistas y cuentan con libertad plena), aportan
materiales como escaleras y charlan sobre las obras,
ademas se hacen presentaciones a las que también
acuden. En la actualidad, el barrio ha sido incorporado
en los itinerarios turisticos de Salamanca.

Dos de los artistas que han participado en el Barrio del
Oeste son Pablo S. Herrero y David de la Mano. Este
ultimo considera que los vecinos deben participar de
la creacion de las obras, “pueden y deberian hacer sus
propias propuestas, pero no ‘participar’en la creacién de
piezas realizadas por los artistas”, pues aunque puedan
ayudar a rellenar, no parece apropiado que actien como
creadores, algo que parece obvio si imaginamos “qué
seria de las grandes obras del arte: el Guernica, El Carro
de Heno, la Gioconda, Los Girasoles... si se hubieran
completado por los niflos de un colegio o por los vecinos
de un barrio”. De la Mano considera que este tipo de
obras no pueden considerarse como piezas artisticas,
sino otra cosa. Estd ademds convencido de que el arte
urbano (y emplea el término con conviccién), ayuda a los
vecinos a reivindicar la calle, aunque también cree que
las ciudades estdn necesitadas de “curadores y expertos
que seleccionen artistas y que ellos lleven a cabo su obra
sin condicionantes y con libertad plena”.

Por su parte, Herrero, que comenzoé a pintar en la calle en
2008 después de finalizar la licenciatura en Bellas Artes,
cree que el arte puede generar cambios en cuanto a
que puede cambiar a las personas y generar conciencia
comun. Se considera a si mismo como un ‘agente’ de un
movimiento que cree positivo en su etapa inicial, antes
de que se desvirtie con factores como lo monetario.
Desde lo local, en zonas que el propio artista conoce
bien, trabaja para mostrar “la ficcion de un ecosistema,
de un sistema sostenible y dindmico”. Lo que le mueve
a trabajar de forma colaborativa es la comunicacién. En
relacion al Barrio del Oeste, su trabajo consiste en llevar
a artistas al barrio, y en cuanto a su creacién personal,
trata de equilibrar el trabajo por encargo con el trabajo
por iniciativa propia.

En una linea similar, Sabotaje al Montaje lleva trabajando
desde 1990, especialmente en Las Palmas de Gran Canaria
y Barcelona. Considera que “el arte tiene que acompanar
a la sociedad”y entiende “la calle como un periédico que
a diario manifiesta lo que la sociedad actual contempla,
por lo tanto puede ayudar a cambiarlo desde su territorio’,
pues con “el simple hecho de apropiarse de un espacio
publico ya estamos reivindicando una libertad (y con) el
hecho de poner color ya estamos cambiando la sociedad”.
En los proyectos colaborativos, el artista se convierte en
una simple herramienta para el barrio, que les ayuda a
crear sus propios “gritos de colores” y a expresar sus
propias inquietudes. Sus inicios se enmarcan en el barrio
de la Afaza de Tenerife, en los jardines prefabricados,
creando murales que los vecinos rellenaban con el
color, pero posteriormente decidié que el propio barrio
fuera quien tomase sus decisiones artisticas, pues de
otra manera las instituciones decidian por ellos sin
conocerlos. Lo que buscaba en estos proyectos no era
lo pictdrico, sino la unién para hacer algo, “no tiene que
haber un resultado, solo el proceso, acciones efimeras
como la vida, el hecho de que gente tome decisiones en
sus espacios ya es un gran paso”.
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En Espana, existen precedentes en los que el cambio
afecta o a un barrio sino a una localidad completa.
Uno de estos casos es el de El Carpio, que a través de
Scarpiay de la mano de Miguel Angel Moreno Carretero,
ha conseguido generar no sélo una importantisima
coleccion de arte publico situada tanto en el espacio
publico como natural, sino generar un cambio en la
poblacion de la localidad, patente por ejemplo en el
incremento de jovenes que deciden estudiar carreras
de ramas artisticas. Otro ejemplo es el de Fanzara,
que a través del proyecto M.I.LA.U (Museo Inacabado
de Arte Urbano), han incidido notablemente en la
realidad de una localidad con una poblacién envejecida,
convirtiendo cada casa en un lienzo donde crear una
obra de arte, lo que ha proporcionado al municipio un
atractivo turistico del que carecian, desde hace un par
de anos.

Aunque el estudio se ha centrado en Espaia, existen
experiencias de este tipo resefables en otros paises. Un
ejemplo de ello es el distrito de arte en el Windwood de
Miami, fundado en 2003 por Mark Coetzee y Nina Arias,
generando la aparicion de galerias de arte, estudios y
espacios alternativos y desde 2007 albergando ferias
internacionales, como el ArtBasel. No obstante, este
ejemplo parece similar al del Soho de Mélaga, un proyecto
que ha producido un proceso de regeneracion de un
barrio histérico, que supone un revulsivo econémico,
pero que probablemente provoque un proceso de
gentrificacion si los habitantes originarios no participan
de ello. Mas integrador parece el proyecto de la Galeria
de Arte Urbana de Lisboa, que si bien también es una
iniciativa institucional, ha propiciado la interrelacion
entre artistas y ciudadanos con distintos proyectos
desde 2008, que no sélo ha servido para situar Lisboa
dentro del panorama internacional en cuanto a arte
urbano y para incrementar la oferta turistica, sino que ha
permitido mejorar la imagen de los barrios y lo que nos
interesa en este estudio, generar convivencia vecinal a
través de algunos proyectos que implican a los vecinos
de un barrio, a colegios o particulares en general, como
el proyecto BIP-ZIP o Reciclar o Olhar, entre otros. Otro
ejemplo interesante tiene lugar en Paris, en concreto el
Distrito 13, pues aqui un especialista escoge varias ideas
entre distintos artistas y son los vecinos quienes deciden
cual se lleva a cabo.

El colectivo Wochenklausur, nacido en Viena en 1993,
desarrolla propuestas orientadas a reducir las diferencias
sociales, siempre desde encargos institucionales. El
significado de su nombre “semanas de encierro’, indica
su método de trabajo, que parte del conocimiento de
la realidad en la que van a intervenir. El colectivo realiza
obras con el objetivo de impactar en la sociedad, si bien
creen que el arte no puede cambiar el mundo, opinan que
si pueden crear mejoras en ciertas realidades sociales.
Al no formar parte de los sistemas institucionales o de
autoridad, pueden acercarse a los problemas sociales
de forma inesperada y sin generar sospechas, lo que
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facilita el contacto con las comunidades. Sus soluciones
deben servir de modelo para solucionar ciertos
problemas, inspirdndose en modelos del pasado como el
Constructivismo Ruso, Joseph Beuys o Artist Placemente
Group. Sus obras nacen de conversaciones previas con
las comunidades o las organizaciones que trabajan
sobre el terreno concreto en que van a intervenir, asi
identifican cuales son los asuntos que les preocupan y
sus deseos, también realizan una investigacién sobre la
localidad empleando los periddicos locales, internet, etc.
No conciben este trabajo como su medio de vida, los
miembros del colectivo tienen otros empleos, realizando
un par de acciones al afo, lo que les permite mayor
libertad creativa, a pesar de que siempre trabajan por
invitaciéon®.

La conservacion del arte urbano participativo. Anali-
sis de experiencias.

“;Qué sentido tiene restaurar una obra que

se autodestruye? —-Heinz Althofer- (...) El

acto artistico ya no consiste en fabricar un
artefacto que se pueda designar como obra,
sino una accién a veces infima (...) el papel de la
conservacién deberd limitarse a documentarlo”
(Perniola 2016: 84-85).

La conservacion del arte urbano, debe contar en todos
los casos con la opinidn de sus creadores, pero aun mas
cuando se trata de arte participativo realizado por y
para una comunidad concreta. En un articulo publicado
en El Pais, se pregunté a uno de los vecinos de Fanzara
si no temian quedarse sin paredes, a lo que contesto:
“pues borramos y comenzamos de nuevo” (Ortega,
L. 07/04/2015). Esta afirmacién deja claro que en este
caso se entiende que las obras no seran perennes en
los muros de la localidad, se pretende precisamente el
movimiento, que acuda el mayor numero de artistas
posibles, se busca lo nuevo. ;Debemos por tanto los
profesionales imponer nuestro criterio y conservar
algunas de esas obras?

En muchas ocasiones tanto los artistas como los vecinos
consideran que las obras deben tener una duracion
determinada, bien porque la degradacion se considera
parte de la pieza, bien porque detrds deban venir otras.
Pero, en los casos en los que se considere que si deben
tener un mantenimiento que haga la obra mas duradera
(quiénes son los encargados? Sin duda deberian estar
en manos de los profesionales, pero es evidente que
por cuestiones econdémicas esto no siempre es posible,
en estos casos ;json los artistas o la comunidad quienes
‘reparan’ las obras?

En la Asociacion de vecino Zoes del Barrio del Oeste de
Salamanca, consideran tanto que el arte urbano puede
conservarse como que debe ser efimero, pues aunque
consideran que detrds de una obra debe venir otra, los
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vecinos “cogen carino” a lo que llaman los ‘lienzos’ y
pasan a formar parte de este ‘museo al aire libre’ de forma
‘permanente’ En este caso, cuando alguno de los ‘lienzos’
necesita ser reparado, se recurre al propio artista o si
éste esta alejado geograficamente, es el propietario del
muro o puerta quien lo hace, pero nunca han recibido
indicaciones o formacién por parte de los creadores para
hacerlo.

El objetivo de las intervenciones de Basurama, es “la
adquisicién de autonomia y el poder de cambio”™
del propio entorno, por ello cuando intervienen
en la rehabilitacion de un solar o un espacio de la
ciudad, es la propia comunidad la que se implica en
el mantenimiento, aunque en muchas ocasiones las
autoconstrucciones no disponen de los certificados
exigidos, por lo que tienen una duracion breve.

Boa Mistura se complace al ver como sus trabajos
van mutando, creen que son obras vivas que van
envejeciendo, como todo en la naturaleza. Consideran
que una vez terminan su trabajo la obra es de la
comunidad, por lo que deben ser ellos mismos
quienes la cuiden y respeten', por ello dejan
algunas indicaciones en las comunidades en las
que intervienen. Por ejemplo, en el proyecto Bacatd
(Bogota), dejaron un dossier en el que no sélo se explica
y justifica el proyecto, sino que ademas se incluyen
esquemas con el disefo, los colores, significacion,
proceso de trabajo, materiales, descripcion técnica,
y unas recomendaciones de mantenimiento. Estas,
no obstante, son muy nimias, se limitan a indicar que
no se laven con agua y jabéon durante los primeros
treinta dias después de su aplicacion y que en caso
de restauracion cuentan con la informacién necesaria
en el informe, pero obviamente esta restauracion
para ser tal deberia realizarla un profesional, pues los
ciudadanos sélo podrian limitarse a rellenar con color
las zonas afectadas, de forma mas o menos acertada,
porlo que deberian considerarse repintes. Ellos mismos
participaron en la restauracion del mural “Somos Luz”
en Séo Paolo, gracias a la colaboracion de Odebrecht
y Luz Botero y con la participacion de los propios
vecinos. Es decir, Boa Mistura diferencia entre las obras
que hacen por iniciativa propia, las que prefieren ver
evolucionar hasta morir; las que realizan para una
comunidad, que deben conservar los propios vecinos
y las encargadas por una institucién. En cuanto a su
técnica, difiere en cada proyecto, en el caso de Bacata,
se empled pintura fabricada a partir de copolimeros
diluibles en agua (pintura vinilacrilica).

David de la Mano, en cambio, no esta de acuerdo con
la conservaciéon del arte urbano, de hecho considera
que “una de las grandes virtudes del arte urbano” es
precisamente el envejecimiento, el paso del tiempo
que debe vivirse con naturalidad, aunque si considera
apropiado el registro fotografico. También Sabotaje
al Montaje cree que el arte urbano debe ser ‘efimero),

pues nuestra sociedad cambia muy rapidamente y
el arte debe ir en paralelo, solo la memoria debe ser
la conservacién. Por ello, no hace seguimiento de
las obras, aunque si suele dar unas pequefias clases
formativas a las personas que van a colaborar en
sus trabajos colaborativos, pero cree que cuando
realmente aprenden es trabajando de la mano con
el artista. Los productos empleados por Sabotaje al
Montaje también difieren en cada proyecto, pero
generalmente usa spray, pintura plastica y materiales
reciclados.

Pablo S. Herrero, tampoco esta de acuerdo con la
conservacion, especialmente si son obras espontaneas
y en todo caso piensa que el artista debe ser consultado
previamente y que la restauracién “no debe responder
ainteresesrelacionados con la especulacién con bienes
raices, debe atender a lo que la comunidad demande”.
Por ello, aunque al inicio si hacia sequimiento de las
obras, dejo de hacerlo, a pesar de que en ocasiones
le llegan fotografias de algunos de sus murales en los
que puede comprobar su evolucién, pues realmente
lo que al artista le gustaria es que la naturaleza
cubriera la ‘ficcion’ que pinté. También Herrero emplea
generalmente pintura plastica, y si el soporte estd muy
degradado los prepara previamente. Cuando el trabajo
es remunerado ademds emplea un fijativo.

El colectivo Wochenklausur tampoco hace un
seguimiento de las obras, sélo al inicio de haberlas
creado y opinan que la intencién con la que se crea
la obra es la que debe determinar si la pieza debe
perdurar en el tiempo o ser efimera. El colectivo, en
concreto apunta a proyectos sostenibles que perduren
a largo plazo. En ocasiones dejan obras terminadas,
pero en otras lo que crean son estructuras que deben
ser continuadas por la comunidad, siempre y cuando
hayan podido asegurar previamente apoyo financiero
e implicar no sé6lo a la comunidad sino a profesionales
o personas con formacién. Aun asi, piensan que la
auténtica conservacién parte de la documentacién,
que reconocen no siempre realizan de forma completa.

Parece evidente que los artistas consideran esencial el
proceso de documentacion de las obras como parte, en
muchas ocasiones Unica, de la conservacién de las obras.
David de la Mano incluso indica que “las ciudades estan
mas necesitadas que nunca de curadores y expertos que
seleccionen artistas y que ellos lleven a cabo su obra sin
condicionantes y con una libertad plena”. Reproducimos
el término ‘curador’ empleado por el propio artista,
aunque no estamos de acuerdo con la espanolizacion
del término inglés por ser impreciso y poco correcto,
se recomienda el uso de ‘gestor cultural’ o ‘comisario
de exposicion’ Las palabras del artista hacen patente
la falta de un sistema que permita tanto a los artistas
como a los expertos y comunidades, llevar un registro
completo de las creaciones que se estan llevando a cabo
en la calle.
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Conclusiones

Son varias las reflexiones que podemos extraer a raiz
de conocer estos ejemplos de creacidon y conservaciéon
participativa, especialmente a partir de las opiniones
de los propios artistas. En primer lugar, nos planteamos
si en el caso de aquellas comunidades que se encargan
de la propia rehabilitacion del barrio, en este caso
mediante iniciativas artisticas, no estan ejerciendo
una funcién que realmente deberia corresponder a
las instituciones pertinentes. No quiere decir esto
que los vecinos pierdan el contacto con sus barrios, al
contrario, las instituciones tienen una tarea pendiente
al respecto, pues el trabajo en las ciudades deberia ser
mucho mds cercano a sus habitantes y por lo tanto las
actuaciones que se acometiese estarian vinculadas
a los deseos y a las decisiones que tomasen las
mismas comunidades. Es evidente que las propuestas
mas interesantes parten de los propios vecinos en
muchos casos, no se trata pues de terminar con esa
iniciativa, sino de que las instituciones no deleguen
sus funciones. Por otra parte, cuando se trata de un
movimiento vecinal, nos planteamos hasta qué punto
la libertad de los artistas es plena a la hora de crear. En
los casos analizados es obvio que existe tal autonomia
creativa, aunque por ejemplo en el Distrito 13 de Paris,
son los vecinos quienes eligen la propuesta que mas
les interesa. ;Tienen los ciudadanos conocimientos
y criterio para tomar decisiones de tal calibre? Lo
cierto es que son ellos quienes van a convivir con las
obras y en ocasiones se producen enfrentamientos
innecesarios, como en el caso del graffiti de la rata en
el Soho de Malaga, que tanto horrorizé a los vecinos
de la zona. Pero, ;no son necesarios en ciertos casos
estos choques para remover algo en las personas,
generar una reflexién o incluso una critica? Podria ser
el reciente caso del mural de Borondo en Berlin en el
que se representa a una nifa refugiada ensangrentada.
Evidentemente a los vecinos no les agrada una vision
tan real y de actualidad, pero probablemente sea
necesario para despertar conciencias.

En este punto es donde entra el importantisimo papel
del experto en la materia y es que tal y como apuntaba
David de la Mano, las ciudades estan necesitadas de la
presencia de mas profesionales de la cultura trabajando
para ella. Debemos pensar que el criterio de un grupo
de personas que se dedican al arte debe ser no sélo
tenido en cuenta, sino que ha de ser el instrumento
de trabajo que genere ciudad y establezca los criterios
artisticos, aunque tampoco podemos presuponer que
este criterio sea siempre acertado e infalible, por ello
no proponemos que su opinién prevalezca como Unica
e indiscutible, sino que sea el nexo de unién entre
instituciones, artistas y comunidades, para llegar asi a
un equilibrio perfecto. Probablemente un buen ejemplo
de ello sea el caso de Lisboa, donde el Ayuntamiento
genera este didlogo y potencia la creacién de forma
que todos los sectores estén conformes.

| International Institute o Conservation
histori and artstc works

Nos referimos siempre en este punto a obras realizadas
por encargo en la ciudad, ya sea por iniciativa publica
o privada, en ningun caso nos referimos a obras
espontaneas de los artistas. Ademas ellos mismos
diferencian muy bien entre los distintos tipos de obras
que realizan. Cuando son encargos entienden, en el
aspecto de la conservacion, que al ser remuneradas
los materiales empleados deben ser lo mas duraderos
posible; cuando son colectivas consideran que las
comunidades tienen mucho que decir al respecto y
que la obra deja de ser del propio artista para ser de
la comunidad en cuanto esta terminada; en cambio,
cuando son obras espontdneas, generalmente gustan
de ver su evolucién que conlleva la degradacién y
desaparicién al cabo del tiempo.

En resumen, es evidente que artistas y comunidades
van por delante de las instituciones e incluso de
los profesionales, que estos ultimos deberian tener
mucha mas presencia en las ciudades, que existe una
enorme necesidad de consenso entre las partes y que
es necesario aportar un protocolo que permita a todas
las partes implicadas documentar los procesos artisticos
que se estan dando en la calle de forma que la memoria
no se pierda, que se promuevan los estudios académicos
al respecto y el conocimiento por parte de cualquier
persona interesada. Un trabajo desarrollado al respecto
fue presentado en el 5th INTERNATIONAL CONFERENCE
YOuth in COnservation of CUltural Heritage, 2016 por
Carmen Moral Ruiz y quien escribe este trabajo, el 21 de
septiembre de 2016.

Notas
[T TRUTHBEHIND 404 (Correo electrénico, 19 de enero de 2015).
[2] 100 Architects (Correo electrénico, 15 de junio de 2016)

[31 BASURAMA (Correo electronico, 3 de noviembre de 2014).

[4] BOA MISTURA (Correo electrénico, 30 de junio de 2014y 16
de octubre de 2014). Grupo artistico.

[5] Asociacion de Vecinos Zoes (Correo electrénico, 7 de junio
de 2016)

[6] David de la Mano (Facebook, 7 de junio de 2016)

[7] Pablo S. Herrero (Correo electrénico, 8 de junio de 2016)

[8] Sabotaje al Montaje (Correo electrénico, 21 de junio de 2016)
[9] Wochenklausur (Correo electrénico, 8 de junio de 2016)

[10] BASURAMA (Correo electrénico, 3 de noviembre de 2014).

[11] BOA MISTURA (Correo electronico 16 de octubre de
2014).
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