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CANCIONES DE ACEITUNA
EN LA COMARCA DE LA
LOMA DE UBEDA (JAEN):
ESTUDIO, TRANSCRIPCION
Y APLICACION DIDACTICA

Isabel Maria Ayala Herrera
Virginia Sanchez Lopez
Universidad de Jaén

El presente articulo se propone estudiar desde el punto de vista etnomusi-
gologo un tipo de cancién de faena agricola conservada en la comarca de la
Loma de Ubeda (Jaén): la cancién de aceituna. El trabajo se estructura en
ro partes fundamentales: una introduccién, que repasa las investigaciones
nas destacadas sobre los cantos agricolas y de aceituna en la provincia de Jaén;
ina segunda parte, dedicada al estudio de las caracteristicas miés significativas
fe dicho repertorio; el tercer apartado, que constituye un andlisis musical por-
menorizado de las cinco coplas de aceituna localizadas; y un apartado final,
donde se sugieren una serie de propuestas didécticas relacionadas con el reper-
orio estudiado, cuya aplicacién pedagdgica esté pensada para Ja etapa prima-
1. La intencion dltima de esta aportacion consiste en despertar el interés por
Sste grupo de canciones como herramienta importante en la pedagogia actual.

Introduccidn

- Hasta el momento hay pocas investigaciones dedicadas al andlisis del
dlclore musical superviviente en Jaén y su provincia relacionado con las
agricolas, y menos ain con las coplas de aceituna. Los escasos tra-
publicados consisten en recopilaciones de canciones rradicionales
das casi exclusivamente en el estudio del texto y no en el de la mi-
A continuacion, citaremos las aportaciones, tanto bibliogrificas como
SCograficas, mas destacadas en este terreno.
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Maria Dolores Torres, autora del primer Caneionero Poprdar de Juin' que |y,
cluia una edicién musical de los cantos de la provincia, dedico un breve apy;.
tado de su obra a las canciones de las faenas del campo: recopild dos aradse
(cancién interpretada durante el arado), dos 1riJJ¢:'as (canciones de rills) y dos
cantos de siega. Resulta chocante que entre las mas-fle 300 canciones recogidas
por la autora, ninguna est clasificada como de aceituna. )

Juan Hidalgo Montoya, editor del &nﬂm&ﬁmﬁf&u _da II'-JE4, trans
cribid tres coplas de aceituna, tivuladas Aceitunero, Adids, ufmmvm, v A los
olfuzyos. El autor no analiza las coplas ni indica la localidad andaluza de
donde fueron recogidas’, o '

Un grupo de reconocidos investigadores de la provincia de Jaén, entre
ellos Rafael Ortega y Sagrista y Manuel Caballero Venzala, publicaron en

1986 Cirnco pregones aceituneros, escritos para la Fiesta de la Aceituna de Ma_r-
tos, que viene celebrindose desde 1981, Los pregones rcmcmt!mb.}n. bajo
la apariencia de lo poético y nostalgico, tradiciones y costumbres ligadas a
las faenas de recoleccion de aceituna. Los autores, entre recucrdos perso-
nales, intercalan a veces la letra (y no la misica) de coplas de aceituna

en la provincia de Jaen.
mEtIazsﬁmr jitl:nncnsc Mangﬂl Urbano Perez rinde un homenaje al m'l:mdﬂ.
del olivar en su monografia Coplas aceitsonenas’. La obra es un cnmp-:ndl:: de
coplas referidas ala aceituna, extraidas de la literatura culta y popular espafiola,

1. TORRES RODRIGUEZ DE GALVEZ, Maria de los Dolores de. Gwm
e Jan, Jadn: Instituto de Estudios Glennenses, 1972, La autora nbn[x:n el primer F{Tzn o
mejor Cancionero de la provineia, convocado en 1955 por !ES(’C::IHH IV del ln;:c,-.ndl!-
Estudios Giennenses, cuya publicacion se vio retrasada diecisiete afios. El mr}::; s
nes seleccionadas y transcritas por la autors fue fruto de un intenso y pmicngaf ][Erc e
investigacion que habia imiciado vartas décadas ances. La labor du rescate del Bﬂ: 4 r
nense-iniciada por sLola Torress ha sido continuada per la Asociacion que lleva
i a actualidad. _ '
Yq.:f sfmﬁiﬁNTﬂYﬁ, Juan. Canconero de Andialacz. Madrid: Antonio Carmoak
. FIRE Ca e '*
o Py ORTRGA, Ml Ui Coplasaaitnens. Jaée: Diputacion tkn:;#"‘.- .
Jaén, 1997. La clasificacién de las coplas que el autor propone esti realizada dﬁ:h sy verde
muy personal, de fuertes connotaciones lnmnas_ .Uﬂ primer grupo, dmu'm:;ri ol vﬂﬁ'-'
alivas, estd mtegrade por: coplas de amor, de adios aceiunero, de aus?m:lil.;s g
subido y otros sonrojs, religiosas, gastrondmicas, medicinales, dclag:nm} P-iﬁ"'ﬂt e copias
significados distintos. Un segundo grupo, llamado «las horas y los diass, s -:nran;lﬂ i
de cosecha, de remae, la ot mirada, nuevas tareas, orgullo aceinunero y hono F

: 'md:mﬁmml;&mmdthbmadcﬁbed:ﬂafm}...

‘debidamente contextualizadas por anéedotas y otras informaciones diversas,
Este trabajo ha sido de gran ayuda para establecer concordancias entre las
letras de las canciones analizadas en ¢l presente estudio y las de otras zonas
Ares.,

\ Laprovincia de Jaén cuenta con diversos grupos ¢ intérpretes que han con-
‘pribuido en la recuperacion del repertorio musical tradicional jiennense. Den-
o de la discografia de la agrupacién Paracate destacamos el 4lbum Corerha de
(1997), donde se incluyen unos melenchones aceituneros. Por su parte,
1po Andarge grabo algunas coplas de campo cantadas en el sureste espa-
(Jaén, Albacete, Granada, Almerfa, entre otras provincias), dentro de una
pilacion de cuatro discos que vieron la luz en el afio 2001%, Las proceden-
de Jaén son coplas interpretadas en faenas agricolas relacionadas con el
0y las habas, pero ninguna con la recoleccién de aceituna. Lo interesante
los trabajos discogrificos del grupo Andarge es la informacién musical ¥
documental que aportan sobre cada una de las piezas grabadas.

onio Hurtado, en su libro La voz de la tierna®, estudié los cantes carn-
inos de Cérdoba y Jaén, en concreto los «cantes de besanar, interpreta-
durante el arado en los cultivos de cereal, como el trigo. El autor
leté la transeripein de los cantes seleccionados con un exhaustivo
is literario-musical, En este trabajo no se recoge ninguna copla de
tuna de las dos provincias mencionadas,

publicacién més reciente sobre folclore musical jiennense, tirulada
0207ies y otras canciones de corro en la provingia de Jaén, ha sido escrita por
Sicilia y Juan Carlos Navasal. Se trata de una obra de difusién que
ne la transcripcion de canciones de diversos pueblos de Jaén, organi-
de modo geografico y sin un analisis musical paralelo. Entre las nu-
as coplas que los autores han reunido, tan sélo una (recogida en
dete) hace referencia a la aceituna®,

. Andarage, Andnimo y Popular, 4 vols. Madrid: SGAE, 2001, Dep. legal M-8765-20001
tFOLK $.A.). Con el patrocinio de ls Diputacién Provincial de Jaéa y la Consejerta de
de fa Junta de Andalucta.

- HURTADO TORRES, Antonio. La voz de li tiera: estidio ¥ transcripeion de los cantes
asen s provincias de Jadny Gonlobs. Jerez de 1a Frontera: Centro Andalur de Flamenco,

SICILIA DE MIGUEL, Pilar y Jusn Carlos NAVASAL HUERTAS, Moy
: .|. ¢ fkmmhm*ﬁ&[ Iléﬂ.:. Mu;:b]g; AID"W, 2&]5' o 54. La cmcién &=
e chnimgale.
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Las coplas de aceituna Ante esta dunom nacional del repertorio aceitunero, cabe preguntarse el

é del femmnenco. Daurante la camipafia de recogida de la aceituna cientos
eros pecedientess de distintos pueblos y provincias se han estado
lazando (pemiera haciéndolo en laactualidad) desde sus lugares de origen
a Jaéru, pmubabajar «e modo temporal en las explotaciones olivareras,
fendmenosrgrasoriey ha dado lugar a un intercambio musical, que no ha
o simo pasrmrquecer el folclore de un modo bidireccional: los campe-
del Bugargnenedieronn cantos nuevos por boca de temporeros, quienes
én diifundsnon las ©voplas jiennenses en sus respectivos pueblos.
espaciagara ¢l canto relacionados con el trabajo del olivo en la
icia se dsunpuwen za lo largo de la jornada e ipualmente al término de
se camta @ tao’ Fmientras se varea y se recoge la aceituna del suelo,
fiestas pornrmeas die los jévenes olivareros, donde cuentan scuentos,
es, chascabdos. acertijos y toda clase de canciones, especialmente
ances, copise le INochebuena y bailan acompafiados de guitarra y ban-
» o al [dl de= la campania, en el llamado «remates, en una fiesta
acka porsabataron @ sus trabajadores, donde se canta, baila, s¢ comen
y st bdrirrineo™,
 coplas éeteituna conservadas responden a algunas caracteristicas
ancion dwhidiccion oral. Es frecuente el uso metaférico del lenguaje,
cter picend © ¥ de burla de algunas letras y las onomatopeyas («pio,
0 stipitis) Tnbsién es normal el empleo de terminos relacionados con
tumbresysasoss populares, que en el caso de las coplas de dceituna
1el modstr trmbajar en el camepo y de divertirse tras la dura jomada.
tipos de esifas mas utilizadas son la copla, seguidilla y terceta, Al
rario «le log @ oscurre en muchas canciones del folclore andaluz, que
un = © labre:, las coplas aceituneras analizadas se interpretan
ritmo smtadeo, prrimando la subdivisién ternaria.
tematicaeacigpal ©s amorosa, aunque en otros casos el tema es el
hento del dininiecio 3 término de la jornada laboral), mezclado todo
, o esp irs E E texto esta puesto en boca de nifios y mujeres, v en

7. En este senudo, es importante traer a colacitn las palabras de Jose ]"m‘{-“f"*""‘IE - % Bcasicnes
quien afirma que los cancioneros no estin compuestos por sun repertorio autocant '
aanio y caracteristicos de la zona o regién a la que se refieren, sino que recoged cantCy;
circulan sin entender de limites geogrilicos (véase PEDROSA, José Manuel. | 57p
treadicional andaluz: historia, poética y dimensién panhisphnicar. Demdfila, neoed €55
bradiciarial de Andaluciz, 28 (1995}, p. 185-206.

8. PEREZ, M. U. Coplas., p. 222223 y 238,

Las canciones de faenas agricolas pertenecen a un grupo cop entidag
propia dentro de las canciones tradicionales: las canciones de trabajo, g
cantos del campo son la expresién musical mis personal y €Spontiney de
un colectivo entregado a la agricultura en todas sus formas posibles

Todos los cantes de trabajo, y los de las faenas agricolas no son ufia
excepeion, se clasifican como un género de misica eminentemente fun.
cional. Todas las investigaciones destacan siempre el papel primordia)
que cumplen estos cantos en la dura jornada laboral como fuente g
distraccion y amenidad, con el fin de hacer mds soportable el esfuerzg
fisico empleado en la tarea; el canto surge de un modo natural y sy ritmo
se adecua casi perfectamente al movimiento corporal del campesing du-
rante el trabajo.

Las canciones de faenas agricolas estan integradas por una amplia varie-
dad de cantos, entre los que destacan los de arado, siega, trilla, espigues,
escarda, vendimia y aceituna, Este Gltimo tipo adquiere una significacién
muy especial en Jaén, por ser ésta una provincia eminentemente aceitunera.
Sin embargo, sorprende el hecho de que entre ¢l repertorio tradicional
jiennense no abunden las coplas de aceituna, sino al contrario, que éstas.
conformen un grupo minoritario respecto a otros cantos, como los melets
chones, las canciones religiosas o las coplas humoristicas, Ademis, en fa
mayoria de los casos de coplas de aceituna conservadas, no se puede ﬂﬁl&'
mar que sean propias de Jaén, ya que se han popularizado y estin extendi-
das a otras provincias espafiolas’. Por ejemplo, la cancion nimero 4 del
presente estudio Tenemos tn apenior, cantada en la provincia de Jaén, “ﬁ
difundida con variantes textuales en la comarca de los Pedroches {C‘S@'
ba), o la cancién niimero 3 Madve, yo tengo sn novio acstumir, que fa ences
tramos también en la localidad de Tremoya (Palencia)”.

. 5.'. comuoce potajce, el lugar por domele se lleva la recogida de la aceitunas, Viase
A0, Augue & Ve 'y efarses i oliven 3 o aceire. Madrid: C. & G. Comunicacionies
2003, p.0

- TORRES, 4t ke lows Dolores. Gudonesr,., P4
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Analisis musical

Para el analisis de las cinco canciones recopiladas, proponemos una fi-
cha elaborada segtin los criterios establecidos por Marfa de los Angeles
Subirats y Antonio Hurtado", y que consta de los siguientes apartados:
1. Fuente: Se especifica la localidad o comarca donde se han localizado

las canciones, el nombre, edad, profesién y procedencia del informan-
te, la fecha de recogida, asi como el nombre del recopilador. Puesto
que la fuente de las cinco canciones es la misma, figura una sola vez
en la Tabla 1 precediendo al andlisis.

2. Incipit liverario y transcripeion: Primer verso de la cancion, adapta-
cién musical de la melodia (transportada a tonalidades o modos en
ambitos adecuados para su entonacién), asi como la transcripeion del
texto completo, Las canciones estan ordenadas alfabéticamente segin
el incipit textual.

3. Andlisis musical - textual: Organizacion sonora (tono o modo), ambi-
to, forma-estructura melodica, analisis melédico, analisis ritmico (compas,
tipo de comienzo-final, tempo, 4mbito ritmico), tipo de estrofa, rela
cién misicatexto, paralelismos prosédico-melédico-ritmicos.

4, Observaciones: Otros aspectos relevantes (variantes del texto, signifi-
cado, peculiaridades musicales).

El estudio se aborda desde una perspectiva etnomusicolégica basada cn el
trabajo de campo, el analisis musical y la comparacion con otras canciones
para establecer concordancias y extracr conclusiones en la medida de lo posible.

Tabla 1: Fuente de las cinco canciones
Localidad /comared donde se recopila: Loma de Ubeda (Jacn)
Edad: 64

Profesidn: Modists

Mombre de la informante: Luisa Roman Moya
Matural de; Ubeda (Jaén)

profesional

Fecha de recogida: Marzo de 2003

Latorre Roman

Recopilador: Pe dre

_.___..o-‘

11. SUBIRATS BAYEGO, M* Angeles. L nora indaliae: estiedio etnormueicoldgicn ﬁrﬂ’;
da: Centro de Docimentacitn Musical de Andaluci, 1990, HURTADO, A. L vz &
Heva

Canciones de aceituna en la Comarea de la Loma de Ubeda {Jaén)...

CANCION N° |
Incipit: Aceitineros del pio, pio

Transeripeidn:

Aceituneros del pio, pio,

cuantas fanegas habéis cogio,

fanega y media porque ha llovio.

Maria,

asomate a la puerta

y veras quién pasa,

que son los aceituneros

y la gente borracha,

jagacha, agacha, agachal

Organizacion sonora: Tonal, modo mayor. Transcripcién en Do Mayor-
Ambito: 6 Mayor (do 3 - a 3)

_.’FﬂfrmafEstrumura melodica: Binaria. Se compone de dos frases (A y B)
"€ seis y ocho compases respectivamente, ya que la dltima se prolonga con
recitado prosodico (Gltimo verso). Ambas frases tienen un cardcrer
clusivo pero difieren en el compds, la figuracidn ritmica y la linea me-

4207
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Andlisis melédico: La cancion no presenta complejidad ritmico-melodi-
ca, pues inicamente se emplean los seis primeros grados de la escala de Do
con una intervalica basada en el movimiento conjunto y pequefios saltos de
tercera. La primera seccion se basa en la triple repeticion del motivo ritmi-
co-melédico inicial, que presenta un perfil en forma de arco algo irregular,
con reposo en la ténica. La segunda seccidn destaca por su simplicidad al
estar basada en la utilizacién del tetracordo mi-la, semejante a una retahila
infantil.

Compas: Cambio dci a § (heterométrica) que imprime variedad.

Comienzo: Anacrisico. Final: Masculino, aunque el recitado termina en
parte débil.

Tempo: Allegro. Equivalencia de Lo

Kisibito Himise: Exteseho ('~ 4)

Estrofa: Se emplean dos estrofas diferentes dificiles de encasillar en las
formas «escoldsticas de la lirica popular. La primera de ellas podria tratarse
de un terceto o una serie de versos de cinco silabas, mientras que la segun-
da parece un tipo de seguidilla.

Relacién miisica-texto: Formal o estructural ya que la forma de la musica
se supedita a la estructura del texto. Un cjemplo de ello es la repeticion del
motivo melédico para los versos de la primera estrofa, o el cambio de
compis y de melodia paralelo al cambio de estrofa. Hay un reparto propor-
cional de los compases por verso, Prima la adecuacién de la prosodia del
texto al ritmo musical, a pesar de que en la primera seccion se anulan los
acentos de algunas palabras («habéiss), En cuanto al nlumero de notas por
silaba, nos encontramos ante un canto silbico (una nota por cada silaba
del texto), sintoma de simplicidad. Por ltimo, llama la atencion el recitado
final en el que el protagonista advierte a otra persona que debe esconderse
para no ser vista (» ¥, que rima con el verso anterior), como ocurre en
numerosos jucgos infantiles. Una particularidad del lenguaje hablado andz
luz es la supresién de la consonante de la (ltima silaba de la palabra, siendo
en este caso evidente en palabras como ag y fovo, cuya fonética se ha
respetado en la transcripeion.

Canciones de aceituna en la Comarca de la Lama de Ubeda (Jaén)..

Paralelismos prosédico-melédicos-rivmicos:

Versos Nimero de compases | Melodia
10a10a10a 2+ 242 Al al sl
3- 1 B1

7- 2 B2

6h 2 B3 l
R 2 B2

G6b 2 B3

7b 2 = ]

Comentarios/Observaciones: Cancién muy extendida en la provincia de
Jaén, con miltiples variantes. Hace referencia al regreso del tajo y, en opi-
nién de Pérez Ortega, era cantada por los nifios «en tonos de simpitica
mofas*, Los propios chiquillos improvisaban la respuesta a la pregunta
s¢euantas fanegas habéis coglo®. Entre las contestaciones mas habituales
se encuentran las siguientes:

Fanega y media / porque ha llovio;

si no llega a llover / cogemos mas de tres (Alcald la Real)
Una de agua y otra de frio (Torredonjimenc)

Fanega y media y el culo frio (Quesada y Arjona)

Augusto Jurado recoge otra variante procedente de Villacarrillo, en la
que se sustituye la palabra fanega por capacho®. Por tiltimo, destacamos la
influencia ejercida por esta cancién popular en la poesia culta, especialmen-
te su primer verso, citado en obras de algunos escritores andaluces comao
José Marfa Hinojosa™.

12. PEREZ, M. U. Coplas..., p. 246:247.

13, JURADO, A; Las vocss..., p43.

14. El poema al que hacemos referencia es la Gundn de los acesimerns dedicada a José
Maria Chacén, cuyo comienzo es el siguiente: «Accituneros del pio - pio /mueros de
;dmhm:'crfd};m::'ms de frios, El cardcter es totalmente distinto, constituyendo un homenaje

jador del campo. HINOJOSA, Jasé Marfa. Obres s Diputacid
Provincial de Miihg'a.p;;?i, ? ] R
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CANCION N° 2
Incipit: Estd loviendo en el campo

Transeripcion:

W o wmrde md oem - poomaeels mi__ @ midenores Mo 3 M amire mo_ jo

Texto completo:
Esta lloviendo en el campo (bis)
mamita mia
mi amor s¢ moja.
Quién fuera un arbolito (bis)
con muchas hojas,
cargao de hojas. o
Organizacion sonora: Tonal, mode Mayor. Transcripcion en Sol Mayor.
Ambito: 9* Mayor (re 3 - mi 4)
Forma/Estructura melédica: Estréfica, compuesta a su vez por dos fra-
ses musicales distintas (a y b) de cuatro y cinco compases respectivamente.
Analisis melédico: La primera frase (a) comienza en anacrusa con el
caracteristico intervalo ascendente de 4* Justa, observado en las canciones
n® 4 y 5 (dominante-ténica). Seguidamente se invierte el intervalo para dar
paso, por salto y movimiento conjunto, al tercer grado (51) Esta semifrase
de dos compases vuelve a repetirse, funcionando este conjunto como an
tecedente a mado de llamada. El consecuente es un desarrollo da:- Iar ante-
rior, pero asimétrico y mds adornado. Comienza con el motive ritmico <
la primera frase (a), que alcanza la nota mas aguda (mi 4). .Dusdc aqui,
melodia adquiere un perfil ondulante por movimiento conjunto y peaye
fios saltos de tercera, basado en una secuencia melodica, hasta .;c:na:ll.ur ;ﬂ
la ténica. El tltimo motivo se repite dos veces. § Compis: Binario de su%”
divisién ternaria. En esta version no hay cambios de compis {Isnmﬂf‘_“g:
sin embargo, en otras versiones de esta conocida melodia aparece la hem®

Canciones de aceituna en la Comarca de la Loma de Ubeda (Jan)...

y ternario de subdivisién binaria.
Comienzo: Anacrusico, Final: Masculine

Ambito rimico: Amplio ( |, | [T )

Tempo: Allegretto-moderato (medio-rapida). No existen variaciones en
la agégica.

Estrofa: Seguidilla (7-/5-/5a/7-/5a/5a)

Relacion misica-texto: Formal. Existe una notable desproporcién en el
reparto de compases por verso; mientras que el primer verso abarca seis
compases (triple repeticion del verso), los versos segundo y tercero ocupan
un compas cada uno, lo que enriquece la copla y retrasa el desenlace. La
prolongacion de la frase en un compis, adaptada a la repeticién del Gltimo
verso, rompe la habitual cuadratura. Existe una correspondencia total entre
los acentos prosédicos y los de la melodfa, aunque se enfatizan con sinco-
pas algunas silabas dronas (¢j. «en el campos, v. 1). La cancién es predomi-
nantemente silabica, pero presenta algunos pequerios melismas a modo de
ornamento melédico (frase b).

Paralelismos prosodico-melddicos-ritmicos:

Versos N de compases | Melodia

7 -(bis) (bis) 2+2-+2 al al bl
5- 1 b2

5 a (bis) 141 b3 b3

~ Comentarios/Observaciones: La cancion es una clara adaptacién de la
"famusa melodia de Las auatro muderos con distinta letra, prictica muy fre-
Cuente en las canciones populares, en las que la melodia se mantiene y se
‘adaptan nuevos textos dependiendo de la zona geogrifica. El caso contra-
tio también es frecuente, como ocurre en las Trlleras del Cancionero Popular
de Jaén que adapta la letra de Losaratro muderos ligeramente modificada s una
Mmelodia que difiere de forma absoluta de la original:

lia, en concreto, la alternancia entre compés binario de subdivisién ternaria

4351




SABEL MARIA AYALA HERRERA y VIRGINIA SANCHEZ LOPEZ

432

De los cuatro trilleros / que van al rio
el de la mula torda / es mi mario®,

En este caso, la cancion narra la preocupacién de una joven por su novio
que faena en la aceituna y su deseo de resguardarlo de la lluvia. Dicho
desasosiego no es Unico en esta copla de aceituna. Hemos encontrado
otros ejemplos, como una copla de laboreo recopilada en Cortijos Nuevos
(Jaén):

Si yo supiera la vera
donde estd mi segaor
Con el paruelillo fuera

A limpiarle el sudor® [...].

CANCION N° 3
Incipil;: Madre, yo tengo wn novio

Transcripcion:

15, TORRES, M. D, Crmirero..., p. 243
16. Andderige, Andmima.., Vol L, p. 42.

Canciones de aceituna en la Comarca de la Loma de Ubeda (Jagn)...

Texro complete:
Madre, yo tengo un novio
aceitunero (bis)
que vareando tiene
mucho salero (bis)
me gusta a mi
iDale a las varas,
que las verdes
son las mds caras
y las negras pa ti,
tipiti, tipiti, ay!,
que yo me muero por ti

Organizacion sonora: Tonal, modo menor. Transcripcion en Re menor.

Ambito: 6 * menor (re 3si b 3)

Forma/Estructura melodica: Binaria (A B). La primera seccion se com-
pone a su vez de dos frases muy similares: a (cc. 1-8) y a’ (cc. 9- 18). La
segunda parte (B) consta de una estructura fraseolégica de 14 compases,
basada en la ligera variacién de un motivo.

Andlisis melodico: Existen diferencias melédicas entre las dos pantes. La
primera seccion se caracteriza por el intervalo de comienzo ascendente de
2% menor. Su linea melddica es ondulada con una intervilica basada en
grados conjuntos y pequeiios saltos de tercera. Concluye con reposo final
en la tonica (re). Frente a la simplicidad de A, 1a melodia de B es mucho
mas rica. Esta basada en la enfatizacién de la dominante y subdominante y
en las repeuidas cadencias sobre el Il grado (mi). Presenta un comienzo
descendente y un perfil mucho mas irregular, Es destacable la presencia de
algunos cromatismos como la alteracion del tercer grado (fa #), enrique-
ciendo la sonoridad (recuerda la gama espafiola o la sensibilizacion de la
subdominante sol), Estos rasgos, a los que se suman los diversos ornamen-
tos, la convierten en una de las canciones con mayor riqueza melédica de
la presente recopilacion. 3 Compis: Compis a uno, No existen cambios de
compas ni de acentuacion. Isométrica,

Tipo de comienzo: Tético. Final: Masculino

Tempo: Moderato. Destaca la parada del tempo en la exclamacion wayls. 433
¥

Ambito ritmico: Amplio ( J. J- J7J )
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Relacién musicatexto: Formal. A veces, el verso no se corresponde con
una unidad musical con sentido (wnadreyo tengosns). Destaca la prolongacion
de la Gltima frase de la seccién A, motivada por la repeticion de un verso
(wmisicho saleros). Se producen leves alteraciones del acento prosédico al otor-
garse més valor a las silabas dtonas que a las tonicas, jugando con la sincopa-

cion. Cancidn silibica con pequefios melismas en silabas acentuadas.

Paralelismos prﬂiﬁdidd—mdﬁdices—ﬁunicds:

Wersos. (D47 deMelodia|  F7eras @ N de [ Melodia
{1 i cﬂmpﬂ SCR E:} CDI‘I.'!.PEBEE
estrofa) 5¢ 3 b1
7- 3 Al - 1 =
Saduis) |2+ 3 AZa2 .
5c 3 bl
7= 3 Al
Sa (o) |27 2 k252 |'® 2 ]
. Th 2 b2
5b 3 Az 7b 3 b3

Comentarios/ Observaciones: La cancién aporta curiosos datos sobre la
recogida de aceituna (las verdes -aceituna de verdeo-, son mis rentables
porque se venden mas caras y las negras -de las que se extrae el aceite- son
mas baratas). Pérez Ortega recoge un corrido procedente de Tremoya (Pa-

lencia), variante del texto de la cancion analizada:
Madre, yo tengo un novio

Aceitunero, aceitunero,

Me gusta a mi.
Dale a la vara,
dale bien que las verdes
son las mas caras
y las negras pa ti, tipiti, tipiti.
Ay, que me voy detras de 1i"".

17. PEREZ, M, U, Coplas.,, p. 22.

Canciones de aceituna en |1 Comarca de la Loma de Ubeda (Jaén)...

Las sonoras palabras «tipiti tipiti», se repiten en otra cancion de la pro-
vincia, concretamente en la procedente de Alcaudere titulada Ef Tipier™.

CANCION N° 4
Incipit: Tenemos un apevaor

Transcripcion

Texto completo:
Tenemos un aperaor
que no nos lo merecemos
jay, susurususero!
jay, susurususero!
Que nos mete con estrellas,
¥ nos saca con luceros
jay, susurususero!
jay, susurususero!

Organizacion sonora: Tonal, modo mayor. Transcripeién en Do Mayor.

Ambito: 82 Justa (do 3 - do 4),

Forma/Estructura melédica: Dos frases musicales (a B), de cuatro com-
Pascs cada una, diferentes en el ritmo, intervilica y dmbito. Ambas frases
constituyen una entidad mayor o periodo que corresponde a la pieza com-
eta. La segunda frase funciona a modo de estribillo.

- Anilisis melodico: La primera {rase (cc. 1-4), con comienzo acéfalo,
presenta un ambito més amplio (de 8%), perfil ondulado y armonfaimplicita 435

I8, SICILIA DE MIGUEL, P. Mdachones... p. 53,
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basada en los grados tonales (I, IV y V), mientras que la segunda (ce. 4-8),
anacriisica, se basa en la repeticién de dos semifrases (2 cc. + 2cc) cuyo
{iltimo motive est4 tomado del final de la frase a. Esta tltima presenta un
imbito mis reducido (5* Justa) y una armonia basada en la alternancia de
ténica y dominante. Ambas frases tienen cardcter conclusivo. En la cancion
predominan los pequefios saltos (4* Justa ascendente, y 3* Mayor y Menor
descendente) sobre ¢l movimiento conjunto. Se utilizan todas las notas de
la escala de do. Destaca la repercusion sobre la dominante en el primer
compis. No existen adornos melodicos en la interpretacion.

Compés: § Binario de subdivision binaria en toda la pieza (isométrica).

Comienzo: Acéfalo, Final: Femenino,

Tempo: Allegretto. No existen variaciones en la agogica.

Ambito ritmico: Estrecho ( I. - :

Estrofa: Copla con estribillo.

Relacién miisicatexto: Formal. Se emplea la misma melodia para las distin-
tas estrofas; en concreto, la primera frase se utiliza para los versos 1 y 2, mien-
tras que la segunda, basada en la repeticién, se adapta a los versos 3 y 4, que
tienen el mismo texto. En cuanto al nimero de compases por verso, no existe

siempre un reparto proporcional. Esto ocurre en la primera frase, ya que cl

primer verso apenas cuenta con un compds y el segundo ocupa mas de dos
compases y medio. La segunda frase si presenta un reparto regular (2 + 2).
Existe una correspondencia total entre los acentos propios del texto y los
musicales, a excepcion de la exclamacion j, y sismsusero, donde se genera

una acentuacion miltiple por la longitud de la misma. El estribillo esta mis

marcado ritmicamente con la figuracion caracteristica. Predomina la relacion
silabica, salvo en los pequefios neumas de los finales de cada verso,

Paralelismos prosédico-melédicos-ritmicos:

Versos N* de compases Melodia
8- 1,5 al
Ba 2,5 a2
Ba 2 b
8a 2 b1

Cangiones de aceituna en s Comarca de la Loma de Ubeda (Jaén),..

Observaciones; Esta cancion irdnica, puesta en boca de los jornaleros,
tiene como destinatario al «susurususeros o aperador, encargado de llevar
los aparejos de la recogida. En algunas coplas similares aparece referido
como «manigeros o capataz, persona que responde de la calidad del trabajo
en la recoleccién de la aceituna, o bien con la expresion «tareros, encargado
de despertar a los aceituneros e iniciar la jornada, quizis a la voz de alguna
onomatopeya caracteristica’, Pérez Ortega recoge una cancién con letra
muy parecida procedente de Los Pedroches en la que se sustituye la palabra
«aperaors por la de «manigero»™,

CANCION N° 5
[ricipiv: Ya estd trasponsendo ol sol

Transcripeion:

Ya_es i bma-prreen-do o 50l por o

v

£

-g@-lo dd A omo o e e

Texto completo:
Ya esta trasponiendo el sol
por los cerretes
y al balsillo del amo
le dan tembleques.
Organizacion sonora: Tonal. Modo Mayor. Transcripcion en Do Mayor,
Ambito: 8% Justa. Do 3- Do 4.

19. JURADO, A Voess,., 140
20, PEREZ, M. U. Coplas..., p. 234, La lewa completa de la cancion recogida cs la

siguiente: Tenemos un manigero/ que no nos lo merecemos/ que nos saca con estrellas/ y
nos mete con luceros./ Manigero que nos mandas,/ manigero de cuadnlla/ ya va legando
a hora/ de solar la esportillas,

437
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Forma/Estructura melédica: Simple. Dos frases musicales idénticas (a a)
de seis compases,

Andlisis melodico: Presenta similitud melédica respecto a la cancion anterior
en rasgos como la utilizacién de la escala completa de do, el comienzo de
42 Justa ascendente y la insistencia en los mismos grados. La melodia alcan-
za la nota mas aguda en el segundo compas y realiza un descenso de forma
progresiva hasta finalizar en la ténica. El perfil melodico es ondulante y
predomina el movimiento conjunto ascendente y descendente.

Estrofa: Seguidilla (7 -/ 5a - bis-/ 7 -/ 5 a - bis-)

Relacién misica-texto: Formal. Empleo de la misma frase musical para
los dos primeros versos y para los dos dltimos, La repeticion de los versos
pares de la seguidilla repercute musicalmente en la ampliacion del nimero
de compases habiruales de la frase de cuatro a seis. Destacamos la utiliza-
cion del compis ternario, tipico de la seguidilla, asi como la diferencia entre
el comienzo tético de los versos impares y el caricter anacrisico de los
pares y sus repeticiones. Hay varias excepciones en la correspondencia del
acento musical con el prosodico, como en los versos 1 y 3, «estd trasponien-
do y wbolsillos, en los que se anula, a lo que contribuye la figuracion breve
de semicorchea. Es una cancion silabica.

Paralelismos prosédico-melédicos-ritmicos:

Versos N” de compases | Melodia

7- 2 a1

5a (his) 2+2 B2 a3

7- 2 al R
5a Z+2 a2+ al

Compis: g , Compés a uno. No existen cambios de compis ni de
acentuacion. [sometrica.

Comienzo: Tético. Final: Femenino

Tempo: Moderato J f

Ambito ritmico: Estrecho ( ¢ - )

Observaciones: Cancién puesta en boca de los jornaleros en el moment?
de cobirar la faena (al finalizar la jornada), en la que se burlan de la tacanerid

E‘,m:u:iunﬂ de aceituna en la Comarea de fa Loma de Ubeda {Jaén)...

del amo. Esta alusién del pago del jornal es frecuente en las coplas de
trabajo agricola; en la Tiwllera, cancion recogida en Lopera (Jaén), se men-
ciona la conclusion del trabajo de los trilleros, quienes reclamaban «los
dineross de ese dia:

Ya se acabo la parva

de los trilleros,

venga la troleria

de los troleros.

Ya se acabd la parva

de los trilleros,

ya se acabo la parva

vengan dineros?.

Aparece una letra similar en el Candonero Popular de faén®, dentro del

grupo I, canciones variadas, con melodia totalmente distinta en modo
Mmenor,

Aplicaciones diddcticas

El estudio y analisis musical se completa con unas orientaciones didac-
ticas comunes a las cinco coplas anteriores, para aplicar preferentemente en
el aula de primaria. Esperamos que sean lo bastante sugerentes y atractivas
para los docentes interesados en rescatar el patrimonio musical de tradicién
‘oral. Los objetivos generales propuestos son;
‘1. Despertar el interés por las técnicas agricolas tradicionales.
2. Ampliar el vocabulario conocido relacionado con las costumbres y
tradiciones del pueblo.
3. Desarrollar la memoria auditiva, a través del analisis del paisaje sono-
ro aceitunero,
‘4. Buscar conexiones entre manifestaciones artisticas diferentes: misica
¥y pintura

21, Ardarage, Arndrmmo..., p. 47.

22, TORRES, M* D, Coamer..., p. 141 La variante de la letra es la siguiente; Ya se va
8l so0l, pun, pun, / por el cerrete, pun, pun. / Al bolsillo del amo, pun, pus, / le da
tembleque, pun, pun.
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5. Mejorar el sentido melédico y ritmico del nifio, mediante la expresién
vocal, instrumental y dramatica.
Las actividades ideadas para la consecucion de los objetivos anteriores
son las siguientes:
* Concierto de olivas: Audicion, reconocimiento y clasificacion de sonidas
propios del entorno sonoro del cultivo del olivo.

) ) SONIDUS
SONIDOS NATURALES | | SONIDOS HUMANOS ARTIFICIALES
Almuerzo de la cuadrilla
Viento en hojas de olivo Fiesta al fimal de ||| Vibradom
Caida de aceimanas al suela camparnia Maoling
Hopueras ol amanecer Sacudida de manos y pies. | | Poda o corta de mmdn
FFreir del aceite Pisadas Varco
Canto de pijaros Calentamieno  de manos | | Arcastre del manto
con ¢l vaho

Para contextualizar los sonidos en su dmbito natural, se visionara un
documental que recree un dia de trabajo de un grupo de aceituneros (esta
actividad admite la colaboracion con el drea de Conocimiento del medio, en
la que podria elaborarse ¢l videa).

* Galeria de arte: Observacion de cuadros de la pintura universal, Las
obras pictdricas serdn ambientadas musicalmente por los alumnos, ayuda-
dos de la voz, el cuerpo e instrumentos y objetos sonoros del aula. Los
cuadros seleccionados son: Ol (1889), de Vincent Van Gogh (Groot
Zunder, 1853; Auverssiir-Oise, 1890); Olrvasal viento, de Giorgio Bernardi-
ni (Turin, 1939); y Campesino (1957), de Rafael Zabaleta (Quesada, 1907
Jaén, 1960).

Como trabajo de ampliacion, proponemos investigar el origen del sim-
bolo de la paloma con la rama de olivo en su pico.

* Refranero: Recitado prosidico de refranes de temdtica olivarera ¢ i
vencion de esquemas ritmicos para los mismos.

# Palabras fantasma: Descubrir entre los siguientes términos, los dos qu¢
no guardan relacién con el cultive del olivar: criba, alpechin, trilla, fanega
taje, manijero, mantilla, hoz, melenchén, cooperativa, cuadrills, butijucla

* Notas historicas: Coma actividad extraescolar, se propone una exeur
sion al Museo de la Cultura del Olivo, situado en la Hacienda L3
Laguna, Puente del Obispo, carretera N, 321, Baeza-Jacn, km.
(www.todosobrebaeza.com/publi/museo_aceite/default html), Durante &

Canciones de aceituna en la Comarca de la Loma de Ubeds (Tada)...

visita se mostrardn diversos modelos de almazaras y diferenties variedades
de olivo.

* Grandes, pequefios actores: Tras el aprendizaje de l2 can<idn Aceitine
105 del pio, pio, se preparard una dramatizacién de la pieza. La Clase se divide
en dos grupos: uno representa a los aceituneros cansdos tras |3 jornada
diaria, mientras que el otro asumité el papel de los nifios que les saludan y
preguntan 2 su llegada al pueblo, El desplazamiento pesado: y eq zig-zag
simulard el andar de los trabajadores ebrios. Los nifos les preguntarin
desde u[;:: baleon imaginario las fanegas recogidas, a lo que los aceituneros
responderan que pocas por la lluvia (siempre acompafiande con gest
apropiados). Desde el balcdn, los nifios haf:iarén a Ezufi'cnzr pemgna;:
«Maria, para que vea pasar por la calle a la gente borrcha. En ef recitado
final los personajes del balcén se agachardn, tal y como indica ¢ rexto.

El mantenimiento del cultivo olivarero en la acrualidad podsis augurar
un feliz future al repertorio musical ligado a él. Sin embarga, |as grandes
transformaciones experimentadas en ¢l sector agricola en 1os Gltimos tiem-
pos no han contribuido a la perdurabilidad de los cantos de aceirunia, sino
todo lo contrario, han acelerado su progresiva extincién. E1 meydo zctual de
trabajar en el campo dista mucho de las técnicas agrarias tradicionales, que
si dejaban espacio para la manifestacién musical cantads; ahora, ¢ ruido de
la maquinaria empleada, unido al olvido galopante de I meladias del pue-
blo y su sustitucion por la cancién comercial del memente, no son los
mejores aliados de la cancién de aceituna y de la cancion de trabajo agricola
en general.

Desde aqui, animamos 2 los investigadores a indagar en el folclore de
Jaén, con el propésito de ampliar el corpus de canciones de aceituna trans:
critas hasta el momento. A pesar de ser éste un repertorio powo represen-
tativo dentro de los cantos de tradicién oral jiennenses debido gl escaso
niimero de coplas localizadas, futuras investigaciones y trabajos de campo
podrian ofrecer resultados mas favorables, También, proponemgs la recu-
peracion de las coplas aceituneras, asi como del resto de cantos tradiciona-
les de Jaén, a través de su empleo didctico en la escuela como recursos
musicales necesarios para indagar en las raices de la cultura propia.
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