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RELACIÓN DE CRÍTICAS 
MUSICALES SELECCIONADAS

1  Véase Fernandes, Cristina. “Entre el oído y 

el intelecto: periodismo y crítica musical en el 

FeMAUB” en el volumen 1. 

A continuación, se ofrece un listado selectivo de 114 críticas musicales realizadas 
sobre conciertos del FeMAUB publicadas en trece medios distintos y reproducidas 
aquí de manera facsimilar (salvo cuando el medio es digital, el texto no llegó 
finalmente a publicarse y permanece inédito, o no ha podido accederse a la versión 
impresa en papel, en cuyo caso se ofrece con una nueva maquetación, respetando 
la grafía del texto original). Los criterios que han guiado esta selección han sido 
variados: localización, accesibilidad y disponibilidad de materiales; representatividad 
del mayor número posible de ediciones del festival; y variedad de perfiles y 
características de los medios de comunicación que las han publicado, cubriendo 
tanto diarios generalistas –locales, autonómicos o nacionales– como revistas de 
música, ya sea en formato tradicional impreso o en su versión digital. Dado que 
el objetivo fundamental es presentar una panorámica de la actividad artística del 
festival a través de las opiniones publicadas en la prensa periódica, no se incluyen 
aquí las reseñas sobre congresos y cursos, por lo general publicadas en revistas de 
musicología. Por ese mismo motivo, y también por limitaciones de espacio, se han 
priorizado las críticas propiamente musicales, las crónicas y los artículos de opinión 
de críticos especializados frente a las meras noticias, anuncios informativos, textos 
de gabinetes de redacción o artículos de aficionados. Tampoco se incluyen reportajes 
ni entrevistas, aun cuando estos géneros periodísticos aportan información de 
gran relevancia sobre el festival y los discursos generados en torno a él, tal y como 
expone Cristina Fernandes en su estudio, al que esta antología de críticas sirve de 
complemento1.
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Bermúdez, Egberto. “Harps at Úbeda y Baeza”. Bulletin of the Historical Harp 
Society, 24, 1 (2014), pp. 6-7.

Cantón, José Antonio. “En torno al ‘divino’ Morales”. Scherzo, 193 (en. 2005), p. 18.
—. “Crecimiento y diversificación”. Scherzo, 204 (en. 2006), p. 40.
—. “Creciendo con la musicología”. Scherzo, 215 (en. 2007), p. 41.
—. “Música y mecenazgo”. Scherzo, 226 (en. 2008), p. 40.
—. “Música de batalla”. Scherzo, 237 (en. 2009), p. 36.
—. “Las otras músicas hispanas”. Scherzo, 248 (en. 2010), p. 35.
—. “Cumplido reconocimiento”. Scherzo, 259 (en. 2011), p. 32.
—. “Obligado homenaje”. El Mundo, 9 dic. 2012, p. 55.
—. “Savall, músico integral”. El Mundo, 10 dic. 2012, p. 67.
—. “El sonar de la musicología”. Scherzo, 281 (en. 2013), p. 25.
—. “El alba sonora”. El Mundo, 10 dic. 2013, p. 57.
—. “Músicas de ida y vuelta”. Scherzo, 292 (en. 2014), p. 29.
—. “Mágico puente de música antigua”. El Mundo, 10 dic. 2014.
—. “Músicas del entorno mediterráneo”. Scherzo, 303 (en. 2015), p. 26.
—. “Sones americanos para la Virgen María”. Scherzo, nov. 2016, ed. digital2.
—. “Dos grandes acontecimientos en Úbeda y Baeza”. Scherzo, dic. 2016, ed. digital.
—. “Esplendorosa música del Renacimiento”. Scherzo, dic. 2016, ed. digital.
—. “Música en la Colegiata de Olivares”. Scherzo, dic. 2016, ed. digital.
—. “Las edades de la música”. Scherzo, 325 (en. 2017), p. 24.
—. “Restaurando sones renacentistas”. Scherzo, nov. 2017, ed. digital.
—. “Rico ancestro musical mexicano”. Scherzo, dic. 2017, ed. digital.
—. “Selecta música del siglo XVIII”. Scherzo, dic. 2017, ed. digital.
—. “Distinguido homenaje a Telemann”. Scherzo, dic. 2017, ed. digital.
—. “Música instrumental novohispana”. Scherzo, dic. 2017, ed. digital.
—. “Musicológica penúltima jornada”. Scherzo, dic. 2017, ed. digital.
—. “Polifonía mexicana en honor a María”. Scherzo, 336 (en. 2018), p. 27.
—. “Crear afición haciendo música”. Scherzo, nov. 2018, ed. digital.
—. “Conmovedoras ‘Vísperas’ en la Catedral de Jaén”. Scherzo, dic. 2018, ed. digital.
—. “Gozosos ancestros musicales en Úbeda y Baeza”. Scherzo, dic. 2018, ed. digital.
—. “Brillante dirección coral en Úbeda”. Scherzo, dic. 2018, ed. digital.
—. “Esplendorosas ‘Vísperas’ en la Catedral de Baeza”. Scherzo, dic. 2018, ed. digital.
—. “Creciente prestigio”. Scherzo, 347 (en. 2019), p. 19.
—. “La OBS inaugura un Festival de Música Antigua dedicado a Juan Sebastián 

Elcano”. Scherzo, 4 dic. 2019, ed. digital.
—. “Barroco piadoso”. Scherzo, 5 dic. 2019, ed. digital.
—. “Autenticidad de ‘Oficio de Completas’”. Scherzo, 9 dic. 2019, ed. digital.
—. “En torno a Domenico Scarlatti”. Scherzo, 10 dic. 2019, ed. digital.
—. “Stendhaliana perfección vocal”. Scherzo, 12 dic. 2019, ed. digital.
—. “Nereydas y Sollazzo Ensemble clausuran el Festival de Música Antigua”. 

Scherzo, 14 dic. 2019, ed. digital.

2  Ediciones digitales de Scherzo, accesibles en 

la web: <https://scherzo.es>.
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—. “Italia global”. Scherzo, 358 (en. 2020), p. 22.
—. “Los astros fueron propicios”. Scherzo, 30 nov. 2020, ed. digital.
—. “La eterna vanguardia del ‘Requiem’ de Victoria”. Scherzo, 7 dic. 2020, ed. digital.
—. “Brama sañudo el viento”. Scherzo, 8 dic. 2020, ed. digital.
—. “Jacarandoso programa”. Diario Jaén, 9 dic. 2020, p. 47.
—. “Música de tecla para una matinal doble”. Scherzo, 10 dic. 2020, ed. digital.
Extremera, Javier. “Música resucitada”. Viva Jaén, 30 nov. 2011.
Fernández de Larrinoa, Rafael. “Música antigua para todos”. AudioClásica, 153 

(feb. 2010), p. 18.
González Lapuente, Alberto. “Una muestra en la cresta de la ola”. ABC, 8 dic. 

2010, p. 60.
—. “Oír y creer”. Inédito, destinado a ABC, dic. 2012.
—. “El festival recupera a Ignacio Jerusalem”. ABC, 10 dic. 2019, ed. digital. <www.

abc.es>.
González Mira, Pedro. “Ubeza”. Ritmo, 860 (feb. 2013), p. 38.
Jiménez, Raúl. “Luchando contra los elementos”. AudioClásica, 174 (en. 2012), ed. 

digital. <http://www.audioclasica.com> [web no disponible].
Morejón, Ernesto. “Lugar de reencuentros”. AudioClásica, 164 (en. 2011), pp. 22-23.
Moreno Mengíbar, Andrés. “Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza (I), 

(II) y (III)”. Beckmesser, 9 y 11 dic. 2019. <https://www.beckmesser.com>.
Pérez Chamorro, Gonzalo. “Tesoros ocultos en las catedrales”. Diario Jaén, 7 dic. 

2001, p. 46.
—. “El maestro Guerrero y el alumno Alonso Lobo”. Diario Jaén, 8 dic. 2001, p. 55.
—. “Cuatrocientos azotes y destierro”. Diario Jaén, 2 dic. 2002, p. 49.
—. “Una música que logra elevar, relajar y calmar los espíritus”. Diario Jaén, 3 dic. 

2002, p. 43.
—. “Música que anuncia la Navidad”. Diario Jaén, 7 dic. 2002, p. 53.
—. “L’arte del violino italiano”. Diario Jaén, 8 dic. 2002, p. 58.
—. “El sonido musical creado en el siglo de Velázquez”. Diario Jaén, 9 dic. 2002,
 p. 51.
—. “Tesoros ocultos del patrimonio”. Diario Jaén, 10 dic. 2002, p. 39.
—. “Despertar de antiguas melodías”. Diario Jaén, 18 dic. 2002, p. 28.
—. “Jordi Savall abre la cita para los melómanos”. Diario Jaén, 30 nov. 2003, p. 59.
—. “El Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza, en su esplendor”. Diario Jaén, 

3 dic. 2003, p. 33.
—. “La música española en la época de Haydn y Mozart”. Diario Jaén, 7 dic. 2003, 

p. 60.
—. “El autor que eclipsó a Mozart”. Diario Jaén, 8 dic. 2003, p. 52.
—. “El esplendor de Corselli, Caldara y Scarlatti en la España del siglo XVIII”. 

Diario Jaén, 9 dic. 2003, p. 49.
—. “El Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza o el deber cumplido”. Diario 

Jaén, 10 dic. 2003, p. 35.
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—. “Para tener esposas, el histórico Enrique VIII es un buen ejemplo”. Diario Jaén, 
5 dic. 2004, p. 58.

—. “La luz de España en Música”. Diario Jaén, 7 dic. 2004, p. 49.
—. “Engrandeciendo y actualizando la figura de Cristóbal de Morales”. Diario Jaén, 

15 nov. 2004, p. 34.
—. “La música de Morales, la grande”. Diario Jaén, 8 dic. 2004.
—. “Retorno al pasado”. Diario Jaén, 28 nov. 2005.
—. “Música para descansar en paz”. Diario Jaén, 9 dic. 2005, p. 51.
—. “La herencia napolitana”. Diario Jaén, 10 dic. 2005, p. 60.
—. “El viaje que no cesa”. Diario Jaén, 11 dic. 2005, p. 65.
—. “Los sonidos de la intimidad”. Diario Jaén, 4 dic. 2006, p. 52.
—. “Las músicas olvidadas”. Diario Jaén, 8 dic. 2006, p. 51.
—. “Un italiano en Madrid”. Diario Jaén, 26 nov. 2007, p. 52.
—. “Un órgano vital”. Diario Jaén, 3 dic. 2007, p. 51.
—. “Un ejemplo a seguir”. Diario Jaén, 7 dic. 2007, p. 51.
—. “Canciones sin palabras”. Diario Jaén, 8 dic. 2007, p. 68.
—. “Retorno al pasado más cercano”. Diario Jaén, 12 dic. 2007, p. 41.
—. “Con diez cañones por banda”. Diario Jaén, 8 dic. 2008, p. 55.
—. “La hora del té”. Diario Jaén, 9 dic. 2008, p. 54.
—. “Dos mundos en uno”. Diario Jaén, 17 nov. 2009, p. 54.
—. “La música de los otros”. Diario Jaén, 29 nov. 2009, p. 78.
—. “El canto del caballero”. Diario Jaén, 6 dic. 2009, p. 78.
—. “La música de la elevación”. Diario Jaén, 8 dic. 2009, p. 55.
—. “Conexiones con Portugal”. Diario Jaén, 5 dic. 2010, p. 77.
—. “Rarezas portuguesas”. Diario Jaén, 7 dic. 2010, p. 68.
—. “Casualidades musicales”. Diario Jaén, 8 dic. 2010, p. 53.
—. “Cantando a la muerte”. Diario Jaén, 9 dic. 2010, p. 53.
—. “Pasajeros de clase turista”. Diario Jaén, 10 dic. 2010, p. 79. 
Persia, Jorge de. “Úbeda y Baeza en música”. La Vanguardia, 24 nov. 2010, p. 40.
—. “Arte y sensibilidad”. La Vanguardia, 7 dic. 2011, p. 36.
—. “Secretos de clausura”. La Vanguardia, 11 dic. 2012, p. 36.
—. “La piedra rediviva”. La Vanguardia, 9 dic. 2015, p. 50.
—. “La visión del otro”. La Vanguardia, 10 dic. 2015, p. 49.
—. “De músicas y lugares”. La Vanguardia, 11 dic. 2016, p. 63.
Sandoval, Eva. “Buscando el punto de sal”. AudioClásica, 142 (nov. 2008), p. 22.
Vayón, Pablo J. “Memento mori”. Blog El martillo sin dueño v.2, 11 dic. 2010. 

<http://elmartillosinmetre.blogspot.com>.
—. “Un festival modelo”. Diario de Sevilla, 9 dic. 2011, p. 50.
—. “Sobre crisis y batallas”. Diario de Sevilla, 11 dic. 2012, p. 43.
—. “Entre rescates, trasnoches y olivos”. Diario de Sevilla, 9 dic. 2015, p. 52.
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Vandelvira, Juan de. “Los festivales son para el invierno”. Ritmo, 17 dic. 2018, 
ed. digital. <https://www.ritmo.es>; versión reducida en papel: Ritmo, 925 (en. 
2019), p. 43.

—. “El festival de música antigua del futuro”. Ritmo, 12 dic. 2019, ed. digital. 
<https://www.ritmo.es>; versión reducida en papel: Ritmo, 936 (en. 2020),

 p. 55.
—. “El milagro del FeMAUB”. Ritmo, 10 dic. 2020, ed. digital. <https://www.ritmo.

es>; versión reducida en papel: Ritmo, 246 (en. 2021), p. 51.
Vela del Campo, Juan Ángel. “Maravilla en Baeza”. El País, 8 dic. 2003, p. 37.
—. “Esos cerros musicales”. El País, 7 dic. 2004, p. 36.
—. “Rigor e imaginación”. El País, Babelia, 26 nov. 2005, p. 23.
—. “Exquisito”. El País, 4 dic. 2005, p. 42.
—. “El Festival de Úbeda y Baeza, cita de la música antigua”. El País, 4 dic. 2007, 

p. 51.

Selección de críticas: Javier Marín-López

Diseño y maquetación: José Miguel Blanco
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Alberto González Lapuente. “Una muestra en la cresta de la ola”. ABC, 8 dic. 2010, p. 60. 

Abc
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Alberto González Lapuente. “Oír y creer”. Inédito, destinado a ABC, dic. 2012.

Festival de Úbeda y Baeza
Música en tiempos de la batalla de Tolosa. Ensemble Andalusí de Tetuán, 

Alia Musica y Hesperion XXI. Del 6 al 8 de diciembre

El aniversario de la Batalla de las 
Navas de Tolosa, producida el 16 
de julio de 1212 y principio del fin 
de la presencia musulmana en la
península ibérica, es una de las 
ideas troncales de Festival de Mú-
sica Antigua de Úbeda y Baeza. 
Se justifica dentro del argumen-
to general dedicado a los Paisajes 
Sonoros Urbanos, es decir a la 
imagen acústica de espacios con-
cretos, elemento imprescindible 
para comprender la historia en su 
globalidad aunque, lamentable-
mente, sea tan poco aprovecha-
da cuando esta se recrea, como 
podría demostrar la reciente es-
cenificación televisiva de la serie 
Isabel.

La perspectiva se ha trazado a tra-
vés de tres conciertos, realizados 
en coproducción con el Centro 
Nacional de Difusión Musical 

(CNDM), y en los que se ha he-
cho importante oír e imaginar.
Puede ser algo que tenga visos de 
verosimilitud, tal y como lo pre-
senta Alia Musica. El grupo, en su 
versión Vox Feminae, ha interpre-
tado obras sobre la presencia de la 
mujer en la música del siglo XIII. 
Merece la pena fijarse en este re-
pertorio a través de la sensata y 
bien conjuntada versión que ofre-
ce el grupo de Miguel Sánchez, 
concretamente en la muy parti-
cular elocuencia de los ejemplos 
compuestos por la abadesa Hilde-
gard von Bingen y la «trovairitz» 
provenzal Beatriz de Día.

Escasea aquel patrimonio, pero 
no la música andalusí de enton-
ces, transmitida oralmente hasta 
nuestros días para impregnarse de 
coloraciones propias del Magreb. 
Las ha evocado el Ensemble An-

Oír y creer
ALBERTO GONZÁLEZ LAPUENTE

dalusí de Tetuán, cuyo éxito hay 
que relacionarlo con su particular 
búsqueda del Tarab o sentimiento 
místico de la música al que con-
tribuye la posibilidad de escuchar 
en el Auditorio de San Francisco, 
en la románica iglesia de Santa 
Cruz o el monumental Hospital 
de Santiago. En este, Hespèrion 
XXI, de Jordi Savall, cerró el cír-
culo convirtiendo en tabla rasa 
«Cantos y danzas del Palacio y 
del Desierto» desde lo sefardí a la 
Castilla de Alfonso X, lo armenio 
y lo italiano. Haciendo creer, en 
definitiva.
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El Festival de Música Antigua Úbeda y Baeza recupera a Ignacio Jerusalem, 

el desconocido músico napolitano 

El Festival de Música Antigua 
Úbeda y Baeza acumula veinti-
trés ediciones dilatando su in-
fluencia por la región jiennense. 
Habitualmente sitúa los con-
ciertos en espacios singulares, 
muchos de ellos a la sombra del 
arquitecto Andrés de Vandelvi-
ra, quien dio forma monumental 
a estas ciudades en el siglo XVI. 
Pero no descarta otros lugares de 
rango más cotidiano. El diálogo 
entre lo noble y lo cercano, entre 
lo propio y lo incorporado, tiene 
una primera aproximación en la 
importante relación de intérpre-
tes andaluces que participan en 
la programación, particularmente 
en la llamada extensión provin-
cial que lleva la música a muy dis-
tintas localidades. Más de cuatro 
decenas de conciertos se prevén 
en 2019, superando cualquier 
edición anterior. Entre ellos está 
el ciclo principal de rango más 
internacional y particularmente 
intenso durante el pasado fin de 
semana. 

A través del trazado argumental 
de sus distintos programas, el Fe-
MAUB demuestra, año tras año, 

la fragilidad de las fronteras his-
tóricas, en particular lo artificioso 
de los límites que la historiografía 
estableció entre estilos y periodos 
cronológicos. En esta edición se 
ha fijado en el músico Ignacio Je-
rusalem, en origen Ignazio Geru-
ralemme, de quien se conmemo-
ran los 250 años de su muerte. 
Nacido en Nápoles, se detuvo en 
Ceuta y Cádiz antes de llegar a 
México, donde impuso el estilo 
galante, sinónimo de moderni-
dad, expresividad y sofisticación 
en el siglo XVIII, y manifesta-
ción paradigmática de un fenó-
meno de globalización cultural a 
escala internacional que incluso 
abrazó al continente americano. 
La Italia universal que alcanza 
al Nuevo Mundo implica la raíz 
napolitana, donde se asentaba la 
presencia española, y un destilado 
a partir de los usos en boga en la 
península ibérica incluyendo to-
davía un muy interesante cruce 
de intereses artísticos entre re-
pertorios de raíz popular y otros 
de naturaleza culta.  

Un congreso internacional dedi-
cado a Jerusalem ha sido la base 

El compositor impuso el estilo galante en el 
México del siglo XVIII
ALBERTO GONZÁLEZ LAPUENTE

para el reconocimiento del mú-
sico, compositor para el teatro 
y la iglesia, violinista y profesor, 
cuya difusión actual debe mu-
cho a la labor de Javier Marín 
López y Drew Edward Davies, 
con la posibilidad de que su obra 
quede definitivamente fijada en 
varios cuadernos. El director de 
orquesta Javier Ulises Illán expli-
có a los espectadores lo novedoso 
de muchas de las obras del autor 
napolitano, incorporadas al con-
cierto de su grupo Nereydas en 
el hospital de Santiago de Úbeda 
gracias a una cadena que pone en 
relación al investigador, al editor, 
al intérprete y al oyente. El des-
cubrimiento y la novedad está en 
la esencia del FeMAUB y cobra 
sentido conciertos como este en 
el que, bajo la denominación de 
Dulce sueño, se reveló el calado 
cotidiano de la música de Jeru-
salem. El éxito de la sesión debió 
mucho al pequeño grupo instru-
mental implicado y, de forma es-
pecial, al trabajo expresivo y retó-
rico de la soprano Alicia Amo y 
el contratenor Filippo Mineccia. 
Desde la sencilla sinfonía en Sol 
mayor de Jerusalem a otros deta-
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lles más imaginativos en varios 
versos instrumentales, uno de 
ellos de endiablada escritura para 
el violonchelo, y a los apuntes 
dramáticos del versículo “Ecce 
enim”. Acabar ofreciendo fuera 
de programa algunos ejemplos de 
músicas haendelianas dejó en una 
posición de debilidad al talentoso 
Jerusalem. 

Que la revelación de muchas 
músicas depende en buena medi-
da de los intérpretes es algo que 
dejó claro la propuesta de Fabio 
Biondi y varios músicos de Eu-
ropa Galante, dedicados a recrear 
obras de Luigi Boccherini: tríos, 
cuartetos y quintetos, particular-
mente el famoso quinteto para 
cuerda y guitarra, con su famo-
so fandango de cierre y las doce 
variaciones sobre La ritirata de 
Madrid. Puede hablarse de una 
nueva perspectiva que alcanza al 
redescubrimiento de estas obras 
y que se deriva de una calidad 
interpretativa sencillamente ex-
cepcional. Lo que se escuchó en 
el auditorio de San Francisco de 
Baeza fueron versiones decan-
tadas, exquisitas, tras las que era 
fácil comprender el éxito inter-
nacional que ya en origen tuvo la 
obra de Boccherini. También fue 
un tránsito globalizante el deve-
nir del músico, que desde Lucca 
salta a Viena y París, instalándose 
Madrid donde reinventó géneros 
y trocó lo italiano a través de la 
naturaleza hispana, para luego 
relanzar las obras a Europa en 
muy diversas y exitosas ediciones 
musicales.  

Siempre presente la raíz italiana, 
en el escarbar del repertorio sur-

gen rápidamente danzas que se 
asentaron en España para luego 
saltar a las Américas. El viaje im-
plica la contaminación entre re-
pertorios, géneros y expresiones 
artísticas en un proceso siempre 
apasionante que interesa al Fe-
MAUB. La tradición anónima, 
pero también la concreción de 
las obras de los renacentistas 
Giovan Tomaso di Maio y Gio-
vanni Leonardo dell’Arpa fue un 
pilar fundamental del concierto 
de Neapolis Ensemble dedicado 
a música tradicional napolitana. 
La bodega de la hacienda de La 
Laguna en Puente del Obispo es 
una espacio muy singular cons-
truido a mediados del XIX con 
participación del ingeniero pola-
co Tomasz Franciszek Bartmańs-
ki, quien se implicó en la moder-
nización industrial española. Su 
capacidad de resonancia dio una 
perspectiva ilustre al programa 
Nápoles canta, construido sobre 
la base de instrumentos cultos, 
y basculando alrededor de la voz 
popular de Maria Marone. Ro-
tunda, franca y sincera, fue una 
actuación emocionante centrada 
en un repertorio propio de la vida 
cotidiana napolitana, emanado 
de la sinceridad y suficientemen-
te elocuente como para acabar 
depurándose en el pentagrama 
de muchos compositores. 

Sobre esta base quiso explicar su 
actuación la joven clavecinista 
Inés Moreno Uncilla, ganadora 
de la primera edición del con-
curso de música antigua de Ju-
ventudes Musicales. Surgieron 
danzas de origen corriente como 
la romanesca, el pasamezzo, la 
folía, la ciaccona… según las tra-

taron Ortiz, Frescobaldi, Storace 
o el toscano y jesuita Domenico 
Zipoli, quien alcanzó a vivir en 
Paraguay y Argentina. En este 
caso, la intención argumental era 
evidente, pero el descubrimiento 
fue escuchar a Moreno Uncilla 
versiones tan seguras, sólidas y 
afirmativas. Su propuesta tuvo 
algo de incuestionable. Al igual 
que Biondi, aunque desde una 
posición de especial eufórica, su 
concierto vino a redescubrir otras 
posibilidades de viejas músicas 
conocidas gracias al trabajo de 
una intérprete realmente impor-
tante. Hay que recordar la Tocca-
ta d’Ottava Sesta de Alessandro 
Scarlatti por la originalidad de 
las ideas musicales en juego y por 
el espíritu y originalidad de la in-
terpretación.  

En la sucesión de conciertos del 
FeMAUB es inevitable citar a 
The Marian Consort, que dirige 
Rory McCleery, más por la atina-
da precisión de las voces que por 
la fresca actualidad de su propues-
ta. Tras la huella del dolor volvió 
sobre la muy difundida versión 
corrupta del Miserere de Gre-
gorio Allegri, que se interpretó 
distribuyendo espacialmente las 
voces por la capilla del Salvador 
de Úbeda. El programa implica-
ba músicas del siglo XVII hasta 
el XXI, incluyendo a James Mac-
Millan y su Miserere mei, quien 
al igual que Gabriel Jackson en 
su Stabat Mater, pone en juego 
diez difíciles voces reales. Pales-
trina, Victoria, Ceballos y Duarte 
Lobo pudieron todavía acoplarse 
con un punto de mayor acuerdo 
con la muy particular acústica de 
la capilla ordenada por Francisco 
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de los Cobos, contador de Car-
los V, aunque es indudable que 
el marco, la dimensión grandio-
samente monumental del espa-
cio, dio al concierto un poso muy 
particular. 

Porque es difícil sustraerse al po-
der alegórico de la imagen, tan 
inmediato en la capilla del Sal-
vador con el retablo de Berru-
guete como telón de fondo. Lo 
confirma el espectáculo Chiaros-
curo presentado en Baeza y visto 
en la Fundación Juan March de 
Madrid días antes. Las Com-
pagnia Teatri 35 diseña una su-
cesión de tableaux vivants con 
cuadros de Caravaggio, mientras 

Tiento Nuovo, con Ignacio Pre-
go al clave, interpreta músicas 
dieciochescas de Corelli, Vivaldi, 
Geminiani, Porpora y Calda-
ra. Las pinturas se crean en un 
teatro desnudo y silencioso que 
se viste y organiza a los ojos del 
espectador hasta lograr la com-
posición final. El juego de luces 
y sombras, esencial en la obra de 
Caravaggio, es un detalle que po-
dría alcanzar mayor depuración, 
como también una coordinación 
más estrecha entre la música en 
vivo y la realización. Aún así, las 
expresiones al límite, los gestos 
congelados en un punto de equi-
librio siempre inestable, y la muy 
trabajada composición de cada 

uno de los cuadros permite evo-
car El martirio de Santa Úrsula, 
La decapitación de san Juan Bau-
tista o La crucifixión de san Andrés 
desde una perspectiva inquietan-
te. Teatri 35 señala que tras una 
larga experiencia “de laboratorio” 
el encuentro con Caravaggio fue 
fundamental para entender la di-
ferencia entre construir e inter-
pretar, entre servirse del cuerpo 
o convertirlo en soporte para una 
acción viva y palpitante. También 
aquí, el esfuerzo por negar fron-
teras y romper límites formales 
significa reconocer modos y valo-
res universales. 

Alberto González Lapuente. “El festival recupera a Ignacio Jerusalem”. ABC, 10 dic. 2019; ed. digital.
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Úbeda y Baeza
XV Festival Internacional de Música Antigua 2011

Con éste, son ya quince los años 
que el Festival Internacional de 
Música Antigua de Úbeda y Bae-
za lleva transitando por el pano-
rama internacional de festivales. 
Está próximo a su mayoría de 
edad simbólica y su madurez y 
consolidación, a pesar de los ne-
fastos tiempos de crisis que esta-
mos atravesando, son ya un hecho 
consumado. Además, se cuenta 
con un valor añadido dado que 
estas dos ciudades jienenses os-
tentan el título conjunto de Patri-
monio de la Humanidad y aglu-
tinan un apabullante número de 
hermosas joyas arquitectónicas, 
notablemente, del periodo rena-
centista. Se puede decir que, como 
punto de partida, juegan con ven-
taja. Audioclásica tuvo el privilegio 
de asistir a los cinco últimos con-
ciertos de esta XV edición, en un 
gélido fin de semana que castigó 
a los intérpretes, como hecho sin-
gular.

Lo que pudimos ver la noche del 
viernes 9 de diciembre en el Au-
ditorio del Hospital de Santiago 

en Úbeda, el concierto titulado 
“Mediterraneum.Vanguardias 
musicales de Chipre a Aragón, 
1420” no fue algo habitual. Tal es 
así porque resulta infrecuente que 
se transite por el denominado Ars 
subtilior, estilo musical que flo-
reció en la Europa de los siglos 
XIV y XV. No sé si es éste el lugar 
pertinente para analizar las causas 
de tal circunstancia, aunque, sí ca-
bría destacar la dificultad técnica 
y la ausencia de aquello que los 
lingüistas denominan conciencia 
idiomática (en este caso musical) 
a la hora de abordar esta músi-
ca que desconcierta por su doble 
condición de antigua y moderna 
al mismo tiempo. Desde luego, los 
integrantes de Canto Coronato sí 
supieron hacer una lectura honesta 
y profunda que se concretó en un 
buen hacer, un hacer decoroso (en 
el sentido barroco del término), 
un hacer verosímil que nace del 
entendimiento profundo del texto 
literario y musical. Así, se nos pre-
sentó una sugerente selección de 
madrigales, motetes y chansons 
de autores como Ciconia, Perugia, 

Luchando contra los elementos
RAÚL JIMÉNEZ

9.XII.2011 al 11.XII.2011
Asistencia media: 80%

Borlet y otros tantos anónimos 
coetáneos, que se realizó con una 
gran limpieza técnica y una honda 
capacidad para emocionar. Un en-
tregado público supo reconocer el 
excelente el trabajo realizado por 
David Catalunya y su grupo. Cabe 
hacer especial mención para la so-
prano Laia Frigolé, quien demos-
tró tener una enorme presencia 
sobre el escenario y una depurada 
técnica vocal.

En otro orden de cosas, hay que 
resaltar que no es habitual asistir a 
un concierto celebrado en el inte-
rior de un espacio arquitectónico 
y comprobar cómo el vaho exhala-
do por la concurrencia se conden-
sa. Como lo oyen: tal era el frío 
contra el que el contratenor Mark 
Chambers y el organista Andrés 
Cea hubieron de pelear la mañana 
del sábado 10 de diciembre en el 
interior de la iglesia ubedí de San-
ta María de los Reales Alcázares. 
Con esta premisa como punto de 
partida, cualquier juicio artísti-
co resultaría fuera de lugar. Pese 
a todo, el dúo supo defender con 
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dignidad un durísimo repertorio 
en su mayor parte de polifonía 
clásica nutrido con obras de auto-
res como Monteverdi, Palestrina, 
Victoria, Cabezón y Frescobaldi, 
pero adaptado a la práctica deno-
minada “cantar al órgano”, según 
terminología de la época. Esta 
práctica consistía en realizar adap-
taciones de obras corales para una 
sola voz (notablemente el tiple) y 
órgano con fines eminentemente 
prácticos. He aquí una constan-
te en la historia de la música: el 
reciclaje de materiales con fines 
prácticos. Quizá proceda traer a 
colación –para no escandalizar a 
nadie reprobando esta práctica 
histórica– el más claro ejemplo de 
este tipo de reciclaje, el cual en-
contramos en los Madrigali Eroti-
ci e Spirituali de Claudio Monte-
verdi. Estas piezas, emparentadas 
por parejas, comparten una mis-
ma música, pero alternando textos 
profanos y religiosos. Queda así al 
descubierto con bastante eviden-
cia cuándo una obra es original-
mente concebida y cuándo se tra-
ta de una adaptación, dado que la 
fuerza retórica se pierde al elimi-
nar los madrigalismos. Pues bien, 
se puede decir con cierto grado de 
certeza que el resultado artístico, 
en el caso que nos ocupa, estuvo 
vinculado con la adopción de esta 
singular práctica de “cantar al ór-
gano” que en ocasiones elimina 
el idiomatismo con que ciertas 
obras han sido concebidas. Desde 
luego, hay que reconocer el valor 
de reconstrucción histórica y pe-
dagógico de esta práctica, no muy 
frecuente de ver en los escenarios.

No hace demasiado tiempo, la 
historiografía musical en España 

abordaba nuestro denostado Ba-
rroco con una indiferencia justifi-
cada desde el desconocimiento e 
incluso (tal era el caso de los más 
osados) desde el desprecio del pa-
trimonio musical propio. Genera-
ciones de estudiantes han pasado 
por encima de esta música de 
puntillas. Afortunadamente, las 
cosas han cambiado sustancial-
mente e, incluso, se puede decir 
que nuestro siglo XVIII está hoy 
día de moda. Así lo pudimos veri-
ficar en el concierto acontecido en 
el Auditorio de San Francisco la 
noche del sábado 10 de diciembre. 
Eduardo López Banzo al frente 
de su grupo Al Ayre Español nos 
ofrecieron un monográfico dedi-
cado a José de Nebra (salpicado 
con algunas sonatas de Scarlatti) 
en el que se presentaron cuatro 
Cantadas al Santísimo rescatadas 
de los archivos de las catedrales 
de Guatemala y Zaragoza por el 
propio director. Una interpreta-
ción espectacular por su calidad 
y virtuosismo fue la tónica domi-
nante del concierto. Buena parte 
de la responsabilidad recae en la 
soprano María Espada, quien os-
tenta el privilegio de ser una de 
las cantantes más destacadas en 
la interpretación del repertorio 
barroco: soberbia dicción, hermo-
so timbre y exquisito fraseo son 
quizá las cualidades que mejor 
definen a esta cantante, quien fue 
muy hábilmente apoyada por la 
violinista primera Farran James. 
En conjunto, se puede hablar de 
una excelente labor musicológica 
e interpretativa.

La madrugada del sábado al do-
mingo se presentaba, en el con-
texto del festival, levantando cier-

ta expectación debido a una serie 
de circunstancias: la nocturnidad 
del concierto programado (que se 
iniciaba al filo de la media noche) 
más propia de un recital de jazz, 
el espectacular marco destinado a 
acoger la velada musical (la excep-
cional iglesia románica de la Santa 
Cruz de Baeza), incluso la habili-
dad por parte de la dirección del 
festival de no hacer coincidir este 
evento con otro destacado de ca-
rácter futbolístico auguraban una 
intensa y efectiva experiencia. Si 
a esto le sumamos que la primera 
parte de este ciclo en que se en-
marcaba la cita –“Del canto llano 
a las primeras polifonías”– había 
corrido a cargo de Ensemble Or-
ganum, entonces, se podría decir 
que el ambiente estaba más que 
caldeado. Desde luego, la respues-
ta del público fue buena (más de 
un ochenta por ciento de asisten-
cia), pero lo cierto es que el grupo 
dirigido por Franciso Javier Lara 
no estuvo a la altura. A Schola 
Gregoriana Hispana se le puede 
achacar carecer de la capacidad de 
empaste y articulación necesarias 
para conseguir los resultados ar-
tísticos propios de este sutil reper-
torio. Tal vez el reproche pueda 
dirigirse a la directiva del festival 
por no lograr homogeneidad a la 
hora de concebir este pequeño 
ciclo o, tal vez, se explique des-
de una perspectiva logística que 
apunta a los recortes presupuesta-
rios, dado que inicialmente dicho 
concierto estaba pensado dentro 
del ciclo Vandelvira, que pone el 
énfasis en el acercamiento de la 
música a distintos lugares de la 
provincia de Jaén, tomando como 
pretexto los edificios concebidos 
por el genial arquitecto.
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El cierre del festival vino el do-
mingo 10 de diciembre de la 
mano de Triorganum, grupo in-
tegrado por los trompetistas Vi-
cente Alcaide y Rafael Ramírez 
y el organista Alberto de las He-
ras, todos ellos andaluces, quienes 
ofrecieron un digno final en la 
baezana Iglesia de Santa María 
del Alcázar y San Andrés. En un 
concierto presentado bajo el títu-
lo “Fanfarrias y sonatas barrocas”, 
se pudo escuchar una interesante 
muestra del repertorio europeo de 
los siglos XVII y XVIII para ór-
gano e instrumentos de viento (el 
programa combinaba hábilmente 
piezas originales para trompe-
ta con transcripciones realizadas 
por el propio grupo). Telemann, 
Bach, Mouret, Biber y Buxtehude, 
entre otros, nutrieron casi hora y 

media de música ininterrumpida 
que puso a prueba (con éxito) la 
resistencia física de los trompetis-
tas. A lo prolongado del programa 
habría que añadir dos particulares 
que hacen más titánica la proeza: 
una vez más, las bajas tempera-
turas en el interior del templo y 
la circunstancia de que los ins-
trumentos empleados eran ¡dos 
trompetas piccolo! Pero más tras-
cendente que cualquier valoración 
técnica o artística que podamos 
arrojar en estas líneas acerca de 
los contenidos musicales de esta 
última cita resulta el análisis so-
ciológico de lo que pudimos pre-
senciar. El concierto debía tomar 
el relevo de la Santa Misa. Es-
pectadores y crítica pudimos ver 
–con un estado de ánimo a me-
dio camino entre la perplejidad y 

Raúl Jiménez. “Luchando contra los elementos”.

AudioClásica, 174, en. 2012; ed. digital.

la resignación– cómo el templo se 
vaciaba inexorablemente pasando 
de un lleno total a quedar prácti-
camente vacío. Quizá por lo géli-
do de la mañana dominical, quizá 
por la excesiva duración del Oficio 
(que se prolongó media hora más 
de lo previsto con el consiguien-
te retraso del concierto), quizá 
por el azote del hambre (dada la 
proximidad de la hora de comer), 
o quizá por otras razones que es-
capan a nuestro entendimiento, el 
templo quedó desolado. Seamos 
realistas: más apuntan los tiros a 
unas inquietudes musicales poco 
consolidadas de nuestra ciudada-
nía. 
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Italia Global. De la Península Ibé-
rica al Nuevo Mundo es el hilo 
temático de la vigésimo tercera 
edición de este festival. Las re-
laciones musicales entre ambas 
penínsulas conforman el corazón 
de la intensa programación de 
una cita musical ineludible por 
su calidad y por el interés de in-
térpretes y programas. El  viernes 
6 de diciembre, en la capilla del 
antiguo seminario de San Felipe 
Neri de Baeza, Ignacio Prego rea-
lizó un apasionante recorrido por 
la huella que Domenico Scarlatti 
dejó entre los clavecinistas espa-
ñoles del siglo XVIII. Prego abrió 
el recital con tres sonatas scarlat-
tianas en las que destacó el tono 
melancólico de su fraseo en la K 
213, alargando las frases y los si-
lencios y utilizando el  rubato con 
sentido muy expresivo. Sobresalió 
en estas versiones sus capacidad 
para clarificar las texturas y hacer 
perfectamente identificables las 
líneas melódicas y los acompaña-
mientos en los bajos, y todo ello 

desde una sobresaliente agilidad 
y un una pulsación precisa y ní-
tida. En las sonatas de Sebastián 
de Albero encontró la manera de 
darle continuidad a un discurso 
entrecortado y construido con pe-
queñas frases, mientras que con 
Antonio Soler recurrió a ligeras 
retenciones de fuerte carga expre-
siva. Finalizó con una versión de 
alta carga energética en los ritmos 
y en la acentuación del fandango 
del famoso monje escurialiense.

En la tarde del mísmo día y en el 
mismo espacio, Lina Tur Bonet 
(violín) y Dani España (clave) se 
centraron en el denominado Es-
tylus Fantasticus, el discurso mu-
sical propio de la segunda mitad 
del siglo XVII en la escritura para 
violín y continuo, un momento 
histórico en el que la escritura 
para el violín buscaba su camino 
propio y personal, sin ataduras 
formales ni estructurales, dando 
lugar a uno de los momentos de 
mayor originalidad y creatividad 

Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza (I)
ANDRÉS MORENO MENGÍBAR

6 de diciembre de 2019

violinística de la Historia. Tur Bo-
net es sin duda la mejor violinista 
barroca española del momento, 
pues en ella se unen la limpieza y 
brillantez de su sonido con su agi-
lidad, su virtuosismo y su sentido 
de la musicalidad. En obras tan 
exigentes técnicamente como las 
sonatas de Pandolfi Mealli, Biber, 
Cima, Schmelzer, Ucellini o Co-
relli, la violinista balear supo tejer 
en un mismo discurso coherente 
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y sin fisuras la línea melódica y la 
superestructura ornamental, por 
muy profusa que ésta se presente. 
Así ocurrió en la sonata La Anun-
ciación de Biber, con las rápidas fi-
guraciones que ilustran el aleteo y 
el vuelo descendente del arcángel. 
Y aún más en la siempre sorpren-
dente música de Pandolfi Mealli 
que exige una articulación que 
evite el legato, pero con múltiples 
graduaciones de staccato. Cerró su 
recital, en el que tuvo como cóm-
plice al continuo rico, imaginativo 
y brillante de Espasa, con la Follia 
con la que Corelli cerró su tras-
cendental op. V (1700). Todo un 
alarde de espectacularidad en los 
ataques, en las agilidades y en la 
acentuación.

Ya en los finales de la tarde de este 
día y en el Auditorio del Hospi-
tal de Santiago de Úbeda, Euro-
pa Galante, en formación de trío, 
cuarteto y quinteto con guitarra y 
bajo la dirección de Fabio Bion-
di, trajo el recuerdo de uno de 
los músicos italianos de mayor 
raigambre en España, Luigi Boc-
cherini. A un soberbio trío para 
violín, viola y violonchelo G 98 en 
el que cabría subrayar la limpieza 
del sonido y el sentido del ritmo, 
le sucedió el cuarteto G 214 en 
el que destacó el empaste global 
y la brillantez del chelo de Ales-
sandro Adriani, si bien éste tuvo 
algunos problemas de afinación 
en las notas más agudas del Grave 
assai del quinteto G 448. En esta 

obra, más conocida por el fandan-
go con el que se cierra, nos encon-
tramos con uno de los momentos 
más memorables del concierto, la 
Pastorale en el que las cuerdas con 
sordina fueron capaces de matizar 
hasta lo indecible su sonido con 
una sensibilidad incomparable. 
Biondi nos recordó el gran violi-
nista que es, con un amplio domi-
nio de los recursos del instrumen-
to, desde los juegos de colores a las 
diversas intensidades del rebote 
del arco sobre las cuerdas.

En la bodega del Centro de Inter-
pretación del Olivar y del Aceite 
de Úbeda se abrió la mañana de 
este día con un espléndido reci-
tal de la joven clavecinista Inés 
Moreno Uncilla, ganadora de la 
primera edición del Concurso de 
Música Antigua de Juventudes 
Musicales de España. Alumna en 
Basilea de Andrea Marcon, Inés 
Moreno se enfrentó a un recital 
sumamente exigente centrado en 
la música italiana del siglo XVII 
y sus relaciones con el mundo his-
pánico. A las lógicas vacilaciones 

puntuales, especialmente en las 
ligeras pérdidas de continuidad en 
el discurso de la Ciaccona de Sto-
race, sobrevinieron su limpia pul-
sación y la nitidez de su sonido, la 
agilidad y el virtuosismo de esta 
joven intérprete que hace albergar 
los más felices augurios. Supo salir 
airosa de las exigencias en materia 
de flexibilidad en el tempo de la 
Toccata seconda de Frescobaldi y, 
sobre todo, de la impresionante 
Toccata per cembalo d’Ottava Sesta 
de Alessandro Scarlatti. En esta 
ambiciosa y revolucionaria pieza, 

Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza (II)
ANDRÉS MORENO MENGÍBAR

7 de diciembre de 2019

que se mueve de forma libre entre 
la improvisación y los continuos 
cambios de carácter, Inés Moreno 
mostró su apabullante dominio 
del instrumento y su conocimien-
to de sus recursos técnicos, con 
unos sorprendentes arpegiados y 
una perfecta comprensión de las 
necesidades acentuales de esta 
pieza.

A mediodía y en el Hospital de 
Santiago de la misma localidad, el 
grupo L’Estro D’Orfeo (Leonor 
Lera, violín y dirección; Mauro 
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Otra intensa jornada de con-
ciertos y actividades se abrió en 
la Bodega de la Hacienda de La 
Laguna, en Puente del Arzobis-
po. El grupo italiano Neapolis 
Ensemble (Maria Marone, voz; 
Giuseppe Copia, guitarra barro-
ca; Valerio Mola, viola da gamba; 

Fabio Soriano, flautas y dirección) 
recorrió en un ameno programa 
las relaciones entre las músicas 
populares del sur italiano y sus 
elaboraciones cultas en el siglo 
XVI y XVII. Con una voz emi-
nentemente natural, cercana al 
canto folclórico, Marone engan-

Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza (III)
ANDRÉS MORENO MENGÍBAR

8 de diciembre de 2019

chó al público desde el primer 
momento con su expansividad 
expresiva y su manera de dotar a 
estas músicas de tan acentuados 
ritmos de toda la carga energé-
tica. Así, fue especialmente en el 
caso del Antidotum tarantulae de 
Athanasius Kircher, interpretada 

Colantonio, viola da gamba; Jo-
sep María Martí,  tiorba y guita-
rra barroca) abordó de nuevo el 
repertorio italiano de la segunda 
mitad del siglo XVII, en este caso 
haciendo de hilo vertebrador la 
obra de Giovanni Antonio Pan-
dolfi Mealli, de tan discorde vida 
(huyó desde Mesina a Madrid, 
donde terminó sus días, tras ase-
sinar a un castrato de la catedral) 

como desafiante música. Lera, 
con un sonido algo áspero pero 
de una flexibilidad sobresaliente, 
llevó hasta el límite las audacias 
armónicas de Pandolfi, estirando 
las disonancias mediante despla-
zamientos del tono y aportando 
una abundante ornamentación. 
Todo un lujo la presencia de Mar-
tí, uno de los mejores continuistas 
españoles, en su doble faceta de 
tiorbista y guitarrista, faceta esta 
última con la que firmó unos sal-
tarines e imaginativos Canarios de 
Gaspar Sanz. Por su parte, Colan-
tonio también brilló en la Susana 
pasegiata de Selma y Salaverde.

La Sacra Capilla del Salvador 
de Úbeda recibió por la noche el 
concierto titulado Tras las huellas 
del dolor, a cargo de The Marian 
Consort, dirigido por Rory Mc-
Cleery. Se trata del clásico coro 
británico, más interesado en la 
belleza de conjunto de su sonido, 
sobre la base de la igualación de 

timbres, que en la atención a la 
expresión de los afectos. Lo cual 
redunda en versiones impecables 
desde el punto de vista sonoro (en 
ese sentido fueron espectaculares 
los sobreagudos del Miserere de 
Allegri), pero monótonas, ayu-
nas de emoción. De  esta manera 
pasaron muy por encima del con-
tenido emocional del Ave Maria 
de Tomás Luis de Victoria o del 
Pater peccavi del ya barroco Duar-
te Lobo. Hubo también polifonía 
contemporánea con un Stabat 
Mater de Gabriel Jackson, mo-
nótona en sus repetidas armonías 
microtonales, y de un Miserere de 
James MacMillan, obra de ama-
ble escucha que pone el desarrollo 
melódico por encima de la verti-
calidad de un contrapunto poco 
elaborado.
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por los cuatro músicos con una 
furia que recuerda que la tarante-
la nació como una danza agitada 
que debía hacer sudar el veneno 
a quien fuera picado por la tarán-
tula. En esta misma misma pieza 
sobresalieron las complejas dismi-
nuciones de la flauta de Soriano.

Más tarde, en el Centro Asociado 
de la UNED de Úbeda, Alejan-
dro Villar realizó un ameno y bien 
ilustrado muestrario histórico de 

las flautas de pico, desde el siglo 
XII de la Kalenda Maya de Rim-
baud de Vaqueiras hasta el Recor-
der de Rodrigo F. Cádiz (2008). 
Villar mostró su gran dominio de 
los instrumentos, especialmente en 
las complicadas variaciones de Van 
Eyck. En la sala Pintor Elbo del 
Hospital de Santiago de Úbeda, a 
media tarde, el Sollazzo Ensemble 
(Perrine Devillers, soprano; Víctor 
Sordo, tenor; Franziska Fleschan-
derl, salterio; Christoph Sommer, 
laúd; Anna Danilevskaia, fídula y 
dirección) trajo la música del pri-
mer Renacimiento italiano, el de 
la Florencia  de la segunda mitad 
del siglo XIV. Sobre la base de un 

enorme refinamiento expresivo en 
el que cada melisma y cada cláu-
sula ornamental eran minucio-
samente fraseadas, sobresalió la 
belleza tímbrica de la voz de Sor-
do, de emisión clara y dicción elo-
cuente, frente a la emisión cerrada 
y poco articulada de Devilliers. 
Delicados los pasajes del salterio 
y muy detallista la fídula de Da-
nilevskaia.

En el Auditorio del ya mencio-
nado Hospital de 
Santiago, el cuar-
to concierto de la 
jornada estuvo a 
cargo del grupo 
español Nereydas, 
dirigido por Javier 
Ulises Illán. Se 
cumplen este año 
los 250 años de la 
muerte de Igna-
cio Jerusalem, un 
compositor naci-
do en Lecce (Ita-
lia), que trabajó 
como intérprete 

en Ceuta y en Cádiz y que acabó 
sus días como maestro de capilla 
de la Catedral de México. En tor-
no a su figura y su música se ha 
desarrollado en estos mismos días 
un Congreso Internacional, que 
alcanzó su dimensión sonora con 
este concierto en el que se inter-
pretaron por primera vez diversas 
obras religiosas. Música de gran 
calidad, plenamente integrada en 
el estilo galante, de inspiración 
melódica y muy bien escrita para 
los instrumentos (no en balde Je-
rusalem era violonchelista), estuvo 
mejor servida por parte de las vo-
ces que de los instrumentistas. Al 
grupo (dos violines, viola, violon-

chelo y clave/órgano) le faltó una 
mayor calidad de sonido global, 
pues la disparidad en materia de 
articulación, fraseo y afinación fue 
la tónica de todo el concierto. Una 
pena, porque un fragmento de 
la sorprendente calidad del Ecce 
enim, con sus partes concertantes 
para violín y violonchelo casi tan 
importantes como la línea vocal, 
sonó deslucido por culpa de los 
problemas de afinación del vio-
lonchelo y del sonido áspero del 
violín. Eso sí, en materia de voces 
el nivel no pudo estar más alto. 
Alicia Amo, con su voz angelical, 
su fraseo delicado y su dominio 
de la coloratura deslumbró desde 
el primer momento en la cantata 
“Paraninfos celestes”. Junto a Fili-
ppo Mineccia tejió el delicado y 
delicioso dúo “Pedro amado”. Mi-
neccia, con su voz de contratenor 
de voz ancha, centro poderoso, 
considerable volumen y agudos 
refulgentes, realizó una magnífi-
ca interpretación de la “Lamen-
tación primera de Jueves Santo”, 
desplegando la ductilidad de su 
fraseo en continuas inflexiones y 
regulaciones dinámicas de fuerte 
carga expresiva. Pero donde rozó 
la sublimidad fue en la propina, 
un maravilloso “Dormi o fulmine 
di guerra” de la Giuditta de Ales-
sandro Scarlatti (incluido en su 
última grabación, Siface, con este 
mismo conjunto): imposible mo-
delar más ni mejor la voz ni llegar 
hasta el centro de la sensibilidad 
del oyente con la voz.

Andrés Moreno Mengíbar.

“Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza (I), 

(II) y (III)”. Beckmesser.com, 9 y 11 dic. 2019.
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El Martillo Sin Dueño

En la Andalucía del casi millón 
de parados, del último Informe 
Pisa, de los recortes presupuesta-
rios a un sector cultural que era 
ya, antes de ellos, un pigmeo en 
el mundo globalizado de hoy, aún 
quedan rescoldos para la espe-
ranza. Por ejemplo, los que aviva 
el Festival de Música Antigua de 
Úbeda y Baeza, que ha llegado a 
su decimocuarta edición no sólo 
resistiendo el embate de los ma-
nostijeras oficiales sino incluso 
en un proceso de crecimiento que 
no se detiene y se afianzó cuando 
hace tres años tomó las riendas de 
su dirección el musicólogo Javier 
Marín López, quien ha racionali-
zado y ordenado sus contenidos, 
potenciado su vertiente científica, 
ampliado su ámbito de irradiación 
y favorecido su difusión.

Este año, el certamen estuvo de-
dicado a Portugal y ofreció entre 
el 19 de noviembre y el 8 de di-
ciembre un total de 27 conciertos 
agrupados en cinco ciclos (Siete 
siglos de globalización musical, 8 
conciertos; Ars Orgánica. Músi-
ca para órgano, 6; La música en los 
monumentos de Vandelvira, 9; Con-
ciertos familiares, 2, con un mismo 
programa; Conciertos didácticos, 

2, con un mismo programa), una 
conferencia de Fernando Palacios 
("La música en cuento") además 
de un ciclo de conferencias en tor-
no a "La recuperación de la mú-
sica antigua como discurso ideo-
lógico" y un curso de musicología 
que versó sobre el tema central 
del Festival: "Portugal no centro 
do mundo. Siete siglos de globa-
lización musical (ss. XIII-XIX)". 
Además de Úbeda y Baeza, otras 
nueve localidades giennenses dis-
frutaron de las actividades del cer-
tamen. Entre los grupos y solistas 
participantes se contaron la Or-
questa Barroca de Sevilla, Enrico 
Onofri y Raquel Andueza en un 
concierto dedicado a Rabassa que 
pasó por otras capitales andaluzas, 
el Coro Barroco de Andalucía, el 
Grupo Alfonso X el Sabio, The 
Brabant Ensemble, el Ensemble 
Turicum, Andrés Cea, Joris Ver-
din, Wim Becu, además de con-
juntos y solistas andaluces y por-
tugueses menos conocidos.

En los últimos años, el Festival ha 
adquirido empaque hasta conver-
tirse, en mi opinión, en el segun-
do más importante de cuantos, 
dedicados a la música clásica, se 
celebran en Andalucía, sólo supe-
rado por el Festival Internacional 
de Música y Danza de Grana-

Memento mori
PABLO J. VAYÓN

da. Cabe felicitar por ello a las 
seis instituciones que organizan 
la muestra ( Junta de Andalucía, 
Diputación de Jaén, Ayuntamien-
tos de Úbeda y Baeza, Universi-
dad Internacional de Andalucía 
y Universidad de Jaén, que se ha 
sumado este año al proyecto), a las 
que hay que agradecer su decisión 
de mantener su presupuesto en un 
año tan difícil como este 2010. No 
obstante, ya se oyen a lo lejos las 
sirenas de la demolición, por lo 
que no viene mal pedir a las au-
toridades una visión de futuro que 
no haga de la muestra un cadáver 
en vida (como antes o después 
acaba pasando con tantos eventos 
similares) y que permita sostener 
su crecimiento lento, pero recono-
cible. Deberían saber los gestores 
de lo público que las renuncias y 
los pasos atrás en un terreno como 
éste, en el que se funde la cultura 
con la riqueza patrimonial (mate-
rial e inmaterial: Úbeda y Baeza 
son dos de las ciudades más bellas 
del sur de España y el patrimonio 
musical por recuperar es aún in-
menso en esta tierra), con la for-
mación y con el turismo, se pagan 
muy caros, sobre todo cuando aún 
quedan muchas cimas por con-
quistar.
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No pude visitar Úbeda y Baeza 
en 2009, pero he estado un par de 
días en la edición de este año. La 
noche del lunes pasado, tan cons-
titucional ella, se vivieron momen-
tos muy intensos en el Auditorio 
de las Ruinas de San Francisco 
de Baeza, cuando, con una inter-
mitente tormenta de fondo (los 
relámpagos eran visibles desde la 
butaca por la peculiar arquitectu-
ra del recinto), el conjunto inglés 
The Brabant Ensemble hizo un 
programa titulado Memento mori: 
Caminos a la muerte en Flandes y 
Portugal. Dirigido por Stephen 
Rice, The Brabant Ensemble (co-
nocido a menudo como el grupo 
de las hermanas Ashby, pues has-
ta tres forman parte de él: Helen, 

Kate y Emma) es un típico con-
junto coral británico formado por 
una decena de voces con altos fe-
meninos y un estilo que potencia 
el brillo, el empaste y la vertica-
lidad. Presentaron un programa 
centrado en la Missa pro defunctis 
de Manuel Cardoso, cuyos nú-
meros se fueron alternando con 
motetes de Jacobus Clemens non 
Papa, Nicolas Gombert, Orlando 
de Lasso, Duarte Lobo y Esteban 
López Morago, un músico nacido 
en Vallecas pero formado en Por-
tugal, por lo que a veces, como era 
el caso, su nombre aparece en por-
tugués. Me sorprendió la disposi-
ción del conjunto para las piezas a 
4 voces (varió algo en las escritas a 
6 y en un motete para doble coro 

de López Morago), con una pri-
mera línea ocupada por sopranos 
y bajos y una segunda, detrás, en 
la que se situaron tenores y altos, 
con lo que uno de los problemas 
habituales de los grupos ingleses 
(la claridad de las voces medias) 
parecía acentuarse aún más. No 
obstante, la interpretación tuvo 
no sólo la calidad técnica que se 
esperaba de un conjunto de estas 
características, sino cotas impor-
tantes de emoción, por más que 
el impactante Tribulatio et an-
gustia de Gombert me pareciera 
algo limado en sus aristas más hi-
rientes (sin sonar todo lo intenso 
y descarnado que a mí me gusta, 
la versión que el grupo de Rice 
tiene publicada de este motete 
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me parece superior, más afilada y 
conmovedora, a la que escuché en 
directo).

Al día siguiente no pude asistir al 
recital que por la mañana ofrecía 
un organista portugués en el ins-
trumento de San Andrés de Bae-
za, restaurado hace poco dentro 
del programa Andalucía Barroca. 
Pero por la noche sí que estuve 
en el Auditorio del Hospital de 
Santiago de Úbeda para asistir al 
concierto que ofrecía el Ensemble 
Turicum, que dirigen el contrate-
nor brasileño Luiz Alves da Silva 
y el violinista suizo Mathias Wei-
bel, con un programa original en 
torno a los responsorios de tinie-
blas de un compositor portugués 
absolutamente desconocido, José 
Joaquim dos Santos (1747-1801). 
La obra, fechada en 1780, tiene 
una original orquestación para 
cuerdas graves, por lo que el con-
junto usó dos violas (da braccio) 
y un violonchelo junto al conti-
nuo (formado por un violone de 
cinco cuerdas, guitarra y fagot). 

Música para solistas y coro de 
estilo ya clásico, con conducción 
homofónica de las voces y un uso 
muy reconocible, y algo ingenuo, 
de la retórica (para el “Vos fugam 
capietis” de Tristis est anima mea, 
Dos Santos usa, claro está, un pa-
saje fugado; y cuando en Amicus 
meus se cuenta que Judas se ahor-
có (“suspendit”), la figura musical 
simula a la perfección esa suspen-
sión del cuerpo). Aunque en el 
motete que abrió el recital, Crux 
Fidelis a 4 voces de José Mauricio 
Nunes Garcia, compositor brasi-
leño al que el grupo ha dedicado 
atención discográfica, el conjunto 
vocal sonó, a cappella y desde el 
coro, tristemente desangelado y 
con un empaste muy primario, los 
responsorios de Dos Santos, en los 
que, como decía, se alternan pasa-
jes solísticos con diversos tipos de 
agrupaciones vocales (dúos, tríos, 
coros a 4), cobraron la animación 
y la variedad que parece exigir una 
música hecha con oficio induda-
ble pero con aislados momentos 
en verdad inspirados.

La mañana del día 8 la aproveché 
para visitar la Catedral de Jaén, 
obra maestra de Andrés de Van-
delvira. Como era la festividad 
de la Inmaculada, pensé que a lo 
mejor coincidía con alguna fun-
ción principal y podía así regoci-
jarme con algo más de música. Y 
en efecto llegué casi al final de una 
misa concelebrada por el obispo 
de la diócesis y supongo que bue-
na parte del cabildo catedralicio. 
Durante la Comunión, pude es-
cuchar algunos versos organísti-
cos interpretados con buen gusto, 
pero en el Ite missa est, cuando ya 
el obispo desfilaba con su bácu-
lo, mientras feligreses principales 
se fotografiaban con él, un coro 
de aficionados atacó el canto de 
una musiquilla tan sumamente 
inapropiada y deleznable que por 
momentos sentí haberme colado 
en el rodaje de una película de Fe-
llini o de Berlanga. José Joaquim 
Dos Santos era sin duda un genio, 
pensé, pero no lo dije.

Pablo J. Vayón. “Memento mori”.

Blog El martillo sin dueño v.2, 11 dic. 2010.
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Cuando las temperaturas bajan y 
hiela por las noches, el Festival de 
Música Antigua de Úbeda y Bae-
za aparece para acogernos y darnos 
cobijo. De auténtico festín se puede 
calificar esta edición, la XXII, que en 
un período de 76 horas ha propuesto 
su manjar principal: doce concier-
tos, cada uno en una sede distinta, 
Iglesias tan bellas como El Salva-
dor de Úbeda, auditorios, Catedral 
de Baeza, e incluso el inicio del 
Parador de Úbeda como sede para 
conciertos de cámara, bajo el título 
Estilos nacionales en la música anti-
gua, con el promedio de tres-cuatro 
conciertos al día, comenzando a las 
12:30 de la mañana y concluyendo 
la jornada con el último a las 23:59. 
Uno de sus atractivos es sin lugar a 
duda la variedad de propuestas den-
tro de esta unidad y los entornos de 
estos dos Ciudades Patrimonio de 
la Humanidad que los acogen.

El entrante del festín musical co-
menzó con Klezmática, un conjun-
to polaco-español especializado en 
la música de tradición popular cen-
troeuropea con raíces judías. En el 
recuperado marco de la desacraliza-
da Iglesia de San Lorenzo, ofrecie-
ron obras recogidas en Israel, Serbia, 
Grecia, Ucrania… todas tradiciona-
les y con bellos arreglos. El jueves 
6 de diciembre por la mañana Jean 
Tubéry con su Ensemble La Fenice 
nos propuso un viaje al barroco ita-
liano durante la Navidad, con obras 
muy desconocidas de autores poco 
frecuentados bien interpretadas por 

la buena voz de Verónica Plata. Tras 
la pausa para la comida, y en una 
nueva sede, el Salón del Deán Orte-
ga del Parador Nacional de Úbeda, 
el espléndido Palacio de los Cobos, 
con un recital dedicado a Beetho-
ven, de Aldo Mata, violoncello, y 
Laura Granero, con un fortepiano 
Johnson de un gran atractivo sonoro 
y dulzura, que tuvo como centro la 
imponente Sonata Op.69 y que fue 
acompañada por dos conjuntos de 
variaciones sobre temas de La Flau-
ta Mágica.

Y de nuevo a la carga, un peque-
ño paseo, una infusión y llegamos 
a uno de los grandes conciertos de 
esta edición, Polifonías Ibéricas a la 
Virgen, programa bien pensado y 
llevado a cabo, lo que de entrada te 
predispone a su disfrute por ese hilo 
conductor: del Motete de Guerrero 
María Magdalena (1570) a la Mis-
sa María Magdalena, misa parodia 
de Francisco Garro, que alcanzó el 
puesto de Maestro de música de 
la Capilla Real de Lisboa en 1592. 
Organizado el repertorio de manera 
cronológica, puso de manifiesto que 
durante el Renacimiento hubo una 
única escuela polifónica en toda la 
península ibérica en gran parte por 
el trasvase de compositores lusos y 
españoles en los diferentes puestos 
de maestros de capilla de las ca-
tedrales. El Coro Gulbenkian, 16 
jóvenes menores de treinta años en 
esta ocasión, estuvo soberbio en su 
empaste, con un sonido muy bien 
afinado y que en el espacio de la 

Los festivales son para el invierno (FeMAUB)
JUAN DE VANDELVIRA

Sacra Capilla de El Salvador, más 
bello imposible, resonó como si de 
algo sólido y palpable se tratara. La 
parte final del programa aún aña-
dió más tensión sonora con los tres 
motetes policorales que se interpre-
taron: Sitivit anima mea de Cardoso, 
O Rex Glorias de Estêvao de Brito 
y Recordare Virgo Mater de Diogo 
Días Melgás.

El siguiente día aún más apretado 
de conciertos se preveía, pues eran 
cuatro las citas musicales anuncia-
das. A media mañana en la Capilla 
de San Juan Evangelista, sita en la 
antigua Universidad y lugar donde 
Antonio Machado impartió fran-
cés en su estancia como maestro en 
Baeza, el Collegium Marianum nos 
mostró las virtudes del barroco che-
co, con el despliegue del buen hacer 
de su directora y flautista Jana Se-
merádová al traverso y con autores 
como Tuma, Reichenauer, Zelenka, 
Fasch, Brentner o Brixi, nada tenían 
que envidiar a los italianos Caldara 
o Scarlatti; toda una agradable sor-
presa la calidad de esta desconocida 
música.

A media tarde tuvo lugar el eje 
central de este Festival con la in-
terpretación de las Vísperas de 
Monteverdi con el Ensemble La 
Fenice, la Capella Prolationum, el 
Ensemble la Danserye bajo la di-
rección de Jean Tubéry, en la que 
también tomaron parte los alumnos 
que los días previos habían realiza-
do el taller que versaba justamente 
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sobre esta obra. Obviamente no se 
trata de comparar esta versión con 
los afamados conjuntos y directo-
res, pero la versión ofrecida, además 
de toda la emoción y el entusiasmo 
del trabajo bien realizado, supone la 
primera audición de esta cima de la 
música barroca en la provincia de 
Jaén y, además, con instrumentos 
originales y leyendo los músicos di-
rectamente de facsímiles de la par-
titura. El espacio de la Catedral de 
Baeza se transformó en el auditorio 
idóneo por su resonancia. Sin lugar 
a duda, a todos los asistentes se nos 
quedará grabada la imagen de ver a 
cantantes y los estupendos músicos 
de la Danserye compartir partitura 
doblándose. Solo por este concierto 
ya merece ser destacada la labor del 
Festival.

Decepcionante resultó la actuación 
del Euskal Barrokensemble bajo la 
dirección de su titular Enrike Soli-
nís. En primer lugar su línea de tra-
bajo, muy respetable, corre en para-

lelo a la de Forma Antiqua, es decir, 
tratar la música barroca como base 
para improvisaciones por doquier, 
lo cual si bien es cierto que este 
estilo musical no solo admite sino 
que urge a la improvisación, tam-
bién es cierto que es algo más que 
improvisación. El título del recital, 
La profecía de Sibila, llama a enga-
ño, pues a tal dedicaron un 10% del 
tiempo del concierto, lo que no jus-
tifica el título. Además de poderse 
cuestionar la idoneidad del uso de 
la voz de la cantaora María José 
Pérez para este Canto de la Sibila, 
voz bien afinada, coherente con su 
estilo flamenco, pero de muy escasa 
proyección, también es muy cues-
tionable el escaso protagonismo que 
tuvieron las voces de los mucho más 
consagrados Maite Arruabarrena y 
Daniele Carnovich, y el menos co-
nocido pero muy completo contra-
tenor David Sagasturme. De igual 
manera es también muy cuestiona-
ble el abuso en el programa de re-
pertorio tradicional, además de in-

cluir el contrabajo de Pablo Martín 
o Mixel Etxekopar con los txistus, 
dando como resultado un concierto 
más propio de La mar de músicas u 
otro Festival de músicas del mundo.

Afortunadamente la jornada se ce-
rró con una joya como fue el recital 
de Música Barroca francesa de Sara 
Ruiz, toda una lección de esta nueva 
estrella de la viola de gamba, clara 
sucesora de Jordi Savall.

El día 8 sábado fue la última jor-
nada del festival, y tres eran las ci-
tas programadas. A media tarde 
L’Apothéose, grupo de gran pro-
yección surgido en 2015, con Lucía 
Caihuela como soprano, dedicó su 
concierto al barroco español con 
una selección de óperas y zarzue-
las en el Madrid del s. XVIII con 
la primera audición de cuatro frag-
mentos de Literes, José de San Juan, 
José de Nebra y Corselli a los que 
habría que añadir otros bien ins-
trumentales, bien vocales de Basset, 
Desmarets, y Durón. Por aquí y allá 
asomaban los estilos de Pergolesi o 
Haendel, y también rasgos autócto-
nos. En cuanto a la soprano Lucía 
Caihuela, muy bien en estilo y voz, 
aún nos preguntamos si ese color 
tan oscuro que tiene su voz es na-
tural o más bien forzado, lo que le 
pasaría factura tarde o temprano.

El cubano Recondita Armonía En-
semble ofreció uno de los recitales 
más interesantes de todo el festival 
por incluir en su programa obras de 
maestros de capilla de la Catedral 
de la Habana, en concreto de Este-
ban Salas y Castro, y su sucesor el 
barcelonés Juan Paris, en los que se 
vio la transición estilística del barro-
co al clasicismo, un clasicismo más 
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de Haydn. A pesar de que todo el 
repertorio de estos autores era reli-
gioso, villancicos a 3 con algún ins-
trumento obbligato, y de fechas tar-
días en el caso de Juan Paris, como 
son las de la década primera del s. 
XIX, fue todo un descubrimiento 
la escucha de los cuatro villancicos 
interpretados y recuperados espe-
cialmente para el concierto, entre 
los que se intercalaban movimientos 
de cuartetos de Haydn o unas varia-
ciones de Beethoven. En definitiva, 
caluroso aplauso para reconocer su 
magnífica labor.

Y aún nos quedaba por asistir al 
concierto de cierre del Festival, el 

polaco Ensemble Peregrina, en la 
Iglesia de San Pablo de Úbeda, pro-
gramado a las 23:59. A pesar del 
cansancio acumulado y del ajetreo 
entre conciertos que apenas le de-
jan al asistente tiempo para repo-
ner fuerzas, la iglesia acogió a un 
público más numeroso del que se 
presuponía por la hora de inicio. El 
repertorio cantado por estas cuatro 
cantantes bajo la dirección de Ag-
nieszka Budzinska-Bennett estaba 
todo extraído de los libros de mú-
sica de los monasterios de Clarisas 
polacos de los ss. XIII-XIV, con una 
afinación inmaculada y un canto 
delicioso que nos acarició, y entre 
versos, conductus, alleluias, tropos 

y Benedicamus Domino de armonías 
abiertas medievales nos despedimos 
del Festival de Música Antigua de 
Úbeda y Baeza felicitando a su di-
rector Javier Marín no solo por la 
programación, sino también por su 
capacidad de aunar a tantas insti-
tuciones y espacios sonoros para 
regalarnos esta joya de Festival con 
la que se despide desde hace veinti-
dós ediciones el año musical en su 
solsticio.

Juan de Vandelvira. “Los festivales son para el invierno”. Ritmo, 17 dic. 2018; ed. digital.
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A la hora de evaluar un festival 
no solamente cuenta la calidad 
de los artistas, sino indudable-
mente la línea de programación, 
el cumplimiento de los objetivos 
y el anclaje en el entorno social. 
Javier Marín, director del Festival 
de Música Antigua de Úbeda y 
Baeza, ha obtenido en esta edi-
ción lo que podría considerarse el 
futuro modelo para la gestión de 
estos eventos. Si bien es cierto que 
parte con una gran base de ven-
taja, las dos ciudades son Patri-
monio de la Humanidad y están 
volcadas en este acontecimiento 
con la cesión de las bellísimas 
iglesias de El Salvador y la Cate-
dral baezana, entre otros espacios, 
también es cierto que ha sabido 
aunar energías y colaboraciones 
únicas: no solamente el insusti-
tuible CNDM cuyo director acu-
de  personalmente a mostrar su 
apoyo al festival, sino también la 
Fundación Juan March, Junta de 
Andalucía, Diputación Provincial 
y el Obispado de Jaén, sin el cual 
el ciclo de conciertos en las 17 
poblaciones al margen de Úbeda 
y Baeza, en los que tienen cabi-
da artistas y agrupaciones locales, 
sería impensable. Si unimos que 
siempre hay un Congreso Inter-
nacional, el de este año sobre Ig-
nacio Jerusalem 250: músicas galan-
tes entre Italia, la Península Ibérica 
y el Nuevo Mundo celebrado en la 

UNIA, tenemos ese modelo que 
debiera ser de obligado estudio 
para futuros programadores.

El Festival se vertebra en dos ci-
clos que han sumado en esta edi-
ción 42 conciertos, el número más 
alto hasta la fecha, de los cuales 
el más importante, centrado en 
Úbeda y Baeza, consta de 23 con-
ciertos, centrándose entre los días 
6 y 8 quince de ellos, a cinco por 
día, todo un reto para los asiduos 
del festival -cuenta con algunos 
fijos que incluso vienen de Cana-
rias en peregrinación anual-, y que 
obligan cuidadosamente a despla-
zamientos y avituallamiento entre 
las distintas sedes y conciertos 
para sobrevivir a tal avalancha.

Entre los celebrados el día 6 de 
diciembre, la Schola Gregoriana 
del Instituto Pontificio de Músi-
ca Sacra de Roma rindió un Ho-
menaje a la Virgen en la Iglesia 
de Nuestra Señora del Alcázar y 
San Andrés, tomando como base 
la Messa della Madonna de Gio-
vanni Salvatore, para schola en 
alternatim y órgano -por cierto, 
a manos del malagueño Antonio 
del Pino-. La fidelidad a la tra-
dición que preserva esta Schola, 
alternando entre la sección mas-
culina y femenina, es una garantía 
de las maneras musicales correc-
tas en este repertorio, más cuan-

El festival de música antigua del futuro
JUAN DE VANDELVIRA

do se cuenta con la sabiduría y 
experiencia de su director Franz 
Karl Prassl. El siguiente concier-
to, A la sombra de Domenico, por 
Ignacio Prieto al clave tuvo un 
primer acierto en la selección del 
repertorio, mezclando a los dos 
Scarlatti, Alessandro padre y Do-
menico, con la tradición española 
de Soler y Sebastián de Albero, 
y un segundo y definitivo acierto 
con la elección de los tempi, de la 
registración y ornamentación de 
Prieto, alcanzando momentos ex-
traordinarios como la Sonata en si 
menor K.87 de Domenico Scarla-
tti, las Partite sopra l ’aria della Fo-
lia de Scarlatti padre o el famoso 
Fandango de Soler.

A las 17:30 en la Capilla del An-
tiguo Seminario de San Felipe 
Neri, Lina Tur demostró por qué 
es considerada una de las mejores 
violinistas barrocas del momento. 
No es solamente su fiereza técni-
ca y alto virtuosismo -todo suena 
fácil en sus manos-, sino su acen-
drada musicalidad y perfecto fra-
seo. Bien acompañada por Daniel 
Espasa al clave, desgranó un pro-
grama con obras de Biber, Sch-
melzer e italianos como Uccelli-
ni, Bertali, Cima y como final La 
Follia de Corelli, que sobre todo 
consiguió hacernos ver la enorme 
variedad de afectos ocultos tras 
estas músicas.
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Y aún quedaba por llegar uno de 
los pináculos del Festival: Euro-
pa Galante con Fabio Biondi en 
un todo Boccherini que impactó 
a los auténticos conocedores del 
repertorio por la belleza de es-
tas músicas muy maltratadas en 
el canon actual, pero que Biondi 
las hizo sonar a la altura de Mo-
zart y Haydn. El primer elemento 
novedoso de Boccherini es que 
aún va probando distintas forma-
ciones, desde el Trío -con violín, 
viola y violonchelo, como el Op.14 
nº4 en Re M, o bien dos violines 
y violonchelo como el Op.6 nº6 
que cerró el programa, pasando 
por la formación que triunfaría 
en el Clasicismo, el cuarteto, con 
su Cuarteto nº56 G214 en Do m, 
con una estructura innovadora 
donde el primer tema del primer 
movimiento cierra el cuarteto, y el 
añadido de los Quintetos con gui-
tarra, formación que no triunfaría 
pero que tuvo dos ejemplos sobre-
salientes en el Fandango G448 y 
La ritirata de Madrid G453, que 
luego arreglara Luciano Berio.

El primer día concluyó con un es-
pectáculo coproducido con la ma-
drileña Fundación Juan March, en 
un buen ejemplo de colaboración 
artística entre instituciones, es-
pectáculo sumamente novedoso a 
cargo del grupo napolitano Teatro 
35, donde realizaban tableaux vi-
vants de Caravaggio principal-
mente, con cambios de vestuario 
a vista, mientras música casi coe-
tánea era interpretada por Chia-
roscuro. La fascinación de dicho 
espectáculo, de recuerdo imborra-

ble para los que lo presenciamos, 
es también una buena muestra de 
música y pintura, artes aquí her-
manadas.

El día 7 de diciembre, con tam-
bién cinco conciertos a la vista, 
se abrió con toda una sorpresa: 
la participación de Inés Moreno 
Uncilla, clavecinista ganadora del 
I Concurso de Música Antigua de 
Juventudes Musicales de España, 
con un programa donde incluía 
algunos autores más raros de en-
contrar como son Zipoli y Stora-
ce, y donde brilló en las piezas de 
Alessandro Scarlatti. El siguiente 
concierto a cargo de L’Estro d’Or-
feo bajo la dirección de Leonor de 
Lera, violín barroco, adoleció de 
una cierta monotonía, además de 
un timbre con poca variedad de 
color de la solista.

Mucho más interesante fueron las 
Lamentaciones del Profeta Jeremías 
celebradas en la Catedral de Bae-
za a cargo de la Schola Gregoriana 

del Instituto Pontificio de Roma, 
los Pueri Cantores de Málaga y la 
Capilla de Música Maestro Iriba-
rren, de las que se ofreció una re-
construcción litúrgica del primer 
nocturno de los Maitines del Sá-
bado Santo en la Catedral de Má-
laga en el s. XVIII. Este tipo de 
reconstrucciones, impecables des-
de el punto de vista musicológico, 
ofrecen una realidad musical de 
difícil acceso al espectador aficio-
nado, y en este caso concreto, nos 
hicieron descubrir la música del 
Maestro de Capilla Juan Francés 
de Iribarren, con la adecuada par-
ticipación del tenor Luis Pacetti y 
la dirección de Antonio del Pino.

Finalmente, en la Sacra Capilla 
de El Salvador tuvo lugar otra de 
las joyas de esta edición, el con-
cierto de The Marian Consort 
que no solamente ofrecieron en 
esta acústica y entorno bellísimo 
obras renacentistas, entre ellas el 
famoso Miserere de Allegri, sino 
que las hicieron dialogar con dos 
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obras contemporáneas a diez vo-
ces de compositores aún vivos 
como el Stabat Mater de Gabriel 
Jackson, y el Miserere Mei, Deus de 
MacMillan, la cual tuvo significa-
do especial precedida de la obra 
del mismo nombre de Allegri y en 
la que hay reflejos de esta. Como 
buen coro inglés, voces jóvenes y 
entrenamiento auditivo y técnico 
sobresaliente, el empaste y el re-
sultado fueron sin mácula, si bien 
siempre les falta ese punto pasio-
nal que encontramos en otros lu-
gares.

Finalmente, el día 8 de diciembre, 
día de cierre del Festival, se inició 
con Neapolis Ensemble, el cual 
ofreció obras renacentistas ita-
lianas con el aroma de la música 
popular, en gran parte debido a la 
expresiva voz de Maria Marone, 

voz no impostada pero que logra-
ba esa fusión de lo culto y popular 
de maravilla. Alejandro Villar, con 
un conjunto de flautas a su dispo-
sición, fue el encargado del con-
cierto-conferencia «Diez Siglos 
de música instrumental con flauta 
de pico», donde a lo largo de una 
hora y con diez ejemplos musi-
cales, uno por siglo, realizó un 
viaje fascinante desde la Kalenda 
Maya medieval a eRecorder (2008) 
de Rodrigo F. Cádiz, para flauta 
y electrónica, mostrando las po-
sibilidades y vaivenes históricos 
de este humilde instrumento de 
capital importancia en nuestra 
música. El primer concierto de la 
tarde fue de los más lujosos tím-
bricamente con la recreación por 
parte del Sollazzo Ensemble de la 
música Fiorentina de 1350, con el 
fiddle, el laúd, el salterio y las vo-

ces perfectas en estilo de Perrine 
Devillers y Víctor Sordo. Todo un 
placer escuchar a este grupo que 
en cuatro años ha conseguido es-
tablecerse como una referencia en 
este repertorio.

Pero quizá, con permiso de Euro-
pa Galante, el punto culminante 
del Festival haya sido el concierto 
de Nereydas centrado en la figura 
de Ignacio Jerusalem, un com-
positor totalmente ignoto para la 
mayoría del público, pero revalo-
rizado gracias a esfuerzos como 
los de este Festival, que no sola-
mente le ha dedico el Congreso 
Internacional a su figura, sino, y 
esto es lo crucial, vuelve a hacerlo 
sonar con la transcripción.

Juan de Vandelvira. “El festival de música antigua del futuro”. Ritmo, 12 dic. 2019; ed. digital.
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Con la desolación y la pérdida de 
agarraderas emocionales que está 
provocando la pandemia que nos 
asola, la celebración completa, en 
su integridad, del XXIV Festival de 
Música Antigua de Úbeda y Baeza 
(FeMAUB) nos proporciona un res-
piradero por el que se cuela el alivio 
que la música, y el arte y la cultura 
en general nos otorga para sanación 
de nuestras mentes y cuerpos.

A pesar de la reducción extrema del 
aforo, de los desplazamientos nece-
sarios de los implicados, artistas y 
técnicos, de la normativa vigente en 
este diciembre de 2020 que obliga 
al cierre de todo establecimiento a 
partir de las 18h -lo sentimos, ar-
tistas, os quedáis sin cenar-, de la 
distancia entre componentes de un 
mismo elenco, el Festival ha con-
seguido celebrar los 35 conciertos 
programados en los dos ciclos pro-
puestos: 18 para el ciclo Vandelvira, 
que dota a una veintena de peque-
ños municipios de la posibilidad de 
escuchar música, y 17 para el Ciclo 
Música Humana, con las sedes al-
ternantes de Úbeda y Baeza.

Para ello, Javier Marín, su director, 
ha demostrado una cintura envidia-
ble, y loas merece también todo su 
equipo por la flexibilidad mostrada 
para reubicar casi toda la programa-
ción, pues tuvieron que simultanear 
conciertos para evitar la cancelación 
de estos contratos a unos artistas tan 
precisados de ayuda y trabajo.

La gran novedad, y que ha cata-
pultado al Festival a un prestigioso 
primer plano, ha sido la emisión de 
todos los conciertos, bien en directo, 
bien con pocas horas de diferencia 
en diferido, además de habilitar la 
posibilidad de su visionado indefi-
nidamente en este link:

https://linktr.ee/FeMAUB

Esta política difusora de los con-
ciertos en streaming y su almacena-
miento para visionarlo en cualquier 
momento redunda en la creación de 
un grupo de interesados que han 
podido y podrán disfrutar de la cali-
dad de los conciertos.

Estando así la situación, comentare-
mos aquí solo aquellos conciertos en 
los que hemos tenido presencia real, 
los de los días 6 y 8 de diciembre.

El domingo 6 de diciembre en la 
fastuosa Sacra Capilla del Salvador 
tuvo lugar el que es una cumbre de 
la música española, y podría ser uno 
de los hitos de este Festival, el Offi-
cium Defunctorum de Victoria inter-
pretado por Nacho Rodríguez y Los 
afectos diversos, con el aditamento 
de unos motetes del portugués Ma-
nuel Cardoso magníficamente can-
tados, con el apoyo de órgano y arpa.

El día se completó con el recital del 
sevillano, pero afincado en Basilea, 
Miguel Rincón en el Paraninfo de 
la Universidad Antigua de Baeza, 

El milagro del FeMAUB
JUAN DE VANDELVIRA

en donde, con un sonido robusto y 
limpio, mostró la poca distancia que 
existe entre el Bach de la Partita nº 
2 BWV 1004, y la música instru-
mental, exclusivamente para laúd, 
de Silvius Leopold Weiss y su Par-
tita nº 6, también en la tonalidad de 
Re m. Admirable en todo momento 
la capacidad de ornamentación en 
las repeticiones de las secciones de 
Miguel Rincón, habilidad que real-
za siempre la musicalidad del artis-
ta y atrapa al oyente por su deseo y 
maravilla de escuchar atentamente.

El día 8 de diciembre, tradicional-
mente el último del Festival, aun-
que este año ha podido incluir dos 
conciertos más el fin de semana 
siguiente, Joan Boronat al órgano 
ofreció uno de los más memorables 
conciertos que se han dado en el ór-
gano restaurado de la Iglesia de San 
Andrés de Baeza.

Con el incitante título de “¡Luces, 
órgano… acción!”, Boronat propu-
so un recorrido de música pictóri-
ca, música que trata de dibujar con 
los sonidos las acciones propuestas 
en el título, corriente muy en boga 
desde el Renacimiento hasta nues-
tros días, de la cual el ejemplo más 
famoso y conocido son las Musi-
calische Vorstellung einiger biblische 
Historien, Leipzig, 1700 de Kuhlau. 
Justamente de estas nos regaló la 
Sonata Historia bíblica del combate 
entre David y Goliath, con el com-
plemento del Capriccio sobre la Par-



Me EnamoraN en Jaén:  XxV Aniversario del Festival de Música Antigua de Úbeda y BaezA 444

Vol Ii_  TestimonioS

tida sobre del hermano amada BWV 
992, La Batalla de W. Byrd y algu-
nas canzonas sobre cucos y gallinas 
de Kerll y Poglietti, en las que pudo 
exhibir la importancia de la correcta 
registración de cada movimiento y 
la perfecta articulación de las frases 
musicales para realzar su lógica en 
la escritura. Además, el hecho de 
que anunciara cada pasaje a viva voz 
permitió a todo el público seguir las 
ilustraciones musicales.

Y para terminar la jornada, en el 
Auditorio recientemente remodela-
do del Hospital de Santiago, Patri-
cia Gil, ganadora del 2º Premio de 
la I Edición del concurso de Música 
Antigua de Juventudes Musicales de 
España, dio un recital bajo el título 
de Beethoven, der Spaniard donde 
alternó dos de las sonatas totémicas 
del autor de Bonn, la Patética y la 
Waldstein, con la Sonata en Mi M de 
Marianna von Martinez, discípula 
de F. J. Haydn, y el Nocturno Isla de 

la Cascada de Aranjuez de Pedro Ál-
beniz y Basanta, nuestro compositor 
que propició la transición al roman-
ticismo. Con un pianoforte recién 
construido en Holanda siguiendo 
un modelo Broadwood de 1834, nos 
acercó al mundo sonoro en que las 
obras fueron escritas con profundo 
conocimiento de los rasgos estilísti-
cos e interpretativos de este periodo, 
aunque la elección de los tempi no 
fuera la más acertada en momentos 
puntuales. 

El Festival ofreció también un foro 
con seis encuentros sobre el impacto 
de la pandemia en la música antigua, 
y donde programadores, agentes y 
artistas expusieron sus dificultades 
y una panoplia de soluciones para 
adaptarse a las circunstancias actua-
les. Pero no hay mayor ejemplo que 
el llevado a cabo por el Festival de 
Música Antigua de Úbeda y Baeza, 
donde se han realizado todos los 
conciertos y actividades previstos, y 
no se ha notificado ningún conta-
gio, prueba evidentísima de la labor 
bien realizada.

Juan de Vandelvira. “El milagro del FeMAUB”. Ritmo, 10 dic. 2020; ed. digital.
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José Antonio Cantón. “En torno al 'divino' Morales”. Scherzo, 193, en. 2005, p. 18.

Scherzo
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José Antonio Cantón. “Crecimiento y diversificación”. Scherzo, 204, en. 2006, p. 40.
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José Antonio Cantón. “Creciendo con la musicología”. Scherzo, 215, en. 2007, p. 41.
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José Antonio Cantón. “Música y mecenazgo”. Scherzo, 226, en. 2008, p. 40.
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José Antonio Cantón. “Música de batalla”. Scherzo, 237, en. 2009, p. 36.
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José Antonio Cantón. “Las otras músicas hispanas”. Scherzo, 248, en. 2010, p. 35.
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José Antonio Cantón. “Cumplido reconocimiento”. Scherzo, 259, en. 2011, p. 32.
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José Antonio Cantón. “El sonar de la musicología”. Scherzo, 281, en. 2013, p. 25.
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José Antonio Cantón. “Músicas de ida y vuelta”. Scherzo, 292, en. 2014, p. 29.
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BAEZA.- 26-XI-2016. Audito-
rio de San Francisco. XX Festival 
de Música Antigua Úbeda-Baeza 
(FMAUB). Conjunto de Música 
Antigua Ars Longa de La Haba-
na. Directora: Teresa Paz. Obras: 
Música Mariana en los Santuarios 
Hispanoamericanos.

"Las Edades de la Música" ha sido 
el título con el que se ha presentado 
El Festival de Música Antigua Úbe-
da-Baeza en su vigésima edición 
con la intención de ofrecer en su 
programa general, dividido en cin-
co ciclos, una visión retrospectiva de 
la música en sus distintos periodos 
históricos, con la vocación amena y 
a la vez pedagógica que su director 
artístico, el musicólogo Javier Marín 
López, quiere dar siempre a los con-
tenidos de este evento que, por su 
especificidad, puede considerarse de 
primerísima importancia cultural en 
España y uno de los más relevantes 
a nivel internacional. Sólo detener-
se en el libro editado para informar 
de sus actividades da una idea de 
la ingente labor realizada para esta 
ocasión y a lo largo de sus dos dé-
cadas en la investigación musicoló-
gica, atendiendo especialmente a la 
recuperación del patrimonio olvida-
do que se difunde tanto en los con-
ciertos principales como en otros de 
carácter didáctico.

Su inauguración oficial ha estado a 
cargo del grupo cubano Conjunto 
de Música Antigua Ars Longa de 

La Habana bajo la dirección de la 
soprano Teresa Paz, que ha sabido 
elegir un florilegio de obras que han 
dejado en el público una amplia vi-
sión del culto mariano reflejado en 
la música hispanoamericana desde 
su triple ascendencia cultural indí-
gena, hispana y africana. Con su ac-
tuación se ha querido conmemorar 
el cuarto centenario de la muerte 
de Felipe Guamán Poma de Ayala, 
gran cronista historiográfico de los 
siglos XVI y XVII en el virreinato 
del Perú. 

Sus doce componentes, entre can-
tantes e instrumentistas, lograron 
llamar la atención del público desde 
su acceso al escenario con dos obras 
instrumentales anónimas del s. XIX 
de la región boliviana de Moxos en 
las que se pudo apreciar la origina-
lidad de sus mensajes; La matuti-
na estrella, un himno navideño que 
simboliza la importancia de María, y 
Baile de toritos como referente de las 
fiestas taurinas celebradas en honor 
de la Virgen de Guadalupe. Después 
de un villancico de exquisita vitali-
dad dedicado a la misma advocación 
mariana titulado Salga el tonillo hos-
quillo de los músicos españoles del 
settecento Diego José de Salazar y 
arreglo de Juan de Araujo, se produjo 
uno de los interludios estrictamente 
instrumentales que se incluyeron en 
el programa como fue la Sonata Chi-
quitana de autor desconocido con un 
sugestivo adagio central de marcada 
influencia italiana.

Sones americanos para la Virgen María
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

Hermosa fue la interpretación del 
también anónimo villancico Ánge-
les, al facistol con un texto donde de 
describe la dominación de la Virgen 
Niña sobre el Maligno, en el que se 
pudo apreciar la conjunción vocal 
del grupo muy bien dirigido con su-
til gesto por Teresa Paz. Después de 
una tonada y dos villancicos se pro-
dujo uno de los momentos más es-
pectaculares del concierto como fue 
la pieza instrumental Lanchas para 
baylar en la que todos los compo-
nentes se convirtieron en singulares 
danzantes utilizando a su vez autóc-
tonos instrumentos de percusión, 
implementando plásticamente así 
los pegadizos sones de esta danza.

La inclusión en el programa de dos 
villancicos dedicados a Rosa de 
Lima, primera americana canoni-
zada, y a Santa Catalina Mártir sir-
vieron para dejar la impresión en el 
oyente de cómo el villarrobledense 
Tomás de Torrejón y Velasco llegó 
a ser uno de los compositores más 
elocuentes del virreinato del Perú en 
el siglo XVII y principios del XVIII. 
La naturalidad con la que fueron in-
terpretados, daba una idea de la  be-
lleza del canto antes de la imposta-
ción vocal que vendría a imponerse 
con la ópera en las postrimerías del 
barroco. Le siguió la última pieza 
instrumental de la velada protago-
nizada por la flautista Susana de la 
Cruz tocando una pieza anónima 
titulada Pastoreta Ychepe Flauta con 
imitativo italianizado estilo. Dos ca-
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chuas recogidas en el Códice Mar-
tínez Compañón conservado en la 
Biblioteca Nacional de España sir-
vieron para acrecentar el tono alegre 
que alentó la gracia con la que este 
grupo cubano supo cantar y bailar 
estas danzas dedicadas al Niño Je-

sús y a la Virgen del Carmen que 
llevaron a levantar al público de sus 
asientos, concluyéndose así un con-
cierto en la mejor línea de la histo-
ria del FMAUB, cuyo calendario se 
extiende hasta el  día 10 de diciem-
bre, apuntando momentos estelares 

como los previstos en las actuacio-
nes de grupos como Contrapunctus, 
Psallentes o la Capella Prolationum 
& Ensemble La Danserye por citar 
algunos que han suscitado gran ex-
pectación.

José Antonio Cantón. “Sones americanos para la Virgen María”. Scherzo, nov. 2016; ed. digital.

XX FESTIVAL DE MÚSICA 
ANTIGUA ÚBEDA Y BAEZA. 
05-XII-2016. Baeza. Auditorio de 
San Francisco. Psallentes. Director: 
Hendrik Vanden Abeele. 06-XII-
2016. Úbeda. Hotel de las Casas del 
Cónsul. Las Arpas Sonorosas. 

De verdadero acontecimiento hay 
que considerar estas dos citas que 
han ocupado las jornadas cuar-
ta y quinta del ciclo de conciertos 
de "Las Edades de la Música" que, 
como tronco principal de su progra-
mación, da título a la vigésima edi-

ción del Festival de Música Antigua 
Úbeda y Baeza. El primero, por el 
descubrimiento que ha significado 
poder admirar el canto llano y po-
lifonía temprana en los Países Bajos 
bajo el epígrafe Beghinae in Cantu 
Instructae a cargo de un sexteto vo-
cal femenino perteneciente al grupo 
coral Psallentes -que puede ser tra-
ducido como salmistas que cantan-, 
bajo la dirección de su fundador 
Hendrik Vanden Abeele, cantan-
te, pianista, profesor e investigador 
flamenco que desde el año 2000 ha 
querido con este grupo adentrar-

Dos grandes acontecimientos en Úbeda y Baeza
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

se en las fuentes del canto habido 
entre los siglos XIV y XVI. El se-
gundo, por la novedad absoluta de 
poder escuchar a la vez dos arpas es-
pañolas con dos órdenes en su cor-
daje a cargo del dúo Las Arpas So-
norosas en un programa dedicado a 
conmemorar el 450 aniversario de la 
muerte de Antonio de Cabezón.

El doctor Hendrik Vanden Abeele 
ha querido con su grupo mostrar el 
canto de las beguinas, devotas mu-
jeres cristianas de los Países Bajos 
cuyo papel en la vida religiosa de la 
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comunidad tenía una importancia 
capital, haciendo un recorrido por 
varias obras anónimas pertenecien-
tes a tales comunidades femeninas 
y a dos autores de principal signi-
ficación como son los grandes poli-
fonistas flamencos Josquin des Prez 
y Johannes Ockeghem. Escuchar 
su música con la autenticidad con 
la que este sexteto de Psallentes 
lo hizo supone todo un privilegio 
para el oyente y un gozo para el 
musicólogo, que pueden apreciar la 
grandeza del canto llano desde una 
sobrecogedora pureza expresiva. Así 
se produjo en el Agnus Dei de la 
Missa Gaudeamus del primer autor 
mencionado para proseguir con pia-
dosos cantos dedicados a María y a 
distintas santas muy veneradas en 
los beguinajes, todos ellos ejemplos 
de expresión mística surgida de una 
profunda devoción. 

Su interpretación del tomista him-
no eucarístico Pange lingua fue de 
tal grado de belleza que no cabe 
parangón alguno a otra experiencia 
habida con esta obra, quedando el 
público absorto ante la pureza de las 
voces. Éstas son todo un portento 
de afinación e igualdad en carácter 
tímbrico pudiendo mantener notas 
tenidas durante minutos sin que 
el oyente pueda distinguir los mo-
mentos de enlace e incorporación 
de las cantantes, dando la sensación 
en algunos momentos de puro so-
nido digital. El motete Tu solus qui 
facis de Des Prez estuvo tratado con 

gran rigor en su estilo lauda, consti-
tuyéndose en la mejor forma de ter-
minar este extraordinario concierto, 
que se instala con mérito propio en-
tre los memorables en la historia del 
Festival.

Los arpistas Laura Puerto y Manuel 
Vilas han constituido un dúo, Las 
Arpas Sonorosas, que seguro tendrá 
un gran recorrido artístico dada su 
unívoca conjunción desde un sólido 
entendimiento musical. Con su ac-
tuación, aseguraron que se producía 
la presentación en concierto de dos 
arpas hispanas de dos órdenes por 
primera vez en tiempos modernos, 
significando un gran honor que este 
hecho tuviera lugar en el Festival.

La figura de Antonio de Cabezón ha 
sido el centro sobre el que ha girado 
su programa,  configurado esencial-
mente sobre adaptaciones de escogi-
das obras a distintas voces del siglo 
XVI de compositores coetáneos del 
gran maestro burgalés, trasladadas a 
las cuerdas del arpa con un sentido 
musical verdaderamente sugestivo, 
hasta el punto de dar la sensación 
siempre de que podían pasar como 
obras originalmente escritas para la 
sonoridad de tan ancestral instru-
mento. Por este hecho tan significa-
tivo se puede decir que su concierto 
se debe encuadrar en ese ámbito de 
la recuperación histórica y el estreno 
de obras en tiempos modernos que 
el Festival tiene como una de sus 
líneas fundamentales de su conteni-

do programático, comprometiendo 
a los intérpretes a investigar y hacer 
sonar repertorios de gran valor esté-
tico musical que han estado silentes 
durante largo tiempo.

Tal intención ha protagonizado la 
totalidad de este concierto celebra-
do en el patio central de una casa 
señorial convertida en hotel, hecho 
que le ha dado un muy adecua-
do carácter camerístico. Después 
de excelentes interpretaciones de 
obras de Des Prez, Guerrero y Pa-
lestrina, interpretaron un bloque de 
música ibérica perteneciente al his-
pano-mejicano Hernando Franco, 
al portugués Antonio Carreira y al 
pacense Juan Vázquez, siguiéndolas 
la primera obra publicada de autoría 
femenina titulada Conditor alme si-
derunt escrita por la religiosa Gracia 
Baptista, otra novedad en su adap-
tación a cuerda, y a continuación la 
canción anónima a doce voces, Belle 
sans paire, de gran complejidad poli-
fónica. Un amplio bloque dedicado 
a Antonio de Cabezón cerró una 
actuación con  sabor musicológico y 
gran valor estético debido a la bon-
dad de los intérpretes y al sonido de 
los instrumentos construidos por 
Pedro Llopis y su sobrino, grandes 
recuperadores del arpa ibérica de 
dos órdenes de la que quedan po-
cos ejemplares auténticos, siguiendo 
en estos casos modelos catalanes de 
principios del XVII.

José Antonio Cantón. “Dos grandes acontecimientos en Úbeda y Baeza”. Scherzo, dic. 2016; ed. digital.
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Úbeda.- 07-XII-2016. XX FESTI-
VAL DE MÚSICA ANTIGUA 
ÚBEDA Y BAEZA. Sacra Capilla 
de El Salvador. Capella Prolatio-
num & Ensemble La Danserye. 
Director: Fernando Pérez Valera. 
Obras: Músicas Imperiales para el 
Secretario de Estado Don Francisco 
de los Cobos.

En pocas ocasiones se puede dar tal 
grado de idoneidad entre los dis-
tintos elementos que han de darse 
en un concierto de música antigua 
como el ocurrido en esta ocasión en 
la que recinto, dedicatario y con-
tenido se han fundido en una sola 
experiencia tanto para intérpretes 
como para el público. Disponer de 
la Sacra Capilla de El Salvador de 
Úbeda representa un privilegio por 
su belleza arquitectónica además de 
ser el escenario más adecuado para 
las obras recreadas dedicadas a la 
memoria del insigne ubetense Don 
Francisco de los Cobos y Molina, 
Secretario de Estado del emperador 
Carlos V y promotor de este singu-
lar templo renacentista destinado a 
albergar su tumba.

El otro motivo de singularidad ha 
sido contar con dos formaciones 
que, cuando se juntan, llevan la mú-
sica del renacimiento a un punto de 
autenticidad y plenitud digno de ad-
miración, impactando al oyente que 
se ve sorprendido por la intensidad 
emocional de sus interpretaciones 
como fiel reflejo de la personalidad 

de aquellas regias figuras del renaci-
miento como Francisco I de Francia 
o Enrique VIII de Inglaterra entre 
las que obviamente destacaba el 
emperador Carlos, al que también 
se recordaba en este concierto orga-
nizado en colaboración con la Fun-
dación Casa Ducal de Medinaceli.

El músico e investigador Francisco 
Pérez Valera ha querido hacer un 
recorrido por algunos de los autores 
relevantes de la primera mitad del 
siglo XVI concentrando una selec-
ción de obras a cual más importante 
en su estética. Ya con la Fanfarría 
Imperial que inició la actuación se 
podía presentir la trascendencia 
de esta cita del Festival que, por el 
marco, contenido e intérpretes, ha-
bía suscitado máxima expectación. 
Después de una danza instrumen-
tal de Josquin des Prez, los sones de 
Cristóbal de Morales con su Missa 
Mille Regretz a seis voces permi-
tieron disfrutar de la reverberación 
de casi tres segundos del templo, lo 
que significa una idoneidad acústi-
ca de difícil parangón. Cantores e 
instrumentistas se fundieron en tal 
grado de expresividad que llevaban 
a imaginar la solemnidad de las cor-
tes renacentistas y la majestad de sus 
titulares, dando la sensación de que 
arte, música y política estuvieran 
ungidas por el Altísimo en un todo 
indisoluble.
 
El cuarteto de orlos del Ensemble la 
Danserye brilló desde la curiosa re-

Esplendorosa música del Renacimiento
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

sonancia nasal de estos instrumen-
tos en la obra Pane me a mi duche del 
sugestivo músico franco-flamenco 
Thomas Crecquillon, al que siguió 
el espectacular motete a ocho voces 
del mismo autor, Andreas Christi 
famulus, uno de los momentos cul-
minantes de la velada -piénsese que 
fue cantado en la reunión del Ca-
pítulo de la Orden del Toisón de 
Oro en Utrecht el año 1546 con la 
presencia de los tres monarcas más 
poderosos de Europa antes mencio-
nados-, para seguidamente serenar 
la percepción del oyente dando paso 
a Luis de Narváez con su motete De 
profundis clavami, interpretado con 
exquisita delicadeza. 

Después de la misa a cinco voces de 
Johannes Lupi dedicada al empera-
dor Carlos V, con la que el concier-
to recobraba intensidad expresiva, 
una obra instrumental de Jean Ri-
chafort, Sur tous regretz, preludió la 
tercera misa del programa firmada 
por Nicolas Gombert a cinco y seis 
voces, todo un portento del ya aquí 
evolucionado arte polifónico de este 
compositor, muy bien entendido 
por los componentes de la Capella 
Prolationum que brillaron con la 
naturalidad de su inimpostado can-
to llano. El concierto terminó con 
el famoso Iubilate Deo que Cristóbal 
de Morales compuso para la firma 
de  la Tregua de Niza de 1538 entre 
Carlos V y Francisco I, refrendando 
la excelencia del contenido de este 
programa que superó con creces las 
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expectativas que esta cita del Festi-
val había suscitado. Ante la ovación 
del público, cantantes e instrumen-
tistas ofrecieron el segundo Kyrie de 
la Missa Mille Regretz de Morales 
donde se pudo disfrutar quizás aún 
más del brillante temperamento 

mesotónico a cuatrocientos cuaren-
ta ciclos utilizado a lo largo de todo 
el concierto, hecho que permitía re-
alzar la magnificencia de estas obras 
de las que estuvo rodeado Don 
Francisco de los Cobos muy bien 
escogidas para este programa, resul-

tado de un acertado proyecto mu-
sicológico de Javier Marín López, 
director del Festival. 

José Antonio Cantón. “Esplendorosa música del Renacimiento”. Scherzo, dic. 2016; ed. digital.

XX FESTIVAL DE MÚSICA 
ANTIGUA ÚBEDA Y BAEZA. 
Baeza.-  09-XII-2016. Auditorio de 
San Francisco. Contrapunctus. Di-
rector: Owen Rees. Obras: Polifo-
nía ibérica para Adviento y Navidad. 
Úbeda.- 10-XII-2016. Auditorio 
del Hospital de Santiago. Orquesta 
Barroca de Sevilla. Solistas: María 
Hinojosa (soprano) y Filippo Mi-
neccia (contratenor). Director: En-
rico Onofri. Obras: Música inédita 
en la Colegiata de Olivares. 10-XII-
2016. Sinagoga del Agua de Úbeda. 
Los Músicos de Urueña. Dúo Luis 
Delgado y César Carazo. Obras: El 
repertorio escondido de Sefarad.

Las últimas dos jornadas del Festival 
de Música Antigua Úbeda y Baeza 

han significado un magnífico colo-
fón a esta su vigésima edición, pu-
diéndose admirar en tres de sus más 
representativos escenarios actuacio-
nes de alto grado de musicalidad y 
entrega por parte de los intérpretes. 

Tales valores se pudieron admirar en 
la actuación del grupo vocal británi-
co Contrapunctus bajo la dirección 
del organista, profesor e investigador 
Owen Rees, desde hace dos décadas, 
una de las autoridades de referencia 
en el entender, saber e interpretar la 
música polifónica. Esas cualidades 
se perciben en su particular forma 
de dirigir a este sexteto de soberbia 
calidad, exhibiendo y variando un 
muy efectivo contorsionado gesto. 
La primera parte de su concierto es-

Música en la Colegiata de Olivares
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

tuvo dedicado al tiempo litúrgico de 
Adviento, siendo recurrente en las 
obras interpretadas el anhelo conte-
nido en las palabras Veni Domine et 
noli tardare que expresan el deseo de 
la venida de Cristo, cargado de ex-
presividad en obras de importantes 
autores del siglo XVI como Francis-
co Guerrero, Juan Esquivel o Felipe 
de Magalhâes. De este polifonista 
portugués fue el Agnus Dei de su 
Missa Veni Domine cantado con ex-
quisita delicadeza. 

La segunda parte fue dedicada a 
exaltar la Navidad con una alter-
nancia de obras del lusitano Duarte 
Lobo y, de nuevo, Francisco Gue-
rrero, sólo rota por la interpretación 
de uno de los más famosos y bellos 

Brillante final
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motetes de la polifonía española, 
creado para ensalzar el Misterio de 
La Encarnación, como es el titula-
do O magnum mysterium de Tomás 
Luis de Victoria, que supuso un 
culmen de atenta concentración en 
cantantes y público, concluyéndose 
así una de los conciertos más her-
mosos habidos en esta edición del 
Festival. 

La cada vez más prestigiosa Or-
questa Barroca de Sevilla ha queri-
do estar en su última jornada recu-
perando un interesante conjunto de 
obras del siglo XVIII pertenecien-
tes al archivo de la capilla musical 
de la Iglesia Colegial de Santa Ma-
ría de las Nieves sita en el municipio 
sevillano de Olivares. El director y 
violinista Enrico Onofri ha elegido 
un contenido en el que el oyente, 
siguiendo la ilustrativa información 
de las notas al programa, ha podido 
constatar hasta qué punto pequeñas 
instituciones eclesiásticas estaban 
al día de las principales corrientes 
musicales que circulaban por la Eu-
ropa del dieciocho. Una muestra de 
ello fue la excelente interpretación 
de dos tríos de Nicolò Jommelli y el 
cierre del concierto con un aria de la 
ópera Tito Manlio del mismo autor 
titulada Como león airado en la que la 
soprano  María Hinojosa completó 
una brillante actuación vocal imple-
mentada por su constante esbozo de 

acción, que permitía al espectador 
imaginar la excelente vis dramáti-
ca de la que puede hacer gala esta 
cantante. Otro tanto se puede de-
cir de la actuación del contratenor 
florentino Filippo Mineccia que 
sorprendió al auditorio con su apa-
sionada voz, bien emitida desde una 
depurada técnica de sus resonadores 
de cabeza, y mejor expresada por su 
pureza tímbrica y penetrante emi-
sión, que siempre acertó en regular 
conforme la dinámica que pedían 
las emociones y sentimientos conte-
nidos en el texto. Su interpretación 
del recitado y aria de la Cantata al 
Santísimo El mismo Dios me amo-
nesta, compuesta en 1752 por Juan 
Pascual Valdivia, maestro de capi-
lla de la mencionada colegiata, que 
fue muy bien secundada por el ba-
jonista Carles Cristóbal, y del aria 
profana Brilla, brilla entre grandezas 
de Juan Roldán, organista suplente 
de la Catedral hispalense en aquella 
época, fueron claros ejemplos de la 
calidad de su canoro arte barroco.

El Festival puso punto final a su ac-
tividades con un mágico encuentro 
con la música sefardí percutida, ta-
ñida y cantada en su recinto natural 
como es la también mágica Sinago-
ga del Agua de Úbeda. El dúo fun-
dador de Los Músicos de Urueña, 
César Carazo y Luis Delgado, de-
mostraron como su capacidad de 

interpretación ha ido creciendo a 
lo largo de sus casi dos décadas de 
existencia, habiéndose convertido 
en un grupo de referencia en la re-
creación de las sonadas y coplas de 
nuestros ancestros judíos. 

Toda su actuación tuvo un con-
tenido didáctico verdaderamente 
notable haciendo que las distintas 
obra fueran comprendidas desde los 
avatares que conformaron durante 
siglos y hasta el siglo XVI la vida 
religiosa y profana de la comunidad 
sefardí en España, debiéndose des-
tacar la emocionante vitalidad con 
la que interpretaron el canto de ala-
banza Elohim Eli Ata que se hacía 
en la trascendente gran celebración 
del Iom Kipur, y la gracia con la que 
interpretaron el Romance del Moro 
cautivo y la Infanta extraído por el 
eminente folclorista Arcadio Larrea 
del Cancionero Judío del norte de 
Marruecos en la década de los cin-
cuenta. Con esta obra en particular 
se pudo disfrutar del renacer del 
arte juglar que estos músicos llevan 
dentro y viven con tanta pasión. Se 
concluía así esta vigésima edición 
del Festival de Música Antigua 
Úbeda y Baeza que, desde años, vie-
ne siendo el acontecimiento cultural 
más relevante del Santo Reino.

José Antonio Cantón. “Música en la Colegiata de Olivares”. Scherzo, dic. 2016; ed. digital.
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José Antonio Cantón. “Las edades de la música”. Scherzo, 325, en. 2017, p. 24.
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Úbeda.- XXI FESTIVAL DE 
MÚSICA ANTIGUA DE ÚBE-
DA Y BAEZA (FeMAUB).
25-XI-2017. Basílica de Santa 
María de los Reales Alcázares de 
Úbeda. Conjunto Vocal "Virelay" 
Capilla de Música de la Catedral 
de Cádiz. Director: Jorge Enrique 
García Ortega. 26-XI-2017. Igle-
sia Parroquial de la Asunción de 
Villacarrillo. Coro y Orquesta de 
MusicAlma. Director: José Gre-
gorio Trujillo Paredes.

Dedicada a conmemorar un doble 
centenario mejicano, la promulga-
ción en 1917 de la Constitución 
de los Estados Unidos Mexicanos 
y la publicación en ese mismo año 
de la primera historia de la músi-
ca de aquel país, El arte musical de 
México de Alba Herrera y Ogazón, 
la vigésimo primera edición de Fe-
MAUB ha iniciado su andadura 
con un concierto coral en el que, 
en coproducción con el Festival de 
Música Española de Cádiz y en 
colaboración con la Fundación Ar-
chivo Manuel de Falla de Granada 
y el Obispado de Jaén,  hacía su 
presentación la Capilla Musical de 
la Catedral de Cádiz interpretan-
do un programa de transcripciones 
y versiones expresivas de compo-
siciones renacentistas realizadas 
en el último tercio del siglo XIX, 
destacando las obras que de Tomás 
Luis de Victoria trató Manuel de 
Falla con una manifiesta finalidad 
concertística.

El contratenor y director gaditano 
Jorge Enrique García Ortega ha 
comprometido al Conjunto Coral 
"Virelay" en un repertorio de exi-
gente concepto y conjunción vocal, 
piénsese que se interpretó una obra 
a ocho voces de Victoria como tie-
ne su salmo Miserere mei, Deus en 
el que Falla deja una esclarecida 
visión decimonónica de la música 
del insigne polifonista abulense. Sin 
duda fue uno de los momentos más 
singulares del concierto y en el que 
se  pudo escuchar y visualizar la co-
hesión expresiva de esta coral.

Su actuación se inició con un mote-
te de Palestrina, Exaudi Domine, que 
sirvió para encajar voces y presentar 
su sonoridad al público que llenaba 
la nave central del templo, que ha 
tenido una de las más importantes y 
cuidadas restauraciones de las aco-
metidas en Andalucía durante las 
últimas tres décadas. Continuó con 
un motete, Ego sum panis vivus, de 
Michael Haller, maestro de capilla 
de la seo de Ratisbona, en la que se 
concentró uno de los focos más im-
portantes de Europa de creación y 
difusión del estilo litúrgico-musical 
ceciliano, que orientó su atención al 
canto gregoriano y a la polifonía re-
nacentista.

El coro gaditano fue adquiriendo 
seguridad conforme avanzaba el 
programa, haciendo honor al lema 
del Festival, México mestizo, res-
pondiendo con solvente eficacia 

Restaurando sones renacentistas
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

ante las propuestas de dos autores 
del siglo XVII afincados en el país 
azteca como fueron Juan de Lienas  
y Antonio de Salazar -maestro éste 
en las catedrales de Puebla y Mé-
xico-, destacando el villancico ¡Ay, 
qué dolor! con un interesante acom-
pañamiento de órgano positivo que, 
con su misión de bajo continuo, 
acentuaba el carácter sagrado de su 
inspiración original.

Ha sido muy interesante cómo Jor-
que Enrique García Ortega se ha 
aproximado al profundo sentido re-
ligioso que respira la obra del maes-
tro y organista extremeño, aunque 
granadino de corazón, Juan-Alfonso 
García. Sus obras Sacerdotes Domini 
y muy especialmente su responsorio 
de Semana Santa In monte Oliveti, 
que cerró la actuación, dieron un to-
que de evolucionado cecilianismo al 
concierto, reflejándose con especial 
esmero la delicadeza y sentido mís-
tico que transpira siempre la música 
de este autor, que se convertía en 
una excelente introducción para las 
versiones expresivas que le siguieron 
de Manuel de Falla.

Éste fue dirigido y cantado con 
afecto y respeto por parte de este 
entusiasta coro gaditano que daba 
lo mejor de su arte ante las indica-
ciones del maestro García Ortega. 
En tal sentido, sería aconsejable que 
éste retrajera y economizara el gesto 
en aras a conseguir una mejor admi-
nistración del espacio eufónico de la 
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masa coral, lo que seguramente  re-
dundaría de inmediato en un enri-
quecimiento expresivo. El Benedic-
tus y el Gloria, ambos a seis voces, de 
la Missa Vidi speciosam de Victoria 
colmó las expectativas de un público 
siempre atento y complaciente con 
la actuación de este coro que está 
llamado a ser una de las formacio-
nes más singulares de Andalucía en 
su misión de poner en valor el rico 
patrimonio litúrgico coral de nues-
tro pasado.

Esta pretensión no puede intentar-
se a este nivel de experiencia inter-

pretativa sin unos comienzos como 
los que lleva a cabo Jorge Gregorio 
Trujillo Paredes con el Coro y Or-
questa Musicalma, formaciones in-
tegradas por jóvenes estudiantes de 
conservatorio, que desde 2006 viene 
alimentando de música la vida litúr-
gica de la Basílica de Santa María 
la Mayor de Linares. Su actuación 
en la Iglesia de la Asunción de Vi-
llacarrillo llenó el templo de público 
ávido de presenciar la celebración 
litúrgica de la misa cantada, en la 
que se interpretaban conocidos pa-
sajes de grandes compositores como 
Bach, Händel, Mozart, Palestrina 

o Vivaldi. Fue interesante escuchar 
el villancico del maestro de capilla 
mejicano Manuel de Sumaya, Albri-
cias mortales, dedicado a la Asunción 
de la Virgen, advocación mariana de 
la que toma nombre este imponen-
te templo campiñés fruto del genio 
de Andrés de Vandelvira, insigne y 
genial arquitecto de nuestro Siglo 
de Oro, que da título a uno de los 
ciclos más atractivos y populares del 
Festival. 

José Antonio Cantón. “Restaurando sones renacentistas”. Scherzo, nov. 2017; ed. digital.

Baeza.- 01-XII-2017. XXI FES-
TIVAL DE MÚSICA ANTI-
GUA ÚBEDA Y BAEZA. Teatro 
Montemar. Coro de Mujeres de 
los Pueblos Indígenas de México. 
Directora: Leticia Armijo. Obra: 
Cancionero de Yolotli.

 La labor de investigación, recupe-
ración e interpretación de los can-
tos y sones del México prehispánico 
por la compositora, musicóloga, in-

térprete y directora mexicana Leti-
cia Armijo es digna de admiración 
por el valor artístico que supone 
descubrir las tradiciones musicales 
de su país, así como por la aporta-
ción antropológica que agranda el 
conocimiento de las costumbres de 
los pueblos indígenas, que son reco-
gidas en una colección denominada 
Cancionero de Yolotli, palabra que 
significa corazón en lengua náhuatl, 
y que orienta sobre los sentimien-

 Rico ancestro musical mexicano
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

tos y emociones contenidos en el 
latir de la tierra mejicana. Si se aña-
de que este esfuerzo científico está 
destinado a la infancia, formando 
parte del Método de educación mu-
sical en lenguas indígenas, su futuro 
está garantizado, convirtiéndose en 
un referente didáctico para las futu-
ras generaciones mexicanas y en un 
ejemplo a seguir e imitar en otras 
regiones del mundo.
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En colaboración con la Agencia 
Mexicana de Cooperación Inter-
nacional para el Desarrollo y la Se-
cretaria de Relaciones Exteriores de 
México, Leticia Armijo se presentó 
en el Festival con un sexteto vocal 
femenino interpretando doce obras 
en las que han quedado reflejados 
distintos aspectos sencillos y signi-
ficativos de la vida cotidiana, y que 
han determinado la identidad de 
aquellos pueblos que enriquecieron 
la tierra mejicana. La primera fue 
una canción amorosa titulada en 
lengua náhuatl Xiquiyehua in xóchitl 
(Guarda esta flor), que ya desde una 
especie de preparación escénica, con 
esparcimiento de pétalos de flores y 
velas encendidas, llamó la atención 
del espectador que podía sentirse 
inmerso en mágicas sensaciones. Le 
siguió un canto de versos en lengua 
trique en los que se alude a una serie 
de ancestrales arquetipos femeni-
nos. El concierto se llenó de alegres 
sensaciones con el poema en lengua 
mayo donde se relata la búsqueda de 
la amada Lupita comparándola con 
una rama tierna.

El concierto cambió de orienta-
ción poética con la obra titulada en 

lengua tojolabal, que se habla en el 
Estado de Chiapas, Nan lu'um k´i-
nal en la que se puede percibir una 
especie de oración dedicada a la ma-
dre tierra, a la luna y al sol como los 
astros que rigen la vida de esta etnia 
meso-americana. Se pudo disfrutar 
del sentimiento con que se expre-
sa este grupo en Teca huinní', toda 
una loa a la figura materna escrita 
en zapoteco, lengua muy extendida 
por el Estado de Oaxaca. Con espe-
cial candor transmitieron el poema 
T'arheperama, en el que se compara 
la belleza de las flores de un hermo-
so jardín, la idealizada Clarita y un 
"libante" colibrí, que se canta en el 
Estado de Nichoacán. La seis can-
tantes transmitieron con emocio-
nante ternura una tradicional nana 
que se canta en una de las lenguas 
más antiguas de México, el náhuatl, 
y que lleva por título Cochi pitentzi 
(Duerma el niño), y a la que siguió 
una amenazante canción de cuna, 
Koshiñ jeñ-arika (Ándale duérmete 
porque viene el espanto) que se man-
tiene aún en el Estado de Sonora. 

El concierto terminó con un can-
to dedicado a Verónica, sagrada y 
bendita mujer, portento de buen 

corazón y gracia, y unos versos en 
legua kiliwa-kumiai que aún se es-
cucha en el norte del Estado de la 
Baja California, Jay yooy omar (Me 
levanto de la cama) con una evidente 
estructura fonética onomatopéyica. 

Las velas situadas en el escenario no 
llegaron a consumirse, pero marca-
ron de algún modo la duración del 
espectáculo coral con el que el Fes-
tival ha querido sustanciar uno de 
los lemas que alimentan su presente 
edición, que es "México mestizo",  
idea que dará contenido al congreso 
internacional que reunirá a especia-
listas en la historia musical de este 
gran país americano y que será el 
primer encuentro de la Comisión de 
Trabajo "Música y Estudios Ame-
ricanos" de la Sociedad Española 
de Musicología, evento científico 
que es ejemplo de una de las señas 
de identidad del Festival, que desea 
siempre que la musicología, en to-
das sus dimensiones y disciplinas, 
conviva con los conciertos durante 
la celebración de sus jornadas.

José Antonio Cantón. “Rico ancestro musical mexicano”. Scherzo, dic. 2017; ed. digital.
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Baeza.- Auditorio de San Francis-
co. 02-XII-2017. XXI FESTIVAL 
DE MÚSICA ANTIGUA ÚBE-
DA Y BAEZA. Varvara Nepom-
nyashchaya, piano. Obras de Bach, 
Blasco de Nebra, Haendel y Soler.

El compromiso con que acomete 
sus actuaciones, la solidez musical 
que desarrolla en cada obra y la de-
licadeza que irradia su personalidad 
son algunas de la características 
que hacen de la pianista moscovita 
Varvara Nepomnyashchaya, una de 
las intérpretes de mayor proyección 
internacional en la presente centu-
ria desde que se diera a conocer in-
ternacionalmente con la obtención 
del prestigioso Primer Premio del 
Concurso de Piano Geza Anda de 
Zúrich, creado en honor del ilustre 
pianista suizo de origen húngaro. 

La influencia recibida de su maes-
tro Evgeni Koriolov, referente in-
discutible sobre el tratamiento en 
el piano de la música barroca para 
teclado, enseñanza que imparte des-
de su cátedra en la Alta Escuela de 
Música y Teatro de Hamburgo, ha 
quedado patente desde el primer 
compás de la Sonata en Fa Mayor, 
R. 5 del padre Antonio Soler. El 
estilo vihuelístico que dio a las re-
peticiones propuestas por el monje 
jerónimo nacido en Olot, demues-
tran hasta qué punto Varvara ha 
interiorizado el pensamiento del 
compositor, expresando su caracte-
rístico arte contrapuntístico como el 

que contiene el Allegro de la Sonata 
R. 79 en el que mostró su virtuoso 
mecanismo, después de la expresivi-
dad alcanzada en el Cantabile, don-
de puso acento en la audaz armonía 
de la que autor hace uso. 

Su interpretación de la Suite nº 5 de 
Haendel fue un dechado de detalles 
musicales bien pensados y mejor 
expresados. Así en el Preludio supo 
dibujar su discurso desde un inteli-
gente planteamiento de su estructu-
ra armónica que siempre quedaba 
claramente definida. En la Aleman-
da se ajustó con exquisita elegancia 
al compás binario de esta tranquila 
danza, dejando una sensación de 
plenitud en el oyente. La sutileza 
con la que trató la complicada digi-
tación de la Courante subsiguiente 
mitigó la sonoridad osca de los re-
gistros graves del piano de que dis-
puso, hándicap que tuvo que supe-
rar a lo largo de toda su actuación, 
demostrando una gran capacidad de 
adaptación al instrumento. El cono-
cido Air final, completado por cinco 
variaciones, sirvió para que pudiera 
apreciarse el sentido polifónico de 
la pianista al expresar con nitidez 
meridiana las cuatro voces en la que 
está ensamblado este pasaje que lle-
va por título El Herrero armonioso. 

La segunda parte del recital tuvo 
el aliciente de ser iniciada por dos 
sonatas de Manuel Blasco de Ne-
bra, autor que va siendo cada vez 
más considerado por los intérpretes 

Selecta música del siglo XVIII
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

que aprecian en él ese muy perso-
nal estilo preclásico de gran inspi-
ración melódica y segura capacidad 
armónica, cualidades que Varvara 
supo destacar con sentido musical 
y cierta gracia, y de las que, desde 
su natural talento, siempre extrajo el 
máximo partido estético. 

El momento cumbre de su actua-
ción vino con la interpretación de la 
Sexta suite inglesa BWV 811 de Jo-
hann Sebastian Bach. En esta quedó 
de manifiesto cómo ha asumido con 
gran aprovechamiento las lecciones 
de su maestro Koriolov, uno de los 
intérpretes de referencia de las pa-
radigmáticas Variaciones Goldberg, 
también fruto del genio iniguala-
ble del Cantor de Santo Tomás de 
Leipzig. La calidad de su musica-
lidad quedó plasmada con creces 
en el extenso Preludio, expresando 
con seguridad técnica y motivación 
emocional las distintas imitaciones 
e inversiones que contiene su alle-
gro central, siendo resolutiva en el 
da capo final, lo que dejó en el oyen-
te la sensación de poseer un espíritu 
bachiano de alto rango. Ofreció su 
mejor sentido rítmico tanto en la 
Alemanda como en la Courante, 
destacando en ésta su seguro meca-
nismo en la mano izquierda, pese a 
las inconveniencias ya apuntadas del 
instrumento. Un manifiesto domi-
nio del aire contemplativo que pide 
la Courante quedó asegurado en 
todo momento, dada la delicadeza 
emocional que irradia esta pianis-
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ta. En ambas Gavotas expresó con 
alegría y viveza el carácter de estas 
danzas, preparándose para la con-
tundente técnica que exige la Giga 
final en la que exhibió su poderoso 
y claro mecanismo para destacar los 
pasajes a tres voces que, desde sus 

endiabladas semicorcheas, supo re-
crear con admirable eficacia rítmica 
y sentido estético. 

Agradeciendo los aplausos de un 
público admirado por su pianismo, 
Varvara ofreció una conmovedora 

zarabanda de Bach que ponía fin a 
uno de los recitales más hermosos 
habidos en los veintiún años de his-
toria del Festival.  

José Antonio Cantón. “Selecta música del siglo XVIII”. Scherzo, dic. 2017; ed. digital.

Úbeda.- 06-XII-2017. Auditorio 
del Hospital de Santiago. XXI Fes-
tival de Música Antigua Úbeda y 
Baeza. Il Giardino Armonico. Di-
rector: Giovanni Antonini. Obras 
de Johann Gottlieb Goldberg y 
Georg Philipp Telemann.

En coproducción con el Centro Na-
cional de Difusión Musical, el Fes-
tival ha programado una de las citas 
obligadas de este año en el que se 
han cumplido dos siglos y medio de 

la muerte del gran compositor ba-
rroco Georg Philipp Telemann, uno 
de los más prolíficos de la historia 
de la música, y que fue considerado 
referente en su época como auctori-
tas massima de la composición du-
rante gran parte del siglo XVII en 
Alemania, dada la gran difusión de 
su obra en comparación con casos 
como el de su colega contemporá-
neo Juan Sebastián Bach que, en 
poder creativo, terminaría impo-
niéndose.

Distinguido homenaje a Telemann
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

En esta ocasión ha sido uno de los 
grupos instrumentales más presti-
giosos de Italia como es Il Giardi-
no Armónico el que ha ofrecido un 
concierto, prácticamente dedicado 
en su totalidad a obras del músico 
magdeburgués, que ha concitado 
público en un gran número, ávido 
de escuchar la interpretación del 
gran flautista y director Giovanni 
Antonini, que para la ocasión ha 
elegido un programa con tres de las 
formas representativas con las que 
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se expresó y sintió más familiariza-
do Telemann.

Inició la actuación con la Suite en La 
menor, TWV.55:A2 para flauta dulce, 
cuerdas y continuo en la que apare-
ció de inmediato el alto grado de 
virtuosismo del maestro que, desde 
su depurada técnica parece como si 
declamara haciendo alarde del más 
mínimo adorno dentro de una muy 
estructurada articulación, efecto que 
quedó ampliamente marcado en el 
aria italiana, centro sustancial de 
esta composición, y donde el canto 
se hace patente con todo su fuerza 
lírica. Empezó a notarse la poca pre-
sencia sonora del clave, instrumen-
to activado por Riccardo Doni que, 
en ningún momento, pudo dejar 
constancia de su reconocida calidad 
técnica al teclado. Dicha anomalía 
de acompañamiento no impidió un 
gran lucimiento de Antonini, pro-
duciéndose el primer gran aplauso.
Precedida por los dos últimos movi-
mientos, Andante y Allegro, de la So-
nata en Sol Mayor para dos violines, 
TWV.40:10, sin solución de conti-

nuidad, el grupo realizó unas de las 
interpretaciones más destacadas de 
la velada; el Concierto en Re menor, 
TWV.52:DI para dos chalumeaux 
-especie de ancestral clarinete aflau-
tado dado que posee orificios y una 
especie de lengüeta, conocido tam-
bién por el nombre de salmoé- en 
el que la actuación de Tindaro Ca-
puano se complementó a la perfec-
ción con la de Antonini, generando 
ambos una sensación de dialogante 
naturalidad expresiva.

La segunda parte se inició con la 
Sonata en Fa Mayor, TWV.43:F2 
para violín, dos salmoés y bajo conti-
nuo en la que destacó la hondura del 
tiempo Grave así como la gracia que 
imprimieron al discurso del Vivace 
final, momento en el que la "tior-
bista" Evangelina Mascardi rasgueó 
algunos acentos en pos de dinami-
zar el ritmo de este movimiento. 
Le siguió una interesante interpre-
tación de la única obra de cámara 
en cuatro tiempos que se conserva 
del gran virtuoso del teclado Johann 
Gottlieb Goldberg, contemporá-

neo de J. S. Bach, de quien recibió 
enseñanza. Es una Sonata para dos 
violines, viola y bajo continuo en Do 
menor, DürG. 14 en la que destaca-
ron los violinistas Stefano Barnes-
chi y Marco Bianchi, manteniendo 
un diáfano diálogo de equilibrado 
contraste. 

Antonini exhibió de nuevo su enor-
me calidad de solista de flauta de 
pico en la obra que cerró su actua-
ción, el Concierto en do Mayor, TW-
V.5:CI, en el que marcó con segura 
eficacia el estilo italiano con el que 
quiso el compositor caracterizar 
esta obra, dejando los intérpretes en 
el tiempo de minueto final esa sen-
sación de plena identificación con 
las contrastadas voces propuestas 
por el autor. El público, percibien-
do la bondad de esta interpretación, 
respondió con uno de los aplausos 
más intensos habidos hasta ese mo-
mento en el Festival, confirmándose 
la gran expectación que había sus-
citado esta distinguida conmemora-
ción de la figura de Georg Philipp 
Telemann.
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Baeza.- 07-XII-2017. Auditorio 
de San Francisco. XII FESTI-
VAL DE MÚSICA ANTIGUA 
ÚBEDA Y BAEZA (FeMAUB). 
La Fontegara México. Obras de 
Locatelli, Santiago de Murcia, Luis 
Misón y anónimos.

Considerado como uno de los gru-
pos de música antigua más presti-
giosos de México, dado el carácter 
historicista que siempre ha dado a 
sus interpretaciones, La Fontegara 
ha sido uno de los alicientes dentro 
del programa del FeMAUB, gene-
rando una gran expectación, dado 
el protagonismo de dicho país ame-
ricano en las actividades y concier-
tos de esta edición del Festival. Se 
ha presentado con un repertorio de 
obras reconstruidas a partir de re-
copilaciones y archivos particulares 
que demuestran hasta qué punto el 
clero y la burguesía mejicana esta-
ban al tanto de la música europea 
del siglo XVIII y aquella pertene-
ciente las décadas anteriores a la in-
dependencia. 

Después de dos obras de anónima 
autoría, destacó la Sonata nº 6 en 
Son Mayor atribuida al flautista fla-
menco Antoine Mahaut archivada 
en la Catedral de México, en la que 

se pudo apreciar cierto liderazgo de 
María Díez-Canedo sobre el grupo 
al marcar siempre el discurso con 
su flauta, realzando el canto como 
elemento sustancial. Este hecho 
se confirmó en el Sonata VII en La 
mayor de Pietro Antonio Locatelli, 
conservada en el Museo Nacional 
de Antropología e Historia de la 
metrópoli mejicana, pese a ser una 
obra en la que se propicia destaca-
das intervenciones de los otros tres 
instrumentistas, siendo en ella sig-
nificativa la persistente presencia 
del clave, muy bien tocado por Eu-
nice Padilla, alumna del clavecinista 
John Gibbons del que ha recibido 
precisión de pulsación, claridad de 
sonido y sentido armónico, cualida-
des que quedaron suficientemente 
demostradas en su interpretación 
de la Sonata Quinta recogida en el 
Quaderno Mayner que se encuen-
tra en la Biblioteca Miguel Lerdo 
de Tejada de México.

La primera parte de la actuación se 
cerró con varias piezas muy intere-
santes conservadas en el archivo del 
museo antes mencionado entre las 
que destacó la titulada La amable, 
que daba título al concierto. Es una 
obra original de André Campra en 
la que se pudo apreciar el exquisito 

Música instrumental novohispana
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

estilo lírico de este compositor ba-
rroco francés. Siguieron a esta pieza 
una preciosa marcha a dúo atribuida 
al napolitano Ignazio  Gerusalem-
me, admirado maestro de capilla 
de la seo metropolitana mejicana, y 
una serie de seguidillas que dejaron 
sensaciones de gracia y alegría en el 
oyente. 

Extraídas del Códice Saldívar 4, 
que el profesor Gabriel Saldívar y 
Silva encontró en Guanajuato en 
1943, La Fontegara interpretó seis 
danzas, siendo la conocida y popu-
lar canción Marizápalos la que lla-
mó más la atención por su pegadiza 
melodía y cadencioso aire. Fue una 
obra del oboísta de la corte española 
del siglo XVIII Luis de Misón, su 
hasta ahora única sonata encontra-
da y que está escrita en la tonalidad 
de La menor, la que puso fin a este 
bien pensado programa en el que 
La Fontegara ha querido mostrar 
las practicas musicales de distintos 
ámbitos urbanos de México con la 
intención de rescatar el más autén-
tico sentido interpretativo histórico 
y a la vez deleitar a un público que 
quedó encantado.       

José Antonio Cantón. “Música instrumental novohispana”. Scherzo, dic. 2017; ed. digital.
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Baeza.- XXI FESTIVAL DE MU-
SICA ANTIGUA DE ÚBEDA 
Y BAEZA (FeMAUB). 08-XII-
2017. Auditorio de San Francisco. 
FORMA ANTIQVA. Solista: Ra-
quel Lojendio (soprano). Director 
y clave: Aarón Zapico. Circulación 
de música y músicos entre la Pe-
nínsula Ibérica, Italia y América. 
Baeza.- Santa Iglesia Catedral. 
CAPELLA PROLATIONUM y 
ENSEMBLE LA DANSERYE. 
Director: Fernando Pérez Varela. 
Músicas para la consagración de la 
Catedral de Puebla de los Ángeles 
(México).

Entre las actividades de la penúl-
tima jornada del Festival, han ac-
tuado tres grupos, dos de ellos en el 
mismo concierto, que han marca-
do varias de las características que 
fijan las señas de identidad de su 
programación; la recuperación de 
patrimonio así como la investiga-
ción y puesta en valor, mediante su 
interpretación, de músicas de época 
pretérita, en esta ocasión, con una 
atención especial a obras de México, 
país que ha sido el protagonista de 
esta vigésimo primera edición del 
FeMAUB, y por extensión otros 
países hispanoamericanos.

Forma Antiqva se ha presentado en 
el Festival después de nueve años 
con un repertorio de sonadas y can-
tadas en las que ha querido ofrecer 
una  visión de la música que se hacía 
en el siglo XVIII. De inmediato, se 

pudo apreciar la extraordinaria con-
junción del grupo compuesto por 
los hermanos Zapico (Aarón, Da-
niel y Pablo) y la espléndida violon-
chelista Ruth Verona, integrada de 
manera simbiótica en el pensamien-
to musical que alienta este cuarte-
to. Éste está basado en el principio 
de recrear las partituras desde una 
postura de aportación de ideas que 
implementen su contenido, inter-
pretación y escucha, enriqueciendo 
su sentido musical sin por ello des-
contextualizarlas de su momento 
histórico. 

Esta intención fue conseguida so-
bradamente con el canto de la so-
prano Raquel Lojendio que ya, en 
los primeros versos de la cantada 
En la rama frondosa del composi-
tor milanés Roque Ceruti, que se 
encuentra en la Catedral de Lima, 
dio muestras de dominio de estilo y 
expresividad, después de pasar por 
un momento de adaptación vocal a 
la inadecuada temperatura del bae-
zano auditorio franciscano. Después 
de Las Folias de Antonio Martín y 
Coll, en la que la tiorba y guitarra 
barroca aportaban esa diversa crea-
tividad de sus análogos timbres al 
soporte armónico del violonchelo y 
el clave, produciendo un efecto de 
agradable naturalidad, Raquel Lo-
jendio creció en seguridad de emi-
sión en su versión de las cantadas 
dedicadas al Santísimo que se con-
servan en la Catedral de Guatemala 
tituladas Cercadme flores y Con afecto 

Musicológica penúltima jornada
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

y armonía pertenecientes al maestro 
de capilla de la corte de Felipe V, el 
madrileño José de Torres. En la bien 
expuesta complejidad expresiva de 
estas obras, se pudo apreciar el cer-
tero resultado del estudio realizado 
por la soprano, así como su adecua-
da integración con los cuatro exce-
lentes músicos de Forma Antiqva.

Daniel y Pablo Zapico se elogiaron 
mutuamente con su tañer en una 
preciosa interpretación de Cumbees 
del gran guitarrista barroco español 
Santiago de Murcia, dejando una 
sensación en el oyente de delicada 
mutua complacencia. Así daban lu-
gar al cierre del programa que fue 
ocupado por una anónima cantada 
también dedicada a la Eucaristía 
titulada Al gran Sacramento, en la 
que la cantante tuvo que transitar 
por tres arias, dos recitativos y unas 
coplas antes de afrontar una contra-
puntística parte final que exigía su-
perar su difícil conjunción, en la que 
los cinco músicos mostraron su me-
jor capacidad de lucimiento, logran-
do que el público reconociera tales 
méritos con un prolongado aplauso. 

Hora y media después, ya al filo de 
la media noche del día de La In-
maculada, el templo catedralicio de 
Baeza se abrió para albergar alrede-
dor del facistol situado ante su altar 
mayor a los componentes del grupo 
instrumental Ensemble La Danser-
ye y al conjunto coral Capella Pro-
lationum, para hacer un programa 
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exclusivo dedicado a las músicas que 
sonaron el año 1649 en las ceremo-
nias de consagración de la Catedral 
de Puebla de los Ángeles por su 
obispo Juan de Palafox y Mendo-
za. Dos autores, Philippe Rogier y 
Juan Gutiérrez de Padilla, han dado 
contenido al programa casi en su 
totalidad. El último, por haber sido 
maestro de capilla de dicha catedral, 
y el segundo por ser posiblemente 
un músico preferido por el mencio-
nado Ordinario de esa diócesis.

La oscuridad en la que se desarrolló 
el concierto, la sobrecogedora acús-
tica de tres segundos de reverbera-
ción, el atento silencio del público, 
la orientación solemne de cada una 
de las obras y la puesta en escena 
de los intérpretes crearon un am-
biente que hacía imaginar aquellas 
ceremonias de tiempos pasados en 
el Virreinato de Nueva España. El 
que la mayoría de las piezas fueran a 
ocho voces da idea de la importan-
cia del trabajo de estudio y prepara-
ción realizado por ambos grupos en 
una clara intención de que suene la 
musicología y pueda disfrutarse con 

un gran compromiso de rigor cien-
tífico, aspecto fundamental de esta 
cita del Festival, sin duda, una de las 
más relevantes de esta edición.

La interpretación mantuvo un des-
tacado grado de calidad desde la 
Canción a cinco voces de Rogier, que 
abría el programa, hasta el motete 
de Gutiérrez Padilla Exsultati iusti, 
que lo cerraba, en el que instrumen-
tos de viento y voces generaron un 
totum sonans de imponente efecto, 
realzado por la hermosa resonan-
cia del templo. El temperamento 
mesotónico empleado dio carácter 
de autenticidad sonora a la recu-
peración histórica de estas músicas 
realizada por la musicóloga Luisa 
Vilar-Payá de la Universidad de las 
Américas Puebla, que ha facilitado 
el trabajo de montaje de este pro-
yecto, que ha tenido en Fernando 
Pérez Varela una dirección verdade-
ramente encomiable en línea con las 
inquietudes de su grupo a investigar, 
recrear y difundir la música antigua 
y los instrumentos de viento desde 
el final de la Edad Media hasta el 
inicio del clasicismo musical. Sus 

excelentes aportaciones a edicio-
nes pasadas del Festival hacen que 
las actuaciones de Ensemble La 
Danserye en colaboración con la 
Capella Prolationum se conviertan 
en citas obligadas para el buen afi-
cionado a la música de tales épocas. 
Sin duda, el resultado artístico del 
trabajo realizado para este con-
cierto ha quedado a la altura de su 
trascendencia musicológica, en la 
seguridad de que será grabado así 
como publicado, como otros suyos, 
en la colección Patrimonio Musical 
Hispano de la Sociedad Española de 
Musicología. 

Realidades como ésta avalan el 
trabajo del director del FeMAUB, 
Javier Marín López, que ha visto 
cómo la pasada primavera ha sido 
reconocida su labor con el Sello 
de Calidad Europea EFFE Label 
2017-2018 de la Comisión Europea 
de la Cultura otorgado a través de 
la Asociación Europea de Festiva-
les, con el que se premia la máxima 
excelencia y prestigio de algunos de 
sus asociados, como es el caso.

José Antonio Cantón. “Musicológica penúltima jornada”. Scherzo, dic. 2017; ed. digital.
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José Antonio Cantón. “Polifonía mexicana en honor a María”. Scherzo, 336, en. 2018, p. 27.
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XXII FESTIVAL DE MÚSICA 
ANTIGUA ÚBEDA Y BAEZA. 
18-XI-2018. RUS.- Iglesia Parro-
quial de La Asunción. Escolanía 
de la S.I. Catedral de Jaén. Direc-
tora: Cristina García de la Torre. 
// 24-XI-2018. BAEZA.- S.I.Ca-
tedral. Schola Pueri Cantores de 
la Catedral de Granada y grupo 
instrumental Ensemble Barroco. 
Director: Héctor Eliel Márquez. 
Escolanía de la S.I. Catedral de 
Jaén y Cemmec Ensemble. Direc-
tora: Cristina García de la Torre. 
Capilla Musical Los Seises de El 
Salvador de Úbeda. Directora: Ma-
ría Jesús García Sánchez. Obras de 
Allegri, Bach, Chilcott, Guerrero, 
Händel, Palazón y Rutter.

Con el lema ”Vnitas et Diversitas” 
(Unidad y Diversidad) como título 
genérico, el Festival de Música An-
tigua Úbeda y Baeza (FeMAUB) ha 
iniciado la andadura de su vigésima 
segunda edición queriendo realzar el 
patrimonio cultural europeo desde 
su música, relevante manifestación 
artística que singulariza nuestra 
identidad en el ámbito continental, 
nacional, regional y local. Para la 
muestra de tales intenciones cuen-
ta con cuatro ciclos de conciertos, 
destacando los dedicados a “Estilos 
Nacionales en la Música Antigua” 
y “La Música en los Monumentos 
de Vandelvira” -éste celebrado en 
catorce localidades de la provincia 
jienense-, dos ciclos complemen-
tarios, “Conciertos Didácticos” y 

“Conciertos Sociales”, y un “Taller 
de Interpretación” que trabajará so-
bre la importante composición sacra 
Vespro della Beata Virgine de Clau-
dio Monteverdi, dirigido por Javier 
López Marín, a la sazón director del 
FeMAUB, y por Fernando Pérez 
Varela, líder del prestigiado grupo 
español de música antigua Ensem-
ble La Danserye. Para completar la 
programación hay que destacar la 
conferencia de la jornada de clau-
sura que impartirá el polifacético 
creador artístico y musicógrafo Juan 
Lucas con el atractivo y sugestivo 
título Beethoven y la música antigua.

Los infantes de la Escolanía de la 
S.I. Catedral de Jaén hicieron su 
presentación en esta edición del 
Festival en la parroquia del muni-
cipio de Rus, acompañando la cele-
bración litúrgica con gran empeño y 
entrega en el coral Jesus bleibet meine 
freude de la Cantata BWV 147 de 
Bach que abría su actuación. Llena-
ron de sonante júbilo el recinto del 
templo con sus voces blancas, muy 
apropiadas a la intención del texto 
de este precioso pasaje que se abre 
con la invocación Jesús permanece con 
mi alegría…

Acertadamente ensambladas fueron 
las tres voces del Agnus compues-
to por la directora de la escolanía, 
Cristina García de la Torre, dejando 
constancia también cómo facilita la 
música de Bob Chilcott -composi-
tor británico que trata la voces in-

Crear afición haciendo música
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

fantiles de manera magistral, dada 
su experiencia de niño cantor en el 
King's College de Cambridge y de 
adulto tenor en el prestigioso King's 
Singers- el trabajo y formación de 
coros infantiles en sus dos piezas 
que interpretaron en la comunión: 
Iris Blessing y All for love of one, 
obras de sencilla y deliciosa música.

El concierto inaugural del Festival 
tuvo lugar en ese templo magnífico 
de Andrés de Vandelvira cual es la 
Catedral de la Natividad de Nues-
tra Señora de Baeza. Cuatro grupos 
corales se reunían para actuar en el 
titulado “Concierto de Naciones” 
con el que se ha querido hacer una 
muestra de músicas de cuatro im-
portantes países europeos desde la 
época renacentista hasta la barroca, 
haciendo alguna incursión en au-
tores contemporáneos como el ya 
mencionado Chilcott y su compa-
triota John Rutter. Fue la Capilla 
Musical Los Seises del Salvador de 
Úbeda la que abría la actuación con 
una primera parada en la música es-
pañola del siglo XVI destacando su 
versión del kyrie, el sanctus y el bene-
dictus de la Missa Simile est Regnum 
Caelorum de Francisco Guerreo y el 
villancico Niño Dios d'amor herido 
del mismo autor.

Este periplo musical hizo escala en 
Inglaterra con la participación de 
la Escolanía de la catedral jienense 
que cantó con gran desenvoltura el 
famoso pasaje coral de Händel Sing 
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for joy! así como sencillas canciones 
de Rutter y Chilcott con gran gus-
to y disciplina por parte de los pe-
queños. Como apoyo a la escolanía, 
en este bloque intervino también 
el Cemmec Ensemble integrado 
por cantores adultos, completan-
do la actuación más interesante de 
la noche, con la que quedaba claro 
el sentido de adecuación y propor-
cionalidad conseguido por Cristina 
García de la Torre con la elección de 
las obras de su programa.

Un experimentado músico como es 
el granadino Héctor Eliel Márquez 
fue el director del contenido de la 
segunda parte del concierto que em-
pezó recalando en Alemania. Para 
su inicio eligió la Cantata Christ lag 
in Todesbanden para Domingo de 

Pascua de J. S. Bach, cuyos prece-
dentes creativos parecen situarse en 
Mülhausen el año 1707. Lo curio-
so de esta versión es que parte del 
texto estaba en español con vistas a 
producir una mejor identificación 
del coro con el discurso musical de 
la obra, traslación que ha efectuado 
el propio director. El más destaca-
do logro de esta interpretación se 
produjo en el verso cuarto, núme-
ro central de los dispuestos en esta 
cantata, donde se logró un con-
trastado equilibrio entre el registro 
contralto y demás voces. En el resto 
de la cantata hubo algunos desajus-
tes métricos que estuvieron a punto 
de deslucir la actuación de la Schola 
Pueri Cantores de la Catedral de 
Granada, grupo encargado de su in-
terpretación. 

El viaje musical terminó en Italia, 
eligiéndose para este último desti-
no el famoso Miserere de Gregorio 
Allegri. Para su compleja polifonía 
se reunieron las cuatro formaciones 
corales para posibilitar los dos coros 
que requiere esta conocida compo-
sición, ejemplo de los estilos musi-
cales renacentistas que perduraron 
en la península itálica a lo largo del 
siglo XVII. Se completaba así un 
concierto en el que quedó de ma-
nifiesto cómo hay que crear nuevas 
generaciones de intérpretes y aficio-
nados a la música desde la infancia, 
en la seguridad de que es uno de los 
mejores sistemas para alcanzar tan 
importante y necesaria aspiración 
cultural.

José Antonio Cantón. “Crear afición haciendo música”.Scherzo, nov. 2018, ed. digital.

JAÉN.- 01-XII-2018. Santa Iglesia 
Catedral de Jaén. XXII Festival de 
Música Antigua Úbeda y Baeza. 
SCHOLA ANTIQUA. Solista: 
Javier Artigas (órgano). Director: 
Juan Carlos Asensio. Obra: Selec-
ción para unas Vísperas de Nuestra 
Señora.

Una vez más, el Festival de Música 
Antigua Úbeda y Baeza (FeMAUB) 

ha querido contar con ese marco 
monumental único cual es la obra 
magna del gran arquitecto rena-
centista Andrés de Vandelvira para 
ofrecer uno de los conciertos más 
esperados y deseados de su progra-
mación, protagonizado por la coral 
masculina Schola Antigua, excelen-
temente liderado por Juan Carlos 
Asensio desde 1996. Para ello ha 
tenido la inestimable colaboración 

Conmovedoras “Vísperas” en la Catedral de Jaén
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

del cabildo catedralicio jienense 
y el obispado de Jaén, que pone a 
disposición del Festival los magní-
ficos templos de su extraordinario 
patrimonio eclesiástico provincial. 
El contenido de su actuación fue la 
reconstrucción de un Oficio de Vís-
peras del siglo XVI con órgano, fa-
bordón y canto llano alternatim, de-
dicado a Nuestra Señora la Virgen 
María, cuya imagen de La Antigua 
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preside el altar mayor de esta cate-
dral durante el periodo de Adviento.
Todo el recogimiento y religiosa es-
pera que pide este momento litúrgi-
co fue el denominador común de la 
actuación de este especializado coro 
que, desde su fundación en 1984 por 
el monje benedictino alavés Lau-
rentino Sáenz de Buruaga, no ha 
hecho sino crecer en prestigio como 
referente en su dedicación a la in-
terpretación, estudio e investigación 
de la música antigua, en especial, 
del canto gregoriano. Su actual di-
rector, Juan Carlos Asensio, es una 
autoridad en este amplio campo 
musical, teniendo como principal 
cometido el rigor documental de 
sus interpretaciones, siendo fiel a 
las fuentes documentadas y tradi-
cionales de cada obra.

En este sentido hay que contextua-
lizar el contenido de este concierto, 
que no puedo dejar de calificar de 
verdaderamente excepcional. Re-
construir un rito de Vísperas en 
el que se puedan dar las diferentes 
combinaciones con las que se pre-
sentaba esta liturgia es una gran 
experiencia por la fidelidad con la 
que se ha producido en esta oca-
sión. Ya el acercamiento del grupo 
al coro del templo cantando desde 
la lejanía un Kyrie anónimo recogi-
do del Misal de la catedral jienense 
predispuso al público a un emocio-
nado recogimiento, haciendo que 
su percepción entrara en un campo 
sensitivo de  reconfortante y serena 
espiritualidad.

El haber escogido para esta actua-
ción una modalidad de ejecución 
con versos de órgano alternados 
con el canto llano y fabordones ha 
sido todo un acierto para que se 
puedan experimentar las distintas 
formas que presentaban para esta 
liturgia vespertina los templos me-
dievales y renacentistas, según sus 
disponibilidades de medios corales 
e instrumentales, sólo iluminada 
por la luz de los cirios, único deta-
lle del que se ha prescindido en esta 
ocasión, y que hubiera enriquecido 
el grado de autenticidad en su ex-
presión plástica. 

Ante el órgano, se ha contado con 
uno de los mejores intérpretes de 
música para este instrumento exis-
tentes en España como es el zara-
gozano Javier Artigas, que también 
fue niño cantor, como lo fueron 
todos los componentes de Schola 
Antiqua de la Abadía de la Santa 
Cruz del Valle de los Caídos, en su 
caso de la Escolanía de Infantes de 
Nuestra Señora del Pilar. Después 
de una introducción con un Tiento 
de V tono de Antonio de Cabezón 
siguió, en su labor de enlace entre 
las intervenciones corales, con una 
serie de versos de ese gran composi-
tor burgalés e intérprete para órga-
no del siglo XVI que fue Antonio 
de Cabezón, sólo contrastados por 
uno de ellos adaptado por su colega 
contemporáneo Hernando Franco, 
por un himno del que fuera du-
rante varias décadas organista de la 
Capilla Real de Granada, Francis-

co Fernández Palero, así como por 
una Pieza de I tono sobre el paso de La 
Salve escrita por el también maño 
Sebastián Aguilera de Heredia, del 
que Artigas es, por admiración, 
afecto y paisanaje, un consumado 
intérprete, como se pudo percibir de 
su manera de vivir y sentir esta bella 
página.

Después de esta su intervención 
final, el grupo se trasladó desde el 
coro al altar mayor de la Catedral 
ante la imagen de la Virgen de la 
Antigua, cerrando ese mágico cír-
culo de canto lejano en su presen-
tación, presente en el coro durante 
el grueso del concierto y evanescen-
te efecto en su despedida con una 
Salve que producía un conmovedor 
sentimiento espiritual en el oyente, 
experimentándose incrementado 
en el creyente, como se manifesta-
ban varias personas asistentes a este 
evento.

Hay que mencionar necesariamen-
te el exquisito repertorio escogido 
por Juan Carlos Asensio para este 
precioso programa de sustancial y 
determinante sentido musicológico, 
en el que ha tenido muy en cuen-
ta la elección de las antífonas de la 
salmodia practicada en este progra-
ma recogida en los cantorales de la 
Catedral de Jaén, lo que confería 
otro plus de autenticidad a este con-
cierto, que pasará a la memoria del 
FeMAUB como un acontecimiento 
cultural y musical de máxima exce-
lencia.

José Antonio Cantón. “Conmovedoras 'Vísperas' en la Catedral de Jaén”. Scherzo, dic. 2018; ed. digital.
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XXII FESTIVAL DE MUSICA 
ANTIGUA ÚBEDA Y BAEZA 

ÚBEDA.- 05-XII-2018. Iglesia 
de San Lorenzo. KLEZMÁTICA. 
Pawel Hutnik (violín), Raúl Álva-
rez (acordeón), Jorge de la Fuente 
(contrabajo) y Paco Tejero (percu-
sión). Obras: Música judías de los 
Balcanes y Europa Oriental. 

BAEZA.- 07-XII-2018. Audito-
rio de San Francisco. EUSKAL 
BARROKENSEMBLE. Direc-
tor: Enrike Solinís (laúd). Obras: 
Piezas tradicionales del Medioevo 
y del Renacimiento.

La dirección del Festival de Mú-
sica Antigua Úbeda y Baeza (Fe-
MAUB), en un doble deseo de 
diversificar por un lado los conte-
nidos de su programa y, por otro, 
conectar con nuevos públicos en su 
natural afán de propagar la trascen-
dencia cultural y la función dile-
tante de sus conciertos, ha contado 
con la participación de dos grupos 
punteros en su especialidad musi-
cal como son Klezmática, dedicado 
a difundir y enriquecer el klezmer, 
género originario de la etnia judía 
askenazi asentada en grandes ex-
tensiones de la Europa del Este, 
y el conjunto vasco Euskal Ba-
rrokensemble que, con su director, 
el laudista bilbaíno Enrike Solinís 
conecta con la música antigua de 
una manera curiosa, en la que la 
improvisación y nuevos enfoques 

recreativos adquieren un sentido y 
carácter propio.

En el caso del grupo Klezmática 
hay que resaltar la sorpresa que pro-
duce el natural dominio del klezmer, 
sólo comprensible desde la herencia 
recibida de su fundador, el contra-
bajista polaco Miroslaw Kasperek, 
ya desaparecido, que fue un verda-
dero especialista de esta música y 
a quien sus compañeros dedicaron 
un recuerdo con la interpretación 
de la obra Bublitchki, en la que tuvo 
un especial compromiso Jorge de la 
Fuente, demostrando una satisfac-
toria capacidad de improvisación. 
El concierto empezó con una pieza 
titulada Caravan que sirvió para po-
ner al público en contacto con estos 
sones populares, a la que siguió una 
interesante canción instrumental 
firmada por Frank London, titulada 
Golem Tants, en la que el violinista 
polaco Pawel Hutnik dejó muestra 
de su aquilatada técnica de articula-
ción y destacado sentido del canto y 
del ritmo, describiendo a este mítico 
coloso perteneciente al imaginario 
judío.

Siguieron un conjunto de seis piezas 
tradicionales de países como Israel, 
Grecia, Ucrania o Serbia, llamando 
la atención la titulada Statele, una 
vieja canción yiddish en la que con 
un aire de tango se describe la vida 
cotidiana en una aldea de Polonia. 
Fue en esta preciosa evocación don-
de se pudo admirar la musicalidad 

Gozosos ancestros musicales en Úbeda y Baeza
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

del acordeonista Raúl Álvarez. Asu-
mió en esta obra la responsabilidad 
de ser el instrumentista polifónico 
del grupo, regalando al público un 
precioso pasaje improvisado a modo 
de cadencia. Con extraordinaria 
viveza rítmica, los cuatro músicos 
interpretaron la energética Danza 
de las espartanas, con un ritmo se-
mejante al syrtaki griego. También 
fue muy destacable la intervención 
del percusionista Paco Tejero en 
un tema macedonio titulado Jova-
no Jovanke, dejando constancia de 
sus recursos rítmicos a modo de un 
experimentado baterista de jazz. El 
público, entregado a estos populares, 
pegadizos y sugestivos sones, aplau-
dió con intensidad provocando que 
Klezmática ofreciera dos bises, Yosis 
y Russian sher, que no hicieron sino 
incrementar su entusiasmo, pal-
meando y cantando con el grupo. 
Enrike Solinís es un laudista de muy 
dilatada experiencia que ha colabo-
rado con algunas de las figuras más 
reconocidas en la interpretación de 
música antigua como Jordi Savall, 
Emmanuelle Haïm o René Jacobs, 
referentes indiscutibles en esta es-
pecialidad. Consciente de la especi-
ficidad de la recreación histórica y 
sin querer singularizar en demasía 
este hecho, ha querido, a través de 
un programa denominado La pro-
fecía de la Sibila -título tomado de 
un verso de un poema anónimo cas-
tellano del siglo XV-, que el oyen-
te perciba en la voz de la excelente 
cantaora María José Pérez el canto 
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religioso con las connotaciones pro-
pias de los modos y tradiciones mu-
sicales de cada lugar.

La influencia de los ancestrales ri-
tos paganos en la liturgia medieval 
eclesiástica ha sido la idea central 
que ha llevado a este músico vasco 
a plantearse tal vínculo como idea 
para crear un programa nuevo que 
sirva como reclamo a su vez a un 
público más diverso en el ámbito de 
la percepción y la preferencia mu-
sicales. Esta cualidad significaba a 
este grupo vasco como ejemplo de-
terminante para que el Festival pu-
diera conectar con esos aficionados 
que están pidiendo nuevas formas y 
derivaciones de la música, sin perder 
el contacto con la historia. Así junto 

a versionadas piezas de autores del 
siglo XVI como Claude Gervaise, 
Claude Goudimel, Francisco de Sa-
linas o Juan de Anchieta, Solinís ha 
intercalado temas ancestrales vascos 
transformados para su grupo, un 
motivo de la sinagoga de Bayona y 
una tonada del Cancionero Musical 
de Palacio como fue la preciosa Jan-
zu Janta. 

En cuanto al escogido plantel de 
músicos que integraban el grupo, 
junto al director y a María José Pé-
rez hay que destacar la excelente 
musicalidad del contrabajista Pablo 
Martín Caminero, músico muy ex-
perimentado en estilos tan variados 
como el jazz, el clásico, el barroco y 
el flamenco, a los que siempre apor-

ta esa especial creatividad que nace 
de la singular voz de su instrumen-
to, del que es un verdadero virtuoso. 
Mención especial debe hacerse de 
Mixel Etxekopar que manejó los 
txistus con tanta naturalidad y emo-
ción como asombró con sus orni-
tológicos silbidos. Es un verdadero 
portento imitando el canto de los 
pájaros. Los sonidos de la naturale-
za se hicieron por unos momentos 
protagonistas de este concierto que, 
como el referido anteriormente, 
también levantó el entusiasmo del 
público. Ante este grado de acep-
tación, Enrike Solinís y su ensemble 
interpretaron una guajira con ma-
nifiesta gracia y cautivador ritmo 
marchoso.

José Antonio Cantón “Gozosos ancestros musicales en Úbeda y Baeza”. Scherzo, dic. 2018; ed digital.

XXII FESTIVAL DE MÚSICA 
ANTIGUA ÚBEDA Y BAEZA

ÚBEDA.- 06-XII-2018. Sacra 
Capilla de El Salvador. Coro Gul-
benkian. Director: Pedro Teixeira. 
Obras: Polifonía mariana.

Una gran expectación precedía a la 
actuación del Coro Gulbenkian de 

Lisboa en la presente edición del 
Festival de Música Antigua Úbeda 
y Baeza con un programa titulado 
“Rosa Immaculata” dedicado a la in-
terpretación de polifonía ibérica a la 
Virgen en el que el maestro y direc-
tor lisboeta Pedro Teixeira ha queri-
do jugar con el concepto migración, 
tan candente hoy en día, que afectó 
a los músicos de España y Portugal 

Brillante dirección coral en Úbeda
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

durante los siglos XVI y XVII en 
sus desplazamientos por iglesias y 
cortes en pos de encontrar un regu-
laridad y seguridad en su actividad 
profesional, especialmente en las 
décadas del reinado hispano-luso 
de Felipe II.

Un impactante motete dedicado 
a Maria Magdalena de Francisco 
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José Antonio Cantón “Brillante dirección coral en Úbeda”. Scherzo, dic. 2018; ed. digital.

Guerrero sirvió como inicio del 
concierto que, en su primera parte, 
iba a estar ocupado por una misa 
dedicada a esta distinguida discí-
pula de Jesús escrita en 1570 por el 
riojano Francisco Garro, que llegó 
a ser maestro de capilla de la cor-
te portuguesa. En el orden de las 
distintas partes de la liturgia euca-
rística, Teixeira intercaló dos obras, 
destacando la titulada Beata es Vir-
go Maria del toledano Diego Ortiz 
por el efecto sonoro resultante de 
la disposición circular del coro bajo 
la cúpula de la singular Capilla de 
El Salvador ubetense. El esplendor 
vocal de esta formación se hizo pa-
tente en su más alto nivel expresivo, 
siendo un acertado exponente de las 
indicaciones de su director, dotado 
de un amplio abanico gestual que le 
permite matizar hasta el más míni-
mo detalle así como demostrar un 
absoluto dominio de las muy varia-
das posibilidades dinámicas de los 
seleccionados dieciséis cantores con 
los que se presentaba en el Festival, 
pertenecientes a la centena larga 
que componen esta importante ins-

titución musical lisboeta. Antes de 
finalizar la Missa Maria Magdale-
na, un segundo motete titulado Ave 
Maria Stella, escrito por el vallecano 
Estêvao Lopes Morago, maestro de 
capilla de la catedral de Viseu hasta 
el final de sus días después de haber 
estado casi toda su vida en la Cate-
dral de Évora, significó uno de los 
momentos más hermosos de este 
concierto.
 
En la segunda parte hubo inter-
pretaciones destacadas como los 
estrenos en tiempos modernos de 
Et exsultavit, perteneciente a un 
Magnificat Octavus Tonus de Felipe 
de Magalhães, en el que se pudo es-
cuchar en como respuesta la voz na-
tural del director, Pedro de Teixeira, 
y la obra Alma Redemptoris Mater 
de Duarte Lobo. También se pudo 
disfrutar del motete Sancta Maria 
del portugués Estêvao de Brito que, 
previo paso por la Catedral de Ba-
dajoz, terminó sus días como maes-
tro de capilla de la Catedral de Má-
laga, constituyendo un ejemplo de 
los intercambios de músicos entre 

Portugal y España durante el perio-
do dorado de la polifonía vocal en la 
península Ibérica.

Fue muy destacable la belleza po-
licoral del motete Recordare Virgo 
Mater de Diogo Dias Melgás como 
muestra de la transición al estilo ba-
rroco con un determinante uso del 
"bajo de acompañamiento", antes 
del dedicado a la gloria de Dios ti-
tulado O Rex Gloriae que cerró este 
programa mariano muy bien esco-
gido y mejor interpretado, lo que le 
ha llevado a constituirse en una de 
las citas más relevantes de la presen-
te edición del Festival. Un intermi-
nable aplauso llevó a que el director, 
como en un gesto de reconocimien-
to al gran Francisco Guerrero, in-
terpretara la segunda parte del mo-
tete con el que abrió la actuación, 
que ponía término a un concierto de 
música especialmente sanadora de 
emociones y sentimientos en el que 
el maestro Teixeira fue un brillante 
oráculo en entendimiento musical y 
en transmisión polifónica.
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XXII FESTIVAL DE MÚSICA 
ANTIGUA ÚBEDA Y BAEZA

BAEZA.- 07-XII-2018. Santa 
Iglesia Catedral de Baeza. En-
semble La Fenice. Capella Prola-
tionum. Ensemble La Danserye. 
Director; Jean Tubéry. Obra: Ves-
pro della Beata Vergine de Claudio 
Monteverdi.

La importancia de los tres grupos 
de música antigua anunciados para 
la interpretación de una de las obras 
capitales de la historia del género 
religioso como es Vísperas de la Bea-
ta Virgen de Claudio Monteverdi 
da idea del rigor de programación 
del Festival de Música Antigua 
Úbeda y Baeza (FeMAUB), así 
como el interés académico que ha 
perseguido con la organización, en 
el Campus Antonio Machado de 
Baeza de la Universidad Interna-
cional de Andalucía, de un taller 
de interpretación alrededor de esta 
singular obra del seicento italiano 
con la que Monteverdi se reafirma 
como una figura clave de la música 
entre el renacimiento y el barroco, y 
por ende en uno de los innovadores 
más sobresalientes de la historia, al 
haber sabido poner la palabra como 
señora de la armonía, enriqueciendo 
y superando así el concepto de con-
trapunto polifónico renacentista y 
abriendo el campo del drama lírico 
barroco.

Para dirigir el siempre retador em-
peño que significa el montaje de 
esta obra, el Festival ha contado con 
uno de los mejores "cornetistas" de 
las últimas décadas como es el fran-
cés Jean Tubéry, también reconoci-
do como muy prestigioso director 
con su Ensemble La Fenice al que 
ha situado en la élite de los más des-
tacados en su clase dentro del pano-
rama internacional. 

Nada más producirse los prime-
ros sones se pudo percibir que se 
estaba ante una interpretación au-
tentica, propria e vera de esta obra 
paradigmática de la música religio-
sa de principios del estilo barroco, 
que partía de las fuentes originales 
que determinan su modo y manera 
de interpretación. Así, el concierto 
se convertía en una clase magis-
tral de enorme impronta cultural 
para profesionales de la música y 
de impactante efecto estético para 
el melómano familiarizado con 
Monteverdi, del que Tubéry supo 
extraer todo ese catálogo de inno-
vaciones como la correspondencia 
vocal transformando el sonido, el 
particular sentido de la antífrasis, 
repetición y alternancia, así como 
en el modo de recapitulación de 
secciones musicalmente individua-
lizadas, pudiéndose admirar por el 
oyente su particular concepción del 
contrapunto y la armonía. 

Esplendorosas “Vísperas” en la Catedral de Baeza
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

Fue admirable cómo determinó el 
stile concitato tan característico del 
músico cremonés en el que apun-
ta una especie de primitivo vibrato 
producido por la repetición de no-
tas escritas más que por oscilaciones 
de frecuencia y altura en la emisión 
de los sonidos que, desde sus dis-
tintas técnicas, tanto iba a prolife-
rar en épocas posteriores. También 
fue destacable cómo Jean Tubéry 
cuidó el sonido del grupo instru-
mental dando exquisito tratamiento 
técnico al sostenuto y al legato en la 
cuerda, haciendo que sus ligaduras 
de articulación surgieran de manera 
orgánica y natural como si se tratara 
del habla. Del mismo modo fue sin-
gular su tratamiento de las sutiles y 
a la vez luminosas disonancias que 
propone Monteverdi, así como su 
disolución en el discurso. En defini-
tiva, su dirección y montaje de estas 
Vespro fue toda una muestra inteli-
gente de la representación viva de la 
obra.  

La percepción de tales efectos daba 
al concierto una rara autenticidad 
implementada por la reverberación 
del templo, que favorecía la mezcla 
de timbres instrumentales y voces en 
un todo de sugestiva belleza como la 
ofrecida en los Concerti Nigra Sum 
y Duo Seraphim para el registro de 
tenor, el exquisito dúo de sopranos 
Pulchra es o el Concerto Audi coelum 
en el que se logró un precioso efecto 
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de eco entre los cantantes solistas 
acompañados por la viola, la tiorba y 
el órgano, o la intervención de Fer-
nando Pérez Valera, líder del famo-
so grupo instrumental Ensemble La 
Danserye,  en el décimo pasaje ocu-
pado por el Salmo 147 Lauda, Jeru-
salem, antes de la sonata instrumen-
tal sobre la letanía Sancta Maria, ora 

pro nobis que precedió al Magnificat, 
parte final de este concierto que se-
guramente será inolvidable para los 
privilegiados asistentes.

El Festival con esta cita ha demos-
trado una vez más cómo sabe aunar 
con acierto la investigación y difu-
sión de la música antigua atrayendo 

desde el oyente más erudito hasta el 
público más diverso, reafirmándose 
una vez más, por la excelencia de sus 
contenidos, como el acontecimiento 
cultural y artístico más importan-
te que se celebra anualmente en la 
provincia de Jaén y uno de los pun-
teros de Andalucía en su clase.

José Antonio Cantón “Esplendorosas ‘Vísperas’ en la Catedral de Baeza”. Scherzo, dic. 2018, ed. digital.
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José Antonio Cantón. “Creciente prestigio”. Scherzo, 347, en. 2019, p. 19.
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Úbeda. Auditorio del Hospital de 
Santiago. 30-XI-2019. XXIII Fes-
tival de Música Antigua de Úbeda y 
Baeza. Orquesta Barroca de Sevilla. 
Directora y violín: Suyeon Kang. 
Obras de Albinoni, Rameau, Tele-
mann y Vivaldi.

El Festival de Música Antigua 
Úbeda y Baeza (FeMAUB) ha pro-
gramado en su vigésimo tercera edi-
ción la mayor cantidad de eventos 
de su historia con cuarenta y dos 
conciertos, que están celebrándo-
se en diecinueve localidades de la 
provincia de Jaén, y la organiza-
ción de un congreso internacional 
de musicología dedicado al com-
positor napolitano del siglo XVIII 
Ignacio de Jerusalem y Stella, del 
que se conmemora el doscientos 
cincuenta aniversario de su muerte 
en México, de cuya catedral metro-
politana fue maestro de capilla. Su 
figura trasciende en la historia de 
la música como singular represen-
tante de la difusión e implantación 
del estilo galante napolitano en el 
mundo hispano, hecho que justifica 
su recuerdo en el FeMAUB dado el 
lema que se ha adoptado para esta 
edición: “Italia Global: De la Penín-
sula Ibérica al Nuevo Mundo”.

Con esta idea presente en su pro-
grama, ha participado en el Festival 
la Orquesta Barroca de Sevilla lide-
rada por la violinista australiana de 

origen coreano Suyeon Kang, bajo 
el título “Del mar y otros mundos” 
con el que se ha querido conmemo-
rar el quinto centenario de la cir-
cunnavegación del planeta capita-
neada a la postre por Juan Sebastián 
Elcano. Comenzó su actuación con 
el Concierto para violín, RV 208 de 
Antonio Vivaldi también conocido 
por Grosso Mogul, en cuya ejecución 
se pudieron admirar las habilidades 
de la solista entrando en un estilo 
interpretativo directo y esquemático 
que quedaba diluido en la experien-
cia de la orquesta que, sin generar 
tensión alguna con la dirección, 
supo mantener la particular estética 
de il prete rosso -como era apodado 
Vivaldi-, con un sentido más de-
cantado en una latina naturalidad. 
Esta cualidad se acentuó en el mo-
vimiento central, un Grave contras-
tado con un Recitativo, que parecía 
recomponer la impulsiva dicción de 
la violinista ofrecida en el allegro 
inicial, tendencia orquestal que se 
mantuvo en el último tiempo favo-
reciéndose así la impresión general 
que quedó de la obra.

El concierto continuó con la com-
posición estrella del programa: Les 
Nations, Ouverture-Suite en Sib Ma-
yor, TWV55.B5 de Georg Philipp 
Telemann. En ella el autor expone 
una serie de retratos musicales de 
varios pueblos sin poderse identi-
ficar con particularidad los carac-

La OBS inaugura un festival de Música
Antigua dedicado a Juan Sebastián Elcano
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

teres musicales que eligió para re-
presentarlos. Con todo, la orquesta 
tradujo con gran eficacia el singular 
entramado armónico de esta obra, 
distinguiéndose la contundencia 
expresada en Les Turcs y el acampa-
nado ambiente sonoro del Kremlin 
en Les Moscovites, acentuando el 
contraste de los dos últimos pasajes 
en los que el compositor de manera 
humorística contrapone el impe-
dimento de los cojos, Les Boiteux, 
ante la agilidad de los corredores, 
Les Coureurs, último episodio en el 
que algunos tratadistas han querido 
entender más el trotar de caballos 
que una alusión a personas que se 
ejercitan corriendo. Con esta suite 
el concierto alcanzaba su momento 
culminante, pudiéndose apreciar en 
su ejecución cómo Telemann domi-
naba los distintos estilos barrocos 
y diferentes formas con un acierto 
estético digno de admiración.

Era el Concierto para violín “La tem-
pesta di mare”, RV 253-5 con el que 
la orquesta sevillana abría la segunda 
parte de su actuación. Suyeon Kang 
tuvo la oportunidad de demostrar su 
virtuosismo ante las agilidades que 
requiere esta obra en sus movimien-
tos extremos, dos prestos de endia-
blada factura que la llevaron en las 
articulaciones más veloces a buscar 
y forzar la afinación, volviendo el 
tiempo lento a ser un bálsamo ante 
las “amarejadas” tensiones iniciales y 
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los abruptos conflictos sin resolver 
del tercer movimiento que, confor-
me se acercaba su final, propiciaba 
que la orquesta y la solista aumenta-
ran su expresividad en color y den-
sidad sonoras.

La penúltima interpretación fue 
la de la Sonate à cinque, Op.2-2 de 
Tommaso Albinoni en la que que-

dó patente el entendimiento de los 
músicos en general y el buen efecto 
causado en el Grave, que ejecutaron 
el violonchelo, el bajo y el clave asu-
miendo y ofreciendo ese particular 
sentido estructural de su obstinado 
contenido. Seguidamente y para 
terminar, la Orquesta Barroca de 
Sevilla hizo una plástica interpreta-
ción de una selección de episodios 

de la Suite de “Les Indes Galantes” 
sacada de la ópera-ballet del mismo 
nombre de Jean-Philippe Rameau, 
destacando los dos Tambourins, el 
rondó a modo de rigodón y la dan-
za final, página que reafirmó en el 
público la complaciente experiencia 
tenida a lo largo todo el concierto.

José Antonio Cantón. “La OBS inaugura un festival de Música Antigua dedicado a Juan Sebastián Elcano”.

Scherzo, 4 dic. 2019; ed. digital.

Baeza. Iglesia de San Juan Evan-
gelista. 1-XII-2019. Festival de 
Música Antigua de Úbeda y Baeza. 
Caridad Cordero, soprano. Miguel 
Ángel Hernández, contratenor. Ja-
cobo Díaz, oboe barroco. Coro de 
Cámara y Ensemble Barroco de 
Granada. Director: Jorge Rodríguez 
Morata. Obras de Durante, Marcello 
y Pergolesi.

Dos ideas han confluido en la gesta-
ción del programa de este concierto; 
por un lado, la conmemoración del 
cuatrocientos cincuenta aniversario 
de la muerte de San Juan de Ávila, 

doctor de la Iglesia y patrono de la 
Universidad de Baeza desde su fun-
dación, por otro la música barroca 
italiana como vehículo estético y 
formal que terminó implantándose 
en los territorios coloniales ibéri-
cos a partir del descubrimiento de 
América. Las dos obras fundamen-
tales de su contenido, el Magníficat, 
IFD 17 de Francesco Durante y el 
famoso Stabat Mater, P.77 de Gio-
vanni Battista Pergolesi, han de-
terminado el concepto religioso de 
su título, “Piedad íntima”, teniendo 
como figura de referencia a la Vir-
gen entendida en un doble estado 

Barroco piadoso
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

emocional, el gozoso en el primer 
caso y el doloroso en la obra que ce-
rraba el concierto.

El musicólogo granadino Jorge Ro-
dríguez Morata ha tomado estos 
planteamientos propuestos por la 
dirección del Festival introduciendo 
entre ambas obras el conocido Con-
cierto para oboe en Re menor de Ales-
sandro Marcello para el que ha con-
tado con la colaboración de Jacobo 
Díaz Giráldez, prestigiado instru-
mentista especialista en música 
antigua. Su interpretación acreditó 
sobradamente su capacidad artís-
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tica manteniendo constantemente 
un destacado sentido affettivo en 
cada movimiento, aspecto que tuvo 
su mayor relevancia en cómo can-
tó la acentuada espiral ascendente 
del Adagio central y en la limpieza 
mostrada en distinguida ornamen-
tación que contiene este tiempo. 
Desarrollando una ligera distensión 
emocional, expresó el Presto con tan 
precisa agilidad que dejaba en el 
oyente una atractiva sensación de 
feliz levedad.

Fuera de programa hubo una inter-
vención de Caridad Cordero con el 
largo para soprano Domine Deus del 
Gloria, RV. 589 de Antonio Vivaldi 
que sirvió de avance del gran prota-
gonismo que iba a tener por su ad-
mirable estado vocal en el concierto.

Este se inició con una interpretación 
cuidada del Magnificat de Frances-
co Durante teniendo los intérpretes 
que sobreponerse a la fría tempe-
ratura del templo que no favorecía 
en modo alguno el temperamento 
de los instrumentos ni tampoco a 
la emisión de las voces. Estos hán-
dicaps se fueron superado confor-

me avanzaba la obra demostrando 
coros y orquesta experiencia para 
sobreponerse a tal inconveniente 
térmico. El director supo apuntar 
constantemente los elementos clási-
cos que ya se anticipan en esta obra 
sin olvidar su carácter de cantata 
barroca al plantear una expresividad 
expansiva de las voces a la vez que 
acentuar en la orquesta su función 
polifónica en un ejercicio de ponde-
rado equilibrio. Todo ello daba un 
sentido unívoco a la interpretación 
en la que destacó el precioso due-
to de tenor y bajo Suscepit Israel y 
el último número, Gloria Patri, que 
dejaba una excelente sensación en el 
público que llenaba la capilla de la 
antigua universidad baezana.

El lucimiento interpretativo vino 
propiciado por una de las obras re-
ligiosas cumbre el barroco italiano 
como es el Stabat Mater de Gio-
vanni Battista Pergolesi. Lo prime-
ro que se notó fue el compromiso 
asumido por la orquesta y el coro 
reflejado en la manera de abordar el 
primer número como anticipo de su 
dramático contenido general. Jorge 
Rodríguez Morata supo transmi-

tir el sentimiento piadoso que pide 
esta composición, reforzando con la 
música la significación del texto de 
cada pasaje, de manera especial, en 
las intervenciones de los solistas, de 
la soprano Caridad Cordero, como 
elemento singular de este concierto, 
de manera relevante en el aria Vidit 
suum dulcem natum, y el contratenor 
Miguel Ángel Hernández, tanto 
cuando intervenían individualmen-
te como a dúo. En esta particular 
forma fue más que interesante el 
octavo número, Fac, ut ardeat cor 
meum, en el que ambos dejaron pa-
tente un acertado compartido sen-
tido lírico.

El amén final sirvió como relajante 
al coro que, más distendido, se ex-
presó con espontánea satisfacción 
por la culminación de un trabajo 
bien preparado y con gran entu-
siasmo realizado, que quedará como 
uno de los objetivos superados en 
la trayectoria artística de estos dos 
grupos musicales desde la experien-
cia y empeño de superación a que 
les anima constantemente su direc-
tor.

José Antonio Cantón. “Barroco piadoso”. Scherzo, 5 dic. 2019; ed. digital.
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Baeza. Santa Iglesia Catedral. 
5-XII-2019. XXIII Festival de Mú-
sica Antigua de Úbeda y Baeza. 
Capella Prolationum. Ensemble La 
Danserye. Director: Fernando Pérez 
Valera. Oficio de Completas para la 
Catedral de Baeza, con música de Ma-
nuel Tavares y Juan Ramírez.

Entre los objetivos primordiales del 
Festival de Música Antigua Úbeda 
y Baeza (FeMAUB) está la recu-
peración de patrimonio desde el 
descubrimiento, estudio, montaje 
e interpretación. Es ahí donde hay 
que situar la génesis del programa 
de este concierto que, recordando las 
magistrales Vespre della Beata Vergine 
de Claudio Monteverdi de la ante-
rior edición del Festival interpreta-
das por los mismos grupos, había 
despertado una gran expectación.

Fernando Pérez Valera, director del 
grupo instrumental Ensemble La 
Danserye, ha   imaginado, recons-
truido y puesto en valor, mediante la 
agregación de algunos salmos y cán-
ticos encontrados en el cuarto volu-
men de polifonía de los archivos de la 
Catedral de Baeza, el que podría ser 
un íntegro Oficio de Completas, úl-
tima oración del día de la liturgia de 
las horas, que no llegó a tener tanta 
importancia como la de Laudes o la 
de Vísperas, que siempre fueron por 
el contenido, intención orante y ex-
tensión de sus versículos, tenidas más 
en cuenta por los músicos y maestros 

de capilla de templos y catedrales.
El resultado ha sido todo un logro 
de autenticidad en investigación 
musicológica implementada por una 
seria interpretación, realizada en el 
propio escenario en que aquellos 
cánticos sonaron en el primer ter-
cio del siglo XVII, y pensada para 
la participación de la mayoría de los 
miembros de la capilla musical ca-
tedralicia incluido el grupo instru-
mental de ministriles, cuyo conjunto 
era más habitual interviniera en los 
Sábados de Cuaresma. En este con-
cierto se ha podido percibir cómo 
las chirimías y las voces tiples logra-
ban unas mixturas tímbricas de muy 
agradable y sorprendente efecto, que 
enriquecían y reforzaban el mensaje 
de unos textos pensados para inducir 
a los fieles al fervor y a la meditación.

No cabe hacer mención especial de 
algunos de los pasajes interpretados, 
ya que la actuación tuvo en su tota-
lidad tal grado de fidelidad y belleza 
que llevó al público a un estado de 
atención y silencio de connotación 
religiosa, escenificándose tal oficio 
con los músicos y cantores alrededor 
de un pequeño facistol como silen-
te soporte de los libros de música. 
Tal disposición ayudaba a imaginar 
aquellos momentos pretéritos en los 
que la métrica del canto era indicada 
con una cadencia de gestos a cargo 
del guía que tenía esta función en 
la capilla, como ha sucedido en este 
concierto que se iniciaba con un pa-

Autenticidad de “Oficio de Completas”
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

saje de acción de gracias por el auxi-
lio divino, seguido de otros respon-
sorios y salmodias como anticipo de 
otros que contenían providentes ro-
gatorias de protección para la noche.

Es necesario hacer mención a los 
autores de las músicas interpretadas. 
Por un lado, encontramos al maestro 
de capilla portugués Manuel Ta-
vares y por otro a su sucesor en el 
cargo Juan Ruiz Ramírez. En algu-
nos pasajes, siguiendo los patrones 
de los cantos litúrgicos de la época, 
comparten autoría, que dejaba una 
sensación de preciosa y continuada 
univocidad.

Para terminar el oficio, se cantó la 
antífona a cuatro voces de Fran-
cisco Guerreo, Salve Regina, obra 
que se interpretaba habitualmente 
en la época y que venía a poner un 
esplendoroso broche final a uno de 
los momentos culminantes de esta 
edición del Festival, que dejaron al 
público conmovido de emoción ante 
el fervor que destilaban estos cantos 
que, como diría Agustín de Hipona, 
redoblaban el sentido y valor de la 
plegaria. Se volvían a tener las sen-
saciones del pasado año en el que 
estos dos grupos que, acompañados 
en aquella ocasión por Ensemble La 
Fenice, protagonizaron una extraor-
dinaria velada monteverdiana que 
quedó como una de las jornadas in-
olvidables de la historia del Festival.

José Antonio Cantón. “Autenticidad de ‘Oficio de Completas’”. Scherzo, 9 dic. 2019; ed. digital.



 485

Antología de Críticas MusicaleS

Baeza. Capilla del Antiguo Semi-
nario de San Felipe Neri. 6-XII-
2019. Ignacio Prego, clave. Obras 
de Sebastián de Albero, José de Nebra 
Blasco, Alessandro Scarlatti, Domenico 
Scarlatti y Antonio Soler.

Dado que Italia ha sido protago-
nista esencial de la programación 
de la presente edición del Festival 
de Música Antigua Úbeda y Baeza, 
no podía faltar la figura de Domé-
nico Scarlatti como gran creador de 
obras para teclado que tuvieron gran 
influencia en toda Europa y, de ma-
nera especial, en los reinos de la pe-
nínsula ibérica. Para materializar en 
sonidos tal semblanza, el festival ha 
contado con el clavecinista madrile-
ño Ignacio Prego, en cuyo programa 
incluía también a otros autores entre 
los que destacaba el olotense fray je-
rónimo Antonio Soler.

Con un arromanticado estilo galante 
interpretó la Sonata K. 213 del genial 
músico napolitano tendiendo más a 
un ensimismamiento expresivo que 
a un proceso meditativo, que en esta 
sonata se ha de contrastar con el 
número siguiente del catálogo del 
eminente musicólogo y clavecinista 
norteamericano Ralph Kirkpatrick 
para apreciar la complementariedad 
de ambas obras. Asumió con más 
determinación el carácter polifónico 
de la Sonata K. 8, siempre tirando 
del tempo, para terminar el primer 
pequeño bloque scarlattiano con la 
sonata K. 492, última de un tríptico 
de marcado sabor español transmi-

tido a través de un arte de pulsación 
que requiere máxima limpieza en 
articulación y adornos.

La actuación continuó con un Gra-
ve en 8º tono del eminente organista 
José de Nebra Blasco, obra expresa-
da con calculada tensión y circuns-
pecto estilo, que fue superado por el 
empleado en las Sonatas nº 6 y 21 de 
Sebastián de Albero, contemporá-
neo de Scarlatti en la corte española. 
Volvió a surgir la vena romántica en 
Ignacio Prego que se imponía a los 
contrastados cambios de carácter, 
que debían expresar cierta lumino-
sidad desde el cristalino sonido que 
permite el clave.

El recital se reorientó con la apa-
rición por vez primera de Antonio 
Soler en el programa: Sonatas nº 37 
y 84 de su producción. En la prime-
ra, el clavecinista llegaba a la emul-
sión sonora en las figuraciones de la 
mano derecha que aderezaba con 
asincopados acentos. Este discurrir 
del canto se sentía impulsado por la 
izquierda en su misión de acompa-
ñamiento, a veces apoyado en sutil 
contrapunto. A la sombra de Dome-
nico Scarlatti, las rápidas notas repe-
tidas y los insistentes acordes tremo-
lados imitando la guitarra española 
de la segunda se sucedían agregados 
y hasta compactados, produciéndose 
un efecto musical de ambigua defi-
nición.

El intérprete mantuvo el sentido de 
variación de la Partite sopra l ’aria 

En torno a Domenico Scarlatti
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

della Folia de Alessandro Scarlatti 
penúltimo episodio de su Settima 
toccata primo tono distanciándose 
del tema que la anima en lo musical 
para centrarse en el aspecto mecáni-
co digital. Esta orientación resintió 
de alguna manera el esplendente 
contenido de esta pieza, verdadero 
referente de la literatura clavecinísti-
ca por sus cambios de ritmo, energi-
zados momentos transitorios, apun-
tes sincopados, brillantez propia de 
la toccata, alternancias de arpegios y 
acordes o las siempre sorprendentes 
alteraciones de valor de la nota mu-
sical en su discurso.

El recital enfiló su recta final con 
la segunda aparición de Domenico 
Scarlatti, concretamente y por este 
orden a través de sus sonatas K. 87 y 
K. 27. En la primera hubo una apro-
ximación a sus cuatro voces con di-
fusa distinción entre ellas, de modo 
especial cuando había que articular-
las en los pequeños episodios alter-
nados que contiene. En la segunda 
fluyó mejor su exposición preparan-
do el terreno para la otra obra gran-
de del programa; el famoso Fandan-
go del padre Antonio Soler, sin duda 
una de las obras más singulares de 
todo el repertorio musical culto es-
pañol. Ignacio Prego hizo oscilante 
mantenimiento de su obstinado 
contenido cargando de sensibilidad 
sus fraseos en detrimento del sen-
tido apasionado y secuencial ritmo 
interno de esta danza que evoca un 
sublime y perenne zapateado.
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Ante los aplausos del público asis-
tente a este recital matinée que lle-
vaba por título “A la sombra de 
Domenico”, el clavecinista hizo un 
pequeño homenaje a Antonio de 
Cabezón, gran patriarca de la mú-
sica para tecla en el renacimiento 

español, ofreciendo una versión 
emocionalmente bien equilibrada 
en su expresión de las Diferencias 
sobre el Canto del caballero cerrando 
definitivamente este recital en el que 
se pudo apreciar la enorme dificul-
tad que entraña el particular arte de 

la acciaccatura (pequeña apoyatura) 
aplicado a la música para teclado, 
que con Domenico Scarlatti alcanza 
máximo rango de exigencia en vir-
tuosismo musical.

José Antonio Cantón. “En torno a Domenico Scarlatti”. Scherzo, 10 dic. 2019; ed. digital.

Úbeda. Sacra Capilla de El Sal-
vador. 7-XII-2019. The Marian 
Consort. Director: Rory McCleery. 
Obras de Allegri, Ceballos, Jackson, 
Lobo, MacMillan, Palestrina y Victo-
ria. Úbeda. Iglesia del convento de 
la Concepción. 7-XII-2019.  Scho-
la Gregoriana del Pontificio Institu-
to de Música Sacra de Roma. Direc-
tor: Franz Karl Prassl. Vigilia de la 
Festividad de la Purísima Concepción.

Las dos actuaciones que cerraban la 
intensa penúltima jornada del Fes-
tival, en la que se celebraron cinco 
conciertos, estuvieron dedicadas a 
la música coral con distinta orienta-
ción temática. El primero fue pro-

tagonizado por el conjunto vocal 
británico The Marian Consort, que 
se presentaba precedido de una ex-
traordinaria fama. Dedicó su actua-
ción fundamentalmente a dos cánti-
cos sacros que tienen una profunda 
significación en el repertorio de la 
música religiosa cristiana como son 
el himno Stabat Mater, en la doble 
versión de Giovanni Pierluigi da 
Palestrina y de Gabriel Jackson en 
la primera parte, y el Miserere mei, 
Deus de Gregorio Allegri, que vino 
a ser contrastado por el contempo-
ráneo de James MacMillan, última 
obra interpretada en este concierto. 
Como ilación a efectos de dar con-
tinuidad al programa, se intercala-

Stendhaliana perfección vocal
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

ron tres obras cortas de equiparable 
importancia musical como el Ave 
Maria (8vv) de Tomás Luis de Vic-
toria, O virgo benedicta a cinco voces 
de Rodrigo de Ceballos y el motete 
para la misma formación vocal, Pater 
peccavi, del portugués Duarte Lobo.

Por la suma excelencia de este con-
cierto, celebrado en el incomparable 
proscenio de la rotonda de la Capi-
lla Sacra de El Salvador cuya cúpu-
la ofrece un ideal espacio acústico, 
cualquier comentario por elogioso 
que fuese quedaría corto para valo-
rar lo allí acontecido. El espectador 
se sintió en todo momento sumer-
gido en la época del manierismo 
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musical con un grado de autenti-
cidad difícilmente imaginable. De 
ahí que la dirección del Festival, 
con la colaboración de la Fundación 
Casa Ducal de Medinaceli, propie-
taria del templo, lleve lo mejor de 
su programación a tal recinto como 
ha ocurrido en esta ocasión una vez 
más para el goce del público que 
abarrotaba este singular templo.

La homogeneidad tímbrica de los 
dos grupos corales que requiere la 
obra de Palestrina quedó patente 
con asombrosa perfección, cualidad 
que vino reforzada por la pulcritud 
de dicción de cada uno de los can-
tantes, verdaderos solistas muy es-
pecializados en su registro. La flui-
dez con la que fueron dirigidos por 
el maestro Rory McCleery permitía 
que el resultado de su discurso pare-
ciera no ser de este mundo, favoreci-
do por la extrema conjunción alcan-
zada por el grupo que se acentuaba 
por la enorme capacidad expresiva 
de cada uno de sus componentes.

El nivel de devoción que desprendía 
el canto del Ave Maria de Victoria 
eliminaba de la mente del oyente 
cualquier tipo de referencia expe-
rimentada o imaginada, producien-
do su escucha un verdadero shock 
emocional de difícil asimilación. 
Aún más fue el caso del Stabat de 
Jackson escrito para diez voces por 
encargo de The Marian Consort 
con motivo de su décimo aniversa-
rio. Sintiéndose sus componentes 
junto al compositor condueños de la 
obra y partiendo de la singularidad 
estética de cada estrofa, discurrie-
ron por ella proyectando sus voces 
en un alarde de variada expresividad 
que iba desde la rigidez vocal a la 
diversidad de carácter, pasando por 

la pureza de unas, paradójicamente, 
extendidas coloraturas que enri-
quecían y acentuaban su contenido 
lírico desde un perfecto control de 
declamación, dando razón de ser a 
cada palabra y así expresar las emo-
ciones de angustia e interrumpido 
consuelo que contienen sus textos, 
manteniendo un clima de latente 
sonoridad que ponía de relieve la 
creativa finura de inspiración y pre-
cisa habilidad de escritura del com-
positor. Su interpretación fue uno 
de los momentos culminantes de 
esta edición del Festival.

No fue menor su versión del Mi-
serere de Allegri. Jugando con las 
posibilidades acústicas del templo, 
The Marian Consort interpretó de 
manera policoral esta universal obra 
dividiendo el grupo en dos; uno en 
el altar mayor y otro en el pórtico de 
la iglesia, que eran a su vez motiva-
dos a través del cantus firmus a cargo 
de un tenor situado en la entrada de 
la sacristía a calculada distancia en-
tre los dos coros. El público perplejo 
de emoción escuchaba el angelical 
efecto de esta disposición que en 
el desarrollo de la obra discurría en 
un constante y creciente enrique-
cimiento expresivo que parecía no 
tener fin.

Las obras de Ceballos y Lobo tu-
vieron la función de aplacar tensio-
nes sirviendo de enlace para abor-
dar la otra obra contemporánea del 
programa y segundo Miserere de la 
velada, en este caso perteneciente a 
James MacMillan. Compuesto en 
2009 y estrenado ese mismo año 
en el Festival de Flandes, está de-
dicado a Harry Christophers, uno 
de los grandes popes de la dirección 
coral de los últimos cincuenta años 

fundamentalmente a través de su 
prestigioso grupo The Sixteen. En 
esta ocasión, Rory McCleery ha si-
tuado las voces de sus diez coralistas 
en una dimensión fuera del tiempo 
y del espacio sacando lo mejor de 
cada uno de ellos a la vez que lo-
graba un virtuosismo colectivo de 
una efectividad estética y técnica 
inimaginable. The Marian Consort 
se convertía así en un instrumento 
perfecto donde se producían unas 
líneas de canto que, desde una flui-
dez etérea, generaban un sonido de 
vital carácter orgánico con tal grado 
de belleza que podía llegar a provo-
car una turbación “stendhaliana” en 
un atento escuchante al activarse las 
más puras esencias de su ser sintien-
te. Una experiencia verdaderamente 
indescriptible.

El público puesto en pie tributó una 
ovación tan recia por absoluta que 
llevó al director a mitigar los efectos 
de aflicción de este programa -se ti-
tulaba “Tras las huellas del dolor”-, 
con un exquisito apunte coral del 
maestro napolitano Aníbal Stabile 
que, al parecer, sustituyó a Tomás 
Luis de Victoria en algunas de las 
instituciones romanas en las que el 
genial abulense ejerció su arte y ma-
gisterio. Terminaba así un concierto 
que con seguridad pasará a la his-
toria del Festival como uno de sus 
acontecimientos más importantes.
 
Al filo de la media noche, el coro de 
la Escuela Gregoriana del Pontificio 
Instituto de Música Sacra de Roma, 
que ha sido el grupo residente en 
esta edición del Festival protagoni-
zando varios conciertos, intervenía, 
bajo la dirección del maestro aus-
triaco en canto litúrgico Franz Karl 
Praßl, en la celebración de la Vigilia 
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Matutina de la Purísima Concep-
ción en la iglesia del Convento de 
las Carmelitas Descalzas, siguiendo 
el rito de la Catedral de Salzburgo, 
cuyos salmos provienen, en algún 
caso, del siglo XII. La función de 
estos cantos realzaba la meditación 
y el recogimiento a los que invita 

esta liturgia, que estuvo presidida 
por un presbítero de la diócesis. Se 
enmarcaba este acto religioso en la 
estrecha colaboración del Festival 
con el Obispado de Jaén que hace 
posible la celebración del ciclo de 
conciertos titulado “La Música en 
los Monumentos de Vandelvira” 

que, desde hace varias ediciones, es 
uno de los contenidos esenciales del 
Festival, que le permite extender su 
presencia a una veintena de munici-
pios de la provincia jiennense.

José Antonio Cantón. “Stendhaliana perfección vocal”. Scherzo, 12 dic. 2019; ed. digital.

Úbeda. Hospital de Santiago. 
8-XII-2019. Hospital de Santia-
go. Sollazzo Ensemble. Directora: 
Anna Danilevskaia. Obras c. 1350 
en Florencia. Alicia Amo, soprano. 
Filippo Mineccia, contratenor. Ne-
reydas. Director: Javier Ulises Illán. 
Obras de Ignacio Jerusalem y José de 
Herrando.

Hasta cinco conciertos se sucedie-
ron en la última jornada del Fe-
MAUB destacando los de la tarde y 
noche por la curiosa singularidad de 
sus programas que hacían referencia 
a la música que se hacía en Florencia 
a mediados del siglo XIV durante el 
surgimiento del Humanismo, en el 
caso del grupo Sollazzo Ensemble, 
y el titulado “Dulce sueño” prota-
gonizado por el conjunto musical 
Nereydas dedicado al compositor 
napolitano Ignacio Jerusalem, figu-

ra que, en el doscientos cincuenta 
aniversario de su muerte, ha ocu-
pado especialmente la atención del 
Festival dedicándole un congreso 
internacional de musicología por ser 
un relevante ejemplo de la influencia 
musical italiana en España y Méjico, 
de cuya catedral metropolitana fue 
maestro de capilla.

Sollazzo Ensemble centró su actua-
ción en desvelar la importancia del 
importante compositor florentino 
Francesco Landini junto a otros 
músicos como Matteo da Peruggia, 
Bartolino da Padova o Niccolo del 
Proposto, así como la interpretación 
de una serie de piezas anónimas de 
la época, que dejaban una panorá-
mica de los sones cultos que se pro-
ducían en la capital de la Toscana. 
Dirigido por la violinista rusa Anna 
Danilevskaia desde una vihuela de 

Nereydas y Sollazzo Ensemble clausuran el
Festival de Música Antigua
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

arco, se adentró en aquel mundo flo-
rentino de manera mágica en la for-
ma de sonar y cantar con anhelante 
expresividad el mensaje poético de 
los textos, hecho que llevó al audi-
torio a sentirse transportado a aquel 
tiempo en el que el renacimiento iba 
tomando vida después del dilatado 
periodo medieval.

Cabe destacar la finura y delicadeza 
interpretativas de la austriaca Fran-
ziska Fleischanderl con el salterio, 
que maneja a la perfección y servía 
como floreado acompañamien-
to a las voces de la soprano Anara 
Khassenova y el tenor pacense Víc-
tor Sordo, creando un contracanto 
instrumental que favorecía su ex-
presividad vocal. El laudista Chris-
toph Sommer puso su ejecución al 
servicio del sonido de la vihuela, 
convertida en catalizador por donde 
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pivotaba el discurso de cada obra. 
El conjunto funcionaba con una 
instintiva sincronización que deja-
ba saborear la espontaneidad de su 
recreación como valor intrínseco de 
una manera de hacer música basada 
en un gran conocimiento estílísti-
co, alto grado de imaginación y una 
subyacente capacidad de improvisa-
ción que hacía que la música fluyera 
de manera natural sin ningún tipo 
de afectación. Fundado en 2014, So-
llazzo Ensemble ha dejado constan-
cia del porqué de sus múltiples pre-
mios y reconocimientos en su corta 
existencia, que llevan a pensar en 
una importante trayectoria artística 
en su carrera como apuntó también 
con el éxito obtenido en el pasado 
Festival de Granada.

Con el fin de ser fiel al estilo y espí-
ritu de cada obra siguiendo criterios 
historicistas el grupo Nereydas, fun-
dado en 2010 por su director titular 
Javier Ulises Illán, ha protagonizado 
uno de los conciertos más compro-
metidos del Festival en la misión 
que éste se ha impuesto de no de-
jar de recuperar patrimonio en cada 
una de sus ediciones. En este caso 
ha sido la obra de Ignacio Jerusalem, 

objeto de atención de la musicolo-
gía personificada en el profesor de la 
Northwestern University de Esta-
dos Unidos, Drew Edward Davies, 
presente en el auditorio, la doctora 
mejicana Jazmín Rincón y el propio 
director del Festival, Javier Marín, 
coordinador y profesor del Área de 
Música de la Universidad de Jaén. 
Estos especialistas se han encarga-
do de poner en valor algunas de las 
composiciones de Jerusalem sacadas 
de los archivos de las catedrales de 
México y Durango.

La calidad instrumental de Ignacio 
Jerusalem, que fue un magnífico vio-
lonchelista, quedó de manifiesto en 
la Sinfonía en Sol mayor que abrió 
el programa. Sus tres secciones in-
tegran un modelo de la primigenia 
forma sinfónica de corta duración y 
función diversa en relación con su 
incursión en la programación e in-
terpretación de otro tipo de obras. 
Fue una manera de centrar la aten-
ción del público en el estilo galante 
del compositor napolitano. Siguió 
una Cantada de Navidad y dos dúos 
en los que su lucieron la soprano y 
el contratenor, quedando de mani-
fiesto la capacidad lírica del músico 

en la transformación de formas del 
repertorio litúrgico como la que se 
aprecia en el responsorio Felix nam-
que para la Fiesta de Nuestra Señora 
de Guadalupe. Funcionalmente, otro 
tanto se pudo percibir en el verso del 
Miserere Ecce enim para soprano o 
en el Magnificat, un dúo de preciosa 
factura. Como referente contempo-
ráneo, se interpretó una Sinfonía en 
Re de José de Herrando, violinista 
y compositor valenciano del siglo 
XVIII, encontrada en Durango, que 
reafirmaba el buen trabajo realizado 
por los instrumentistas del grupo en 
la obra que abrió el programa.

El Festival, una edición más, ha uni-
do música y musicología como una 
de sus señas de identidad en pro-
gramación. Esta misión singulariza 
su calidad que no deja de crecer de 
la mano de su dirección artística y 
gestión llevada a cabo con rigor en 
lo científico y con un claro sentido 
de difusión en lo cultural, que lo 
convierten en uno de los eventos 
con más personalidad en su clase de 
España.

José Antonio Cantón. “Nereydas y Sollazzo Ensemble clausuran el Festival de Música Antigua”. Scherzo, 14 dic. 2019; ed. digital.
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José Antonio Cantón. “Italia global”. Scherzo, 358, en. 2020, p. 22.
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Homenaje a Diego Martínez

Úbeda. Auditorio del Hospital de 
Santiago. 28-XI-2020. XXIV Festi-
val de Música Antigua de Úbeda y 
Baeza. Orquesta Barroca de Sevilla. 
Director y clave: Alfonso Sebastián. 
Obras de Johann Bernhard Bach, Jo-
hann Sebastian Bach y Georg Muffat.

Dentro de la primera gira después de 
la reciente presentación de su tem-
porada de conciertos 2020/2021, la 
Orquesta Barroca de Sevilla (OBS) 
actuó en el segundo concierto del 
FeMAUB con un programa que 
hacía referencia a la relación oculta 
de la música barroca con la nume-
rología y la cábala, contenido que 
generó cierta curiosidad. Su apertura 
con una obra de un familiar de Bach, 
Suite nº 1 en Sol menor de Johann 
Bernhard Bach, produjo una aten-
ción añadida a este concierto de la 
formación hispalense.

De la escucha de esta obra se pue-
de inferir que, estilísticamente, es un 
especie de eslabón entre la música 
del siglo de oro francés y el barroco 
más estricto de su primo Juan Sebas-
tián, tendente a la agilidad formal de 
Georg Philipp Telemann, que sirvió 
para contrastar con la singular tex-
tura contrapuntística del gran Bach 
percibida en las dos obras que le se-
guían. Pese a no tener un protago-

nismo más allá de armonizar polifó-
nicamente el bajo continuo desde el 
teclado, empezó a destacar Alfonso 
Sebastián desarrollando con notable 
eficacia su función de director.

Su protagonismo se hizo más paten-
te en el Concierto en Re menor para 
clave BWV 1052 de Johann Sebastian 
Bach por el vigor con que condujo 
los tiempos extremos de la obra, en 
los que este dotado clavecinista ara-
gonés se impuso con su virtuosismo 
técnico y sentido estético, incluso en 
el Adagio central, donde la orquesta 
destacaba en su prevalente canto.

En cuanto al Concierto para violín 
BWV 1042 del mismo compositor, 
se pudo percibir una mera adecua-
ción a su contenido por parte del 
solista donostiarra Andoni Mercero, 
apreciándose como si estuviera aún 
en proceso de conseguir las deseables 
interiorización y consecuente espon-
tánea exposición de esta admirada 
pieza de Bach. En un proceso de 
afianzamiento, fue el Allegro final el 
tiempo más redondo de su ejecución, 
mejorando conforme avanzaba la in-
terpretación en la exposición sus al-
ternantes cambios de tonalidad, que 
dejaban esa sensación de equilibrada 
proporción de la organización armó-
nica de este tercer movimiento.

Los astros fueron propicios
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

La OBS terminó su actuación con 
una composición que también gene-
raba cierta expectación: el Concierto 
grosso nº 12 en Sol de George Mu-
ffat, que tiene por sobrenombre Pro-
pitia Sydera, que podría traducirse 
muy libremente como Que los astros 
nos sean propicios, viniendo a justifi-
car de algún modo la analogía entre 
la estructura oculta de la música y 
el mundo mágico de los números 
reflejada en la misteriosa armonía 
sideral. La orquesta, desde un mejor 
acoplamiento de conjunto, consegui-
do esencialmente por la dirección de 
Alfonso Sebastián, alcanzó un mejor 
nivel de diálogo con el concertino, de-
jando una sensación de elocuencia 
en los movimientos que interpreta-
ron, destacando la chacona y el bis, 
una gavota también de Muffat, que 
terminó animando al público que 
asistió consternado y abatido a esta 
cita del Festival por el reciente y re-
pentino fallecimiento del ubetense 
Diego Martínez, gestor, promotor y 
programador musical de reconocida 
trayectoria durante más de treinta 
años, a cuya memoria y como home-
naje estuvo dedicado este concierto.

José Antonio Cantón. “Los astros fueron propicios”. Scherzo, 30 nov. 2020; ed. digital.
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Úbeda. Sacra Capilla de El Salva-
dor. 6-XII-2020. XXIV Festival de 
Música Antigua de Úbeda y Baeza 
(FEMAUB). Los Afectos Diversos. 
Director: Nacho Rodríguez. Obras 
de Victoria, Cardoso y D. Lobo.

De la cuidada selección de intér-
pretes de la presente edición del 
Femaub, hay que resaltar al con-
junto coral Los Afectos Diversos, 
liderado por Nacho Rodríguez, 
músico de curiosa personalidad, 
como ha podido demostrar en su 
singular versión de los Offcium De-
functorum de Tomás Luis de Vic-
toria, obra maestra, donde las haya, 
de la historia de la música. Con 
un planteamiento esencialmente 
orientado a sacar los secretos casi 
insondables de esta composición, 
Rodríguez ha materializado, desde 
la misma acción musical, una más 
que interesante lectura del pensa-
miento máximo de Tomás Luis de 
Victoria, adentrándose en cada uno 
de sus pasajes y cada uno de sus ver-
sos en un ejercicio de investigación 
realmente admirable, que en su re-
sultado musical y sonoro ha conta-
do con la participación pasiva, aun-
que esencial, de la acústica de ese 
panteón presidido desde su retablo 
por la imponente Transfiguración de 
Cristo de Alonso Berruguete que 
tiene el singular templo de la Sacra 
Capilla de El Salvador de la ciudad 
ubetense.

Lo primero que llamaba la aten-
ción fue cómo estaba enmarcado 

Victoria entre dos autores lusitanos 
coetáneos como Manuel Cardoso 
y Duarte Lobo, grandes maestros 
de la polifonía portuguesa de los 
siglos XVI y XVII, que, con varios 
motetes, predisponían al auditorio, 
como de costumbre en su época, a 
que se impregnara del destino ele-
gíaco de la gran obra del músico 
abulense, como fue el caso de Non 
mortui a seis voces del primero re-
ferido, interpretado al principio, y 
Audivi vocem de caelo del segundo, 
para la misma formación vocal, que 
cerraba el concierto como concen-
trada expresión de consuelo y per-
dón ante la inexorable realidad de 
la muerte.

Otro elemento de atención fue la 
incorporación del arpa española de 
dos órdenes, que le daba un punto 
de color a la sonoridad de conjunto, 
y la presencia del órgano que, sin 
especial estridencia, implementaba 
polifónicamente el resultado del 
canto coral. Sin duda, esta estructu-
ra del programa y añadidos instru-
mentales enriquecieron e ilustraron 
la interpretación del Officium en un 
grado que traspasaba la instantánea 
consciente percepción del oyente, 
seguramente desde un plantea-
miento musicológico que segura-
mente puede provocar contrastado 
debate.

Entrando en consideraciones inter-
pretativas, hay que resaltar la cui-
dada selección de las voces de este 
coro, de igualados timbre y dinámi-

La eterna vanguardia del ‘Requiem’ de Victoria
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

ca en cada uno de sus registros, he-
cho que facilitaba una homogénea 
coordinación en la respuesta vocal. 
También era manifiesta la asun-
ción de los suaves e incardinados 
automatismos que pedía el direc-
tor orientados siempre a realzar el 
mensaje del texto de cada pasaje y 
destinados siempre a mantener un 
sentido del tempo emocionalmen-
te coherente siguiendo un ejercicio 
de constante sincronía. Se podía 
apreciar esa comunicación entre los 
componentes del coro que iba más 
allá del puro ejercicio de ensayo, lo 
que favorecía la honda expresividad 
que pide Victoria en esta obra, que 
trasciende en muchos momentos 
el aspecto físico de la realidad vi-
tal, demostrándose así en este coro 
una muy estimable capacidad de 
escucha entre sus integrantes, que 
redundaba en muy positivos efec-
tos de transmisión dramática para 
el oyente, esencial meta a conse-
guir en la ejecución de este singular 
réquiem, independientemente de 
connotaciones religiosas o litúrgi-
cas, pero que requiere un necesario 
progreso en esa mágica unidad mú-
sica-palabra como unívoca nueva 
realidad estética.

Finalmente, hay que destacar la 
claridad de enfoque de Nacho Ro-
dríguez, que siente al compositor 
de Ávila como algo vivo, siempre 
novedoso y en constante evolución, 
como ocurre con las obras maestras 
que, desde su eterna vanguardia 
retan constantemente a creadores, 
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intérpretes y atentos espectadores 
a vivir la música como revulsivo 
sensorial que afecta a las emocio-
nes más profundas del ser huma-

no. Transitar por estas inquietudes 
artísticas ha sido el gran ejemplo 
dado por Los Afectos Diversos de 
la mano de un director hábil, sensi-

ble y atento ante un repertorio real-
mente retador como el contenido 
en esta singular matiné del Festival.

José Antonio Cantón. “La eterna vanguardia del ‘Requiem’ de Victoria”. Scherzo, 7 dic. 2020; ed. digital.

Úbeda. Auditorio del Hospital de 
Santiago. 7-XII-2020. FeMAUB. 
La Guirlande. Alicia Amo, sopra-
no. Director y flauta travesera: Luis 
Martínez Pueyo. Obras de De Arce, 
Hernández Illana, Jerusalem y Stella, 
Locatelli y Nebra.

Nombrado como uno de los atribu-
tos apolíneos más significativos del 
dios de las artes, La Guirlande es 
en la actualidad uno de los grupos 
musicales más interesantes dedica-
dos a la interpretación de repertorio 
musical de los siglos XVII y XVIII, 
dirigido por el flautista Luis Martí-
nez Pueyo. Se presentaba con un se-
lecto programa de obras sacras que 
se produjeron en España y México 
bajo la influencia del Settecento, del 
que Pietro Antonio Locatelli fue 
un destacado representante como 
violinista y compositor. En tal sen-
tido, ha sido determinante la inter-
pretación de su preciosa Sonata en 
Sol menor para flauta y continuo nº 

6 op. 2 compuesta en 1732, que ha 
propiciado el lucimiento de Luis 
Martínez Pueyo llevando la princi-
pal responsabilidad en la ejecución 
de esta obra con la gran colabora-
ción del clavecinista Joan Boronat, 
que asumió su importante cometi-
do de aglutinador polifónico con su 
acompañamiento. Este destacaría 
después solo en la estructuralmen-
te simétrica Sonata de octavo tono de 
José de Nebra Blasco, una pequeña 
joya para teclado en la que se pudo 
percibir la vena de improvisador del 
clavecinista alicantino en unos pe-
queños libres destellos de exquisita 
factura. De tal modo, aumentaba así 
la curiosidad para asistir a su recital 
de órgano anunciado para el día si-
guiente en la Iglesia de Santa María 
del Alcázar y San Andrés de Baeza, 
con un muy interesante contenido 
de música descriptiva.

El concierto llevaba por título, Bra-
ma sañudo el viento, tomado de las 

Brama sañudo el viento
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

primeras palabras de un verso de la 
obra con más gancho del progra-
ma: Erizada la noche, una cantada al 
Nacimiento de Francisco Hernán-
dez Illana, compuesta en 1776. La 
soprano Alicia Amo (que se había 
sobrepuesto airosamente ante la fría 
temperatura del recinto del audi-
torio en la primera aria de Ignacio 
Jerusalem, dedicada al Santísimo 
con el título Cristal bello, en la que 
el diálogo de la flauta y la cantante 
produjo mixturas de gran belleza) 
alcanzó ese punto de dramatismo 
en el que la música justificaba las 
palabras y viceversa, demostrando 
una tensión expresiva que cauti-
vaba al oyente, grado de respuesta 
artística que mantuvo hasta el final 
del programa, volviendo a destacar 
en el bis con el aria de una cantada 
también escrita para el Santísimo, 
Aplaudan de las ondas del maestro de 
capilla de la Catedral de Málaga, el 
navarro Juan Francés de Iribarren, 
escrita en 1756.
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El compositor estrella del programa 
fue el violinista napolitano Ignacio 
Jerusalem y Stella, maestro de capi-
lla de la Catedral de México desde 
1750 hasta su muerte, del que se 
pudo admirar el verso de Miserere 
Benigne fac, todo un canto a la be-
nevolencia del Señor, y cuyo des-
cubrimiento, estudio y posterior 
recuperación para su interpretación 

se debe a la investigación del mu-
sicólogo hispánico Javier Marín 
López, director del FeMAUB desde 
hace trece años con creciente éxito 
en gestión, orientación y conteni-
dos. En esta obra, se confirmaba el 
buen entendimiento del resto de 
componentes de La Guirlande, in-
tegrado por los violinistas Vadym 
Makarenko y Aliza Vicente, Bruno 

Hurtado y Silvia Jiménez al violon-
chelo y contrabajo, respectivamente, 
aderezados con el colorista efecto 
del tañido de Pablo FitzGerald con 
el archilaúd y la guitarra barroca. 
Todos, mostrando destacada indivi-
dualización expresiva, interpretaron 
este repertorio con espontánea y a la 
vez rica musicalidad colectiva.

José Antonio Cantón. “Brama sañudo el viento”. Scherzo, 8 dic. 2020; ed. digital.

Baeza. Iglesia de Santa María del 
Alcázar y San Andrés. 8-XII-2020. 
Joan Boronat, órgano. Obras de Bach, 
Byrd, Kerll, Kuhnau y Poglietti. • 
Úbeda. Auditorio del Hospital de 
Santiago. Patricia García Gil, for-
tepiano. Obras de Pedro Albéniz, Bee-
thoven y Marianne von Martinez.

Para su penúltima jornada, el FE-
MAUB ha organizado dos recitales 
de música de tecla de gran interés 
por su orientación, en el primer caso, 
bajo el título ¡Luces, órgano… acción! 
con música descriptiva barroca, y 
en el segundo dedicado a hacer un 
pequeño homenaje a Beethoven en 

el 250º aniversario de su nacimien-
to, con un programa que llevaba por 
título Beethoven, der Spanier.

El clavecinista y organista alicantino 
Joan Boronat, que ya había actuado 
al clave el día anterior con el grupo 
La Guirlande, escogió un progra-
ma que se iniciaba con un Capriccio 
sobre el cuco de Kerll en el que hay 
poca elaboración sobre el  intervalo 
descendente del canto del cuclillo, 
pero que sorprendía gratamente por 
los distintos registros utilizados. En 
la misma línea imitativa, siguió con 
una Canzona de Alessandro Pogliet-
ti que simulaba el canto del gallo y el 

Música de tecla para una matinal doble
JOSÉ ANTONIO CANTÓN

cacareo de la gallina de manera in-
geniosa, produciendo la consecuente 
gracia que, por su mejor ornamenta-
ción, hacía imaginar las virtudes téc-
nicas del autor, brillante organista, se 
cree de origen toscano, que adquirió 
un gran prestigio en Viena durante 
la segunda mitad del siglo XVIII.
Las tres obras que completaban el 
programa están más centradas en la 
descripción de situaciones, acciones 
y emociones que en la pura imita-
ción, con un lenguaje musical cuya 
referencia descriptiva quedaba más 
indeterminada, por lo que el intér-
prete anunciaba a viva voz la deno-
minación de cada pasaje, hecho que 
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José Antonio Cantón. “Música de tecla para una matinal doble”. Scherzo, 10 dic. 2020; ed. digital.

ayudó a entender de algún modo 
el mensaje de la obra más compli-
cada en aplicarle significado como 
fue el capricho sobre La partida del 
hermano amado BWV 992 de un jo-
ven Bach, con sólo diecinueve años, 
que apuntaba la grandeza de su arte 
musical con soberbia capacidad 
emocional, justificando la analogía 
fílmica del título dado al recital.

La intención descriptiva de acon-
tecimientos y acciones quedó re-
servada, después de los primeros 
ejemplos ornitológicos, fundamen-
talmente y por su poder casi gráfico, 
a la muy valiosa sonata de Kunhau, 
antecesor de Bach como cantor de 
la Iglesia de Santo Tomás de Lei-
pzig, referida al relato bíblico del 
Combate entre David y Goliat que 
compuso en dicha ciudad el año 
1700, y a la Batalla escrita en 1591 
del británico William Byrd con la 
que Joan Boronat alcanzó el máxi-
mo lucimiento, rematada con una 

Gallarda de la victoria espléndida-
mente interpretada. Se culminaba 
así con esta primera matiné uno de 
los conciertos de órgano más ocu-
rrentes y mejor interpretados de la 
historia del Festival, y en el que se 
ha podido disfrutar de las excelen-
cias de este órgano del siglo XVIII, 
el mejor conservado de la provincia 
de Jaén, que es como decir uno de 
los más destacados de Andalucía.

La segunda cita estuvo ocupada por 
Patricia García Gil, fortepianis-
ta dotada de gran sentido musical 
en traducción estilística y de apre-
ciable soltura en habilidad técnica. 
Su intervención giró en torno a la 
figura de Beethoven, del que tocó 
las famosas sonatas Patética y Au-
rora, también conocida por el ape-
llido de su dedicatario, “Waldstein”, 
obras que fueron acompañadas por 
una Sonata en Mi de Marianne von 
Martinez, contemporánea del mú-
sico de Bonn, y el Nocturno Isla de 

la Cascada de Aranjuez en Do mayor 
de Pedro Albéniz y Basanta, hijo 
del más conocido maestro riojano, 
Mateo Albéniz, de quien interpretó, 
como primer bis, su famosa Sonata 
en Re, con la que pudo compensar 
inoportunos lapsus aparecidos en el 
último Rondó de Beethoven, que 
afectaron de algún modo a la ho-
mogeneidad deseable de esta pági-
na. Finalmente, tuvo el momento 
más espléndido en su último bis 
con el Adagio e Cantabile de la So-
nata nº 59 en Mi bemol mayor Hob.
XVI.49 de Joseph Haydn, llegando 
a transmitir esa serena nobleza sin 
parangón que tiene la música del 
padre de la sinfonía y del cuarteto 
clásicos desde una sutil pulsación y 
limpieza de articulación, que lleva-
ban al oyente a tener una sensación 
de cautivador efecto favorecido por 
la suave dinámica y particular tim-
bre del instrumento.
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Viva Jaén

Javier Extremera. “Música resucitada”. Viva Jaén, 30 nov. 2011.


