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ABSTRACT

We are announcing an Immaculate Conception
in a private collection that we aftribute to Pedro
Atanasio Bocanegra. The work subscribes a
typology that, although recurrent in other versions
by the artist, is derived from Canoesque
prototypes.

The attribution and chronological approach,
based on a formal and iconographic study, are
corroborated by the outcomes of the technical-
scientific examination we made of the work.
The outcomes were compared with the outcomes
of similar analyses made on other paintings by
Bocanegra. The comparative study revealed
an identical manner of preparing the canvas with
a colour primer, the same way of highlighting
and the use of the same pigments. This allows
us fo confirm the attribution to Bocanegra
scientifically.

RESUMEN

Damos a conocer una Inmaculada en coleccion
particular que atribuimos a Pedro Atanasio
Bocanegra. La obra suscribe una tipologia que,
siendo recurrente en otras versiones del artista,
esta deducida de prototipos canescos.

La atribucién y propuesta de cronologia.
fundamentada en el estudio formal e iconografico,
son corroboradas por los resultados del examen
técnico-cientifico que hemos practicado a la
obra. Los resultados obtenidos han sido contrastados
con los de analisis similares practicados a ofras
pinturas de Bocanegra, revelando el estudio
comparativo un idéntico modo de preparar el
lienzo con base coloreada, la misma manera
de elaborar las carnaciones y la utilizacion de
los mismos pigmentos, lo que nos ha permitido
confirmar cientificamente la atribucion.m
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Perteneciente a una coleccion particular de
Lugo® existe una Inmaculada (lam. 1) que
damos a conocer a travées de esla
comunicacion, proponiendo su _atribuciéon a
Pedro Atanasio Bocanegra’, discipulo
personalisimo de Alonso Cano y el mejor de
sus seguidores junto a Juan de Sevilla.

ESTUDIO FORMAL E ICONOGRAFICO

Se trata de un 6leo sobre lienzo con un formato
casi cuadrado por el que el pintor sintio
predileccion. La Virgen, que recrea una tipologia
canesca de forma ahusada, recurrente en la
iconografia mariana del pintor”, se yergue sobre
una peana formada por la luna y tres querubines
que, con la misma ascendencia, Bocanegra
reproducira en otras versiones’ Presenta la
cabeza algo inclinada, con las doce estrellas
apocalipticas y un rostro caracteristico de los
tipos marianos del pintor granadino, definido por
un perfecto 6valo donde destaca una mirada
baja de espesos parpados y una nariz rectilinea.
La abundante cabellera, que se desborda por la
espalda y los hombros en puntiagudas crenchas
rizadas, recuerda las de las Inmaculadas de
Alonso de Mena y, en é:intura. las de Ambrosio
Martinez de Bustos’, con quien consta
Bocanegra colaborando en 1661 en los altares
de la Plaza de Bibarrambla con motivo de las
fiestas del Corpus’® Resulta peculiar la
disposicion de las manos, una sobre el pecho y
la otra extendida en un gesto un tanto
declamatorio y ambiguo, en relacion con las
destruidas Inmaculadas de Alonso Cano en San
Isidro y Magdeburgo (Lams. 2. 1 y 2, 2),
referenciales de su produccion inmaculista'

*Procedente de herencia familiar.
*WETHEY, H. E. “Discipulos granadinos de Alonso Cano”.
Archivo Espariol de Arte. Madrid, 1954, XXVII, pp. 30-34.
°Cfr. Virgen del Rosario del Museo Municipal de Antequera;
Inmaculadas del convento de la Concepcion, sacristias de San
Juan de Dios e iglesia de la Cartuja en Granada y
coleccion Marquesa de Moctezuma y Vda. de las Heras.
"Iglesias de San Juan de Dios. La Magdalena, San Justo
y Pastor, convento de la Concepcion y Museo de Bellas
Artes de Granada; parroquia de Mendarozketa en Alava.
“La influencia de las Inmaculadas de Martinez de Bustos
en Bocanegra ya fue apuntada por OROZCO DIAZ, E.
Ambrosio Martinez de Bustos pintor y poeta. Granada:
Facultad de Letras, 1936, p. 12. OROZCO DIAZ, E. Pedro
Atanasio Bocanegra. Granada: Facultad de Letras, 1937,
p. 45. Influencia negada por Calvo Castellén, a proposito
de la Inmaculada de la Cartuja, reivindicando en
contrapartida las consecuencias del viaje a Sevilla del
pintor y el “limido deseo de aportar soluciones
innovadoras”. CALVO CASTELLON, A. “La Inmaculada
en la pintura granadina del Quinientos al Seiscientos”. En:
MARTINEZ MEDINA, F. J. La Inmaculada en Granada.
Cardoba: Cajasur, 2005, pp. 398. 84-7959-603-1.
‘OR0OZCO DIAZ, E. Op.cit., p. 19.

Vid CALVO CASTELLON, A. Op. cit., p. 398.
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Pintura

Provistos de atributos lauretanos, cuatro
angelitos, también canescos en sus fisonomias
y poses escorzadas, flanquean a la Virgen
segun una formula con idéntica ascendencia
que, invariablemente, Bocanegra suscribira en
otras propuestas del tema'' Sobre un fondo
dorado (amicta sole) nubes y querubines forman
una orla en torno a la Virgen, solucién recurrente
en oftras versiones suyas'> La obra guarda una
estrecha relacion compositiva e iconografica con
la Inmaculada de la iglesia parroquial de
Mendarozketa (Alava), en deposito en el Museo
Diocesano de Arte Sacro de Vitoria (lam. 2, 3)"

La cronologia del lienzo podria situarse en los
anos centrales de su carrera artistica, década de
los setenta, cuando Bocanegra acredita una
dependencia aun muy estrecha de las formulas
canescas que, sin embargo, reelabora al
servicio de sus propios intereses formales y
expresivos con la acentuacién de “los rasgos de
gracia, delicadeza y sentimentalismo expresivo’
del maestro'® Para entonces, tenia ya definido
un tipo mariano que va a ser el caracteristico
suyo, con una formulacion del rostro en la que
piel, ojos y cabello se contrastan con tonos
oscuros. Esta tipologia fisonémica aparece ya
perfectamente elaborada en las pinturas que,
poco después de su nombramiento como pintor
del Rey en 1676, realiza para la iglesia de la
Cartuja'® Las formas, aln en su esbeltez
caracteristica, estan preservadas en este lienzo
y en los que realiza por entonces, con una
plasticidad rotunda que ira perdiendo gravidez
en su Ultima produccién, con tendencia hacia
soluciones mas estilizadas que se traducen en
tipos mas fragiles y esbeltos. La paleta
cromatica resulta contenida, lejos aun de la
brillantez cromatica de claras entonaciones de
su Ultima produccién.

ANALISIS TECNICO-CIENTIFICO

La atribucién a Bocanegra, fundamentada en el
estudio formal e iconografico, se complementa y
corrobora con los resultados del examen
cientifico-instrumental, a partir de las cuales se
pretende llegar al esclarecimiento del proceso

"lglesia de la Cartuja, convento de la Concepcién, Museo de
Bellas Artes de Granada.

“Iglesias de la Cartuja y San Juan de Dios en Granada;
parroquia de Mendarozketa, Alava; coleccion Marquesa
de Moctezuma.

"“Dada a conocer por TABAR ANITUA, E. Banoco importado en
Alava y Dibcesis de Vitonia-Gasteiz Escultura y pintura.
Vitoria: Diputacion Foral, 1995, p. 129. 84-7821-223-X.
Figurd en la exposicion Inmaculada. Madrid: Conferencia
Episcopal, 2005, pp. 280-283. 84-88265-24-7.

“OROZCO DIAZ, E. Op.cit, p. 41.

“OROZCO DIAZ, E. La Cartuja de Granada. Leén: Everest,
1987, pp. 41-42. 84-241-4787-|

creativo seguido por el pintor para la realizacion
de la obra y a la identificacion de los materiales
pictoricos elegidos para ello.

MATERIALES Y METODOS

La investigacion efectuada sobre esta obra se
ha llevado a cabho a partir de 4 micromuestras
extraidas de la superficie pictéricam

Las tecnicas cientifico-instrumentales utilizadas
en el este estudio han sido las siguientes:

-Microscopia optica por reflexion y por
transmision con luz polarizada.

-Microscopia electrénica de barrido acoplada a
un sistema de energia dispersiva de rayos X
(SEM-EDX).

-Cromatografia de Gases — Espectrometria de
Masas.

-Espectrometria de Infrarrojos por transformada
de Fourier.

RESULTADOS

- Soporte.

El soporte de esta pintura esta constituido por
dos piezas de tela, unidas antes de su
montaje en el bastidor y cosidas mediante el
denominado punto de sabana,

El conjunto de la obra tiene unas dimensiones
de 200 cms X 170 cms

- Preparacion e imprimacion.

Los estratos de preparacion estan bien
diferenciados en dos bandas coloreadas en
las que predominan las gamas rojizas; una
primera franja de coloracion pardo-rojiza,
sobre la que se dispone ofra capa mas
luminosa de tonalidad anaranjada. La inferior, o
preparacion propiamente dicha, con un espesor de
35 micras, esta elaborada con oxidos de hierro
rojos, fundamentalmente, mezclados con tierras
pardas y trazas de calcita. La superior, 0
imprimacioén, con un espesor de 30 micras y
coloracion rojo anaranjada, esta constituida
basicamente por o&xidos de hierro rojos,
mezclados con blanco de plomo (Espectro 4D).

"®Muestra n° 1.- Blanco linos. Localizacion: Lateral izquierdo
de la pintura sobre el cosido de unién de los dos trozos de
tela que constituyen el soporte. Identificacion: NMA-1.
Muestra n® 2.- Camacion angelote. Localizacion: Rodilla
derecha del angelote ubicado en el angulo inferior izquierdo
de la pintura. ldentificacion: NMA-2.

Muestra n° 3.- Azul del manto de la Inmaculada. Localizacion:
Pliegue intermedio del manto. proximo a la bocamanga
derecha de la tunica blanca. Identificacion: NMA-3

Muestra n® 4.- Amarillo ocre del rompimiento de gloria.
Localizacion: Primeras nubes del rompimiento de gloria,
ubicadas en el angulo inferior derecho de la compaosicion, a la
altura de las piemas de la Inmaculada. Identificacion: NMA-4.
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Una Inmaculada inédita de Pedro Atanasio Bocanegra

- Capas de color. Los pigmentos presentes en
las capas pictéricas que forman parte del
colorido general del cuadro son:

— NMA-1: Blanco del lirio que el angelito
sostiene en su mano (Lam. 3.1.); se ha
obtenido a partir de los siguientes pigmentos:
blanco de  plomo, mayoritariamente,
apareciendo, ademas, en la mezcla, trazas de
calcita y de tierras, dispuestos en un unico
estrato de 45 micras de grosor.

— NMA-2: Carnacién angelotes, y, por
extension, las carnaciones de la Inmaculada
(Lam. 3.2); se han obtenido a partir de la
mezcla de los siguientes pigmentos: blanco de
plomo, tierra ocre, bermellon (Espectro 4A) y
azul de esmalte.

En los estudios estratigraficos se aprecia que
las carnaciones estan construidas a partir de
dos estratos diferentes, con distinto grosor, en
los que varian las proporciones de los
pigmentos presentes. El primero, con un
espesor de 75 micras, tiene una tonalidad
ocre rosada y en éste predominan los
pigmentos blanco de plomo y tierra ocre,
apareciendo también bermellén en pequefia
cantidad. En el segundo (10 micras), de
tonalidad mas rosada, destacan los pigmentos
blanco de plomo y bermellén, aflorando en
este caso pequefias cantidades de tierra ocre
y azul de esmalte. En esta misma seccion
transversal existe un finisimo trazo, mas o
menos uniforme, constituido por tierra ocre,
que podemos interpretar como correspondiente a
los primeros trazos de encaje de las figuras en la
composicion.

- NMA-3: Azul del manto de la Inmaculada
(Lam. 3.3); obtenido a partir de la mezcla de
los siguientes pigmentos: azul de esmalte
(Espectro 4B), blanco de plomo, granos de
cuarzo y tierras.

En esta estratigrafia se aprecia un Unico
estrato compacto (140 micras). Sin embargo,
con microscopia electrénica de barrido se
observa subdivido en, al menos, tres franjas
pertenecientes a las diferentes manos de
pintura aplicadas para su construccion. La
ultima capa tiene un alto porcentaje de azul de
esmalte, muy rico en cobalto. En la capa de
imprimacion de esta muestra, se ha
identificado también el pigmento conocido
como amarillo de plomo y estafio.

- NMA-4: Amarillo ocre del rompimiento de
gloria (Lam. 3.4). Ha sido obtenido con blanco
de plomo, amarilo de plomo y estafo

(Espectro 4C) -colores que alcanzan un
mayor protagonismo-, laca organica roja,
bermellon y azul de esmalte. En esta
estratigrafia se aprecia un Unico estrato de
color ocre-amarillento, dispuesto sobre la
capa de imprimacién, con un espesor de 55
micras.

Aglutinantes. La identificacion del aglutinante
empleado se ha llevado a cabo mediante la
técnica instrumental de Cromatografia de
Gases acoplada a Espectrometria de Masas
(GC-MS), obteniéndose unos valores que nos
sugieren que el tipo de aceite secante
empleado para amasar los pigmentos es el
conocido como aceite de linaza.

También se han podido identificar los barnices
de proteccion extendidos sobre la superficie
pictérica, elaborados a partir de resina de
conifera.

DISCUSION

Estamos ante una pintura realizada sobre
soporte de lienzo, tejido en tafetan constituido
por dos piezas de tela de dimensiones
desiguales cosidas con punto de sabana vy
sujetas a un bastidor de madera con tachuelas
facetadas. El soporte esta impregnado con cola
de origen animal para limitar la absorcion de las
fibras.

La estructuracion de la preparacion/imprimacion
la hemos encontramos repetida en ofras
pinturas de Pedro Atanasio Bocanegra; si bien,
variando ligeramente la tonalidad de la base,
desde el ocre-amarillento, pasando por el ocre-
rojizo-anaranjado hasta el rojo intenso, que
resulg? mas utilizado en el ultimo tercio del siglo
XVII.

Como se ha indicado en la estratigrafia
identificada como NMA-2, existe un finisimo
trazo elaborado Unicamente con tierra ocre, que
podemos interpretar como correspondientes a
los primeros trazos de encaje de las figuras
dentro de la composicién, ya que, en esta
época, resulta habitual ejecutar los dibujos
preparatorios o bosquejos con trazos marrones,
pardos o negros sobre fondos coloreados de
tonalidad pardo-rojiza. Esquemas que en
muchas ocasiones son completados iluminando
con clarion en una primera valoracion del
claroscuro. Este mismo proceder se constata en
otras pinturas de Bocanegra.

" RODRIGUEZ SIMON, L R. Examen técnico-cientifico de las
pinturas de Alonso Cano y de las de sus principales
continuadores en el Museo de Bellas Artes de Granada.
Tesis doctoral, 1998.
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Pintura

Algunos de los colores del cuadro estan
pintados en un estrato Unico, caso de los lirios
blancos, el rompimiento de gloria y el celaje del
fondo. Las carnaciones estan elaboradas en dos
capas; la inferior con tonalidad mas calida y la
superior con tono mas frio; recurso pictorico que
se repite como una constante en muchas obras
del propio Bocanegra y de otros pintores de la
escuela barroca granadina, con la utilizacion
incluso de los mismos pigmentos.

Una sucesiva superposicion de estratos la
encontramos en el manto azul de |Ia
Inmaculada; elemento que muestra una
construccion mas compleja que el resto del
cuadro para aminorar el efecto negativo del
fondo rojizo. Debido a ello, la ultima franja, la
mas superficial, esta pintada con un esmalte
muy rico en cobalto, que proporciona al manto
su intenso azul. Asi configurado lo
encontramos en el cuadro de La Virgen con el
Nifio adorada por Santas y arcéangeles del
Museo de Bellas Artes de Granada.

Llama la atencién que el propio Bocanegra. en
sus dos cuadros gemelos, La Virgen con el
Nifio adorada por Santos y angeles y La
Virgen con el Nifo adorada por Santas y
arcangeles™, utilice dos tipos de recursos
distintos. En el primero, el manto azul de la
Virgen esta pintado sobre una imprimacion
zonal blanca dispuesta encima de una base
amarillenta. En el segundo, se aprecian varios
estratos superpuestos de azul, directamente
aplicados sobre el mismo tipo de fondo
amarillento, como sucede en este lienzo de la
Inmaculada que analizamos.

Todos los pigmentos utilizados para la
elaboracién de las capas de color de esta
pintura son caracteristicos de la paleta del
siglo XVII espaniol, siendo recurrentes en la de
Pedro Atanasio Bocanegra: Amarillos: amarillo
de plomo y estafio. Azules: azul de esmalte.
Blancos: blanco de plomo, calcita. Negros:
negro de carbon. Pardos: tierra ocre (6xidos
de hierro).Rojos: bermellon, laca roja, tierras
rojas.

La técnica pictérica empleada en la creacion
de esta obra es la pintura al éleo, utilizando
aceite de linaza. La pintura muestra un barniz
de tipo resinoso extendido desigualmente por
toda su superficie, que aparece ligeramente
oscurecido como consecuencia de la oxidacion
sufrida por sus moléculas constituyentes.

" Pertenecen al Museo de Bellas Artes de Granada,
siendo deposito del Museo del Prado.

CONCLUSIONES

La constitucion de la preparacion de esta
pintura; su  estructuracion, textura vy
coloracion; los pigmentos utilizados en la
elaboracion de los distintos colores; como su
disposicion en los estratos pictéricos, nos
lleva a confirmar, desde el analisis técnico, la
atribucion de esta Inmaculada a Pedro
Atanasio Bocanegra, planteada por el estudio
formal e iconografico.

1. Pedro Atanasio Bocanegra:
Inmaculada, Coleccion particular
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Una Inmaculada inédita de Pedro Atanasio Bocanegra

2, a. Alonso Cano: Inmaculada (destruida), Madrid: San Isidro. 2, b. Alonso Cano: Inmaculada (destruida), Magdeburgo. 2, c.
Pedro Atanasio Bocanegra: Inmaculada, parroquia de Mendarozketa (Alava), en deposito en el Museo Diocesano de Arte
Sacro de Vitoria.

Estratigrafias: 3, 1. Color blanco lirios. 3, 2. Carnacion angelotes. 3, 3. Manto azul Inmaculada. 3, 4. Amarillo ocre envoltura
solar.
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4. Espectros correspondientes a los distintos pigmentos utilizados en la construccién de esta pintura. 4A. Rojo de Cinabrio,
4B. Azul de Esmalte. 4C. Amarillo de Plomo Estario. 4D. Calcita, dxidos de hierro, yeso y blanco de plomo.
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