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Resumen: Este texto analiza los procesos de configuracién del curriculum inves-
tigador de los docentes de musica en la Universidad espanola en un momento
de transicién legislativa y replanteamiento del paradigma organizativo de las
disciplinas cientificas en «dmbitos de conocimiento». En concreto, explora como
muchos profesores del drea de Did4ctica de la Expresién Musical (c6d. 189), tras
cursar estudios musicoldgicos en el drea de Msica (cdd. 635), se ven obligados a
cambiar su identidad profesional y reorientarla hacia los métodos de investigacién
educativa por exigencias del sistema, con mayor o menor suerte, resistencias o
complejos. Tras un estudio exploratorio y andlisis de casos concretos, se aboga por
una via arménica de integracion de dreas de conocimiento («efecto Medici») frente
a un curriculum estratificado y excluyente («efecto mosaico»), el mds frecuente en
la muestra analizada. Igualmente, se defiende un modelo cientifico colaborativo,
abierto al trabajo interdisciplinar y en red para neutralizar el individualismo que
ha imperado tradicionalmente en la disciplina musical.

1. Este texto constituye una versién revisada y actualizada de la ponencia presentada por los
autores junto con la Dra. M.2 Luisa Zagalaz Sdnchez, Catedritica de la Universidad de Jaén de
Diddctica de la Expresion Corporal, a quien agradecemos su guia y aportaciones, en el Simposio
SIEMAI “Sob o Signo das Musas (Bajo el Signo de las Musas) - Artes y Educacién”, celebrado en
la Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Coimbra (Portugal) entre el 25 y 28
de enero 2017. Por la actualidad del debate en torno a la adscripcién de las antiguas dreas en los
nuevos dmbitos de conocimiento, nos ha parecido oportuno rescatar y enriquecer la contribucién
para este volumen colectivo a modo de punto de inflexidn reflexiva y de bisagra entre secciones.
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MEDICI EFFECT AGAINST MOSAIC EFFECT: HYBRIDIZATIONS IN
THE RESEARCH CURRICULUM OF MUSIC EDUCATION FACULTY
IN SPANISH UNIVERSITIES

Abstract: This text analyzes the processes of shaping the research curriculum of
music faculty in the Spanish University system during a period of legislative transi-
tion and reevaluation of the organizational paradigm of scientific disciplines within
“knowledge domains”. Specifically, it explores how many university professors in the
area of Didactics of Music Expression (code 189), after completing musicological
studies in the area of Music (code 635), are compelled to alter their professional
identity and redirect it towards educational research methods due to demands from
the system, encountering varying degrees of success, resistance, or complexities.
Through an exploratory study and analysis of specific cases, the text advocates for a
harmonious integration of knowledge domains (the “Medici effect”) as opposed to
a stratified and exclusive curriculum (the “mosaic effect”), which is more common
within the analyzed sample. Similarly, the text defends a collaborative scientific
model that is open to interdisciplinary and networked work to counteract the
individualism that has traditionally prevailed in the musical sphere.

Keywords: Faculty’s professional identity, knowledge domains, area of Music
(code 635), area of Didactics of Music Expression (code 189), research in Music
Education, interdisciplinarity (Music and others areas)

Al profesor D. Antonio Martin Moreno,

impulsor de la Musicologia en la universidad espariola
y divulgador de la expresion “efecto mosaico”,

del que intentamos huir en la academia y en la vida.

Violeta Hemsy de Gainza (1929-2023), in memoriam

INTRODUCCION

Este trabajo pretende suscitar debate y reflexién en torno a la afinidad del

perfil investigador de los profesionales de Diddctica de la Msica de la universidad

espanola a partir de una problemdtica que se viene arrastrando desde la misma
creacién del drea de conocimiento, atin hoy no resuelta: la formacién musicolédgica
de buena parte de su profesorado. Este debate se hace mds necesario en el contexto
de cambio legislativo marcado por la Ley Orgdnica 2/2023, de 22 de marzo, del
Sistema Universitario (LOSU) y el nuevo paradigma de organizacién de saberes,
disciplinas cientificas y 4mbitos de conocimiento que lleva implicito.
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Con tal propésito, hemos recabado diferentes opiniones, percepciones y viven-
cias en torno al curriculo investigador de profesores de las dreas de Musica (635)
y de Diddctica de la Expresiéon Musical (189) del catdlogo vigente. En el capitulo
participamos tres profesores que nos debatimos a menudo entre las dos dreas, tanto
por nuestra formacién inicial como por el reconocimiento académico de una y de
otra en diferentes contextos (acreditaciones, sexenios, proyectos de investigacion
o midsteres, entre otros). Por ello, en lugar de la fragmentaciéon del conocimiento
imperante, abogamos por una integracién real de las citadas dreas y la necesaria co-
laboracién con otros campos que, lejos de restarles legitimacion o especializacién, las
una y las fortalezca. Esta pretendida idea inter y transdisciplinaria, defendida ya por
autores como JANTSCH (1979) —a partir de las teorfas de sistemas de Piaget—, MoRrIN
(1994) o Nicorescu (2002) como forma de conocimiento complejo, relacional y
civico, inseparable del sujeto que la genera, es tendencia dentro de la actual politica
universitaria, aunque no estd exenta de resistencias por la fuerte tradicién disciplinar
—mayoritariamente positivista—, o de aplicaciones oportunistas y superficiales.

En este contexto de redefinicién disciplinar traemos a colacién la metéfora
«efecto Medici», que da titulo a nuestro texto, acufada por Frans JoHansson (2007)
para referirse a la conexién, choque o combinacién de varias ideas o materias, a
imagen de la eclosion de creatividad acaecida en la Florencia del siglo XV, en pleno
gobierno de los Medici. Esta familia de banqueros descubrié y apoyé a artistas,
fisicos, arquitectos y otros intelectuales de la época, propiciando con su mecenazgo
la innovacién y la conjuncién de saberes y vivencias. Para JoHANSSON las innovacio-
nes disruptivas, capaces de abrir nuevos rumbos en la generacién de conocimiento,
se producen cuando las personas ven mds alld de su experiencia y realizan nuevas
combinaciones de recursos, ideas y culturas. De este modo, una idea direccional
sabe hacia dénde va, a dénde se dirige (como los objetivos operativos o axiomdticos
de las ciencias); una idea intersectorial se mueve en nuevas direcciones.

En oposicién, el «efecto mosaico» es una expresion utilizada en artes gréficas, que
indica la fragmentacién de la imagen simulando la técnica de teselas del mosaico, y
empleada coloquialmente en la academia para referirse a la concepcién atomizada de
un discurso o a la redaccién inconexa de un texto desprovisto de un hilo conductor.
También se utiliza como alternativa al «efecto contaminacién» y al «efecto hibrida-
cién» desde la filosofia social y econémica para identificar el cambio en el sistema
educativo (MIRaANDA et al., 2012), o incluso en ciencias como la paleontologia, que
usa esta expresion para designar diferentes comportamientos identificados en zonas
muy préximas (OrTiz MENENDEZ, 2000). En la presente contribucién nos referire-
mos al efecto mosaico como interrupcién o fragmentacién del todo.

La relacién encontrada entre ambos «efectos» parte por no despreciar las posibles
correspondencias entre disciplinas académicas, sobre todo, si se trata del mismo elemen-
to observado desde distintas perspectivas, a su vez complementarias. El caso que se pre-
senta pone en evidencia las diferencias y similitudes entre las dreas de Musica y Did4ctica
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de la Msica, analizadas en el contexto universitario de formacién del profesorado, asi
como los puntos en comin y las discrepancias de su personal docente e investigador.

Tras un repaso histérico de la configuracién de dichas dreas en el sistema
universitario espanol para saber de dénde venimos y hacia dénde vamos, la inves-
tigacion introduce un estudio piloto de cardcter exploratorio, que conlleva la apli-
cacién de un cuestionario ad hoc para recabar las opiniones de profesorado de las
dos dreas, y que serd la base de un futuro estudio empirico-descriptivo transversal.
Este concluye con una aproximacion cualitativa-autoetnografica a partir del andlisis
de microrrelatos personales que muestran la encrucijada de algunos protagonistas
y la hibridacién epistemolégica-pedagégica en su trayectoria investigadora.

1. ANTECEDENTES. LAS AREAS “MUSICALES” EN LA UNIVERSIDAD ESPANOLA: ENTRE
EL PRECEPTO Y LA NEGOCIACION

Una de las innovaciones con mayor repercusién de la Ley 11/1983, de 25 de agos-
to, de Reforma Universitaria (LRU) fue el establecimiento en la universidad espafiola
de las dreas de conocimiento, definidas como «aquellos campos del saber caracterizados
por la homogeneidad de su objeto de conocimiento, una comdn tradicién histérica
y la existencia de comunidades de investigadores, nacionales o internacionales» (Real
Decreto 1888/1984: 31051). Por medio de esta medida se pretendia ordenar, de forma
racional y revisable, las distintas materias impartidas en la ensefianza superior aten-
diendo, entre otras cuestiones, al fin pragmadtico de la provision de plazas de cuerpos
docentes. Ello avivé un movimiento corporativo (asociacionista y sindicalista) de las
distintas disciplinas universitarias que buscaban su reconocimiento y la reivindicacién
de derechos del profesorado en un proceso de negociacién sin precedentes?, del que la
musica no serfa ajena, movimiento equiparable, en cierto modo, al que se ha originado
recientemente por la aprobacién de la LOSU.

El primer catdlogo de dreas de conocimiento establecido por el Real Decreto
1888/1984 de 26 de septiembre contemplé la musica como resultado de estas rei-
vindicaciones académicas conjuntas (tanto internas como externas) y de la creciente
demanda social (MEDINA, 1986, cit. en GONZALEZ Y GELABERT, 2020; VIRGILI,
1998). En esta inclusién ya se vislumbra la doble orientacién, epistemoldgica y di-
ddctica, de la disciplina, adscrita, de una parte, a las facultades de Filosoffa y Letras
y Geografia e Historia por su vinculacién con los estudios de Historia del Arte (drea
de Musica; véase MARIN-LOPEZ Y SANCHEZ-LOPEZ, 2020), y de otra, a las Escuelas
de Magisterio. La musica en este tltimo contexto estaba incluida en una macrodrea

2. Sobre asociacionismo profesional de docentes en Espana, véase TERRON BARUELOs (2015).
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con otras cinco especialidades’ relacionadas con la Expresién Artistica y Dindmica
(Tabla 1). Repasando los nombramientos en BOE de esos anos (1985-1986) se

aprecia la inclinacién del profesorado de las Escuelas Universitarias a adscribirse al

drea de Musica.

Tabla 1. Areas de conocimiento relacionadas con la miisica y su diddctica
0 con presencia de la misica. Fuente: RD 1888/1984, anexo

(a término)

Area [Especialidad] Adscripcién
. L Facultad de Geografia e Historia y
1. Historia de la misica Facultad de Filosofia y Letras
2. Historia de la musica .
.. Idem
(a término)
MUSICA Escuela Universitaria de For-
3. Mtsica macién del Profesorado de Edu-
cacién General Bdsica
4. Expresién artistica’ No especificada
Escuela Universitaria de For-
1. Dibujo macién del Profesorado de Edu-
) cacién General Bdsica
DIDACTIFA DE LA |9 Educacién Fisica Tdem
EXPRESI(?N MUSI- 3 Expresién Plastica Idem
CAL, PLASTICA Y P ~
4. Musica Idem
CORPORAL . —
5. Pedagogia del Dibujo Facultad de Bellas Artes
. EU Formacién del Profesorado
6.] M | 5
[6.] Manualizaciones de EGB
10. Historia de la musica Facultad de Geografia ¢ Historia y
HISTORIA Facultad de Filosofia y Letras
DEL ARTE 11. Historia de la musica

Idem

Por acuerdo del Consejo de Universidades de 17 de noviembre de 19877, el
drea globalizada de «Did4ctica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal» —a

3. Aunque en el Real Decreto 1888/1984 el término «especialidad» no se utiliza ex profeso

para designar las distintas ramificaciones de las nuevas 4reas, lo empleamos aqui para nombrar

las subdreas que aparecen en el catdlogo, coincidentes con los perfiles de las plazas.

4. Orden Ministerial de 7 de febrero de 1984.

5. BOE n.° 9, de 11 enero 1988, pdg. 778.



766 ISABEL M.? AYALA-HERRERA / JUAN ZAGALAZ / VIRGINIA SANCHEZ-LOPEZ

la postre, denominacién empleada para nombrar a la mayoria de departamentos
universitarios de diddcticas artisticas—, se escindié en las dreas «Did4ctica de la
Expresién Pldstica» y «Didéctica de la Expresién Corporal», desglose basado en
«la disconformidad [undnime] del profesorado por tener que formar parte de los
tribunales de oposiciones conjuntamente, teniendo que juzgar materias en las que
no se consideraban competentes» (ORIOL DE ALARCON, 2002: 156)°. Sin embargo,
en primera instancia, se obvié de forma nominal la did4ctica musical especifica
en la triada expresiva. Debié de influir en esta omisién la existencia del drea de
Musica, de gran tradicién y calado en los estudios universitarios espanoles, con
una fuerte presencia de catedrdticos de universidad y de escuela universitaria’. En
estos estudios universitarios se inclufan tanto las Escuelas de Magisterio —cuyos
planes de estudios contemplaban la asignatura desde 1878, y de forma obligatoria
desde 1908— como las ensenanzas artisticas superiores que nutrian de profesorado
a aquellas. Ademds, hay otro hecho relevante a considerar: la existencia de una
comunidad cientifica musicoldgica asentada y reconocida® y un corporativismo
activo, cristalizado, entre otras iniciativas, en la Asociacién de Profesores de Musica
de la Universidad Espafiola que, aunque constituida en 1982, ya venia funcionan-

6. Escrito de 1 de noviembre de 1986 dirigido al Ilmo. Sr. D. Emilio Lamo de Espinosa,
Secretario General del Consejo de Universidades, por D. Nicolds Oriol de Alarcdn, presidente de
la Asociacién de Profesores de Musica de Escuelas Universitarias. Agrademos al profesor Nicolds
Oriol la informacién aportada sobre los origenes del 4rea de Did4ctica de la Expresién Musical
en la Universidad espafiola, asi como de los primeros pasos de dicha Asociacién y su relacién con
la homdloga de Profesores de Musica.

7. Es importante subrayar que los dos primeros catedréticos de universidad del drea de Diddc-
tica de la Expresién Musical fueron nombrados en 2003, en concreto, Nicolds Oriol y Alarcén, por
la Universidad Complutense de Madrid (Resolucién de 2 de marzo de 2003, BOE n.© 65, de 17 de
marzo de 2003, pdg. 10276) y Maria del Angels Subirats Bayego por la Universidad de Barcelona
(Resolucién de 16 de octubre de 2003, BOE n.° 264, de 4 de noviembre de 2003, pdg. 39131).

8. Recordemos, por ejemplo, que el Instituto Espafiol de Musicologfa, dependiente del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, fue creado en 1943 bajo la direccion de Higini
Anglés. Igualmente, la Sociedad Espanola de Musicologia (SEdeM) fue fundada en 1977, medio
siglo después respecto de su homdloga internacional (International Musical Society), si bien, es
de resenar que en la junta directiva originaria de la IMS ya estaba representada Espana con el
propio Anglés, figura con proyeccién internacional por sus contactos en la universidad alema-
na. En paralelo, la sectorial espafiola de la International Society for Music Education (ISME),
fundada bajo el auspicio de la UNESCO en 1953, fue creada también después de la transicién
democritica (1978) gracias al impulso de la pianista Rosa M. Kucharski, celebrando su primer
encuentro iberoamericano en Madrid (1982). La sectorial serfa reconvertida y reactivada en los
afios noventa como Sociedad para la Educacién Musical del Estado Espanol (SEM-EE), siendo
su primera presidenta Maravillas Diaz (Diaz GomEez, 2005).
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do de facto desde la década anterior (MARTIN MORENO, 2005, 2023a, 2023b)°.
Este sector musicoldgico trabajé de forma amistosa y colegiada desde un primer
momento con los docentes de musica de las escuelas universitarias, asociados des-
de 1984, pues compartian objetivos y fines''. Dicha relacién, «a veces dificil y
complicada, siempre se ha mantenido a través del didlogo y el entendimiento»'?.
El cuerpo musicoldgico no solo reivindicé el drea de diddctica especifica, necesaria
para la especializacién de los maestros, y la futura creacién de la especialidad de
Diplomatura en Pedagogia Musical, sino también la presencia y apoyo de la musica
en la ensenanza obligatoria y en el bachillerato (VirgiL1, 1998).

La apertura de nuevas oportunidades de estabilizacién y promocién del
profesorado, unido a la necesidad de equiparacién con sus homoélogas diddcticas
expresivas y de materializacién de una disciplina incipiente, movilizé a buena parte
del colectivo musical de Magisterio, encabezado por la Asociacién de Profesores
de Musica de Escuelas Universitarias, que presenté alegaciones ante la disposicién
mencionada®. Finalmente, el drea de «Did4ctica de la Expresién Musical» se crea

9. La Asociacién de Profesores de Musica de la Universidad Espafiola (APMUE) fue
inscrita en el Registro nacional el 16 de marzo de 1983. Conformaban la Junta directiva Emilio
Casares Rodicio (presidente), Ddmaso Garcia Fraile (vicepresidente), José Lépez Calo, Antonio
Martin Moreno y M.2 Antonia Virgili Blanquet (vocales) (MarTiN MORENO, 20233, 2023b).

10. Un ano después del registro de la APMUE, concretamente el 24 de marzo de 1984,
se constituy6 la Asociacién de Profesores de Musica de Escuelas Universitarias (Ministerio de la
Presidencia, Direccién General de la Funcién Puablica, n.© de registro 986/84). La primera junta
directiva electa estaba formada por Nicolds Oriol de Alarcén (presidente), Lourdes Salaverria
(vicepresidenta), Angel Oliver (secretario) y José Luis Rdez (tesorero). Informacion facilitada por
Nicolds Oriol de Alarcén.

11. Prueba de ello es la celebracién del 27 al 29 de septiembre de 1984, un dia después
de la aprobacién del RD 1888/1984 y una vez creada la Asociacién de Profesores de Musica de
las Escuelas Universitarias (APMEU), del I Simposio Nacional de Did4ctica de la Musica en la
Escuela Universitaria de Formacién del Profesorado «Marfa Diaz Jiménez» de Madrid. Junto con
ponentes de las Escuelas de Magisterio (F. Argueda, J. Bernal, M.2 L. Calvo Nifo, M.2 P. Escu-
dero, J. Lacdrcel, N. Oriol, P. Jiménez Cavallé) participaron representantes del drea de Musica
como E. Casares o J. Lépez Calo.

12. Entrevista a Nicolds Oriol de Alarcén (16 de julio de 2023).

13.  Una de las acciones emprendidas en este proceso reivindicativo fue la reunién conjunta de
ambas asociaciones —a iniciativa de los profesores de Musica de Escuelas Universitarias—, celebrada el
18 de marzo de 1988, en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Granada. Segtin infor-
me facilitado por Nicolds Oriol de Alarcén, los principales acuerdos fueron: 1) la necesidad urgente
de presentar un proyecto de Diplomatura en Pedagogia Musical cuya docencia correria a cargo de los
profesores de Musica de Magisterio, propuesta apoyada por el colectivo de Facultades, anticipindose
con ello ala LOGSE tres afios; 2) la propuesta de creacién de un drea independiente de la ya existente
«Msica» con la denominacién «Musica y su Diddctica» u otra; 3) la busqueda de mayor entendimiento
y colaboracién entre ambos estamentos universitarios para canalizar posibles dudas y acciones que
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por Acuerdo de 27 de abril de 1988 de la Comisién Académica del Consejo de
Universidades en el marco de la revisién periddica del catdlogo de dreas y con el
beneplicito de la comunidad cientifica y de los consejos sociales, completando
con ello la disposicién previa. A partir de este momento se produjo la adscripcién
gradual (aunque asimétrica) del profesorado de las escuelas universitarias a esta
nueva drea de conocimiento, lo que harfa necesaria la construccién de la nueva
disciplina por hacer, armonizando su origen sui géneris (musical) con el proceso
de instauracion del resto de diddcticas especificas.

2. LAS AREAS EN CIFRAS: BREVE PANORAMICA ACTUAL

La entrada en vigor de la Ley Orgdnica de Universidades (LOU) (2001), que
conllevé la creacién de la Agencia Nacional de Evaluacién de la Calidad y Acredita-
cién (2002) y la regulacién del sistema de acceso a cuerpos docentes universitarios,
primero por habilitacién y posteriormente por acreditacién nacional con la Ley
Orgdnica 4/2007, de 12 de abril (LOMLOU), apremié esta necesidad de cons-
truccién disciplinar. Asi, mediante el Real Decreto 1312/2007, de 5 de octubre,
cada drea fue asignada a una comisién distinta encargada de juzgar las solicitudes
de acreditacién del profesorado segtin la afinidad de su curriculum con el dmbito
académico y cientifico:

Tabla 2. Asignacion de las dreas de conocimiento musicales a las Comisiones de Acreditacion
Fuente: RD 1312/2007, de 5 de octubre, anexo [

Comisién Subcomisién Area
D. Ciencias Sociales y | D17. Ciencias de la 189. Did4ctica de la Expresién
Juridicas Educacién Musical
E. Arte y Humanidades | E20. Historia, Filosofia | 635. Musica
y Arte

pudieran surgir en el futuro. Con anterioridad a esta reunién ya se habia estado planteando la “fusién”
de las dos dreas con la denominacién «Musica y su Didéctica», cuestién que se deseché (VirgiLr, 1998:
89, nota 4). Por la evidente colisién con los intereses y competencias profesionales del dmbito musi-
colégico, finalmente se acepté el nombre de «Didéctica de la Expresién Musical» para diferenciarlo
del de «Musica». Esta etiqueta terminoldgica parece no satisfacer en la actualidad a toda la comunidad
cientifica en tanto que limita a aspectos expresivos y no responde a la complejidad de los retos y desa-
fios de la sociedad del siglo XXI. Por ello, han ido surgiendo denominaciones mds integradoras como
Diddctica de la Musica o Educacién Musical (Tarurt, 2004; GERTRUDIX Y GERTRUDIX, 2011; PORTA,
2018), e incluso la vuelta a la denominacién inicial «Musica» (SuBIraTs, 2011).
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Desde entonces y hasta la reciente implantacién de la LOSU, estas divisiones
han sido mds o menos permeables en funcién del contexto, permitiéndose la do-
tacién de plazas de Diddctica de la Expresiéon Musical con profesorado acreditado
por Musica o tribunales mixtos en los que se han hecho valer los grados de afi-
nidad inter dreas. Extrafia en esto la ausencia de reciprocidad entre ambas, al no
contemplarse la Diddctica de la Expresién Musical como drea afin a la de Musica
(alo sumo, en grado bajo) en los catdlogos de correspondencia de algunas univer-
sidades, como si ocurre en el sentido contrario. Lo anterior puede leerse en clave
de hegemonia disciplinar de la Musica sobre la Diddctica especifica por su funcién
subsidiaria', lo que queda refrendado por el volumen de catedrdticos de univer-
sidad en el drea de Musica. En cambio, la existencia de los grados de Educacion
en todas las universidades espafolas, en cuya docencia también estd implicada el
drea de Musica, en detrimento del grado en Historia y Ciencias de la Musica y/o
Historia del Arte, explica la mayor dotacién de profesorado (funcionario y laboral)
en el drea més joven, con casi dos tercios del total de docentes en el curso 2021-
2022, ascendiendo a circa quinientos profesores entre ambas dreas (Gréfico 1).

Grifico 1. Profesorado docente e investigador (PDI)V de las dreas de Diddctica de la Expresion

Musical y Miisica de las universidades espaiolas (curso 2021-2022).
Fuente: Sistema Integrado de Informacién Universitaria (SITU). Ministerio de Universidades

2975 63%

Didactica de la Expresion Musical = Musica

14. Por ejemplo, en la Universidad Complutense de Madrid la Musica es afin a la Did4ctica
de la Expresién Musical pero no al contrario; en la Universidad de Salamanca si guarda afinidad,
pero en preferencia baja (grado 3.°), por detrds de Historia del Arte (grado 1.°) o Teorfa y Estética
(grado 2.°). Probablemente esto sea debido a la configuracién departamental y a las relaciones
entre ambas dreas en el entorno. Véanse acuerdos de Consejo de Gobierno de 30 de noviembre
de 2021 de la Universidad Complutense de Madrid y de 26 de julio de 2012 de la Universidad
de Salamanca.

15. En este cémputo del Ministerio, no exhaustivo e incompleto, no estd incluido el pro-
fesorado sustituto interino.
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Como se aprecia en el Grifico 2 es llamativa la superioridad numérica de pro-
fesorado funcionario (catedréticos y titulares) en el drea de Musica en contraste con
la fuerte presencia de figuras contractuales en extincién (como titulares de escuela
universitaria o profesores colaboradores), asi como de figuras laborales (ayudantes
doctores, contratados doctores y, muy especialmente, de asociados) del drea diddc-
tica. Si bien este hecho denota la renovacién del 4rea, también es indicador de una
mayor precariedad contractual y del freno de la promocién de profesorado con
perfil investigador, lo que merma sus posibilidades de crecimiento.

Grdfico 2. PDI de las dreas de Diddctica de la Expresion Musical y Miisica
de las universidades piiblicas espafiolas por categorias contractuales (curso 2021-2022).
Fuente: SITU, Ministerio de Universidades'®
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Con respecto al sexo, aunque las diferencias no sean significativas, si se evi-
dencia mayor presencia porcentual de mujeres que de hombres en el personal
funcionario —normalmente, el de mds antigiiedad— del drea de Didictica de la
Expresién Musical, a diferencia de lo que ocurre en Musica, lo que se compensa
en los contratos noveles y en el relevo intergeneracional (Tabla 3). Ello apunta a la
posible feminizacién de las ensefianzas musicales en el Magisterio y en la educacién
bésica (BARRANCO-VELA y SANCHEZ-LOPEZ, 2023).

16. Entre corchetes, y no contabilizado en el sumatorio global, se expresan datos publicos
conocidos por los autores de este trabajo que no figuran en la estadistica oficial.
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1abla 3. PDI de las dreas de Diddctica de la Expresion Musical y Miisica
de las universidades piiblicas por categorias contractuales y sexo (curso 2020-2021).
Fuente: SITU, Ministerio de Universidades

Categorfa PDI Sexo 8;;{92;““:3 Exp. Musical Musica (635)
Catedritico M 0 9
Universidad H (2] 10
Titular de M 27 24
Universidad H 18 40
Titular de Escuela M 11 (1]
Universitaria H 5 Sin datos
M 23 9
Ayudante Doctor
H 15 12
M 25 12
Contratado Doctor
H 18 8
M 73 22
Asociado
H 77 28
M Sin datos Sin datos
Colaborador
H 5 Sin datos
Total M 159 76
Total H 138 98
TOTAL Todos 297 174

Estd por ver en el desarrollo de la nueva ley (LOSU) cé6mo quedard la adscrip-
cién de las plazas en la relacién de puestos de trabajo a los dmbitos de conocimien-
to del profesorado (funcionario y laboral) de ambas dreas'’, pudiéndose reunir en
un mismo departamento personal docente e investigador de varios dmbitos. La
ambivalencia estd servida con el proyecto de Real Decreto. En este se desgajan las
Artes (33) de la Historia, arqueologia e historia del arte (34), se contemplan las

17. En el proyecto de Real Decreto aprobado por el Consejo de Ministros el 18 de julio
de 2023, las dreas de conocimiento se mantienen a efectos de acreditacién hasta tanto sean
sustituidas por especialidades; no obstante, el certificado pasa a ser universal, dejando de estar
vinculado a una rama de conocimiento concreta. Asimismo, aunque las plazas convocadas por
las universidades para el acceso a los cuerpos docentes universitarios puedan adscribirse a una o
mds especialidades de conocimiento, no podrdn perfilarse més alld de esta adscripcién, lo que «
priori responde a una filosofia inclusiva, garantista y en linea con la comunidad internacional.



772 ISABEL M.? AYALA-HERRERA / JUAN ZAGALAZ / VIRGINIA SANCHEZ-LOPEZ

Did4cticas especificas (42) como un dmbito propio diferenciado de las Ciencias
de la Educacién (41) y se incluyen otros campos interdisciplinares como los Estu-
dios culturales y antropologia (39), muy vinculados con las tltimas tendencias en
Musicologia y Educacién Musical. Esperamos que este escenario constituya una
oportunidad real para establecer redes y relaciones interdisciplinarias reales y no

sobre el papel.

3. EL AREA DE DIDACTICA DE LA EXPRESION MUSICAL: EN BUSCA DE LA IDENTIDAD
INVESTIGADORA

Desde que se incorporé a la educacién superior, el drea de Didéctica de la
Expresién Musical ha tenido que hacerse hueco y forjarse una identidad, al ser
considerada

una ciencia joven, en el sentido de la no existencia de tradicién en el dmbito
de la investigacidn. [...] En este periodo de tiempo hemos tratado de buscar la
verdadera identidad a lo que la Didéctica de la Expresién Musical viene a sig-
nificar para quienes estamos adscritos a dicha drea de conocimiento. ;Debemos
considerarnos “diddcticos”, musicos? ;Ambas cosas? ;Desde qué punto de vista
deberfamos encauzar nuestra investigacién? (SuBirats, 2011: 177).

Esta desubicacién o ausencia de sentimiento de pertenencia de los miembros
del drea, al menos, en los momentos iniciales, puede explicarse por la procedencia
formativa de la mayoria del profesorado que compone el drea, con estudios supe-
riores de Musica y/o de Musicologfa y la reconduccién estratégica de su curriculum
investigador con mayor o menor fortuna. En este sentido, la falta de especializa-
cién metodolégica en investigacién diddctica en los cursos de doctorado a los que
accedia, con frecuencia adscritos a las Facultades de Letras, provoca una especie
de desarraigo y totum revolutum disciplinar. Asi, en el repaso realizado por OrioL
(2002) de las primeras tesis doctorales defendidas por el profesorado del drea, ac-
tualizado y ampliado con otros trabajos cientificos de MALBRAN (2007), ODEANA
(2015), ForresT et al. (2017) o Porta (2018), se evidencia que, junto con temas
propios de la educacién musical (procesos curriculares de la musica en educacién
bdsica y diddctica de aspectos concretos, proceso de ensenanza-aprendizaje de la
musica —y a través de la musica—, psicologia de la percepcién musical, recuperacién
patrimonial con fines did4cticos, formacién del profesorado o innovacién educativa
en mdasica), se vienen abordando en paralelo numerosos estudios de corte musi-
colégico y etnomusicoldgico junto con otros interdisciplinares relacionados con
la investigacién artistica, la antropologia, la sociologia, la psicologia, las ciencias
de la computacién y las humanidades digitales, la actstica o la neuropsicologia,
mis alejados de la diddctica y desde diferentes enfoques metodolégicos. Por tanto,
podemos afirmar que, atin después de cuatro décadas, en el drea de Didéctica de la
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Expresién Musical se perpettian, e incluso se combinan en el mismo autor, los dos
tipos de investigacion (educativa y teérica) en funcién de los intereses de estudio,
profesionales y la tipologia de los canales de comunicacién.

Para algunos autores la breve trayectoria de la investigacién en Educacién
Musical en Espafia en comparacién con la de los paises de la angloesfera —con pu-
blicaciones tan tempranas como el Journal of Research in Music Education (1953)
o relevantes como la compilacién de CorweLL Y RicHARDSON (2002)—, es una
oportunidad para construir la disciplina (GERTRUDIX y GERTRUDIX, 2011). Sin
embargo, a pesar de su crecimiento exponencial en los tltimos afios, ain subyacen
prejuicios y reticencias al considerar la investigacién en diddctica o sobre la propia
accién en el aula mds cerca del proyecto docente que de la investigacion cienti-
fica propiamente dicha (Taruri, 2004; Opeana, 2015), siendo minusvalorada
con frecuencia con respecto a la desarrollada en otros campos mds consolidados
epistemoldgicamente como las Ciencias de la Msica. Estas comprenden todo lo
relacionado con el conocimiento, reflexién, sistematizacion y aplicacién del hecho
musical desde multiples enfoques y paradigmas (histérico, teérico, analitico, so-
ciolégico, cultural, performativo, interdisciplinar), incluida la pedagogia musical
como “ciencia auxiliar” de la Musicologfa. La realidad es que el componente didéc-
tico de la musica —a excepcién de sus aspectos histéricos y filoséficos— suele quedar
relegado por su comentado cardcter procedimental, instrumental o no sustantivo
(ensefianza de nuevos saberes o contenidos generados), quedando patente la brecha
entre el estudio del hecho musical —supuestamente poliédrico—, su diddctica y la
investigacién de los contextos educativos y de los procesos de ensefianza-aprendi-
zaje en los que se imbrica. Es a esto a lo que estamos llamados a dedicar nuestros
esfuerzos (o parte de ellos) quienes nos dedicamos a la formacién del profesorado
y a la educacién musical en general, respondiendo asi a la pregunta inicial de Sus1-
RATS (2011), junto con la obligada rendiciéon de cuentas a la sociedad mediante la
transferencia de los resultados de la investigacién y la divulgacién del conocimiento
generado (Ros-FABREGas, 2000).

Este encuadre dicotémico de la Didé4ctica de la Expresién Musical entre las
Ciencias humanas y las Ciencias sociales, al que se ha unido la investigaciéon en
Artes, ha suscitado la necesidad de buscar un marco epistemolégico propio que la
defina (y justifique) como algo diferenciado (y al mismo tiempo complementario)
de la Diddctica General y de la Musicologia, en consonancia con otras did4cticas
especificas. Asi, apoyadas en paradigmas como la transposicién diddctica francesa
de CHEVALLARD o el conocimiento didéctico del contenido de SHULMAN, que pue-
de ser «inscrito en el propio aprendizaje de los contenidos disciplinares» (BoLivAR,
2005: 12), las andlogas diddcticas de las ciencias (sociales y experimentales) llevan
adelanto en su desarrollo, lo que podria servir a la Did4ctica de la Mdsica como
modelo o estrategia de legitimacién. No obstante, las resistencias al cambio por
la consideracién marginal y topoldgica de las diddcticas especificas en la academia
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(At1ENZA MERINO, 2003) v el discutido estatus social de los estudios de magisterio,
sumado al complejo instalado en algunos sectores del drea de Educacién Musical,
ha podido alentar campanas de desprestigio, respondidas con ataques desde la di-
ddctica especifica como mecanismo de autodefensa que, en ocasiones, han rozado
la confrontacién y/o el aislamiento.

En definitiva, la aparente riqueza de la doble vinculacién de la Did4ctica de
la Musica como ciencia auxiliar de la Musicologia y como Didéctica Especifica
sigue planteando disensiones y conflictos entre los partidarios de una y los de
otra, evidentes en la adscripcién a los campos de la Comisién Nacional Evalua-
dora de la Actividad Investigadora (CNEAI). A lo anterior se une el sentimiento
de orfandad y desubicacidon que a veces arrastramos muchos de los que formamos
parte del drea de Diddctica de la Expresién Musical y que ha llevado a algunos
especialistas a cuestionarse la denominacién del 4rea, e incluso a fusionarla en una
sola globalizada, volviendo asi al catdlogo de 1984 sin diferenciar «los dos niveles
de conocimiento» (SuIraTs, 2011: 177). Aunque la consecuencia mds dramdtica
es el bloqueo de plazas de cuerpos docentes por no reunir la acreditacion especifica
en Diddctica de la Expresién Musical, lo que ha forzado a algunos/as compafneros/
as a solicitar el cambio a Musica.

A través del estudio exploratorio que sigue pretendemos conocer percepciones
y opiniones del profesorado de ambas 4reas sobre la idoneidad del perfil investiga-
dor en Didictica de la Musica como punto de reflexién para proponer soluciones
y vias de consenso.

4. OPINIONES SOBRE LA CONSIDERACION, RELACIONES E HIBRIDACION DE LAS AREAS
MUSICALES EN LA UNIVERSIDAD: UN ESTUDIO EXPLORATORIO

4.1. Material y método. Elaboracién y aplicacion del instrumento

El objetivo de este estudio es conocer la opinién del profesorado universitario
de Diddctica de la Musica y de Musica (Musicologia) sobre el reconocimiento
académico e investigador de sus dreas, la relacidon existente entre ambas y sus
posibilidades de hibridacién e integracién. Para ello, se plantea una investigacién
de cardcter mixto (multimetddico) estructurada en dos partes. La primera es un
estudio descriptivo exploratorio, consistente en el disefio y aplicacién piloto de un
cuestionario ad hoc, como fase previa a una investigacién cuantitativa de cardcter
empirico de mayor alcance y potencia estadistica; la segunda, de cardcter cuali-
tativo, consiste en el andlisis de texto de microrrelatos personales obtenidos en la
pregunta de respuesta abierta (CAMPOY ARANDA, 2016).

Para la construccién de un cuestionario es necesario contar con directrices
eficientes que guien la elaboracién de los items de forma sistemdtica y adecuada
(MoRreNO, MARTINEZ, & MUR1z, 2004). Este instrumento, al que hemos denomi-
nado Cuestionario sobre la consideracion, relaciones e hibridacion de las dreas episte-
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moldgica (Musica) y diddctica (Diddctica de la Expresion Musical) en la Universidad
(CREHIMUDI), ha sido disenado en el marco de un proyecto de investigacién
conjunto del drea de Didéctica de la Expresién Musical de las Universidades de
Jaén y Milaga. El cuestionario se divide en dos apartados: el primero, contiene los
datos sociodemogrificos y 25 preguntas, agrupadas en 5 dimensiones, de respuesta
cerrada a modo de escala sumativa tipo Likert, graduadas del 1 al 5, siendo 1: En
completo desacuerdo/nunca 'y 5: Muy de acuerdo/siempre. La segunda parte consta de
una Unica pregunta de respuesta abierta.

Una vez planteado el diseno provisional de la encuesta a partir de un fichero
de preguntas y escalas con categorias adecuadas al objetivo propuesto, se dio el
formato final de presentacién (MoraLes, Urosa y BLanco, 2003). El cuestionario
ha sido validado por ocho expertos, personal docente e investigador de distintas
universidades'®, a quienes se les solicité que remitieran informacién relativa a la
mejora de la calidad del instrumento (adecuacién a los objetivos perseguidos y a
aquellos aspectos que pudieran ser relevantes y que no se hubieran incluido, asi
como a cuestiones técnicas de redaccién, orden de las preguntas, etc.). Conside-
radas las sugerencias de los jueces, se revisé el cuestionario corrigiendo los errores
detectados e introduciendo las modificaciones oportunas. Asimismo, se utilizé la
herramienta “Formularios de Google” para crear y publicar la encuesta y facilitar
su cumplimentacién on line".

Tras enviar por correo electrénico el enlace a 60 profesores de las dreas objeto
del estudio piloto (muestreo por conveniencia), se consiguieron respuestas de 36
sujetos, la mayorfa (32) pertenecientes a dreas de Didéctica de la Musica (26) y
Musica (6) y 4 de dreas afines (Did4ctica General, Diddctica de la Expresion Plds-
tica y Didéctica de la Expresién Corporal), que finalmente han sido descartadas
en este estudio. Por la escasa representatividad de la muestra (en torno al 6% del
total del profesorado de las dreas musicales) y el nimero de respuestas obtenidas,
insuficientes para un andlisis estadistico potente, se dejard para una siguiente fase
la investigacién empirica. No obstante, a fin de contrastar la opinién de los sujetos
que han respondido y utilizar dichos datos como complemento interpretativo a la
pregunta abierta, se ha considerado oportuno presentar en este trabajo un anlisis
descriptivo de las caracteristicas y opiniones de los participantes en el estudio pi-
loto como aproximacién preliminar a la percepcién de los integrantes de las dreas.

18. Concretamente, de las universidades de Oviedo, Granada, Castilla-La Mancha, Vigo,
Auténoma de Asuncién (Paraguay).
19. Encuesta disponible en: https://forms.gle/FpVobE7ykf6vizT49. Véase Anexo 1.



776 ISABEL M.? AYALA-HERRERA / JUAN ZAGALAZ / VIRGINIA SANCHEZ-LOPEZ

4.2. Resultados del cuestionario
4.2.1. Datos sociodemogrdficos

De los 32 participantes de este estudio piloto, el 60% fueron mujeres (19) y
el 40% hombres (13), con edades comprendidas entre los 25 y 65 anos, siendo
la franja predominante la de los 36 a 45 afios, en la que se inscribian un total
de 18 sujetos. Las titulaciones cursadas mayoritariamente son las de Historia y
Ciencias de la Masica (Musicologia) y el Grado Superior de Musica, realizadas
por 20 encuestados (10 de los participantes estdn en posesién de ambas). A
estas les siguen otras como las de Magisterio, Pedagogfa, Periodismo, Historia
del Arte, Humanidades o Filologia, lo que evidencia la variedad de intereses
disciplinares.

En cuanto a la adscripcién académico-profesional, 26 profesores pertenecen
al drea de Diddctica de la Expresiéon Musical y 6 a la de Musica, que estdn repar-
tidos geogréficamente en un total de 9 universidades espafiolas, principalmente
andaluzas, sobre todo, en el contexto de facultades de Educacién y Formacién del
Profesorado (concretamente, en Grados de Educacién y Mdster de Profesorado
—29 respuestas—). Con menos frecuencia se desempenan en las facultades de Hu-
manidades, Filosofia y Letras y Comunicacién (Grados de Historia y Ciencias de
la Musica, Historia del Arte, Comunicacién Audiovisual —6 respuestas—), o estin
a caballo entre varios centros. Casi un tercio del profesorado encuestado acumula
una antigiiedad en la universidad de entre 16 y 20 anos, lo que equivale a una
media de 3 quinquenios, muy por encima de los sexenios de investigacién tota-
lizados (1 o 0). Respecto de esta cuestidén, se observa una distribucién piramidal
y no proporcional, de tal manera que, practicamente la mitad de los encuestados
(15), no estaban en posesién de ningtin sexenio de investigacién reconocido por
la CNEAI? en el momento de administracién del cuestionario, 12 tenfan un se-
xenio, 4 totalizaban 2 y solo un sujeto tenfa 3, habiendo solicitado dichos tramos
por las ramas de Ciencias Sociales y de Humanidades aproximadamente en la
misma proporcién. En este sentido, resulta llamativo que, de los 26 profesores de
Didéctica de la Musica, 15 han solicitado los tramos de investigacién por el campo
de Ciencias Sociales, 10 por el de Humanidades (mds de un tercio) y 1 por ambas
ramas; en cambio, los 6 profesores del drea de Musica solicitaron sus sexenios por
dicha 4rea y no por la afin.

20. En el momento de realizacién del cuestionario no se habfa publicado ni resuelto la
convocatoria de sexenios de transferencia de conocimiento e innovacién.
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4.2.2. Dimensiones
a) Sobre las dreas de conocimiento de Musica y Diddctica de la Misica

A la pregunta 1. Considero que en el mundo académico existe una clara separacion
entre las dreas de conocimiento Dididctica de la Musica y Miisica (Musicologia), con un
mayor reconocimiento de esta Gltima, la mayoria de los participantes (un 56,2%) es-
tdn de acuerdo o muy de acuerdo con la afirmacién propuesta (separacién de dreas
con mayor reconocimiento de la de Musica), si bien, al mismo tiempo, opinan
que ambas dreas se complementan en un alto grado (53,1%). En relacién con lo
anterior, un tercio (62,6%) cree que la investigacién en diddctica de la musica tiene
menos reconocimiento que la investigacién histérica o epistemoldgica, a pesar de
que solo 5 participantes (15,5%) afirman sentirse siempre o en muchas ocasiones
infravalorados o discriminados con respecto a los companeros de la otra drea (item
4), tendiendo la mayoria a la respuesta central (indiferente).

b) Sobre el curriculum investigador en Miisica y Diddctica de la Miisica

En este apartado se les pregunta si se han visto obligados a iniciar otras lineas
de investigacién al incorporarse al drea de Diddctica de la Msica (item 5). Las
respuestas estin muy divididas, aunque la mayoria (40,6%) se inclina por estar
muy de acuerdo con la pregunta. En cuanto a las respuestas dadas a los items rela-
cionados con el tipo de investigacion desarrollada, el 62,5% estd satisfecho o muy
satisfecho con su investigacién en educacion, en la que se decanta, sobre todo, por
la cualitativa (37,5%), en una tendencia inversa hacia la cuantitativa. Sin embargo,
un 34,4% confiesa estar mucho mds satisfecho con su investigacién musicolégica.
Destacan las respuestas al item 10, donde un 85% siente mucho o algin interés
(46,9% y 37,5% respectivamente) por iniciar proyectos de investigacién interdis-
ciplinares o conjuntos con otras dreas de conocimiento.

c) Sobre la relacion y colaboracion con otras disciplinas y dreas de conocimiento

Las respuestas no son significativas con relacién a los trabajos de investiga-
cidn o papers en coautoria, aunque la mayoria confirman haber participado con
colegas de la misma drea y, en menor medida, de otras (el 12,5% ha colaborado
con bastante frecuencia en proyectos de investigaciéon con colegas de otras dreas
frente a un 28,1% que lo ha hecho con companeros de la misma drea). También
en mayor medida, los encuestados afirman que realizan y publican mds en solita-
rio su investigacién musicolégica (59,4%) que la diddctica, que parece prestarse
mis a la colaboracién con companeros/as (el 28,1% estd muy de acuerdo con esta
premisa) aunque, por regla general, no se otorga mds valor a la publicacién como
autor tnico, tendiendo la respuesta a la equidistancia (34,4%).
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d) Sobre la influencia de la temdtica de la tesis doctoral en la carrera investigadora

La mayoria de encuestados opina que su tesis se inscribe en la investigacién
musicolégica (59,4%) (item 16); tan sélo un 21,9% afirma que guarda estrecha
relacién con la Didéctica de la Mdsica. En el caso del profesorado de Expresién
Musical, el porcentaje de tesis educativas es mds elevado, si bien, menos de la mitad
de los encuestados (12 de 26) consideran que la relacién es estrecha o muy estrecha.
Respecto a los articulos derivados de las tesis doctorales, estos se han publicado
en revistas de diddctica o de musicologfa en una proporcién similar, lo cual hace
pensar que se tiende a buscar las revistas que facilitan la publicacién de los trabajos,
gozan del reconocimiento o indexacién requerida para sexenios y acreditaciones, y
tienen buena difusién entre la comunidad cientifica. Por otra parte, aproximada-
mente la mitad de participantes piensa que su tesis no ha contribuido a la mejora
de su investigacién en diddctica, probablemente porque las tesis que se defienden
siguen situdndose en el dmbito de la Historia y Ciencias de la Musica. Sin embargo,
el mismo porcentaje cree que la tesis ha tenido aplicabilidad, mejorando su docen-
cia en la formacién del profesorado, entre otras cuestiones, de lo que se infiere que
consideran necesaria la investigacién para la docencia universitaria.

e) Sobre el sistema de reconocimiento de la investigacion del profesorado

Un alto porcentaje de encuestados (71,9%) opina que el sistema de acredi-
tacién universitaria y evaluacién de la actividad investigadora no reconoce sus
esfuerzos investigadores si los resultados no estdn publicados en revistas o edito-
riales de impacto, de lo que se desprende que no estdn de acuerdo con el sistema
de evaluacién. Asimismo, dos tercios de la muestra (66,7%) responden que sus
publicaciones se inscriben y difunden mds a través del drea de Humanidades que
de la de Ciencias Sociales. Esto puede deberse, como se ha avanzado, a la falta de
formacién en métodos de investigacién educativa, principalmente cuantitativa y
estadistica, y a la dificultad de su publicacién en revistas de impacto, lo que queda
refrendado con un 68,8% de las respuestas (43,8%, muy dificil; 25%, bastante
dificil). Sobre si las publicaciones en revistas de impacto ayudan a mejorar la do-
cencia del profesorado universitario, la mayoria opina que no.

4.2.3. Respuesta abierta

El cuestionario se completa con una pregunta abierta final: ;Cémo se ha ini-
ciado y cudl ha sido su formacién en la investigacidn en Diddctica de la Miisica?
En este caso, por la pertinencia de su contenido, se han cribado solo 2 de las 4
respuestas emitidas por las personas encuestadas de otras dreas de conocimiento (1
de Didéctica de la Expresién Corporal y 1 de Didictica de la Expresién Pléstica),
por lo que asciende a 34 el total de respuestas analizadas (Anexo II). Algunas de
estas podrian ser consideradas, a su vez, pequefios microrrelatos o microhistorias
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personales al introducir experiencias autobiograficas, interesantes para completar
la percepcién de los protagonistas sobre su identidad investigadora en la did4ctica
especifica. Esta necesaria escucha de la voz de los protagonistas (y de otros colegas),
a modo de incursidén en la metodologia cualitativa (narrativa, auto-etnografica)
que viene a triangular los resultados cuantitativos, es la tendencia en recientes
aportaciones del drea de Educacién Musical en las que se introducen relatos auto-
biogréficos, memorias, entrevistas e historias de vida de figuras relevantes (FORREST
et al., 2018; OcaRa, 2006; SarRFsON, 2018).

Siguiendo los principios de LoPEzZ NOGUERO (2002) para el andlisis de conte-
nido, tras la lectura del texto se ha extractado el contenido fundamental (explicito y
latente) a través de palabras clave, quedando pendiente su categorizacién estadistica
exhaustiva. Asi, los resultados provisionales que arroja el andlisis de las respuestas
abiertas son los siguientes (Anexo II):

—Llama la atencién que un porcentaje significativo de personas encuestadas (14%)
afirma que no se ha iniciado en la investigacién didéctica (5 respuestas) —dos de
las cuales pertenecen al drea de Didéctica de la Expresién Musical (respuestas n.°
14y 23)—, si bien, dicho objetivo estd dentro de su horizonte formativo préximo.

—La motivacién principal que ha llevado a la investigacién didéctica ha sido la
necesidad de responder a problemdticas que se presentan a diario en las aulas
(mejora de la calidad y de la prictica docente y compromiso con la profesion).
No obstante, algunos no reconocen tanto este elemento vocacional en sus
motivaciones en detrimento de la obligatoriedad de cumplir con las exigencias
del puesto laboral —«necesidades del servicio» (respuesta n.° 33)—, siendo tam-
bién pocos los que afirman haberse interesado por este tipo de investigacién
por inquietud personal (respuestas n.° 5 y n.° 29) o por su vinculacién con
la docencia en titulos de Educacién en un momento dado (respuesta n.° 32).

—Sobre la formacién inicial en investigacion educativa, un porcentaje signifi-
cativo (20%) afirma que se ha producido de manera gradual y autodidacta,
muchas veces, en contextos informales, a través de lecturas o mediante el con-
tacto con colegas del drea o de otras homélogas, toda vez que el profesorado
estaba ya vinculado laboralmente a la universidad (7 respuestas).

—Estas primeras incursiones se han formalizado principalmente en mésteres,
programas de doctorado especifico y, sobre todo, a través de la realizacién
de la tesis doctoral en didictica (9 tesis diddcticas), siendo también mencio-
nados cursos, seminarios monogréﬁcos y congresos, entre otras iniciativas.
Asimismo, algin encuestado afirma que el enfoque y lineas futuras de su
investigacién estdn condicionadas, en buena parte, por la temdtica y direccién
de la tesis (respuesta n.° 33).

—La especializacién en este tipo de investigacion corre paralela a la imparticién
de cursos en todos los niveles educativos, direccién de trabajos de investi-
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gacion y la reflexién sobre la prictica docente (respuesta generalizada). Asi-
mismo, se alude a los proyectos de investigacién conjuntos con companeros
con intereses comunes (respuestas n.° 18 y n.° 24), lo que se acerca en cierta
medida a nuestra propuesta del «efecto Medici».

CONCLUSIONES

Las percepciones de las personas encuestadas coinciden con nuestros plantea-
mientos iniciales sobre la existencia de un conflicto, mds o menos encubierto, entre
las actuales dreas de conocimiento Musica y Diddctica de la Expresiéon Musical
de las universidades espafiolas. Aunque no siempre fue asi, ambas han estado a
menudo enfrentadas por cuestiones como el afianzamiento de la disciplina por la
importancia cognoscitiva u otros intereses (cuotas de poder), reservando el fun-
damento epistemoldgico a la primera (contenidos), y su aplicacién prictica en el
aula a través de metodologias y recursos o el estudio de los procesos de ensefianza
y aprendizaje (HEMsY DE GaINza, 2010), a la segunda, aparentemente, con una
consideracién académica inferior.

Con el paso del tiempo, ese conflicto se ha ido suavizando, posiblemente por
la toma de conciencia de la importancia que reviste la investigacién en educacién y,
de forma particular y relacionada, de la educacién musical, al objeto de compren-
der los procesos de ensenanza-aprendizaje musical y de su mejora en los centros
educativos, mdxime ante los nuevos desafios de la sociedad del siglo XXI. La in-
fluencia de los postulados de SMALL (1998) y su célebre Musicking, o de la “filosofia
praxial” de Errior (1995) —es decir, la teorizacién o fundamento epistemoldgico
de las pricticas musicales como modelo para comprender y mejorar las experiencias
musicales, multidimensionales y humanas por definicién—, lejos de la especulaciéon
tedrica y gnoseologia curricular lineal en la que ha caido la Pedagogia (HEmsY DE
GaInza, 2010), han reanimado esta relacién bilateral. No es baladi, pues, que los
encuestados defiendan la complementariedad de las dos dreas.

Esta integracion se acerca a los presupuestos de JoHANSsON (2007) en su «efec-
to Medici». Respondiendo a las formas de trabajo propuestas en el besz seller, algu-
nos investigadores de las dreas se han acercado al «cruce disciplinario» (MALBRAN,
2007) propuesto, en consonancia con los presupuestos de Edgar MorIN (1994)
sobre el pensamiento complejo y con los lemas que han jalonado los diferentes
encuentros de la ISME (Hemsy DE Gainza, 1997). Suscribimos las palabras de
Porta (2018: 58) al respecto:

Cuando hablamos en la actualidad de la educacién musical, hablamos de un
espacio vivo y cambiante que se construye con aportaciones multiples que hacen
evolucionar de manera constante la Practica, la Teorfa y la Investigacién Educativa
tanto en educacién como en educacién musical. El borrado de las lineas es una
caracterfstica de nuestra época que requiere, para su definicién, conocer cudles son
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los elementos guia de la accién educativa, sus temas de interés, sus preguntas, y
también los lugares donde la investigacién y la innovacién cientifica es difundida.

A modo de ideario reivindicativo, proponemos:

—Redefinir los principios y fundamentos de la investigacién musical, creando
un marco epistemoldgico y metodolégico mds amplio donde tengan cabida
desde estudios de cardcter histérico hasta estudios sobre performance (pric-
tica artistica). El problema estd en que la Diddctica de la Msica se encuadra
dentro de las Ciencias de la Educacién (con lo que se vincula a la investi-
gacién desde las Ciencias Sociales, mayoritariamente pseudoexperimental,
aunque sin desdefar la cualitativa), mientras que Musica estd dentro de las
Ciencias Humanas (con un modo de investigar menos empirico).

—Impulsar lineas de investigacién conjuntas entre las dos dreas (Musica y Di-
déctica de la Musica) que difuminen la acentuada separacién actual, bastante
artificial a nuestro juicio. Parafraseando a GOMEZ MUNTANE en relacién con
la docencia e investigacién, pensamos que las citadas dreas deben ser «vasos
comunicantes que se nutren el uno del otro» (GéMEZ-MUNTANE, 20006:
735), ya que, en opinién de MarTiN MoreNo (2005: 53),

el futuro mds inmediato pasard por aunar fuerzas entre los distintos estamentos y

el acercamiento paulatino entre esta institucién docente y aquellas que imparten
otros estudios artisticos, unas dedicadas a la pedagogia y la historiografia, y las
otras a la interpretacién.

Haciendo bueno el lema de “la unién hace la fuerza”, defendemos el «efecto
Medici» en oposicién al «efecto mosaico» instalado en la realidad académica y
que mueve al individualismo y al afin productivo, a menudo, carente de toda
reflexién y autocritica.

—Por dltimo, propugnamos flexibilizar los criterios que evaltan la produccién
cientifica en Diddctica de la Musica en funcién de la formacién, trayectoria o
intereses del profesorado que integra el 4rea en pro del beneficio de la ciencia
y de sus investigadores.

Coba

Esperamos que la reciente creacion de la Asociacién de Profesorado Univer-
sitario de Educacién Musical (AUDIEMUS)*, y de la de Profesores y Profesoras

21. Inscrita en el registro electrénico del Ministerio del Interior el 10 de julio de 2023
(REGAGE23¢00046331429). La composicién de la Junta directiva es la siguiente: Rocio Chao
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de Musica de la Universidad Pablica Espafiola (APMUPE)* en 2023, en parte,
testigos y continuadoras de las pioneras asociaciones profesionales de los ochenta,
constituyan un revulsivo ilusionante para el futuro de ambas dreas y de su presencia
en los estamentos educativos y sociales. Solo con amplitud de miras se abonarad
un campo hibrido donde los temas y lineas de investigacién y, por ende, la accién
didctica, converjan para garantizar el reparto equitativo y democrdtico de la ma-
sica, como ya defendiera HEMsY DE GAINZA (2010), lejos de otro tipo de intereses.
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ANEXOS

ANExO [. CUESTIONARIO SOBRE LA CONSIDERACION, RELACIONES E HIBRIDACION DE LAS
AREAS EPISTEMOLOGICA (MUsica) Y pipAcTica (DipAcTicA DE LA EXPRESION MuUsi-
cAL) EN LA UN1veErsipap (CREHIMUDI)

El presente cuestionario que va a responder forma parte de un proyecto de
investigacién conjunto del drea de Didéctica de la Expresién Musical de las Uni-
versidades de Jaén y Mdlaga. El objetivo que se pretende es conocer la opinién del
profesorado universitario de Did4ctica de la Musica y de Musica (Musicologia)
sobre el reconocimiento académico e investigador de sus dreas, la relacién existente
entre ambas y sus posibilidades de integracién e hibridacién. La cumplimentacién
de dicho cuestionario es de carcter voluntario. Asimismo, los datos obtenidos (y/o
facilitados) serdn procesados de manera completamente anénima.

La toma de datos se divide en dos partes: La primera contiene los datos socio-
demogréficos y 25 preguntas cerradas que se plantean alrededor de 5 dimensiones.

La segunda consta de una tnica pregunta abierta.

En el apartado de preguntas cerradas, responda a las siguientes afirmaciones del
1 al 5, siendo 1 = En completo desacuerdo/nunca y 5 = Muy de acuerdo/siempre.

Procure contestar con la mayor sinceridad posible para no alterar la veracidad
de los resultados.

Gracias por su colaboracién



EFECTO MEDICI VERSUS EFECTO MOSAICO 787

Correo |
Datos personales y profesionales
Sexo Hombre Mujer
Edad Entre~25 y 35 Entre~3() y 45 Entre~4() y 55 Mis de 56 afios
afios afios afios
Titulacién/es Musicologia Grado Superior Magisterio Otro
de Musica i
Universidad
Facultad
Area X Dlda.cﬁlca de l'a Musica Otro
Expresiéon Musical
Docenci Grado en Master de H* y Ciencias | Historia del Ot
ocencia Educacién Secundaria de la Musica Arte 1o
Afios en la >0 6-10 115 | 1620 | 2125 | 2630 | Misde
universidad menos 30
N* quinquenios ol 1 2 3 4 5 6 7 8 | Owo
docencia reconocidos
N° sexenios investig.
reconocidos CNEAI 0 ! 2 3 4 > 0
Rama por la que
solicit6 los tramos de Ciencias sociales (Educacion) Humanidades (Musica)
investigacion y/o la
acreditacion

a. Sobre las areas de conocimiento de Musica y Didactica de la Musica (1 a 5)

1. Considero que en el mundo académico existe una clara separacién entre las areas de conocimiento
Didactica de la Musica y Musica (Musicologia) con un mayor reconocimiento de esta ultima

2. Creo que las areas de Musica y Didactica de la Musica se complementan

3. Pienso que la investigacion en Educacion, y concretamente en Didactica de la Musica, tiene menos
reconocimiento cientifico que la investigacion histérica y/o epistemoldgica

4. Me siento infravalorado/a y/o disctiminado/a con respecto a los/as compaificros/as de la otra drea

b. Sobre el curriculum investigador en Musica y Didactica de la Musica (1 a 5)

5. Me he visto obligado/a a iniciar otras lineas de investigacion al incorporarme al 4rea de Didéctica de la
Misica

6. Me siento satisfecho con la investigacion que realizo en Didéctica de la Musica

7. Mi investigacion en Didactica se decanta por el método cualitativo

8. Mi investigacion en Didactica tiende a ser cuantitativa

9. Estoy mis satisfecho/a con mi investigacién musicolégica que con la realizada en Didéctica

10. Siento interés por iniciar proyectos de investigacién conjuntos con otras areas de conocimiento

c. Sobre la relacién y colaboracién con otras disciplinas y 4areas de conocimiento (1 a 5)

11. He tealizado proyectos de investigacion, presentado y/o esctito papers relacionados con la Didactica en
colaboracion con colegas de mi area

12. He realizado proyectos de investigacion, presentado y/o escrito papers relacionados con la Didactica en
colaboracién con colegas de otras areas de conocimiento

13. Realizo y publico en solitario la investigacién musicoldgica

14. Realizo y publico en solitario la investigacion didactica

15. Pienso que, por regla general, la investigacién en solitario tiene mds valor que la realizada en conjunto

d. Sobre la influencia de la tematica de investigaciéon de la tesis doctoral
(s6lo en el caso de ser doctor/a) (1a 5)

16. La tematica de mi tesis doctoral se inscribe en la investigacion

17. La tematica de mi tesis doctoral guarda alguna relacién con la Didactica de la Misica

18. He publicado trabajos derivados de mi tesis doctoral en revistas de Didactica de la Musica o de
Educacién

19. Como consecuencia de mi tesis doctoral, he mejorado mi investigacién en Diddctica de la Musica

20. Como consecuencia de mi tesis doctoral, he mejorado mi docencia en la formacién del profesorado

e. Sobre el sistema de reconocimiento de la investigacion del profesorado (1 a 5)

21. Creo que el sistema de acreditacion universitaria y evaluacion de la actividad investigadora no reconoce
mis esfuerzos investigadores si los resultados no estin publicados en revistas de impacto
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22. La mayoria de mis investigaciones se han difundido a través de publicaciones del ambito de las

Humanidades

23. Me parece muy dificil publicar en revistas de impacto los papers relacionados con la Didactica de la

Musica en la formacién del profesorado

24. La mayoria del profesorado universitario consulta los resultados de investigaciones que estin

publicadas en revistas de impacto

25. Las publicaciones en revistas de impacto ayudan a mejorar la docencia del profesorado universitario
Pregunta abierta. Responda brevemente (maximo 3 lineas)

¢Co6mo se ha iniciado y cuil ha sido su formacion en la investigacion en Didactica de la Musica?

ANExO II. FORMACION EN DIDACTICA DE LA MUSICA. RESPUESTAS A LA PREGUNTA ABIERTA
DEL CUESTIONARIO CREHIMUDI

Id. Respuesta abierta
Area*

1 DM Mi primer acercamiento a la investigaciéon en Didactica de la Musica se produjo en uno de los cursos de
doctorado optativos ofertados en el programa que realicé que, en su mayor parte, era musicoldgico. Por
tanto, la formacién ha sido, en gran parte, autodidacta, gracias a las lecturas de articulos y manuales y
aportaciones de los compafieros de mi drea y, sobre todo, de otras afines tanto de mi entorno como de
otras universidades, ademas de lo aprendido en seminarios y cursos especificos ofertados en el plan de
formacion de la universidad, en masteres o incluso organizados desde la propia area. También he aprendido
en diversas estancias de investigacién y a base de tutorizar trabajos fin de grado v de master educativos.

2DM A partir de iniciar mi carrera como docente univetsitario, por medio de cutsos especializados ofertados
por la Universidad y por la propia experiencia.

3DM Realizando cursos especificos en el tema (sobre metodologias, recursos, etc.), cursos de innovacioén docente
organizados por mi propia universidad, y asistiendo a congresos de didactica, entre otras iniciativas.

4DM  Se inici6 de manera gradual para dar respuesta a todas las cuestiones que me iban surgiendo como
consecuencia de la imparticion de docencia en el Grado en Educacién Primaria.

5DM  Mi formacién ha formado parte de la inquietud que siento por cualquier asunto relacionado con la creacion,
interpretacion y analisis sociocultural y econémico de la musica.

6 DM A través de la propia formacion.

7DM  Formador de formadores en Didéctica del Area Artistica. Impartiendo cursos de formacién del
profesorado. Con la docencia en todos los niveles educativos.

8 DM Mi formacién ha sido principalmente autodidacta pero también he acudido a cursos de formacién musical
de la Universidad de Alcald de Henares, he realizado algunos cursos a distancia y otros presenciales
organizados por diversas entidades.

9DM Con mi ingreso en la universidad, de modo autodidacta, principalmente a través de lecturas y de mi
experiencia docente.

10 DM Ha sido una formacién que empezé de manera autodidacta, partiendo de lo que hacia en Musicologfa. Con
el tiempo, y a través de colaboraciones con compafieros, he ido asimilando los estindares de la

investigacion en didactica.

11 DM Con la realizacién del Master en psicodidictica y la realizacién del doctorado.

12DM  Como consecuencia de mi implicacién con la calidad de la ensefianza. Participo en cursos de formacién
metodoldgica cualitativa y cuantitativa.

13 DM A través de los cursos de doctorado y la realizacién de la tesis.

14 DM No tengo formacion en este campo.

15DM Sobre todo, durante los estudios de doctorado en Educacién en la UNED vy a través del aprendizaje
auténomo derivado de lo aprendido con otros colegas de Psicologia de la Educacion.

16 DM Se inici6 a través de la docencia universitaria. Realicé el antiguo CAP y suelo hacer cursos de formaciéon
pertinentes a esta tematica.

17 DM Con la profesién de docente, es necesario realizar un doctorado. Ahi se inicié mi formacion. La formaciéon
ha tenido lugar a través del doctorado v de lecturas sobre trabajos.

18 DM A través de proyectos de investigacién y con compafieros con intereses sobre el tema. formacion a través

de lecturas, cursos, congresos...

19 DM A través de un curso de doctorado y de forma autodidacta (leyendo articulos relacionados con el tema,
comentando con otros colegas de Facultad).

20 DM Autodidacta.

21 DM En el momento en que comencé con el programa de doctorado y mediante los_trabajos de investigacién
derivados de los cursos de doctorado.
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22 DM

Tesis doctoral. A través del Departamento de Didactica y Organizaciéon Escolar.

23 DM
24 DM

Por mi experiencia como maestra de musica. Ninguna formacién especifica

Me inicié con la realizacion de mi tesis doctoral. Era parte de un proyecto de didactica general y yo concreté
en la musical. Luego hice una estancia postdoctoral con la misma estrategia: educacién general y trasvase
a la musical.

25 DM

Todo parte de la realizacién de mi tesis doctoral, la cual versa sobre el impacto de las tecnologias en la
interpretacion instrumental en alumnos de educacién secundaria. A partir de ahi, he desarrollado y
publicado trabajos que versan, principalmente, sobre la utilizacién de las tecnologias y sus beneficios en
diversos dmbitos de la didictica musical.

26 DM

Consecuencia del trabajo en un centro de formacién de maestros, por la pertenencia a un Departamento
de Didactica, por el perfil de mi plaza de Didactica... las necesidades del setvicio.

27M  No me he iniciado.
28 M No poseo formacién investigadora en Didactica de la Musica, aunque me gustarfa iniciarme y poder

colaborat.



