Blas de Ledesma, pintor de frescos Galera, P A;MAA#AS, F Archivo EspaAzol de Arte; Oct 1, 1986; 59, 236; ProQuest pg. 401

VARIA

BLAS DE LEDESMA, PINTOR DE FRESCOS

En la poco documentada vida y obras de Blas de Ledesma!, reputado
como pintor de bodegones fundamentalmente, queremos dar a conocer una
béveda pintada al fresco, firmada y fechada, en la iglesia parroquial de Santa
Maria de Andujar (Jaén), que alumbra nuevos aspectos y dimensiones a su
obra conocida (figs. 1-5).

El templo en cuestién, de origen medieval, invirtié su orientacién a fines
del xvi y comienzos del xviI, a la par que sufrié una amplia remodelacién?,
subsistiendo hoy de la primitiva fabrica solamente una serie de bévedas go-
ticas a los pies. En el nuevo presbiterio, dispuesto a occidente, es donde
se encuentra la media naranja que nos ocupa. Este espacio, de proporciones
ligeramente rectangulares (7,5X9 m.), fue capilla de don Antonio Sirvente
de Cardenas, a la sazon Presidente de la Real Chancilleria de Granada, cuan-
do obtuvo su Patronato del obispo de la didcesis de Jaén, Sancho Davila,
en 16053. Circunstancia ésta que posibilitara, sin duda, la contratacién de
Ledesma en la misma Granada, donde residia por esas fechas* Para hacer-
nos una idea del interés del Patrono por el enriquecimiento artistico de la
capilla diremos que en el retablo original estaba el cuadro de El Greco, «La
Oracién en el Huerto», hoy en otro lugar de la iglesia.

Levantada sobre pechinas —en las cuales campea el escudo de Sirviente
de Cirdenas— la media naranja desarrolla un corto anillo en el cual, pre-
cisamente, corre la inscripciéon <LEDESMA ANO DE 1606», segregando
cada una de las letras, en mayuscula, dentro de un circulo, sobre un fondo
de grutescos. El intradés se estructura por medio de una complicada red de
cuadros arquitecténicos fingidos que alojan dentro figuras religiosas; rec-

! Sobre Blas de Ledesma véase, fundamentalmente, Cavestany, J., Blas de Ledesma,
pintor de fruteros, «Arte Espafiol», 1943, pags. 16-18. Orozco Diaz, E., Amor, Poesia y
Pintura en Carrillo de Sotomayor, Granada, 1967. Pérez Sanchez, A. E., Pintura espariola
de bodegones y floreros de 1600 a Goya, Madrid, 1983. Torres Martin, R., Blas de Ledesma
y el bodegon espariol, Madrid, 1978.

? Galera Andreu, P. A., Arquitectura de los siglos XVII y XVIII en Jaén, Granada,
1979, pagina 85.

* Dominguez Cubero, J., La rejeria arquitecténica de Andujar en el siglo XVI, Jaén,
1983, pag. 103.

¢ Llordent, A., Pintores y doradores malaguerios, Avila, 1959, pag. 118.
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tangulos, 6valos y dobles évalos partidos constituyen las figuras geométricas
que albergan las representaciones de Evangelistas, Doctores de la Iglesia y
angeles, dispuestos los primeros en la base de la circunferencia a modo de
grandes ventanas molduradas con acodos en los angulos; entre medias de
estos cuatro, y ligeramente a mayor altura, se intercalan cuatro grandes éva-
los donde van S. Ambrosio, S. Jerénimo, S. Agustin y S. Gregorio, que en-
lazan en su parte superior con una especie de pequefio doble dvalo unido,
colocados a su vez sobre los Evangelistas, ocupados por sendos angelillos.
Cabecitas de querubes encima de los grandes évalos cierran el tejido geomé-
trico en torno al circulo de la clave coronada con la Paloma del Espiritu
Santo. En el anillo, y al pie de cada una de las figuras, se dispone una car-
telita con el nombre correspondiente alternando con los caracteres del autor,
si bien aqui las letras van en negro mientras las de LEDESMA lo hacen en
blanco (fig. 1).

La exuberante marqueteria, de la mejor estirpe manierista, cuajada de
motivos de gemas, cueros recortados y una sistematica repeticion de la ve-
nera, se impone sobre el «contenido» de su espacio, no sélo desde el punto
de vista del mayor desarrollo superficial, sino de la superior calidad, de di-
bujo principalmente, sobre la figuraciéon humana. Esta mayor valoracién vi-
sual del «continente» refuerza, como inversién de un orden légico, la concep-
cién manierista de la boveda recreandose por un lado en la fria materialidad
de la imitacién arquitectdnica y a la vez en el lujoso aspecto de esos marcos, no
exentos de un cierto exotismo.

Este complejo y quizd, podamos decir, bizarro gusto, encaja en el exqui-
sito ambiente de los dos grandes centros de Andalucia: Sevilla y Granada 5.
En esta ultima ciudad, residencia del pintor, proyecté Ledesma la cubricién
de la Sala de los Mocérabes, en la Alhambra, hacia 1614 ¢, decorada con mo-
tivos de yeseria muy vinculados a estos pintados de Andujar. Por otra parte,
ese mismo afio la Catedral de Granada lo llama en calidad de arquitecto,
junto a Ambrosio de Vico y Miguel Cano, para revisar el dafio sufrido en el
Tabernaculo’. No parece, sin embargo, que su acercamiento a la arquitectura
sea sino en razén de su facultad de dibujante, de inventor de formas. O sea,
un «intruso» de aquellos de quienes renegaria un fray Lorenzo de San Ni-
colds afios méas tarde, pero en cambio muy estimados por un teérico coetdneo
como Francisco Pacheco cuando afirma, a propdsito del conocimiento de la
arquitectura por parte de los pintores «... Muchos valientes pintores la an
estudiado de proposito i si dixesse que an sido los mejores Arquitectos no
me parece erraria (...). Porque el que es aventajado debuxador (cosa cierta
es) enriquece i adorna mas gallardamente sus tragas; siendo de ordinario los
que estudian la Arquitectura canteros, albaiiiles i carpinteros los cuales apren-

% Orozco Diaz, E., Amor y Poesia..., pag. 125, a propésito del panorama pictérico grana-
dino de comienzos del xvii. Soto de Rojas, a su vez, lo elogia en el célebre poema:
«Viendo de Zeuxis el pincel fecundo / que aplaudido los términos del mundo, / Por
mano de Ledesma en sus fruteros / Buelve a engafiar los pdjaros ligeros»... (Pérez San-
chez, A. E., ob. cit.,, pag. 210).

¢ Orozco Diaz, E., ob, cit., pag. 126. Tb. Gémez Moreno, M., Guia de Granada, 1872.

” Rosenthal, E., The Cathedral of Granada, Princenton, 1961, pag. 211.
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den de los libros las medidas, pero no los adornos ni la gala de los Remachos,
Cartelas, Tarjas i ornamentos caprichosos Bizarria de remates, festones, gru-
tescos, mascarones i serafines, i otras mil galas, que usan los pintores i es-
cultores» 8,

Es el mismo Pacheco quien cita a Ledesma en otro pasaje de su obra
referido al origen del grutesco y su introduccion en Espafa por via —piensa
el autor— de Julio Aquilis y Alejandro Mayner en sus trabajos de Ubeda
para Francisco de los Cobos y en la Alhambra de Granada, de donde el cul-
tivo del género por pintores contemporaneos suyos de la Andalucia Oriental,
en concreto: Pedro de Raxis, Antonio Mohedano, Blas de Ledesma®. En ecl
caso que nos ocupa este motivo queda reducido a una pequefia y subsidiaria
parte, lo cual justifica la cita de Pacheco, pero a tenor del geometrismo do-
minante en el resto y del disefio de la boveda de la Sala de los Mocarabes,
parece claro que Ledesma se alinearia mejor con el texto que hemos trans-
crito, ejemplificado por el artista sevillano con nombres como el de Pablo
de Céspedes y el mismo Mohedano. A este dltimo se le viene atribuyendo la
cupula de yeseria en la iglesia del Carmen de Antequera ¥, de tema absoluta-
mente geométrico, si bien parece observar cierto eco del entrelazo de origen
musulman en base a motivos de roleos sencillos, planos y estrechos, salpi-
cados sélo por algunas gemas similares a las de Andudjar pero lejos de su
complejidad y riqueza.

Otro interesante ejemplar andaluz, relacionado también con Mohedano
por habérsele igualmente atribuido, son los paneles del Palacio Episcopal de
Sevilla que decoran el techo de la llamada Galeria del Prelado, recientemente
expuesto en Madrid!'. Alli, en finos y alargados rectdngulos dispuestos en
torno a una serie de escenas biblicas y alegorias de los Elementos y las Es-
taciones, aparecen cartelas de roleos y veneras que albergan frutos y péajaros;
en particular, las conchas son los elementos mas préximos a la béveda de
Santa Maria. Su fechacién, en la primera década del siglo xviI, es también
rigurosamente contemporanea de la obra de Ledesma.

En cuanto a las figuras de Evangelistas, Doctores de la Iglesia y angeles,
ya hemos indicado su inferior calidad con respecto a los temas ornamentales,
aunque conviene precisar que existe una evidente desigualdad entre ellas,
que va desde la cota més baja en los 4ngeles a una sensible alza en los Doc-
tores. Si han salido de la mano del pintor granadino, o al menos en parte,
puesto que aqui se vislumbra colaboracién de ayudantes, es lo primero que
sepamos suyo de este género. Su factura en general, pese a la rigidez y a la
deficiencia de dibujo, participa del gusto naturalista y el acusado claroscuro
que anima la pintura sevillana de comienzos de siglo, bien conocida y difun-

* Pacheco, F., Arte de la Pintura. Su antigiiedad y grandeza, Sevilla, 1649, f. 291 (el
subrayado es nuestro).

? tdem, f. 360.

> Bonet Correa, en el prélogo a Las iglesias de Antequera, de J. M.* Fernandez. Tb.
Gonzélez Zubieta, R., Vida y obra del artista andaluz Antonio Mohedano de la Gutierra,
Cérdoba, 1981, pags. 136-139.
"~ " Pérez Sanchez, A. E., ob. cit., pags. 79-82. Tb. Valdivieso, E.; Serrera, J. M., Catdlogo
de las pinturas del Palacio Arzobispal de Sevilla, Sevilla, 1979.
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dida por otra parte cn Andalucia Oriental gracias a fos nexos de Mohedano,
Pedro de Raoxis v sin duda, se hace manifiesto, con Blas de Ledesma.

Los Evangelistas, sedentes, con ¢l libro abierto sobre fas rodillas v la mi-
rada suspendida hacia ¢l cielo, recuerdan ¢ esquema de los santos francis-
canos clegido por Francisco de Herrera «el Viejor para la iglesia del Colegio
de San Buenaventura de Sevilla ¥ Sin embargo, ¢l contraste de los colores
vivos en los ropajes v el esquematismo con que se resuelve su caida vy ple-
vadoe, bien patente en ol San Juan, acusan defectos que se hacen mis eviden-
tes que en los Doctores, los cuales se representan tambieén pesados en amplios
volumenes, selemnes v serenos, revestidos de pontifical, aungue tampoco con

ey Bl

Fig. 5. B. oo Levesas: San Juan Evangelista. Detalie de la boveda de Santa Maria de
Andajar (Jaén)

igual fortuna en el desarrollo de las ropas, pero de mejor efecto y, sobre
todo, unas cabezas de empaque y nobleza propio de un pintor mas consuma-
do. Con todo, no alcanzan estos venerables Padres ¢l dinamismo del Aposto-
lado que pintara Mohedano para Santa Ana de Lucena ¥, por citar un ¢jemplo
proximo y afin, ni tampoco su acusado juego de luces v sombras, quedando
mas sujetas a la correccion académica en la composicidn ¢ incluse mas mo-
deradas en su naturalismo (Figs, 2-5).

¥ Martiner Ripoll, A., La iglesfa del Colegio de Sanr Buenaveninra, Scvilla, 1976,
® Gonzdler Zubicta, R eb. cie, pdg. 48 (hoy oo propicdad particular v una, el San
Juan, en ¢of Musco del Prado).
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La béveda de Santa Maria de Andujar vino asi a culminar, junto a la ar-
quitectura del templo y a una pintura excepcional como el lienzo de El Greco,
la renovacion artistica de esta importante ciudad andaluza a principios del
xviI, sin duda por la iniciativa de un comitente de especifico peso politico
en la region, que por su situacidn geografica anuda corrientes artisticas de la
Alta y Baja Andalucia. — P. A. GALERA y F. MaNas.

LA «ALEGORIA DE CARLOS III Y DE LA MONARQUIA» DE JOSE DEL
CASTILLO EN EL MUSEO GOYA DE CASTRES

Como ya dijera Valentin de Carderera en la monografia que le dedico al
pintor, José del Castillo es uno de los artistas mas interesantes de la pintura
espaiiola del siglo XviII, injustamente infravalorada todavia!.

La Alegoria de Carlos 111 y de la monarquia?, titulo con el que se deno-
miné a la obra en una reciente exposicion 3, responde fielmente a los impe-
rativos estéticos del momento y nos permite analizar de nuevo la personalidad
de Castillo al servicio de la corona*. El artista que habia iniciado su forma-
cién en la incipiente academia de San Fernando fue pensionado en dos oca-
siones por la corporacién para ampliar sus estudios en Italia. Las decoracio-
nes pictéricas de la Roma del momento y el contacto con Conrado Giaquinto
fueron decisivos para su formacién posterior. Una vez en Espafia, entr6 al
igual que otros artistas en la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara, en
donde gracias al periodo de formacién en Italia pudo demostrar sobradamen-
te sus dotes de decorador.

Su obra conservada en el Museo Goya de Castres es una clara muestra de
la formacién italiana de Castillo, en la que el espaiiol ha sabido asimilar y
personalizar las composiciones de Lucas Jordan y las ensefianzas de Giaquin-
to. Iconograficamente la obra también denota las ensefianzas italianas. Evi-
dentemente la figura de la matrona con el escudo y el cetro sefalando al
medallén con el perfil de Carlos III (fig. 6), es una clara alegoria de la
monarquia, una exaltacién personal del monarca cuyo perfil figura en el me-
dallén. Sin lugar a dudas se debe de tratar del «modellino» que el artista
presenté para que fuese aprobada la composicién que habia de figurar en
un plano del Real Sitio de Aranjuez que realizado en 1773, por el capitdn de
infanteria don Domingo de Aguirre, seria grabado dos afios después, en 1775
(fig. 7), por J. A. Salvador Carmona?, el mismo afio en el que se encuentra
fechada la obra de Castillo.

! Valentin de Carderera, José del Castillo, Madrid, 1967.

2 ] jenzo, 0,93x0,73. Firmado y fechado abajo a la derecha «del Castillo 1775». Castres.
Museo Goya.

3 El Arte europeo en la Corte de Espania durante el siglo XVIII, nim. 6, pag. 55, Ma-
drid, 1980.

4 Adela Espinés Diaz, Dibujos de José del Castillo preparatorios para los tapices de
la Real Manufactura de Santa Bdrbara, «Misceldnea de Arte», C.S.I.C., Madrid, 1982.
_ % A, Rodriguez Moiiino y Eilen A. Lord, Juan Antonio Salvador Carmona grabador del
siglo XVIII (1740-1805), «Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones», 1952, pag. 85.
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