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«La rosa blanca» es el segundo poema mitoldgico del miscelineo volumen
La Circe con olras rimas y prosas. Inscrito en el ciclo de Amarilis, en estos
anos Lope asiste al auge del gongorismo en la corte, es objeto de multiples
ataques desde diversos frentes, y se inclina por un acentuado neoplatonismo
en su poesia, que podemos relacionar con su situacién sentimental con Marta
de Nevares.

La Circe (1624) continia la serie de fabulas mitoldgicas comenzada por La
Filomena (1621), volumen gemelo de poesia culta con el que la conexion se
evidencia ya desde la portada de ambas obras.! El paralelismo entre los dos
titulos, de publicacion tan cercana, contina con la estructura similar que las
dos obras mantienen: el nicleo de un largo poema mitolégico que da nombre
a la obra, algunos poemas narrativos y descriptivos, y una serie de epistolas
y poemas de contenido diverso, sin olvidar las posteriormente denominadas
Novelas @ Marcia Leonarda, donde ensaya Lope el género de novela corta
frente al éxito del modelo cervantino.

Nuestro poema se dirige a donia Maria de Guzman, hija del Conde de Oli-
vares, y constituye una explicacion del origen de la rosa blanca, pasando ésta
del color rojo al blanco, en clara oposicion a la version dada por la mitologia
clasica. El motivo que rige el heterogéneo desarrollo de la fibula es la presen-
cia de la rosa blanca en el escudo de la dama. Asi, Lope ensalza los origenes
nobiliarios de Maria de Guzmin conectando la rosa blanca de su escudo con la
mitologia de Venus, dentro de la cual se encuadra el nacimiento de la rosa.

* Tl presente trabajo se ha realizado en el marco del provecto I+D+1 .la Republica de los

Poetas en los Siglos de Oro. Textos fundacionales., HUM2004-02373/FILO.

1. la portada de La Circe estid constituida por una orla arquitectonica sustentada por dos
estatuas, la de la Guerra v la de la Paz, cada una de ellas con una inseripeion celebrando al
Conde de Olivares, como sefala E. Martinenche en «La Circe y los poemas mitolégicos de Lope
de Vega., Humanidades, IV (1922), pp. 59-66 (60); a su vez, la pdrtada de La Filomena muestra
una estructura muy similar.
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El poema se compone de 109 octavas en las que podemos distinguir varios
elementos narrativos. En primer lugar, Lope despliega la materia mitologica
relativa a Venus (nacimiento, boda y adulterios con Mercurio y Marte, los
cuales dan lugar, respectivamente, al nacimiento de Cupido y Anteros), v el
origen de la rosa roja, con distintas variantes respecto a la materia cldsica, que
trataremos mds adelante. En segundo lugar, el poema introduce los amores
de Jupiter por Amarilida, que provocarin los celos de Juno, causantes a su
vez de la metamorfosis de la rosa roja en blanca. El asunto mitolégico queda
enmarcado por las octavas 1-11, que constituyen la dedicatoria a dofa Maria
de Guzmin, y la octava 109, epilogo donde se pone final a la composicién
con una invocacion a la destinataria.

La obra plantea problemas e interrogantes ain sin respuesta, siendo uno
de los textos menos atendidos de la produccion de Lope y analizado con
enfoques parciales, meramente descriptivos o insuficientes. Ante los principales
estudios sobre da rosa blanca» v su contexto dentro del volumen de Za Circe
quedan sin respuesta problemas tan fundamentales para la comprension global
del poema como son los cambios operados por Lope en la mitologia cldsica
relativa a Venus, los materiales y modelos con los que cuenta para la realiza-
cién de estos cambios, y, fundamentalmente, la intencion de Lope al situarse,
en muchos momentos, al margen de las fuentes principales que documentan
estos hechos mitologicos, e introducir una nueva mitologia producto de su
invencion poética.

La alusion al nacimiento de Venus realizada por Lope ya al comienzo
de da rosa blancar nos lleva inevitablemente a la famosa representacion de
Botticelli, lo que nos introduce en una linea de investigacion tremendamente
fructifera: las relaciones con la filosofia amorosa codificada y sistematizada por
la academia florentina reunida en torno de Lorenzo de Médicis v un legado
platonico cada vez mds impregnado de componentes esotéricos y mistéricos.
Ya los estudios de Gombrich demostraron coémo tras El nacimiento de Venus
(c. 1485; Galeria de los Uffizi, Florencia) se escondia un programa icono-
grafico y conceptual que respondia al sistema neoplaténico de Ficino;? éste
concedia gran importancia a la vista, ya que, en su opinién, por medio de
las imdgenes se podia llegar mis facilmente al alma de los jovenes que con
la ensenanza abstracta, como la proporcionada por la escoldstica medieval. La
conexion con La primavera (1478; Galeria de los Uffizi, Florencia) basada en
el protagonismo del mismo personaje de Venus, queda confirmada por War-
burg,’ si bien es advertida ya por Vasari en sus Vidas? asi, en palabras del
precursor de la historiografia artistica, al hablar de Sandro Botticelli: «Para las
distintas casas de la ciudad pint6 tondos y muchos desnudos femeninos, entre

2. E. H. Gombrich, -Las mitologias de Botticellir, en Imdgenes simbolicas. Estudios sobre el
arte del Renacimiento, Alianza, Madrid, 1983, pp. 63-174.

3. Cl. E. Panofsky, Renacimiento y renacimientos en el arte occidental, Alianza, Madrid,
1981, p. 275.

4. Las vidas de los mds excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde Cimabue
basta nuestros tiempos, eds. L. Bellosi y A. Rossi, Citedra, Madrid, 2002, pp. 412-413.
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los cuales en Castello, residencia del duque Cosme de Florencia, hay todavia
dos cuadros que representan: uno, el Nacimiento de Venus, con las auras y
vientos que la sacan a tierra con sus Cupidos, y el otro, una Venus a la que
las Gracias adornan de flores, en representacion de la Primavera, expresadas
con gracia por él.

El nacimiento de Venus y la Primavera fueron realizados por Botticelli
para Lorenzo de Pierfrancesco, primo de Lorenzo de Médicis, el mecenas del
autor. Estas obras proceden de la Villa di Castello que fue adquirida por el
joven Lorenzo cuando apenas contaba quince afios, en 1478. Es en relacion
con esta intencion doctrinal de mostrar una serie de valores morales a través
de la figura de Venus a un adolescente que comienza su educacion, donde
podemos ver la conexion con nuestra fabula, dedicada a la joven hija del
Conde de Olivares, a la que, tras contar los adulterios de Venus, se dirigen
palabras como las de los versos 541-544:

No o0s espante, senora, que esta diosa
tantas veces se rinda enamorada:

que esta corteza fabulosa cria

moral y natural filosofia.

Uno de los motivos que mejor puede ejemplificar la manera de proceder de
Lope en la composicion de esta fibula mitologica se encuentra en el pasaje del
segundo adulterio cometido por Venus. Nos referimos a su unién con Marte,
Lope sitia a los amantes en un locus amoenus: se encuentran en un prado,
junto a un arroyo, donde Cupido y Anteros juegan con las armas de Marte

jugaba Cupidillo, v del dorado
escudo las figuras, que miraba
relevadas en oro, codiciaba.
Renjan él y Anteros por las plumas,
el penacho rompiéndole entretanto.
(vv. 374-378)

Senala Almudena Zapata el distanciamiento de las fuentes clisicas (desde
Homero, Odisea VIII, 267-270)," en las que los amantes aguardan la marcha
de Vulcano para yacer en el lecho conyugal del herrero, v cémo los nifios en
ninguna fuente cldsica estin presentes mientras se comete el adulterio.

En verdad, la presencia de Fros y Anteros mientras sucede el adulterio
no tiene lugar en las fuentes mitologicas cldsicas; sin embargo, los juegos de
los “nifios”, que poetiza Lope, con las armas de Marte evocan un fragmento
perteneciente a la Antologia palatina recogido por Natale Conti; nos referimos
al siguiente texto de Filipo:

5. A. Zapata Ferrer, <La mitologia en La rosa blanca de Lope de Vegas, en Los Humanistas
espanioles y el Humanismo eurcpeo, Universidad de Murcia, Murcia, 1990, pp. 261-266 (263). Un
caso similar podria ser la presencia de Anteros en el momento del cortejo: las fuentes mds candnicas
hacen de Antercs el hijo de Marte y Venus, lo cual haria de todo punto imposible su presencia
antes de su nacimiento; no obstante, no es descartable la existencia de fuentes alternativas.
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Mira como los Amores, habiendo saqueado el Olimpo, se revisten con las armas
de los inmortales, jactindose de los despojos. Llevan el arco de Febo, el rayo de
Zeus, la armadura y el casco de Ares, la clava de Hércules, la lanza de tres puntas
del dios marino, el tirso de Baco, las aladas sandalias de Hermes, las antorchas de
Artemis. Y no es digno de admiracidon que los mortales cedan a los dardos de los
Amores, a quienes los dioses les han concedido tener sus armas como adorno.®

Por otra parte, en relacion con este episodio mitico existen otras fuentes
que deben ser cotejadas, y que se encuentran tanto en textos cldsicos, como
en algunos textos poéticos mds cercanos a Lope, sin olvidar la importancia
de la iconografia. Entre las fuentes clasicas, olvida Almudena Zapata el texto
de Reposiano (mediados del s. n-finales del s. m d.C.), el Conciibito de Marte
y Venus” poema de 182 hexdmetros, en el que los amantes aparecen ya en
un locus amoenus, en la misma linea debemos tratar un texto poético de
Aldana® de 1591, también en octavas, muy posiblemente conocido por Lope,
en el cual encontramos a los amantes en una fiesta campestre. Las similitudes
encontradas en algunas manifestaciones pictéricas hacen necesario un cotejo
de la fibula con las mismas. Nos referimos, fundamentalmente a dos cuadros,
pertenecientes a Botticelli v Piero di Cossimo.

Marte y Venus (1483; National Gallery, Londres) de Botticelli, muestra una
Venus (Humanitas) velando ante un Marte entregado al suefio y desarmado,
mientras cualro pequefios sitiros juegan con las armas del dios. Propuesta
como fuente de esta obra la interpretacién astrolégica ficiniana, no se excluye
la interpretacion moral de la misma, especificada en las palabras virgilianas
Omnia amor vincit, interpretadas en la Renacimiento, segun sabemos, como
el triunfo de la Humanitas sobre la violencia, que a su vez se relacionan con
el emblema de los Médici amor vincit fortitudinem.

Los estudios de Gombrich arrojan luz acerca de esta obra que constituia una
dote en la linea de los cassons podria saberse el matrimonio celebrado por
el escudo de armas, pero en su lugar aparece un tronco rodeado de avispas
que, por un juego de palabras (vespa lavispal / Vespucci),® alude al escudo de
armas de la familia Vespucci, para quienes ya hemos visto que habia trabajado
Botticelli anteriormente. Pero la obra trascendid los limites del panegirico epita-
limico y tuvo una notable descendencia. Encontramos asi la obra de Piero di
Cossimo Venus, Marte y Amor (c. 1503; Gemiildegalerie, Berlin) que, teniendo
sin duda como modelo el cuadro de Botticelli, reproduce el mismo esquema
compositivo, matizando algunos rasgos e incorporando otros; la presencia de

6. Reproduzco el texto por la traduccion de N. Conti en Mitologia, TV, 13, traduccion, in-
troduccidn, notas e indices de R, M2 Iglesias Montiel y M.2 C. Alvarez Morin, Universidad de
Murcia, Murcia, 1988, p. 300.

7. Pridpeos. Grafitos amatorios pompevanos. La velada de la fiesta de Venus. Reposiano: El
conctbito de Marte y Venus. Ausonio: Centon nupcial, introducciones, traducciones v notas de
E. Montero Cartelle, Gredos, Madrid, 1981, pp. 207-216.

8. «.] Marte, dios del furor, de quien la famar, en Francisco de Aldana, Poesia, ed. R. Na-
varro Durdn, Planeta, Barcelona, 1994, pp. 96-120.

9. E. H. Gombrich, «Las mitologias de Botticelli, p. 118.
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Cupido aumenta el poder del amor, reforzado al tiempo con la inclusion de
los animales atribuidos a Venus, como las palomas y la liebre, menos conocida
en su atribucion a la diosa, pero presente ya en Fildstrato (I, 6, 6): Porque
pienso que sabes lo que se dice de la liebre, que tiene mucho que ver con
Afrodita. Dicese, en efecto, de Ia hembra, que mientras amamanta a su cria
que acaba de parir, lleva ya otra camada en el vientre, a la que nutrird con
la misma leche~! Al fondo podemos ver cémo los amorcillos juegan con las
armas de Marte mientras éste duerme.

De vuelta a la fibula de Lope, es en el escenario del locus amoenus donde
se encuentran descansando Marte y Venus:

Daba una siesta albergue al dios guerrero
Y a la diosa gentil un verde prado,
donde un arroyo manso y lisonjero
imitaba cristal al pie nevado;
(vv. 369-372)

mientras tanto, Eros y Anteros juegan con las armas de Marte. Fn este marco
idilico se produce el trigico desenlace, al ser atrapados los amantes por la
red de Vulcano.

Respecto a este motivo queda clara la existencia de una linea anterior a Lope
en el tratamiento mitico donde los amantes se sitdan en un locus amoenus y
rodeados de amorcillos que juegan a su alrededor.

Otro de los motivos que ilustran el procedimiento poético de Lope en
este texto es el episodio de los amores de Venus y Adonis con el origen de
la rosa roja y, posteriormente, en la fibula lopesca, la blanca. En este punto
la vacilacion mostrada por las fuentes mitograficas presta el espacio poético
a Lope para introducir su propia version (vv. 513-568). Aunqgue sea en este
momento del poema cuando se despliega el relato de la fibula de Adonis
¥ Venus, ya el texto adelanta esta relacion, si bien desde otra perspectiva
diferente; al presentar a la propia Venus (vv. 89-96) se hace referencia a la
interpretacion natural de los amores de Venus y Adonis-sol, muy extendida en
la época, presente ya en los tratados mitogrificos desde Boccaccio,"! pasando
por Natale Conti,” hasta Pérez de Moya."

Segun esta explicacion, tras la muerte de Adonis, Venus llega a un acuerdo
con Prosérpina: Adonis pasari seis meses con ella en los inferos y seis con
Venus en la tierra, formandose asi la explicacion del paso de las estaciones.

Tras la inclusion de esta interpretacion natural, alude Lope al nacimiento
del mar de Venus y se hace referencia al concepto de cielo impireo como
morada de Venus (da trasladaron al impireo cielos, v, 112), Segiin se desprende

10. L. A. de Cuenca y M. A. Elvira, eds., Fildstraio el Viejo, Imdgenes, Filostrato el Joven,
Imdgenes. Cualfstrato, descripciones, Siruela, Madrid, 1993, p. 42.

11.  Genealogia de los dioses paganos, ed. M2 C. Alvarez v R. M.? Iglesias, Editora Nacional,
Madrid, 1983, 1I, 53, p. 150. :

12, Mitologia, V, 10, pp. 382-383.

13, Philosofia secreta, 11, 6, ed. C. Claveria, Cdtedra, Madrid, 1990, p- 159. .

14, «Lope de Vega y Titelmans. Cémo el Fénix se representaba el universon, Revista de Ii-
teratura, XXI (1962), pp. 5-35.
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del estudio de Vosters," el concepto de cielo impireo procede en Lope de Ia
obra de Titelmans De consideratione rerum naturalium (Amberes, 1530), en
concreto de la edicion modificada y mejorada  publicada en Paris (1582) con
el nombre de Compendium Dhilosopbiae naturalis, YV mds concretamente al
capitulo 13 del libro VII sobre el cielo y el mundo.

Respecto a los amores de Venus y Adonis, sigue Lope, en general, la ver-
sion dada por Ovidio en las Metamorfosis.® Asi relata nuestro poeta el origen
de Adonis, hijo de Mirra y Cynire, a quien, sin embargo, no se nombra en
el texto, aunque si hay una alusién al origen antinatural de Adonis («que por
esta maldad incestuosa», v. 523), por el que su madre termina convertida en
la planta a la que da nombre; a ello se suma la referencia a su gusto por la
caza. Continda Lope narrando los amores de Venus y Adonis y cémo el amor
de Venus provoca los celos v la envidia de Marte. Aqui se aparta Lope de la
version ovidiana, en la que un jabali, al que Adonis mismo ha herido antes,
le mata, siendo Aleto, furia infernal llamada por Marte, quien mueva el ataque
del animal. El llanto por la muerte de Adonis ocupa las dos siguientes octavas
(vv. 552-568); las ninfas y la naturaleza en general (las aves, los rios, el monte)
se¢ unen al doloroso llanto de Venus por Adonis; también Cupido, e incluso
Marte finge ligrimas y dolor, mientras Apolo rie, considerindose vengado.

Prescinde Lope del motivo de la transformacién de la sangre de Adonis en
flor. Segtin Ovidio,” Venus transforma la sangre de Adonis en una flor roja,
la anémona. E] motivo por el cual Lope no incluye esta parte del mito es,
posiblemente, la redundancia que presentaria la pintura de la conversion de
la sangre en flor con lo que va a contar inmediatamente después, de relacion
mas directa con la intencionalidad artistica de] poema lopesco.

Por otra parte, el nacimiento de la flor roja, la anémona, nacida de la me-
tamorfosis que Venus realiza con la sangre de Adonis en el texto de Ovidio,
NOo muestra un seguimiento unidnime en las mitografias, encontrindonos en
ellas muy distintas variantes,

Boccaccio,® primero de la serie de repertorios mitogrificos que alimentan
a los poetas renacentistas y barrocos, narra ¢como Venus transforma a Adonis,
Nno a su sangre, en una flor de color purpura. Natale Conti en su Mitologia
relata un origen diferente: <Entonces, de la sangre de Adonis nacié Ia anémo-
na roja, ya que antes era blanca» atribuyendo a la anémona una existencia
anterior, en la que ostentaba un color diferente. En la Philosofia secreta de
Pérez de Moya se ofrece una explicacién que difiere de las anteriores: «Que
de la sangre de Adonis tomasen color las T0sas, como primero fuesen blancas,
esto se dice porque al tiempo que ellas nacen, que es la primavera, parece
que todos los corazones se encienden en el deseo amoroso y acudicia de en-

15. X, 731 y ss; Ovidio, Metamorfosis, ed. C. Alvarez ¥ R M2 Iglesias, Citedra, Madrid,
2001, p. 587.

16. Metamorjosis, X, 731 y ss, p. 386.

17, Metamorfosis, X, 731 Y ss, p. 587.

18.  Genealogia de los dioses paganos, 11, 53, p. 158.

19. VI, 15, p. 548

20. 1M, 6, pp. 387-388,
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gendrar. Ser primero blancas denota que el efecto del frio es hacer blanco».?
Finalmente, en el Teatro de los dioses de la gentilidad Baltasar de Vitoria
cita entre otros origenes para la rosa roja aquel en el que la flor nace de la
sangre de Adonis.”

Es evidente que se produce una contaminacién entre la transformacioén de
la sangre de Adonis en una flor roja (la anémona) y la transformacion que la
sangre de Venus provoca en la rosa blanca al tedirla con su sangre. Quiza la
falta de unanimidad respecto al origen de la rosa roja, de la que trataremos
a continuacion, constituya el suelo sobre el que Lope levanta la singularidad
de su poema.

Después de la muerte de Adonis, Marte intenta reanudar sus amores con
Venus y la persigue (:por selvas y por montes la seguias, v. 571). Esta perse-
cucion da Jugar a que Venus, no habiéndola advertido, pise una zarza (el pie
de nieve, que con un suspiro / rubi fue rojo y cirdeno safiros, vv. 575-576),
y de la sangre que brota de Venus nace la rosa roja.

Conti recoge en la Mifologia el nacimiento de ambas flores como produc-
to de las dos transformaciones.”” En sus piginas, la rosa roja toma su color
(antes era blanca) de la sangre de Venus al ir a auxiliar a Adonis, herido
de muerte por el jabali: «Cuando Venus, con los cabellos desordenados y los
pies desnudos, corrfa hacia alli, la rosa se enrojecié por la sangre de Venus
porque una espina habfa pinchado profundamente su pie».

Para Pérez de Moya,” la rosa, previamente blanca, se vuelve roja por la
sangre de Adonis: Dicen que de la sangre que de la muerte de Adonis se
vertio se volvieron las rosas coloradas, como primero fuesen blancas.

Baltasar de Vitoria, en sus piginas sobre Venus, tomando como fuente a
Cartari, dice

que la razén de serle consagradas las rosas, es que antiguamente todas las rosas
fueron blancas, y estando el Dios Marte muy celoso de que Venus tenia puestos
sus amores en el hermoso Adonis, quiso Marte quitarle la vida, para del todo qui-
tar las ocasiones, y por quererle socorrer Venus de presto, espinose los pies con
una espina de un rosal, y tfiéndose ellas con la sangre de la Diosa se tornaron
de blancas coloradas.”

Cita, ademds, otro origen, segin el cual en un banquete el dios del Amor
derrama un vaso de néctar que vuelve las rosas de blancas a rojas.

Sefiala Almudena Zapata como Lope se distancia de otro testimonio que narra
el nacimiento de la rosa roja, la égloga Il de Garcilaso;”® en ella (vv. 183-184:

21. Teatro de los dioses de la gentilidad, VI, 5; cito por la reedicion de Valencia, 1646, p.
415. En cualquier caso, Lope debié conocer estos textos antes de la publicacién de Ia Circe
dado que aprueba la primera parte en 1619, La segunda parte, donde se contiene la materia de
Venus, aparece en Salamanca en 1623.

22, V, 16, p. 382.

23.  Philosofia secreta, 11, 6, p. 386.

24. Teatro de los dioses de la gentilidad, VI, 5, pp. 414-415.

25. A. Zapata Ferrer, «La mitologia en La rosa blanca de Lope de Vega., p. 265.
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«Las rosas blancas por alli sembradas / tornaba con su sangre coloradas.) se
refleja el origen de la rosa roja por el efecto de la sangre de Adonis sobre
la rosa, que, criginariamente, nacié blanca. Pero también el texto de Garcilaso
se separa de otras fuentes mitologicas que, como hemos visto, narran como
la rosa, si bien es blanca antes de ser tenida con sangre, toma su color de
la sangre de Venus,® no de Adonis, pinchada por una zarza al ir 2 socorrer
a Adonis herido de muerte por el jabali.

Ante tantas versiones posibles, creemos importante destacar el cambio introdu-
cido por Lope en el contexto del nacimiento de la rosa, no ya en el momento de
ir a socorrer a Adonis, sino en la huida de Venus obligada por la lascivia de
Marte; pudieéramos decir, pues, a la vista de la eleccién lopesca, que la rosa roja
nace del desco de Marte, o, en palabras de Ficino, de un amor ferinus.

Los versos 573-577 narran los momentos de mayor tension poética del mito:

por unas zarzas, fugitiva, un dia,

no vio la mas oculta, y puso en ella
el pie de nieve, que con un suspiro
rubi fue rojo y cardeno safiro.

De aquella sangre procedio la rosa...”

Quien descubre la flor es la culebra, que, lisonjera, la ofrece a Jupiter, el
cual le pagb con la prudencia que constituye su rasgo proverbial. Ante la
rosa roja vuelven a desatarse las disputas entre Juno, Palas y Venus, quien no
sabe que procede de su sangre. Discurre el enfrentamiento entre las diosas
en t€rminos que rozan la comicidad; valgan como ejemplo las palabras que
Venus dirige a Palas en relacién con su pureza y castidad:

Siempre la castidad fue en las mujeres

el adorno mayor, la mayor gloria;

mas muchas como t4, que la refieres,
lo son tal vez por fuerza o vanagloria.
iOh, gran virtud! Conozco que lo eres:
si en la virtud hay fuerza meritoria;

que si te amaran muchos, por ventura
rindieras el valor a la hermosura.

(vv. 633-640)

26. Testimonio poético de esta otra versién es la silva de Francisco de Rioja «A la rosas, en
concreto los versos «Bafiote en su color sangre divina /- de la deidad que dieron las espumass,
quien también dedica otra composicion al origen de color amarillo «A la rosa amarillar, Cfr. Fran-
cisco de Rioja, Poesig, ed. B. Lopez Bueno, Citedra, Madrid, 1984, pp. 221-222 y 215-216.

27. la similitud de la narracién del pinchazo sufrido por Venus con la zarza respecto a otro poema
del mismo Lope nos obliga a recoger algunos versos del mismo; nos referimos al soneto -Encarece el
poeta el amor conyugal deste tiempor, formulacion burlesca del mito de Euridice y Orfeo, contenida
en las Rimas de Tomé de Burguillos, ed. J. M. Blecua, Planeta, Barcelona, 1969, p. 1382:

Fugitiva Euridice entre la amena
hierba de un valle, por la nieve herida
del blanco pie, de un dspid escondida,
pisindola clavel, cayd azucena.

(vv. 1-4)
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Las diosas llegan a tomar las armas, pero la batalla es detenida por Jupiter,
que, para impedir mas luchas por la rosa, coloca la flor en un templo de
una selva consagrada a Flora; alli la rosa concede su color a las ninfas que
acuden al templo.

Acaba aqui la primera parte de la fibula dedicada a los asuntos de Venus
y, dentro de ellos, el nacimiento de la rosa roja, para dar paso a la “fibula”
de los amores de Jupiter v Amarilida.

La segunda parte de «a rosa blanca- es por completo producto de la inven-
cion poetica de Lope de Vega, aunque el episodio de los amores de Jupiter y
Amarilida, con la inclusion de los celos de Juno, podria, sin embargo, haberse
inspirado en alguno de los multiples adulterios de Jupiter, prestando cualquiera
de ellos el esqueleto argumental del que aqui tratamos.

En los bosques en que se encuentra el templo donde esti la rosa roja
vive la ninfa Amarilida, a quien la rosa también concede su color. En relacién
con el nombre de la ninfa, Almudena Zapata indica que Amarilida deriva de
la Amarilis de Tedcrito, Virgilio y Ovidio.”® En verdad es asi, pero creemos
importante resaltar como tras el nombre de Amarilis se esconde, en la obra
poetica de Lope, Marta de Nevares y Santoyo. De esta forma, ya desde el
comienzo de la fibula, podemos identificar a la ninfa con Marta, identificacion
que cobra fuerza con la descripcion fisica de la ninfa:

Negro el cabello, aunque en las puntas claro,
sutiles hebras por la frente pierde,
a quien el cielo sobre mirmol paro
puso dos soles de esmeralda verde;
dormida luz con artificio raro
para matar mejor cuando recuerde,
los acompafa con tales dulces risas,
que antes de herir de la traicion avisa.

(vv. 737-744)

La descripcion dada de Amarilida se corresponde con la expuesta por Lope
en La viuda valenciana (1620), identificada por Alonso Zamora Vicente como
Marta de Nevares.® Tras cotroborar la identidad de Amarilida, no nos extrafiard
ver en los versos 789-792 la defensa implicita que Lope hace de sus amores
con Marta, por los que era duramente cuestionado y que se vefan como un
claro impedimento para su ascenso social en la corte:

[.] que no repara

en lo que el vulgo birbaro condena
un poderoso puesto en alto asiento,
si tiene un amoroso pensamiento.

En la fabula la belleza de Amarilida cautiva a Jipiter, que se rinde enamo-
rado ante ella, pero no es correspondido; la negativa le llevara a ensayar las

28. A. Zapata Ferrer, «La mitologia en La rosa blanca de Lope de Vega», p. 265.
29. «Ordéneme Amarilis...., pp. 66-80, en Lope de Vega, Salvat, Barcelona, 1985; la afirmacién,
en p. 71.
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metamorfosis que en otros casos le han dado resultado (vv. 794-797), aunque
en este momento lo hace sin éxito. No obstante, ante el amor de Jupiter se
producen los celos de Juno, quien toma la rosa y la vuelve blanca «por quitar
el color a la hermosura (v. 808).

Ante las quejas de las ninfas, Jupiter devuelve a la rosa el color rojo, si
bien conserva el color blanco por no indisponerse con Juno y porque le parece
més pura y hermosa. La rosa presta ambos colores a Amarilida,*® haciéndola
ain mds bella, lo que mueve a todos los habitantes de las selvas y prados
a enamorarse de ella.

La belleza de Amarilida y el amor que provoca despiertan las iras de Juno,
confirmada como emblema del orden matrimonial, y la esposa de Jupiter des-
pedaza la rosa. De los pétalos esparcidos nacen las rosas rojas, mis numerosas
por haber mis pétalos de este color, y las blancas, mas escasas (y, por tanto,
valiosas), por ser menos los pétalos blancos. Tal es el origen de la rosa blanca,
seglin narran los versos 809-816: .

Esta fue la primera blanca rosa
que vio en selva o jardin pastor ninguno,
que siendo sangre de la idalia diosa,
en nieve la volvié la airada Juno.
iSalve, falgida estrella, que lustrosa
tefiiste en blanca paz (sin rayo alguno)
las hojas de tu cindida coronal
Tarde te vi, la dilacién perdona.

Se cierra el poema con la octava 109, en la que Lope ensalza la rosa
blanca, «indida, pura, honesta, hermosa, / vy en menos cantidad desde aquel
dia» (vv. 867-868), para invocar, seguidamente, a la dedicataria (soh clara v
ilustrisima Mariab, v. 866) deseindole unas dulces bodas que él pueda contar-
cantar con su pluma.

El pasaje se carga de connotaciones que, sin duda, revierten en el sig-
nificado del poema. Es de notar la simetria que introduce con las estrofas
iniciales de introduccidn, entre épica y panegirica, como corresponde a una
fabula en octavas;* el caricter panegirico va se habia senalado, por ejemplo,
en el texto de Poliziano citado como fuente de algunas de las configuraciones
neoplatonicas de las imdgenes amorosas,” y no falta tampoco en la égloga III
de Garcilaso, fuente relevante de la poesia mitoldgica espariola, también de-

30. Como comrespoende a un ideal sancionado en el canon petrarquista y continuado en el imaginario
erdtico-lirico del Barroco. Cfr. M2 P. Manero Sorolla, Imdgenes petrarquistas en la lirica espanola
del Renacimiento: repertorio, Promociones y Publicaciones Universitarias, Barcelona, 1990.

31. Para la topica caracteristica, véase A. Prieto, «Del rital introductorio en la épica culta,
en Estudios de literatura europea, Narcea, Madrid, 1975, pp. 15-71; la relacién subrayada con el
canon de Ferrara apunta un vinculo para el desplazamiento de esta retorica prohemial a las fabu-
las mitologicas, sin que falte en este decurso el caricter panegirico también presente en géneros
como la égloga. Cfr. lo dicho abajo al respecto.

32, Stanze, cominciate per la Giostra del Magnifico Giuliano di Piero di Medici, en http://
natey.com/poliziano/history.html.
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sarrollada en octavas y dirigida asimismo a una joven dama, precisamente la
que origina en su invocacion por el poeta del Tajo el juego de intertextualidad
lopesco, cuyo verso es eco evidente del segundo de la citada égloga: «lustre
v hermosisima Maria». Sin embargo, como es sabido, no es la de Lope una
relacion Unica, pues al menos hay que contar en su formulacion con la rea-
lizaciébn gongorina, en su soneto de 1583 que comienza con un endecasilabo
idéntico al de Garcilaso.

Por todo ello, cabe ver en este cierre un subrayado de alguno de los moti-
vos e intencionalidades Gltimas del poema en su re-escritura heterodoxa de la
materia mitologica, claramente enderezada, por la via laudatoria, a justificar al
poeta y reforzar su posicion ante sus destinatarios y su entorno cortesano.

A lo largo de la fibula, Lope construye, por medio de una imitacién com-
puesta, un discurso mitoldgico a partir de materiales diversos. Ante las diferentes
versiones de los mitos, escoge aquellas que le son afines para su propdsito
poético, e inserta en la fibula episodios mitoldgicos de su invencion.

No debemos olvidar que el autor escribe el poema para dar un origen
mitico a la rosa blanca que aparece en el escudo de Maria de Guzmin, y
aprovecha para ello el sentido panegirico del nobilitare, que se extiende desde
el modelo canénico de la épica a este tipo de composiciones, explotando los
valores del cauce comin de las octavas y su elevacion estilistica. El origen
de esta rosa debe ser ademds lo bastante noble como para ser dedicado a la
hija del Conde de Olivares.

En relacién con la mitologia de Venus, selecciona el autor aquellas fuentes
mais interesantes en su intento de exponer conceptos e ideas neoplatonicos,
incluyéndose en una linea de pensamiento que va relacionaba a-Venus con
la filosofia neoplatonica.

Cuenta Lope con las versiones mitolégicas que dan origen a la rosa roja
por la sangre de Venus, siendo ésta blanca anteriormente, o por la sangre
de Adonis, como hemos visto, o, incluso, por la transformacién del mismo
Adonis.

La contaminacion entre el mito del origen de la rosa roja y el mito de
la muerte de Adonis causa una vacilacién que se refleja en las distintas mi-
tografias. Es posible que fuese esta falta de unanimidad en el mito y esta
contaminacion la que, al provocar una situacion inestable en el relato, diese
a Lope la oportunidad de introducir su propia version poética,

En la fibula mitolégica de Lope la rosa nacerd roja para tomar luego el
color blanco de la pureza. Como ya hemos mencionado, en el momento en
que Venus se pincha y provoca el nacimiento de la rosa roja no corre a
ayudar al moribundo Adonis, como cuenta el mito, sino que huye de Marte,
quien la estd acosandc. De esta manera, la rosa roja nace va con el estigma
del amor lascivo, dando pie a su posterior conversion, conectada con la pu-
reza de Amarilida.

Como ya hiciera Garcilaso con Elisa en la égloga III, introduce Lope, en la
segunda parte de la fibula, un personaje mitologico de su invencion: Amarilida,
a quien hace habitante de los bosques del templo de Flora. Aunque Japiter
pretende a Amarilida, como en tantos casos de la mitologia tradicional, ésta
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se conservard casta, prometida con un pastor, lo que no evitard los tremen-
dos celos de Juno, que también nos son familiares. La diosa, como sabemos,
quitard el color a la rosa, que embellecia a las ninfas que acudian al templo,
entre ellas a Amarilida.

Finalmente, Jupiter devuelve el color rojo a la rosa, conservando el blan-
co; este acto hace a Amarilida atn mis bella, lo que provoca el consiguiente
enfado de Juno que deshoja la flor. La transformacion de los pétalos de cada
color en flores da final a la materia mitoldgica.

Lope consigue con todo ello un tratamiento “original” de la mitologia, al
tiempo que un modelo de poesia culta v docta que pueda competir e impo-
nerse en un horizonte en el que el gongorismo amenaza con convertirse en la
corriente dominante. Bajo su tratamiento de la historia mitica late su amor por
Marta de Nevares, la necesidad de justificarlo y el papel que en ello puede
desempenar la filosofia neoplatonica.
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