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MODELOS CLASICISTAS DE PROPAGANDA
REGIA EN LAALHAMBBA CBJSTIANA
ALE}ANDRO MAGNO Y FELIPE 11*

MIGUEL ÁNGEL LEÓN COLOMA**

Resumeri..  El  pilar de  Carlos  V en  la  Alhambra  constitLJye  un  jalón  en  el  monumentol  itinerario,q,ue,

desde  la  pueita  de  las  Granadas,  culmina  en  el  palacio del  emperador.  Los  progrcimas  iconográfco.s
despleg;dosalolargodeestav.iatriumphalisarticulanunaimagenclasicistad_elsoberanoa.travésde
tó;¡cás deduc,dos áe ,a  h¡stor¡a,  ,a  m,to,ogía y ,a a,egoría, ta¡ como ¡,ustrg  ,a f,gurac¡ón de ,OS Fuatro
t¿ndos  esculpidc)s  en  el   muro  al  que  se  adosa  el   pilar.  La   historiografía  viepe  considerando  este

programa inalienable de la cronología y autoría de aquel. Sin empargo, Ia identiñcaci¢.n del r,eli=v: qu=
reúesenta  a  Alejandro  acompañado  de  la  inscripción  Non  suiñcit  orbls,  con .una  diyisa.de  Felipe ,11,
n¿s permite posboner a su reinado la realización de esta intervención iconográfica y abordar el estudio
5emántico de esta imagen, desde la propaganda política desplegada en torno a este soberano

Palabras clave.. pilar de Carlos V en la Alhambra; Felipe 11; Aleiandro Magno; Non sufñc.it orbis

A:bstract.. The wall fountain in the Alhambra known as «El pilar de Carlos Vi. constitutes a landmark in

the monumental  itinerary that,  from the  Puerta de  las Granadas, culminates  in  the emperor'5  palace.
The  iconographical  proórammes  displayed  along  this  via  triumphalis  construct  a  cla.:.sicist  imF.ge  ?f
sovereigníythroughsuóiectmattergotheredfromhistory,mythologyandallegory,,as,illustratedbythe
figuration'ofthefiourtondoscarvedintothefountain'sretainingwall:Hi5:orio.graphyha,Scoreto£f3Lm_e_
tácons,derth¡sprogramme¡na,¡enab¡efrom¡tschrono,ogyandauthorsh,p.Ho¥.ever,th.e,d=nt,fiFat,on
of  the  relief  rebres-enting  Alexander  accompanied  by  the  inscription  Non  sufficjit  orpis:  bearirg  ?n-emblemofFeli.pell,alloJnustodeterminethatthisiconographicinterv=ntionwascarrieqoutafterhi.s

\           _re,gn  and  adáress  the  semant¡ca,  study  of  the  ,mage  ,n  quest,on  from  the  po,.,t,ca,  propaganda
displayed arouncl this sovereign.

Keywords..thepillarofEmperorCharlesVintheAlhambra,.PhilipN,.AlexandertheGreat;Nonsuff`c:it
orbis.

Estación obligada del monumental itineraiio que conecta las puertas de las Granadas

y de la Justicia con el palacio del emperador, el pilar de Carlos V supone un hito que
dignifica y significa el principal acceso al conjunto palatino de la Alhambra. Un reco-
rrido de impresionante monumentalidad que articula un discuso simbólico en torno a
la imagen clasicista del soberano, expresado a través de un bagaje de tópicos deducidos
delahistoria,lamitologíaylaalegoría,quehabíaconfluidoenelmundocaballerescode
las  divisas  o  empresas  y,  asimismo,  en  los  discursos  festivos  elaborados  en  tomo  al
monarca,especialmentelascelebracionesefímerasdelasentradasenlasciudadesdesus
reinos.DebióserMachuca,tracistadelpilar,delapuertadelasGranadasyarqutectodel

*Sinoseindicaelcopyr¡.gtiídetablas,gráficosyotrasimágenes,pertenecealoautordeestetexto.
** Universidad de Jaén. Email: maleon@ujaen.es.
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palaciomperial,elresponsabledelareordenacióndeestiv!affi%mp#aJní,habidacuenta
tambíéndesuintervenciónenladecoraciónefimeraconlaqueGranadarecibióen/unio
de1526aCarlosVelsabeldePortugal].LaimagenclasicBtadelmonarca,quelacorte
mperidpromoveráespecialmenteapartirde1530,vaamantenersevigentealolargodel

qumientos,loqueevidencialacontmuidaddelaspolíticasculturalesdelosremadosde
CarlosVyFe|ipe||2.

Desdeestaperspectivaabordamoslalecturadeunodeloscuatrotondosque,
enmarcadosporuordendepilastrasdórícas,defineplásticamentelafachadadepiedra
areniscaalaqueseadosaelpdadeCarlosV,reahzadoenmármoldeSieiTaElura.
Encargadopordnu®gobemadordelaAlhambraDonÍñigoLópezdeMendoza,
WcondedeTendillay111marquésdeMondéjar,lat"delafi]entefiiesumin]stradapor
PedroMachuffien1545,contratándosesurealizaciónconelescultorNiccolódaCoiteen
octubredeeseañoEldiseñodeMachucasolocontemplabacomolabordetallaelescudo
imperial,porloquelaampliacióndelprogramademágenes,incluidosloscuatrotondos,
seatribuyódescultorlombardo,quientambiénalteran'a,segúnRosenthal,Iatiaarquí-
tectónica Originai3.

2"wTdses_cm:aí`;;Í«,f;:::obsu:n.:nmáne'sac;J#Reg:#MÉu:;8?e|:ontratadopor,os
3GÓMEZ-MORENOGONZÁLEZ,1982.29,30;ROSENTmL1988:82-83.
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Los cuatro  relieves,  que representan  a Hércules,  Frixo y Hele, Apolo y Dafne y
Alej andro Magno, vienen a conjugar un discuso triunfálista de ambiciones territoriales
ecuménicas,  indisociable  de  una transgresión  de  los  límites  establecidos  a partir  del

potencial debelador del soberano y, consecuentemente, de sus triunfos militares que, al
sobrepasar los imperios de la Antigüedad, venían a exaltar su condición heroica.

Lahistoriografíahavenidovalorandoesteprogramaiconográficointegradoporlos
cuatro tondos consustancial al pilar, tanto en la autoría de su diseño como en la crono-
logíadesumaterialización.Enladocumentaciónrelativaalaconstruccióndelafuenteno
existe, sin embargo, referencia alguna a la realización de estos relieves4, uno de los cuales,
el que efigia a Alejandro, permite como veremos extraer esta intervención figurativa del

proyecto del pilar fechado en 1545, y situarla ya en el reinado de Feüpe 11. Proponemos,
en consecuencia, una lectura de la efigie alejandrim del pilar de la Alhambra en relación
con el ideario propagandístico de este soberano.

1. ALEJANDRO MAGNO CABALGAND0 SOBRE BUCÉfAL0
En el relieve que analizamos, el último de los cuatro que exhibe el muro al que se adosa
el pilar de Carlos V, se reconoce un tema ecuestre que ya Bermúdez de Pedraza (1638)
identificó  como  Alejandro  Magno  a caballo5.  La  solución  iconográfica,  con  el jinete

y la montura en  riguroso perfil,  debe ser la original, respetada por Alonso  de  Mena
en la restauración del pilar que acometió en  16246, ya que otros dos relieves suyos que
redundan en aquella misma composición  (las efigies  de Sa#fí.¢go Mci£flmoros de uno
d€ los armarios relicarios de la capilla real y del monumento al Triunfo), muestran a]
caballo y al cabauero en tres cuartos7.

La historiografia sobre la que hoy basamos nuestro conocimiento sobre Alejandro
Magno (Diodoro de Sicilia, Quinto Curcio, Plutarco o Arriano, fimdamentalmente) no
fiie la responsable de su popularidad y mitificación, que solo alcanzaría en la Edad Media

gracias a una obra de carácter novelesco que, salpicada de relatos fantasiosos y mágicos
y con una vocación eminentemente divulgadora, se compuso a comienzos del siglo 111:
laVi.daczeAJejanczrodelPseudoCalístenes.ConellaAlejandrofuetransportado«desdeel

terreno de la historia al de la novela de aventura»8. El responsable de su divulgación sería,
a mediados del siglo X. el arcipreste León de Nápoles, que en su viaje a Constantinopla
copió un manuscrito griego que luego tradujo, dando lugar a una importante prolife-
ración de copias en Occidente. La  Wffl AJe*fl7Ídr¡. Magni., más conocida como H¡.s£or¡.a

4  GÓMEZ-MORENO  MARTÍNEZ,  1983:  216-217,  doc. XXVIII; cfr.  ROSENTHAL,  1988:  81-85;  MOLINARI,  2019:

138,  ss.
S BERMÚDEZ DE PEDRAZA,1989 [1639]: 36 r.
6  Vjc!c GALLEGO Y BURÍN,1963: 22; ROSENTIIAL,1966: 218.
7  Por el contrario, ROSENTIIAL  1988:  85,  estimó que Alonso de Mena debió dotar de una nueva composición a los

motivos preexistentes.
a GARCÍA GUAL, 2002:  10.
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de ProeJ!.Í.s, 11egaría a ser entonces la obra más traducida después de la Biblia, sirviendo de
fiienteaotrospoemasnarrativoscomoelRom¢nczeAJexo7idreyelA/exandre!.sdeGautier
de Chátillon, ambos del siglo XIl y referenciales, junto al Pseudo Calístenes, de nuestro
l,lbro de Alexandre.

Dos episodios de la vida de Alejandro han tenido una especial resonancia en la

propaganda principesca,  suministrando ambos un pronóstico  de dominio  universal.
El  más  famoso  de  ellos  tuvo  lugar  en  la  capital  ffigia  del  antiguo  reino  de  Midas,

i        en cuyo templo de zeus se encontraba depositado el inextricable nudo que ataba un
yugoalcarrodeGordio,augurandoaquienlodeshicieralaconquistadeAsiago,incluso,
la del mundo habitadoL°. Como es sabido, el reto fiie resuelto por el rey de Macedonia
de manera un tanto expeditiva, y con este significado Nebrija diseñaría para Fernando el
Católico la divisa del yugo y las coyundas con el mote «TANTO MONTA». El parangón
alejandrino, a propósito de este suceso, sería nuevamente invocado por Luis Vives en el
reinadosiguiente,alidentificarmetafóricamentelaLigadeCognacconelnudogordiano
deshecho por la espada del emperadorL].

El otro episodio, que creemos ilustrado por el relieve de la fiiente de la Alhambra,
nos sitúa ante las expectativas generadas por el príncipe de Macedonia que, con 15 años,
se  atrevería a  cabalgar  al  indómito  e  induso  antropófago]2  B#ceJaJo,  entre  el júbilo

de su pueblo y la emoción del rey Filipo,  quien reconociendo la grandeza de su hijo

9 QUINTO CURCIO RUFO, 2001; 8-9.
1° PLUTARCO, 2014. 54.
"  VIVES,1999:  124.

" PSEUDO CALÍSTENES, 2002: 28.
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le aconsejaría buscar un reino a su medida, ya que Macedonia resultaba insuficienteL3.
Segúnotraversión,ladelPseudoCalístenes,traslaheroicagalopadadelpríncipe,Filipo
lo habría saludado con un pronóstico: «isalve, Alejandro, emperador del Universo!»[4.

En abril de 1515, en uno de los arcos de triunfo con los que Brujas recibíó al joven
Carlos  de Habsbugo, también entonces  con  15  años,  este  comparecía  representado
a cabano y en compañía de su padre Felipe el Hermoso, que le sostenía las riendas[5.
Una  imagen  planteada aún  en los  términos  formales  de  la tradición  caballeresca  de
la corte borgoñona, que ilustraba tanto el linaje habsbúrgico, como el parangón con la
citada hazaña alejandrina que unos versos revertían en el flamante duque de Borgoña:
«Quant Philippe vit rendre ainsi Bucffl dompt / Si dict a Alexandre tout le monde test

prompt. / Le pareil te promet Charles tres puissant / Cesar puys que a toy est Flandres
obeissant»[6.  El  tema  sería  rentabilizado  nuevamente  en la entrada  del  fiituro  Felipe
11  en  GanteL7,  con  la  evidencia,  una vez  más,  de  la  continuidad  propagandística  de
ambos reinados.

2. NON SUFFJCJT ORBJS: UNA DIVISA PARA FELIPE 11
La inscripción que  circunda el tondo  del pilar de Carlos V,  aún  conservada parcial-
mente, «NON SUFFICIT ORBIS» («El mundo no es suficiente» o «No basta el orbe»),
reproduce ui verso de Juvenal que, referido a la ilimitada ambición conquistadora de
Alejandro,  se avenía perfectamente  con  el citado  episodio  de  su biografía".  El verso
fiie propuesto como lema para la divisa que, dedicada al entonces «Ré d'Inghilterra e

prencipe di Spagna», ideó Ludovico Domenichi, quien declaraba desconocer entonces
que el soberano hubiera adoptado empresa algunaL9. Fue incluida como colofón de su
Ragí.o#c]menío  #eJ qt/¢Je si. ParJ¢ cZ'jmprese d'ormí. e£ c!'a77?ore, publicado  como  anexo al

Dialogo dell'imprese militari et amorose de Pao\o GLov±o2°.

11 PLUTARCO, 2014: 20.

[4 PSEUDO CALÍSTENES, 2002: 28. En el L!bro de AJcxandre (1985: 18) es el pueblo quien proclama, tras la hazaña del

príncipe: «Este será emperador» .
'5 Se conserva ui manuscrito miniado en la Ósterreichische Nationalbibliothék de Viena estudiado por CHECA,1999;

41  y ss.;  1988a: 207-208.
16 DU PUYS  [c.1515]:  15.

'7LosarcoserigidosconmotivodelaentradadelpríncipeFelipeenGante,mcorporabaneltemadeFilipoyAlejandro

(GARNIER,1998; 271).  Víde PIZARRO GÓMEZ,1999..128.
•8TUVENAL,200l:223;NEUGEBAUER,1619:131,relacíonaladivisaconellamentodeAlejandropornohaberconse-

guidoconquistaru`mundoapesardelosmuchosqueexistían,segúnestimacióndesufilósofodecabeceraAnaarco
de Abdeia, PLUTARCO,1995: 4,121,122; LÓPEZ POZA, GARCÍA ROMÁN, 2017.
'9 No obstante, al menos la divisa del NEC SPE NEC METU fue utilizada ya en la entrada del príncipe en Milán en

diciembre de  1548, y en la de Amberes el año siguiente, tal como relatan las crónicas del viaje realizado entre  1548 y
1551. Lo he asimismo en Londres,1554, con motivo de su boda con María Tudor.  Vic¡e LÓPEZ POZA, 2011: 439-445.
2° GIOVIO,1556'  142-143. A la citada edición del Ragionamenío en Venecia,1556, sucedieron las de Milán,1559, Lyon,

1559,1561,  1562 (traducción de A]onso de Ulloa) y 1574. La divisa filipina la recogeria Giovanni FERRO,1623:  200.
Asimismo Francisco GÓMEZ DE LA REGUERA,1990 [ 1632]: XXVI, 209-211.
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Frecuentemente, la historiografía ha situado el origen de la empresa en la medalla
acuñada con motivo de la incorporación de Portugal a la Corona española2[. Creo que
debió serlo, sin embargo, en 1554 o 155522, antes de las abdicaciones de Carlos V ya que
el acontecimiento que Domenichi celebraba con ella era el matrhonio de Felipe`con
María Tudor23, 1o que reportaba al entonces rey de Nápoles y duque de Milán el reíno
de lnglaterra, «fl quale si puo dire che sia fiior del mondo», estimación copiada de unos
versosdeVirgflio24.AesemundovendríanasumarselosqueFelipeheredaríadesupadre
el emperador, induidas las lndias Occidentales25, lo que llevaba al humarista piacentmo
a sentenciar «che non gli basti un mondo». Esta ambición epansionista por dístintos
universosjustificabaelrecursoalosversosdeJuvenalreferidosaAlejandro,mparangón

que Domenichi consideraba muy conveniente para el entonces príncipe, al tiempo que
valoraba la empresa propuesta en tanto que superación de la divisa lunar de Enrique 11
de Francia (DONEC TIorLJM IMPLEAT ORBEA4), de más restrictivos íntereses expan-
sionistas26. Argumento suscrito por Gómez de la Reguera, a pesar de su interpretación
religiosa de la divisa27.

La Pi.cfwa que Domenichi proponía para la empresa consistía en u` velocísimo
cabal]o a la carrera que sobrepasaba los límítes de la arena del antiguo circo romano.
La imagen, no vinculada a un acontecimiento determinado, fiie seguramente adoptada

por la transgresión de confines que explicitaba, del mismo modo que lo había sido la
divisacarolinadelPLUSLJLrRA.Laeleccióndelcaballo,nojustificadaporelhumanista,
estabaseguramenteenrelaciónconelsignificadoetimológicodelnombredelsoberano,
Felipe,amanteoamigodeloscaballos.Dehecho,esaseríaunadelasrazonesargumen-
tadas por Giovanni Ferro en la creación de una divisa para su hijo y sucesor, Felipe 111,

protagonizada también por la figura de un équido28.
En el tondo del pilar de Carlos V la imagen ideada por Domenichi fue sustituida

porladeAlejandrocabalgandosobreBwcera/o,mejoravenidaconelepisodiobiográfico
que subyace al mote de la divisa y, asimismo, con las composiciones de los otros tres
relieves protagonizadas por figuras humanas.

Noseríaestalaúnicamodificaciónqueexperimentaselaempresafilipina.EINON
SUFFJCTTORBJSreapareceorlandoelbustodelreyFelipe11enunamedallatroquelada

2' Sobre la d]visa filipina vÍ.c!c BERMEJO VEGA,1994: 482; LÓPEZ POZA, 2011: 451; MACEIRAS LAFUENTE, 2015:

752-753; LÓPEZ POZA, GARCÍA ROMÁN, 2017; MÍNGUEZ, 2019: 30-31.
22 PÉREZ DE TUDELA,  i998: 250-25, la fecha entre  1555 y 1558.
"GÓMEZDEIAREGUERA,1990[1632}:210-211,barajóyacomoposibleorigendeladivisadsegundomatrimonio

de Fellpe 11.
24 «y a los britanos, separados completamente de todo el mundo». VIRGILIO, 2000: 6.
2S También en Lille el príncipe Felipe fue recibido como heredero del César su padre «el cual con su valor, derramando

menossangrehaconquistadomásqueelgranAlejandro».CAI,VETEDEESTRELLA,1930[1552]:418.
26 Sobre la divisa del entonces delfin de Francia, fiituro Enrique 11, v¡.¢ RUSCELLI,1584: 213-215.
27 GÓMEZ DE LA REGUERA,1990  [1632]: 207-211.

28 FERRO,1623: 200.
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en  1580  (Lisboa: Museu Numismático Portugés) con motivo, ahora sí, de la incorpo-
ración de Portugal a la Corona española29. En el reverso figura un caballo galopando
sobre el globo terráqueo con los meridianos y el ecuador señalados.

Fig. 3. Medalla de Felípe 11 como

rey de Portiiga 1
Fuente: Mus€u Numismático
Portugués, Lisboa

La divisa sería fielmente reproducida en 1601 por Jacobus Typotius3°.

Fig. 4. DMsa de Felipe 11

Fuente:TYPOTIUS,1601 -1603: 1, 70-71

Lo fiie también en 1619 por Salomon Neugebauer3], si bien convirtiendo al caballo
en Pegaso con la adición de dos alas.

Fig. 5. Divisa de Felipe 11

Fuente: NEUGEBAUER,1619:  131

29 B0UZA ÁIVAREZ,1989: 39; 1998:  189.

3° T¥POTIUS,1601-1603: 1,  70-71.

J' NEUGEBAUER,1619:  i3l.
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Y hacia 1632 por Francisco Gómez de la Reguera en sus E7npresas de Jos reyes de
Castilla y de León32.

Asimismo, con idéntico cuerpo y alma, la divisa aparece en un retrato de Felipe
11, grabado anónimo italiano del siglo XVII, publicado en 1692 por Domenico Antonio
P.=r3in_eTsMT1¥tr.o_eroic?,ePoliticode"gouernidéviceredelregnodiNapolidaltempo
delreFerdi:na:mdoilCaftolicofinoalpresenté3.

Fig. 6. DMsa de Felipe 11

Fuente: GÓMEZ DE LA REGUERA,1990: 209.

T, 207,

Fíg. 7.  Felipe  11

Fuente: PARRINO,1692: 11, 207 (ya en el siglo Xvlll,

Gerard van Loon la recoge en su H/.sÍo/+e meía///que
des XVII Provinces des Pays Bas3A

CONCLUSIÓN
Dado el carácter persona] y patrimonial de las divisas, la presencia de Alejandro cabal-

gandosobreBucéfdoconellemaNONSUFFJCJTORBJSretrasa,obviamente,lacrono-
logía del programa iconográfico que discure por los tondos del Pilar de Carlos V que,

32 GÓMEZ DE LA REGUERA,1990  [1632]: 209.
" PARRINO, 1692: 11, 207.
J4 VAN LOON,1732-1737: 1, 282
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no especificado en el contrato de  1545, se suponía incorporado por Niccoló da Corte.
Los cuatro tondos corresponden a una intervención que habría que extraer, por tanto,
del haber del escultor lombardo, fállecido en  1552, y situarla en el conjunto de actua-
ciones arquitectónicas que se acometen en la Alhambra bajo el reinado de Felipe 11.
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