NOVOS CAMINHOS E DESAFIOS
DOS ESTUDOS ICONICO-TEXTUAIS
NUEVOS CAMINOS Y DESAFIOS EN
LOS ESTUDIOS ICONICO-TEXTUALES

i COORD.

ANA CRISTINA SOUSA

JOSE JULIO GARCIA ARRANZ ;
CARME LOPEZ CALDERON '
MARISA PEREIRA SANTOS

E G,

CENTRL E VESTIGACAD TRANSDISCIPLINAR
CULTURA, ESPACO E MEMORIA




Titulo: Ignoranti Quem Portum Petat, Nullus Suus Ventus Est: novos caminhos e desafios dos estudos iconico-

textuais / nuevos caminos y desafios en los estudios icénico-textuales

Coordenagao: Ana Cristina Sousa, José Julio Garcia Arranz, Carme Lopez Calderdn, Marisa Pereira Santos

Design gréfico: Helena Lobo Design | www.hldesign.pt

Capa: Alegoria Ar, Painel de azulejos do claustro superior da Sé do Porto, Anténio Vital Rifarto (atribui¢do).
Fotografia: Carme Lopez Calderén

© 2023 Autores

Edigao: CITCEM - Centro de Investigacdo Transdisciplinar Cultura, Espago e Meméria
Via Panordmica, s/n | 4150-564 Porto | www.citcem.org | citcem@letras.up.pt
Sociedad Espafiola de Emblemitica
Universidad de Extremadura, Facultad de Filosofia y Letras, Departamento de Historia del Arte y Ciencias
del Territorio, Campus Universitario, s/n | 10071 Cdceres | emblematica.es | correo@emblematica.es

Este trabalho ¢ sujeito a double-blind peer review.

Referees: Alejandro Martinez Sobrino, Alfredo José Morales Martinez, Alicia Diaz Mayordome, Ana Cristina Sousa,
Ana Pérez Varela, Begoiia Alvarez Seijo, Carme Lépez Calderén, Anténio Celso Mangucci, Cirilo Garcia
Romdn, Enric Olivares Torres, Filipa Medeiros Aratjo, Francisco de Paula Ollero Lobato, Inmaculada
Rodriguez Moya, Ivin Moure Pazos, Jestis Urefa Bracero, José Augusto de Sotto Mayor Pizarro, José Javier
Azanza Lépez, José Julio Garcia Arranz, José Manuel Lopez Vazquez, Liicia Rosas, Luis Vives-Ferrandiz
Sanchez, Manuel Alberto Santos Mifiambres, Maria Candida Ferreira de Almeida, Maria Cruz Villalén,
Maria Elvira Mocholi Martinez, Maria José Cuesta Garcia de Leonardo, Maria Nieves Alberola Crespo,
Maria Teresa Terrén Reynolds, Marisa Pereira Santos, Marta Pindl, Miguel Metelo de Seixas, Nieves Pena
Sueiro, Patricia Andrés Gonzélez, Paula Almeida Mendes, Pedro Germano Leal, Reyes Escalera Pérez, Roger
Ferrer Ventosa, Rubem Amaral, Sagrario Lopez Poza, Sandra Costa Saldanha, Silvia Cazalla Canto, Vicent
Francesc Zuriaga Senent, Zulmira Santos

Esta ¢ uma obra em Acesso Aberto, disponibilizada online (https://lerletras.up.pt/site/default.
aspx?qry=id024id1873&sum=sim&n0=Edi%C3%A7%C3%B5es%20d0%20CITCEM&n1=Ignoranti%20
Quem%20Portum%20Petat,%20Nullus%20Suus%20Ventus%20Est) e licenciada segundo uma licenca

Creative Commons de Atribuicao Sem Derivacdes 4.0 Internacional (CC BY 4.0)

ISBN: 978-989-8970-58-9

eISBN: 978-989-8970-57-2

Deposito legal: 522372/23

DOI: https://doi.org/10.21747/978-989-8970-57-2/ign

SOUSA, Ana Cristina; GARCIA ARRANZ, José Julio; LOPEZ CALDERON, Carme; SANTOS, Marisa Pereira,
coord. (2023). Ignoranti Quem Portum Petat, Nullus Suus Ventus Est: novos caminhos e desafios dos estudos

iconico-textuais / nuevos caminos y desafios en los estudios icénico-textuales. Porto: CITCEM. 612 pp
Porto, outubro de 2023 (1.* edigio)
Paginacdo: Jodo Candeias
Impressao e acabamento: Sersilito

Este trabalho foi elaborado no quadro das atividades do grupo de investigagao «Patriménio Material e Imaterial», e
¢ financiado por Fundos Nacionais através da FCT - Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia, no ambito do projeto
UIDB/04059/2020.

e e fl:'t sz [BPORTO

CULTURA, ESPACO E MEMORIA g LR e

— e & Tecnol IDADE DO PORTO

UIDB/04039/2020



MODELOS CLASICISTAS DE PROPAGANDA
REGIA EN LA ALHAMBRA CRISTIANA:
ALEJANDRO MAGNO Y FELIPE IT*

MIGUEL ANGEL LEON COLOMA*

Resumen: El pilar de Carlos V en la Alhambra constituye un jalén en el monumental itinerario que,
desde la puerta de las Granadas, culmina en el palacio del emperador. Los programas iconogrdficos
desplegados a lo largo de esta via triumphalis articulan una imagen clasicista del soberano a través de
topicos deducidos de la historia, la mitologia y la alegoria, tal como ilustra la figuracién de los cuatro
tondos esculpidos en el muro al que se adosa el pilar. La historiografia viene considerando este
programa inalienable de la cronologia y autoria de aquel. Sin embargo, la identificacion del relieve gue
representa a Alejandro acompariado de la inscripcion Non sufficit orbis, con una divisa de Felipe I,
nos permite posponer a su reinado la realizacion de esta intervencion iconogrdfica y abordar el estudio
semdntico de esta imagen, desde la propaganda politica desplegada en torno a este soberano.

Palabras clave: pilar de Carlos \V en la Alhambra; Felipe II; Alejandro Magno; Non sufficit orbis.

Abstract: The wall fountain in the Alhambra known as «El pilar de Carlos V» constitutes a landmark in
the monumental itinerary that, from the Puerta de las Granadas, culminates in the emperor’s palace.
The iconographical programmes displayed along this via triumphalis construct a classicist image of
sovereignty through subject matter gathered from history, mythology and allegory, as illustrated by the
figuration of the four tondos carved into the fountain’s retaining wall. Historiography has come to come
to consider this programme inalienable from its chronology and authorship. However, the identification
of the relief representing Alexander accompanied by the inscription Non sufficit orbis, bearing an
emblem of Felipe I, allows us to determine that this iconographic intervention was carried out after his
reign and address the semantical study of the image in question from the political propaganda
displayed around this sovereign.

Keywords: the pillar of Emperor Charles V in the Alhambra; Philip Ii; Alexander the Great; Non sufficit
orbis.

Estacién obligada del monumental itinerario que conecta las puertas de las Granadas
y de la Justicia con el palacio del emperador, el pilar de Carlos V supone un hito que
dignifica y significa el principal acceso al conjunto palatino de la Alhambra. Un reco-
rrido de impresionante monumentalidad que articula un discurso simbolico en torno a
la imagen clasicista del soberano, expresado a través de un bagaje de topicos deducidos
de la historia, la mitologfa y la alegorfa, que habfa confluido en el mundo caballeresco de
las divisas o empresas y, asimismo, en los discursos festivos elaborados en torno al
monarca, especialmente las celebraciones efimeras de las entradas en las ciudades de sus
reinos. Debié ser Machuca, tracista del pilar, de la puerta de las Granadas y arquitecto del

* Si no se indica el copyright de tablas, graficos y otras imagenes, pertenece a lo autor de este texto.
** Universidad de Jaén. Email: maleon@ujaen.es.
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palacio imperial, el responsable de la reordenacién de esta via triumphalis, habida cuenta
también de su intervencién en Ia decoracién efimera con la que Granada recibi6 en junio
de 1526 a Carlos V e Isabel de Portugal'. La imagen clasicista del monarca, que la corte
imperial promovers especialmente a partir de 1530, va 4 mantenerse vigente a lo largo del
quinientos, lo que evidencia la continuidad de las politicas culturales de los reinados de
Carlos V'y Felipe IT2,

Desde esta perspectiva abordamos la lectura de uno de Jos cuatro tondos que,
enmarcados por un orden de pilastras déricas, define Pldsticamente la fachada de piedra
arenisca a la que se adosa el pilar de Carlos V, realizado en madrmol de Sierra Elvira,
Encargado por el nuevo gobernador de la Alhambra Don Thigo Lépez de Mendoza,

* GOMEZ-MORENO GONZALEZ, 1982: 29-30; ROSENTHAL, 1988: 82-83,
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Los cuatro relieves, que representan a Hércules, Frixo y Hele, Apolo y Dafne y
Alejandro Magno, vienen a conjugar un discurso triunfalista de ambiciones territoriales
ecuménicas, indisociable de una transgresion de los limites establecidos a partir del
potencial debelador del soberano y, consecuentemente, de sus triunfos militares que, al
sobrepasar los imperios de la Antigiiedad, venian a exaltar su condicién heroica.

La historiografia ha venido valorando este programa iconografico integrado por los
cuatro tondos consustancial al pilar, tanto en la autoria de su disefio como en la crono-
logia de su materializacion. En la documentacion relativa a la construccion de la fuente no
existe, sin embargo, referencia alguna a la realizacion de estos relieves®, uno de los cuales,
el que efigia a Alejandro, permite como veremos extraer esta intervencion figurativa del
proyecto del pilar fechado en 1545, y situarla ya en el reinado de Felipe II. Proponemos,
en consecuencia, una lectura de la efigie alejandrina del pilar de la Alhambra en relacion
con el ideario propagandistico de este soberano.

1. ALEJANDRO MAGNO CABALGANDO SOBRE BUCEFALO

En el relieve que analizamos, el ultimo de los cuatro que exhibe el muro al que se adosa
el pilar de Carlos V; se reconoce un tema ecuestre que ya Bermudez de Pedraza (1638)
identificé como Alejandro Magno a caballo®. La solucién iconografica, con el jinete
y la montura en riguroso perfil, debe ser la original, respetada por Alonso de Mena
en la restauracion del pilar que acometioé en 1624°, ya que otros dos relieves suyos que
redundan en aquella misma composicion (las efigies de Santiago Matamoros de uno
de los armarios relicarios de la capilla real y del monumento al Triunfo), muestran al
caballo y al caballero en tres cuartos’.

La historiografia sobre la que hoy basamos nuestro conocimiento sobre Alejandro
Magno (Diodoro de Sicilia, Quinto Curcio, Plutarco o Arriano, fundamentalmente) no
fue la responsable de su popularidad y mitificacién, que solo alcanzaria en la Edad Media
gracias a una obra de cardcter novelesco que, salpicada de relatos fantasiosos y magicos
y con una vocacion eminentemente divulgadora, se compuso a comienzos del siglo III:
la Vida de Alejandro del Pseudo Calistenes. Con ella Alejandro fue transportado «desde el
terreno de la historia al de la novela de aventura»®. El responsable de su divulgacion seria,
a mediados del siglo X, el arcipreste Leén de Napoles, que en su viaje a Constantinopla
copi6 un manuscrito griego que luego tradujo, dando lugar a una importante prolife-
raciéon de copias en Occidente. La Vita Alexandri Magni, mas conocida como Historia

* GOMEZ-MORENO MARTINEZ, 1983: 216-217, doc. XXVIIL; cfr. ROSENTHAL, 1988: 81-85; MOLINARI, 2019:
138, ss.

S BERMUDEZ DE PEDRAZA, 1989 [1639]: 36 1.

¢ Vide GALLEGO Y BURIN, 1963: 22; ROSENTHAL, 1966: 218.

7 Por el contrario, ROSENTHAL, 1988: 85, estimo que Alonso de Mena debid dotar de una nueva composicion a los
motivos preexistentes.

# GARCIA GUAL, 2002: 10.
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Fig. 2. Alejandro cabalgando sobre Bucéfalo.
Tondo del pilar de Carlos V

de proeliis, llegaria a ser entonces la obra mds traducida después de la Biblia, sirviendo de
fuente a otros poemas narrativos como el Roman de Alexandre y el Alexandreis de Gautier
de Chatillon, ambos del siglo XII y referenciales, junto al Pseudo Calistenes, de nuestro
Libro de Alexandre.

Dos episodios de la vida de Alejandro han tenido una especial resonancia en la
propaganda principesca, suministrando ambos un prondstico de dominio universal.
El més famoso de ellos tuvo lugar en la capital frigia del antiguo reino de Midas,
en cuyo templo de Zeus se encontraba depositado el inextricable nudo que ataba un
yugo al carro de Gordio, augurando a quien lo deshiciera la conquista de Asia® o, incluso,
la del mundo habitado'”. Como es sabido, el reto fue resuelto por el rey de Macedonia
de manera un tanto expeditiva, y con este significado Nebrija disefiaria para Fernando el
Catolico la divisa del yugo y las coyundas con el mote «<TANTO MONTA». El parangén
alejandrino, a propésito de este suceso, seria nuevamente invocado por Luis Vives en el
reinado siguiente, al identificar metaf6ricamente la Liga de Cognac con el nudo gordiano
deshecho por la espada del emperador!".

El otro episodio, que creemos ilustrado por el relieve de la fuente de la Alhambra,
nos sitiia ante las expectativas generadas por el principe de Macedonia que, con 15 afios,

se atreveria a cabalgar al indémito e incluso antropéfago' Bucéfalo, entre el jubilo
de su pueblo y la emocién del rey Filipo, quien reconociendo la grandeza de su hijo

¢ QUINTO CURCIO RUFO, 2001: 8-9.
" PLUTARCO, 2014: 54.

" VIVES, 1999: 124.

12 PSEUDO CALISTENES, 2002: 28.
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le aconsejaria buscar un reino a su medida, ya que Macedonia resultaba insuficiente®.
Segtin otra version, la del Pseudo Calistenes, tras la heroica galopada del principe, Filipo
lo habria saludado con un pronéstico: «;Salve, Alejandro, emperador del Universol»'.

En abril de 1515, en uno de los arcos de triunfo con los que Brujas recibi6 al joven
Carlos de Habsburgo, también entonces con 15 afios, este comparecia representado
a caballo y en compaiifa de su padre Felipe el Hermoso, que le sostenia las riendas®.
Una imagen planteada atn en los términos formales de la tradicién caballeresca de
la corte borgonona, que ilustraba tanto el linaje habsbiirgico, como el parangén con la
citada hazana alejandrina que unos versos revertian en el flamante duque de Borgofia:
«Quant Philippe vit rendre ainsi Bucifal dompt / Si dict a Alexandre tout le monde test
prompt. / Le pareil te promet Charles tres puissant / Cesar puys que a toy est Flandres
obeissant»'. El tema serfa rentabilizado nuevamente en la entrada del futuro Felipe
IT en Gante', con la evidencia, una vez mas, de la continuidad propagandistica de
ambos reinados.

2. NON SUFFICIT ORBIS: UNA DIVISA PARA FELIPE II

La inscripcién que circunda el tondo del pilar de Carlos V, atin conservada parcial-
mente, «NON SUFFICIT ORBIS» («El mundo no es suficiente» o «No basta el orbe»),
reproduce un verso de Juvenal que, referido a la ilimitada ambicién conquistadora de
Alejandro, se avenia perfectamente con el citado episodio de su biografia™. El verso
fue propuesto como lema para la divisa que, dedicada al entonces «Re d'Inghilterra e
prencipe di Spagna», ideé Ludovico Domenichi, quien declaraba desconocer entonces
que el soberano hubiera adoptado empresa alguna". Fue incluida como colofén de su
Ragionamento nel quale si parla d’imprese darmi et damore, publicado como anexo al
Dialogo dell'imprese militari et amorose de Paolo Giovio™.

3 PLUTARCO, 2014: 20.

1 PSEUDO CALISTENES, 2002: 28. En el Libro de Alexandre (1985: 18) es el pueblo quien proclama, tras la hazana del
principe: «Este serd emperador».

15 Ge conserva un manuscrito miniado en la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena estudiado por CHECA, 1999:
41 y ss.; 1988a: 207-208.

16 DU PUYS [c. 1515]: 15.

17 Los arcos erigidos con motivo de la entrada del principe Felipe en Gante, incorporaban el tema de Filipo y Alejandro
(GARNIER, 1998: 271). Vide PIZARRO GOMEZ, 1999: 128.

18 JUVENAL, 2001: 223; NEUGEBAUER, 1619: 131, relaciona la divisa con el lamento de Alejandro por no haber conse-
guido conquistar un mundo a pesar de los muchos que existian, segiin estimacién de su filésofo de cabecera Anaxarco
de Abdera; PLUTARCO, 1995: 4, 121-122; LOPEZ POZA, GARCIA ROMAN, 2017.

1% No obstante, al menos la divisa del NEC SPE NEC METU fue utilizada ya en la entrada del principe en Milén en
diciembre de 1548, y en la de Amberes el afio siguiente, tal como relatan:las cronicas del viaje realizado entre 1548 y
1551. Lo fue asimismo en Londres, 1554, con motivo de su boda con Maria Tudor. Vide LOPEZ POZA, 2011: 439-445,
2 GIOVIO, 1556: 142-143. A la citada edicion del Ragionamento en Venecia, 1556, sucedieron las de Mildn, 1559, Lyon,
1559, 1561, 1562 (traduccién de Alonso de Ulloa) y 1574. La divisa filipina la recogeria Giovanni FERRO, 1623: 200.
Asimismo Francisco GOMEZ DE LA REGUERA, 1990 [1632]: XXV, 209-211.
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Frecuentemente, la historiografia ha situado el origen de la empresa en la medalla
acufiada con motivo de la incorporacion de Portugal a la Corona espafiola®. Creo que
debi6 serlo, sin embargo, en 1554 o 15552, antes de las abdicaciones de Carlos V, ya que
el acontecimiento que Domenichi celebraba con ella era el matrimonio de Felipe con
Maria Tudor®, lo que reportaba al entonces rey de Népoles y duque de Milan el reino
de Inglaterra, «il quale si puo dire che sia fuor del mondo, estimacién copiada de unos
versos de Virgilio™. A ese mundo vendrian a sumarse los que Felipe heredarfa de su padre
el emperador, incluidas las Indias Occidentales®, lo que llevaba al humanista piacentino
a sentenciar «che non gli basti un mondo». Esta ambicién expansionista por distintos
universos justificaba el recurso a los versos de Juvenal referidos a Alejandro, un parangén
que Domenichi consideraba muy conveniente para el entonces principe, al tiempo que
valoraba la empresa propuesta en tanto que superacion de la divisa lunar de Enrique II
de Francia (DONEC TOTUM IMPLEAT ORBEM), de mas restrictivos intereses expan-
sionistas™. Argumento suscrito por Gémez de la Reguera, a pesar de su interpretacién
religiosa de la divisa?.

La pictura que Domenichi proponia para la empresa consistia en un velocisimo
caballo a la carrera que sobrepasaba los limites de la arena del antiguo circo romano.
La imagen, no vinculada a un acontecimiento determinado, fue seguramente adoptada
por la transgresién de confines que explicitaba, del mismo modo que lo habia sido la
divisa carolina del PLUS ULTRA. La eleccién del caballo, no justificada por el humanista,
estaba seguramente en relacion con el significado etimolégico del nombre del soberano,
Felipe, amante o amigo de los caballos. De hecho, esa serfa una de las razones argumen-
tadas por Giovanni Ferro en la creacién de una divisa para su hijo y sucesor, Felipe III,
protagonizada también por la figura de un équido®.

En el tondo del pilar de Carlos V la imagen ideada por Domenichi fue sustituida
por la de Alejandro cabalgando sobre Bucéfalo, mejor avenida con el episodio biogréfico
que subyace al mote de la divisa y, asimismo, con las composiciones de los otros tres
relieves protagonizadas por figuras humanas.

No seria esta la tinica modificacion que experimentase la empresa filipina. El NON
SUFFICIT ORBIS reaparece orlando el busto del rey Felipe II en una medalla troquelada

* Sobre la divisa filipina vide BERMEJO VEGA, 1994: 482; LOPEZ POZA, 2011: 451; MACEIRAS LAFUENTE, 2015:
752-753; LOPEZ POZA, GARCIA ROMAN, 2017; MINGUEZ, 2019: 30-31.

# PEREZ DE TUDELA, 1998; 250-25, la fecha entre 1555 y 1558.

* GOMEZ DE LA REGUERA, 1990 [1632]: 210-211, barajé ya como posible origen de la divisa el segundo matrimonio
de Felipe I1.

* «Y alos britanos, separados completamente de todo el mundow. VIRGILIO, 2000: 6.

* También en Lille el principe Felipe fue recibido como heredero del César su padre «el cual con su valor, derramando
menos sangre ha conquistado més que el gran Alejandro». CALVETE DE ESTRELLA, 1930 [1552]: 418.

* Sobre la divisa del entonces delfin de Francia, futuro Enrique I1, vide RUSCELLL 1584: 213-215.

¥ GOMEZ DE LA REGUERA, 1990 [1632]: 207-211.

* FERRO, 1623: 200.
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en 1580 (Lisboa: Museu Numismatico Portugés) con motivo, ahora si, de la incorpo-
racién de Portugal a la Corona espaiiola®. En el reverso figura un caballo galopando
sobre el globo terrdqueo con los meridianos y el ecuador sefialados.

Fig. 3. Medalla de Felipe Il como
rey de Portugal

Fuente:; Museu Numismatico
Portugués, Lisboa
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La divisa serfa fielmente reproducida en 1601 por Jacobus Typotius™.

Fig. 4. Divisa de Felipe Il
Fuente: TYPOTIUS, 1601-1603:1, 70-71

Lo fue también en 1619 por Salomon Neugebauer®, si bien convirtiendo al caballo
en Pegaso con la adicion de dos alas.

Fig. 5. Divisa de Felipe Il
Fuente: NEUGEBAUER, 1619: 131

¥ BOUZA ALVAREZ, 1989: 39; 1998: 189.
U TYPOTIUS, 1601-1603: 1, 70-71.
' NEUGEBAUER, 1619: 131.
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Y hacia 1632 por Francisco Gémez de la Reguera en sus Empresas de los reyes de
Castilla y de Leon™.

Asimismo, con idéntico cuerpo y alma, la divisa aparece en un retrato de Felipe
11, grabado anénimo italiano del siglo XVII, publicado en 1692 por Domenico Antonio
Parrino en su Teatro eroico, e politico de’ gouerni de’ vicere del regno di Napoli dal tempo
del re Ferdinando il Cattolico fino al presente®.

P, 207 TrI

Fig. 6. Divisa de Felipe Il Fig. 7. Felipell
Fuente: GOMEZ DE LA REGUERA, 1990: 209. Fuente: PARRINO, 1692: 11, 207 (ya en el siglo XVIII,

Gerard van Loon la recoge en su Histoire metallique
des XVII Provinces des Pays Bas*

CONCLUSION

Dado el cardcter personal y patrimonial de las divisas, la presencia de Alejandro cabal-
gando sobre Bucéfalo con el lema NON SUFFICIT ORBIS retrasa, obviamente, la crono-
logia del programa iconografico que discurre por los tondos del Pilar de Carlos V que,

 GOMEZ DE LA REGUERA, 1990 [1632]: 209.
* PARRINO, 1692: 11, 207.
* VAN LOON, 1732-1737: 1, 282.
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no especificado en el contrato de 1545, se suponia incorporado por Niccold da Corte.
Los cuatro tondos corresponden a una intervencién que habria que extraer, por tanto,
del haber del escultor lombardo, fallecido en 1552, y situarla en el conjunto de actua-
ciones arquitectonicas que se acometen en la Alhambra bajo el reinado de Felipe I1.
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