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Resumen

El proposito principal de la presente tesis doctoral consiste en analizar, tanto desde un
punto de vista linglistico como semidtico, las soluciones de traduccion empleadas en la
subtitulacién al inglés de las referencias culturales identificadas en las peliculas mas
representativas de la cultura cubana. Se trata de una investigacion de naturaleza descriptiva,
cualitativa y cuantitativa, que pretende ademas exponer las principales dificultades que encierra el
trasvase linguistico de los elementos especificos que caracterizan la variedad del espafiol que se
habla en Cuba. Este trabajo aspira a servir como base de estudio para futuras investigaciones
relacionadas con la traduccion audiovisual de productos audiovisuales cubanos, dada la falta de
material de estudio sobre esta modalidad de traduccion en el pais.

Grosso modo, el corpus de estudio consta de mas de 1300 referencias relacionadas con la
cultura cubana, que se clasificaron en distintas areas tematicas. Las soluciones de traduccion que
destacaron en la version subtitulada al inglés han sido el “exoticismo” y la “traduccion
comunicativa”, de tal modo que el método traductor “extranjerizante” resultd el predominante. Se
puede afirmar que la orientacién del traductor hacia el empleo de soluciones extranjerizantes y/o
domesticadoras ha estado condicionada por determinadas variables analizadas en el estudio. En
general, se ha observado que los subtituladores han optado por soluciones extranjerizantes con la
mayoria de los referentes culturales relacionadas con nombres propios, mientras que, por el
contrario, han empleado soluciones de traduccién fundamentalmente domesticadoras con los
cubanismos léxicos y expresiones coloquiales identificados en el corpus.

Palabras Clave: traduccidon audiovisual, subtitulacion, cultura, referencias culturales, cine

cubano, solucion de traduccion.



Abstract

The main purpose of this PhD thesis consists in analyzing, from both, a linguistic and a
semiotic point of view, the translation solutions employed during the English subtitling of the
cultural references identified in the most representative Cuban films of all time. This is a
descriptive, qualitative and quantitative research, which also aims to expose the great challenges
posed in the linguistic translation of the cultural specific items that characterize the variety of
Spanish spoken in Cuba. In addition, this study aims to contribute a valuable study base for future
researches related to the translation of Cuban audiovisual products, given the lack of study material
on this type of translation in the country.

Broadly speaking, the research under study contains over 1300 references related to the
Cuban culture, which were classified into different thematic areas. The most frequently used
translation solutions applied during the subtitling process of Cuban cultural references into English
were “exoticism” and “communicative translation”, resulting the “foreignizing” translation
method the predominant one. It can be affirmed that the translator’s orientation toward the use
of either “foreignizing” or “domesticating” solution types has been determined by certain
variables analyzed in the study. In that regard, it has been observed that the subtitlers preferred the
use of “foreignizing” solutions with the majority of cultural references related to proper nouns.
However, on the other hand, they employed “domesticating” translation solutions with lexical
cubanisms and colloquial expressions identified in this piece of research.

Key words: audiovisual translation, subtitling, cultural references, Cuban films, translation

solutions.
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1. Introduccion

El origen de la cultura cubana se nutre de los variadisimos encuentros culturales que
durante siglos se dieron cita en el pais, en el que cohabitaron razas y costumbres diversas,
procedentes principalmente de Europa, Africa y América. Se puede afirmar que muchos de los
lugares historicos, arqueoldgicos, monumentos, museos y antigliedades —de alto valor patrimonial,
considerados ademas maximos exponentes del pais— son fruto del legado heredado de todo este
mestizaje que ha marcado la historia de la nacion. Igual ocurre con determinadas celebraciones y
festividades populares, con ciertos platos tipicos de la gastronomia cubana, e incluso con
muchisimas expresiones coloquiales, peculiares solamente en la Isla y carentes de significados en
otros paises hispanoparlantes.

Como es bien sabido, uno los vehiculos empleados para dar a conocer los principales
iconos distintivos culturales de una region o de un pais, lo constituye por excelencia las redes
sociales, que con su poder e impacto universales, permiten hacer viral y accesible cualquier
informacién a multiples comunidades y en poco tiempo. Sin embargo, los medios tradicionales
también cumplen un rol muy significativo si de promocidn y comercializacidn se trata. No se puede
menospreciar la relevancia del séptimo arte, que, como medio de expresion y comunicacion,
constituye un instrumento efectivo a la hora de divulgar los rasgos sociales y culturales que definen
a un pais.

La cinematografia cubana no es una excepcion en este sentido, y actualmente se encuentra
muy desarrollada, hasta el punto de que es una de las mas variadas y reconocidas de la industria
global del séptimo arte en el continente americano. Gracias al cine cubano, aquellas personas que
viven fuera de la Isla, interesados en comprender la cultura del pais, su gente y estilo de vida, su

sistema politico, religion, idiosincrasia y otras cuestiones, han sido capaces de captar grosso modo
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las tematicas mas latentes que en distintas etapas historicas han caracterizado a la sociedad cubana.
De igual modo, mediante la gran pantalla se han proyectado las referencias culturales notables que
identifican a la cultura del pais.

Cabe preguntarse, por tanto, como han sido proyectados y subtitulados los principales
referentes culturales del pais en la cinematografia cubana, especificamente para el mercado
anglosajon. Este puede considerarse elpunto de partida de mi investigacion. He aqui donde nace
mi interés, mi base de estudio o mi curiosidad académica. Desde el punto de vista linguistico y
semidtico, ¢qué términos se han utilizado durante la traduccion de los mas genuinos elementos
culturales, sociales, politicos del pais?, ¢se han seleccionado los apropiados?, ¢qué soluciones se
han adoptado para transvasar aquellas expresiones propiamente cubanas para aquellos que no estan
familiarizados con nuestra cultura? ;Qué mecanismos se ha empleado en la reproduccién de los
nombres propios y topdnimos plasmados en los distintos filmes? Estas interrogantes representan
solo una muestra de las muchas a las que se enfrenta el traductor en el momento de reproducir
eficazmente un mensaje de la cultura origen hacia la cultura de llegada.

Recordemos que, a pesar de los avances tecnoldgicos, y los crecientes encuentros
e intercambios sociales, todavia existen términos culturales que pertenecen a determinadas
regiones y que ain no son compartidos ni conocidos, mas alla de sus fronteras. La traduccion de
los iconos culturales o aspectos distintivos de un pais —conocidos en el campo traductolégico como
referentes culturales, realia, culturemas o, en inglés, culture-specific 18tems, culture- bound
elements, extralinguistic culture-bound references— pueden llegar a suponer un problema de
traduccion, ya que con gran frecuencia carecen de una equivalencia en otros idiomas.

Y es que, latraduccidn es un proceso que entrafia una complejidad importante y que implica

mucho mas que la simple sustitucién automatica de palabras entre dos lenguas. Si bien es cierto
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que el dominio de al menos dos lenguas constituye un requisito necesario e indispensable
para llevar a cabo esta actividad, no garantiza la calidad de un encargo de traduccién. Interviene,
ademas, un conjunto de factores y conocimientos que, al combinarse simultanea y
armonicamente, van a condicionar y fundamentar la decision final del traductor. El
conocimiento previo del publico final al cual se desea comunicar una idea, una expresion o
un texto es una herramienta clave que facilita y garantiza el éxito de un encargo de traduccion.

En este sentido, la finalidad que se persigue con esta investigacion consiste en arrojar luz
sobre las soluciones de traduccion empleadas durante el trasvase lingiistico de las referencias
culturales proyectadas en los largometrajes cubanos tanto de ficcion como de no ficcion. Se ha
seleccionado, por tanto, como objeto de estudio aquellas peliculas mas representativas de la cultura
cubana de todos los tiempos y que por su reconocido prestigio y por su impacto nacional e
internacional han sido subtituladas al inglés.

Como se puede apreciar, el objeto de analisis de esta tesis se enmarca dentro del campo de
la traduccién audiovisual, que es aquella que se lleva a cabo en los medios audiovisuales (cine,
television, video, el DVD, Opera, € incluso internet). Aungue este tipo de traduccién incluye varias
modalidades, como doblaje, subtitulacidn, voces superpuestas, traduccion simultanea, narracion,
half-dubbing, etc., este trabajo solamente se va a enfocar en la subtitulacion, por ser una modalidad
de traduccion audiovisual muy comun en muchos paises, y la practicada en la traduccién de
productos audiovisuales cubanos al inglés.

La eleccidn de este tema de estudio se explica por muchos factores. En primer lugar, Cuba
es mi pais de nacimiento y, por consiguiente, me interesa todo lo relacionado con su cultura y
muy especialmente su produccién cinematografica. Ademas, desde el punto de vista personal,

me considero una apasionada del medio audiovisual. Pienso que la magia que deriva de este mundo
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es algo verdaderamente extraordinario. Es increible la capacidad que tiene de transportarnos a otras
realidades, espacios y puntos de vista.

Detras de cada pelicula, de cada documental o trabajo audiovisual hay todo un polifacético
equipo de profesionales, compuesto por guionistas, directores, productores, fotografos,
traductores, etc., que hacen posible que la obra llegue con la calidad requerida a los espectadores.
Conocer ese proceso que tiene lugar detras de las camaras me suscita un gran interés. Valoro,
respeto y admiro muchisimo todo el esfuerzo que se produce detras de una cinta: los ensayos, las
iméagenes inéditas, la manera en que se producen los efectos especiales, los accidentes en los platos
de rodaje, los cortes, en fin, esa otra historia que no se proyecta. Estos detalles despertaron mi
interés por conocer mas sobre el proceso de traduccion en el medio audiovisual. ; Como y cuando
se realiza la subtitulacion de un filme? ¢Quiénes son los encargados? ¢De cuanto tiempo
disponen?...

He preferido el estudio de la modalidad de subtitulacién ya que es con la que mas me
identifico. En Cuba, desde siempre ha existido una gran influencia del cine estadounidense, por lo
que la mayoria de las peliculas en version original inglesa solia proyectarse en su version original
con subtitulos en espafiol. Debo reconocer que este formato audiovisual, al principio algo molesto,
me permitié enriquecer mis conocimientos linglisticos, hasta el punto en que en no pocas
ocasiones he presenciado cierto desagrado e insatisfaccion ante determinadas subtitulaciones de
textos audiovisuales. He percibido que algunas de estas traducciones han consistido en transvases
tan libres que han podido llegar a alterar o perder el sentido original. O, por el contrario, en otras
ocasiones han sido traducciones demasiado literales que, lejos de adaptarse a la version original,

han creado confusiones y malentendidos entre los receptores/espectadores del texto meta.
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En el plano académico, ya habia trabajado previamente dentro de esta linea de
investigacion, en un Trabajo de Fin de Master realizado en la Universidad de Jaén, cuyo titulo
original fue: “The translation of cultural references in Cuban tourist leaflets”. Estudiar las
soluciones de traduccion en los folletos turisticos cubanos fue el medio que me abrio las puertas
al apasionado mundo de la traduccion. Conocer las distintas soluciones y los mecanismos
necesarios que debe tener en cuenta un traductor para reproducir un mensaje de una lengua a otra
de la manera maés efectiva, realmente resultd para mi muy enriquecedor. En este sentido, fue mi
intencion personal continuar la misma linea de investigacion, en un corpus mucho mas amplio y,
desde mi punto de vista, mucho mas apasionante, el cine cubano. Ademas, en Cuba, apenas hay
estudios sobre este tema. De hecho, durante mis basquedas bibliograficas no encontré ningin
trabajo de investigacion relacionado con la traduccién y el cine cubano, menos ain con la
subtitulacion, en concreto.

A continuacién, procedo a mencionar los once capitulos que componen esta tesis.
Considero oportuno puntualizar que con la presente investigacion no se pretende enjuiciar ni alabar
el trabajo realizado por los subtituladores en los diferentes filmes. Por el contrario, como he
mencionado anteriormente, esta obra constituye meramente un analisis descriptivo de las
soluciones de traduccion utilizadas para trasladar al inglés los referentes culturales en los
largometrajes cubanos, asi como las principales variables que intervienen en el proceso
traductoldgico. Una vez aclarado el objetivo general de esta investigacion, paso a describir
brevemente los diferentes capitulos.

El capitulo siguiente presentara un marco teérico que engloba los conceptos basicos de la
traduccion audiovisual. Ademas, se describird cada una de las modalidades que componen

esta variedad de traduccién, teniendo en cuenta el criterio de varios autores. Cuestiones en torno
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a las diferencias entre la traduccién subordinada y la traduccion audiovisual también se abordan
en esta seccion.

El tercer capitulo se centrara en la subtitulacion como modalidad de traduccién audiovisual,
que es el objeto de andlisis de esta investigacion. El proceso de subtitulado de una pelicula consta
de dieciocho etapas y en este capitulo cada una de ellas se explicara en detalle. Igualmente, se
expondran las principales normas y el formato que se han de tener en cuenta a la hora de proyectar
los subtitulos en la pantalla, tales como el nimero de lineas, el tipo de letra, la ubicacion, los criterios
ortotipograficos, etc.

El cuarto capitulo se enfoca en la conceptualizacion e importancia de los referentes
culturales y la dificultad que en ocasiones causan la traduccion de estos elementos, considerandose
uno de los problemas de traduccion. También se exponen las diferentes clasificaciones que por
area se les asigna a estas referencias culturales en el campo traductoldgico, segun el criterio de
diferentes autores.

El capitulo nimero cinco se centra en las soluciones de traduccion identificadas en la
investigacion en la subtitulacion de los referentes culturales. Cada una de esas soluciones de
traduccion sera explicada y ejemplificada. Asimismo, se hara referencia a los pardmetros que,
segun Pedersen (2011), se han de tener en cuenta a la hora de seleccionar la solucién adecuada.

En el sexto capitulo se lleva a cabo la revision de la literatura, donde han sido consultados
diversos trabajos relacionados con el proceso de traduccion de referencias culturales, no solo en
los medios audiovisuales sino también en textos literarios y folletos turisticos.

Por la importancia del objeto de estudio de este trabajo, se considerd necesario dedicar en
el capitulo nimero siete un espacio a la historia del cine cubano, desde sus primeras obras hasta

las producciones actuales, incluyendo sus periodos de auge y declive. Esta breve sintesis se dividid
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en dos grandes etapas: el antes y después del Triunfo de la Revolucion cubana en 1959. En cada
una se mencionan los largometrajes, compafias productoras y realizadores mas significativos del
pais, asi como las nuevas tendencias que se pueden apreciar en la industria cinematografica
actualmente.

En el capitulo ocho se presentard la metodologia empleada en esta investigacion. Los
objetivos generales y especificos, la hipotesis de partida, la descripcion del corpus, y los criterios
de seleccion que se tuvieron en cuenta para conformar la muestra de estudio serdn expuestos.
También se mostraran las clasificaciones de referencias culturales y de soluciones para su
traduccion finalmente empleadas para el analisis llevado a cabo en este estudio. Igualmente, se
explicard cada paso metodologico llevado a cabo durante esta investigacion y se mostraran
ejemplos en aquellos casos en los que sea necesario.

Con la ayuda de gréaficos y tablas, en el capitulo nueve se presentaran los resultados
obtenidos en esta investigacion. Se ofreceran ejemplos extraidos del corpus de estudio. Se
analizara, ademas, si el tipo de referencia cultural ha condicionado la seleccién de la solucion de
traduccion. Igualmente, se examinaran cuales han sido las principales tendencias empleadas por
los subtituladores, tanto en el canal visual como linguistico.

Prosigue el capitulo numero diez, que contiene el andlisis e interpretacion de los resultados
expuestos en el capitulo anterior. Ademas, se le da respuesta a cada una de las hipétesis de partida
formuladas en la investigacion.

El capitulo siguiente se ha destinado a exponer las conclusiones, algunas sugerencias para
proximas investigaciones relacionadas con el tema, asi como las limitaciones del estudio.

Finalmente, la tesis incluye una seccion con todas las referencias bibliograficas mencionadas en la
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misma, ordenadas alfabéticamente. También se ofrecen anexos con las fichas técnicas de cada una

de las cintas que componen el corpus de estudio.
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2. La traduccion audiovisual

El estudio acerca del proceso de traduccion de los textos audiovisuales es una de las ramas
traductoldgicas que mas interés ha despertado durante los ultimos afios. Este capitulo pretende
mostrar las diversas definiciones, nomenclaturas y conceptos que han sido propuestos por
diferentes estudiosos y académicos para hacer referencia a la traduccion que tiene lugar en los
espacios audiovisuales.

Las principales caracteristicas de cada una de las modalidades que componen esta &rea de
traduccion también serén objeto de andlisis en esta seccion. Sin embargo, es menester destacar que
se hara especial énfasis en la modalidad de subtitulacién, ya que es, por excelencia, la forma de
traduccion audiovisual mas utilizada a la hora de proyectar filmes cubanos en paises de habla no
hispana. Se ofrecerd ademas un detallado estudio sobre todos aquellos aspectos relevantes
relacionados con la traduccion de referentes culturales en los medios audiovisuales y las

principales estrategias de traduccion que para este fin se suelen emplear.

2.1 Aproximacion tedrico-conceptual a la traduccién audiovisual
Son muchas las investigaciones, publicaciones y aportaciones que desde hace décadas se
han realizado sobre el tema de la traduccién audiovisual. Sin embargo, aun cuando sus inicios se
remontan a los afios treinta, varios académicos® consideran que ha sido una de las ramas menos
estudiadas y por ende, quizas la mas rezagada, dentro de los estudios de traduccién. En este sentido,
no sera hasta los afios noventa del pasado siglo que la investigacion en el campo de la traduccién

audiovisual experimenta un incremento considerable, como bien explica Diaz Cintas (2009:1), uno

! Hurtado (2001:77), Diaz Cintas (2009:1), Diaz Cintas (2003:291), Martinez Sierra (2008:24), Chaume (2004:113).
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de los mas destacados estudiosos de esta area de la traduccion: “[r]esearch of this field only
experienced a remarkable boom at the close of the 20th century”.

Sin lugar a dudas, hoy en dia, esta linea de investigacion constituye una de las mas
atractivas dentro de los estudios de traduccion, teniendo en cuenta el prominente papel que
desempefian en nuestra sociedad los medios audiovisuales. Y es que, gracias al vertiginoso
desarrollo de las nuevas tecnologias de la informacion y lacomunicacién, los medios audiovisuales
producidos en un pais como Cuba han adquirido una dimension internacional impensable hace
unos afios. Como se puede percibir, la tecnologia es cada vez mas accesible y constantemente
disefia nuevos productos audiovisuales (peliculas de ficcion, documentales, series de television,
etc.), que se difunden a una velocidad prodigiosa.

Y es que, como bien plantea Diaz Cintas (2003:289): “[e]n términos numeéricos, la
traduccion que se lleva a cabo en los medios audiovisuales es la actividad traductora mas
importante de nuestros dias”. Segun explica el autor, su afirmacion se basa, primeramente, en el
numero de destinatarios a los que van dirigidos los medios audiovisuales, destacando el impacto
y alcance de la television como medio de comunicacion audiovisual mas importante. Ademas,
afiade que otro factor que explica la importancia de la traduccion audiovisual esta relacionado
con los numerosos productos que se traducen de una cultura a otra.

Son multiples los términos con los que se ha bautizado a la traduccién que se realiza en
el ambito audiovisual. Entre las etiquetas que se han utilizado para denominar este tipo de
traduccion se pueden mencionar las siguientes’: “traduccion filmica”; “traducciéon
cinematografica”; “traduccion Yy cine”; “comunicacidon cinematografica”; “traduccion

multimedia”, “traduccion para la pantalla”, etc. Igualmente, en idioma inglés, esta modalidad

2 Véase Diaz Cintas (2003:36) y Chaume (2004:30).
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traductologica ha recibido diversas denominaciones, tales como: “screen translation”;
“constrained translation”; “film translation”; “film and TV translation”; “media translation”;
“multimedia translation”; etc. Seria bueno resaltar que, independientemente de los términos y
conceptos empleados para referirse a esta linea de estudio, todos estan estrechamente vinculados,
ya que comparten muchos puntos en comun. Sin embargo, se puede afirmar, que actualmente el
término méas expandido para referirse a esta variedad de traduccion suele ser “traduccion
audiovisual” o “audiovisual translation”, en su version en inglés.

¢Pero qué es exactamente la traduccién audiovisual, en qué consiste, cuales son los
elementos que la componen? Considero oportuno, antes de entrar en materia, explicar brevemente
qué se entiende por el vocablo “audiovisual”. Como su propio nombre indica, se puede inferir,
grosso modo, que una comunicaciones catalogada de “audiovisual” cuando en ella intervienen
simultaneamente el sentido auditivo y el sentido visual. EI Diccionario de la Real Academia de
la Lengua Espafiola (DRAE) al definir este término, indica “[q]ue se refiere conjuntamente al
oido y alavista, o los empleaa lavez. Se dice especialmente de métodos didacticos que se valen
de grabaciones actisticas acompafiadas de imagenes opticas™>.

En este sentido, se puede decir que los sistemas de comunicacion audiovisual mas
tradicionales son: la television, el cine, el video, los DVDs, etc. Sin embargo, actualmente la lista
es mucho méas amplia, ya que se han incorporado nuevos sistemas, dada la revolucion digital y la
creciente proporcion de consumo tecnolédgico. Por solo mencionar algunos, cabria destacar
internet, los videojuegos o los nuevos dispositivos digitales, tales como el celular o teléfono movil,
la tableta electronica, etc., que ya empiezan a ser objeto de estudio de trabajos de investigacion en

el &mbito académico.

3 http://lema.rae.es/drae/?val=audiovisual.
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Considero oportuno aclarar, antes de continuar y plasmar las diferentes definiciones de
traduccion audiovisual, que el estudio de los textos y productos audiovisuales no solamente ha
sido objeto de analisis en el campo traductoldgico. Existen otras disciplinas que también llevan a
cabo sustanciosas investigaciones en este campo de estudio. Asi, por ejemplo, se podrian
mencionar: las Ciencias de la Comunicacion, la Comunicacion audiovisual o la Teoria de la
Comunicacion (Martinez Sierra, 2008:24). Teniendo en cuenta que este trabajo de investigacion
se enmarca en los estudios de traduccion, daré prioridad a los autores mas destacados dentro de
esta area.

Para Agost (1999:15), “la traduccion audiovisual es una traduccion especializada que se
ocupa de textos destinados al sector del cine, la television, el video y los productos multimedia”.
Segun explica esta autora, se trata de un tipo de traduccidn que presenta caracteristicas propias,
pues requiere del profesional determinados conocimientos, no solamente de contenido, sino
también de las limitaciones y técnicas especificas que han de emplearse. La definicion propuesta
por Hurtado (2001:77) es muy parecida, pues resalta también que se trata de la “traduccion para
cine, television o video, de textos audiovisuales de todo tipo (peliculas, telefilms, documentales,
etc.) en diversas modalidades [...]”. Sin embargo, esta autora (2001:51) emplea el término
traduccion subordinada?, caido en desuso en el momento presente.

Siguiendo a la misma autora (2001:70) -que se apoya en la propuesta de Titford (1982) y
Mayoral Asensio, Kelly y Gallardo (1988)- la traduccién subordinada o condicionada abarca
aquellas variedades de traduccion en la que participan otros codigos ademas del linguistico (el

iconico, el musical, etc.), lo cual va a condicionar la solucién traductora. Algunos ejemplos de

# Segtin Diaz Cintas (2003:297), existen otros autores que también se han referido a la “traduccion subordinada” (en
inglés, constrained translation). Tal es el caso de: Rabadan (1991:149), Roberto Mayoral Asensio, Dorothy Kelly y
Natividad Gallardo (1988), Titforden (1982).
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textos de los que se ocuparia este tipo de traduccion serian los textos audiovisuales, las canciones,
los comics e historietas, los carteles publicitarios, los jeroglificos, los crucigramas, etc.

Esta explicacion nos permite entender que existe una gran diferencia entre la traduccién
audiovisual y la traduccion subordinada. A este respecto, Diaz Cintas (2003:35) esta de acuerdo
en que, desde un punto de vista taxondmico, la traduccion audiovisual es un tipo de traduccién
subordinada. En este sentido, el autor deja bien claro que existen ciertas “practicas traductoras”,
tales como las centradas en los carteles y anuncios publicitarios, jeroglificos y comics, que no
entran bajo la categoria “audiovisual”, ya que su poder comunicativo se basa solamente en el
soporte visual, mientras que por ejemplo en el caso de las canciones, interviene Unicamente el
soporte auditivo. Para el autor, el cine y la televisién son ejemplos perfectos del ambito
audiovisual, ya que los soportes visual y oral se conjugan simultdneamente.

La definicion de Chaume (2004:30), al referirse a la traduccion audiovisual es mucho mas
inclusiva. Segun dicho autor:

La traduccion audiovisual es una variedad de traduccion que se caracteriza por la
particularidad de los textos objeto de la transferencia interlingtistica. Estos textos, como
su nombre indica, aportan informacion (traducible) a través de dos canales de
comunicacion que transmiten significados codificados de manera simultanea: el canal
acustico (las vibraciones acusticas a través de las cuales recibimos las palabras, la
informacidn paralinguistica, la banda sonoray los efectos especiales) y el canal visual (las
ondas luminosas a través de las que recibimos imagenes, pero también cérteles o rétulos

con textos escritos, etc.). (Chaume, 2004:30).

A modo de conclusién, considero conveniente mencionar cuatro elementos basicos que
para Mayoral Asensio (2001:34-36) caracterizan lacomunicacion que se establece en la traduccién

audiovisual:
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1. Presencia de multiples canales (auditivo y visual) y comunicacion a través de diferentes
tipos de sefiales (imagen en movimiento, imagen fija, texto, dialogo, narracion, musica y ruido).
La sincronizacién o ajuste de estos elementos es clave, ya que influira en la calidad de la obra
finalmente concebida. Por ejemplo, en el doblaje la sincronizacion exige la coincidencia de
silencios, inicios y pausas.

2. Se puede considerar que latraduccion la lleva a cabo un equipo multidisciplinar, es decir,
que no solamente recae sobre los hombros del traductor. En este sentido, pueden intervenir actores,
director de doblaje, director de subtitulacion, ajustadores, etc., independientemente del
conocimiento que posea de la lengua origen.

3. Existen ciertos casos en los que el espectador recibe el producto audiovisual en al menos
dos lenguas diferentes simultaneamente (producto bilingue), ya sea por los mismos canales (voice-
over, half-dubbing, traduccién simultanea) o por canales diferentes (subtitulacion).

4. Esta modalidad de traduccion también cuenta con determinadas convenciones propias
entre el producto traducido y el espectador. En este sentido, cuando dichas convenciones se asumen
(generalmente de forma inconsciente), facilitan que el producto que se traduce se perciba en mayor
0 menor grado como un producto original. Un ejemplo (para el caso de la subtitulacion) seria el
uso de la letra cursiva en los subtitulos, que indica que la persona que habla en ese instante no se

ve en la pantalla.

2.2 Descripcién de las modalidades de traduccion audiovisual
Por modalidades de traduccién audiovisual se hace referencia a aquellos métodos técnicos
que se emplean durante el proceso de traduccion de un texto audiovisual, de una lengua a otra

(Chaume, 2004:31). Como es bien sabido, existen diversas maneras de traducir los textos



31

audiovisuales, cada una con sus caracteristicas propias. Seria erroneo pensar que la eleccion de un
tipo u otro de traduccidon se realice al azar, pues como bien sefiala Diaz Cintas (2003:68), la
seleccion final de estas modalidades puede estar sujeta a determinadas consideraciones, tales
como: el publico a quien se va a destinar el producto audiovisual (pelicula o programa de
television), ciertas consideraciones comerciales (por ejemplo, se suele emplear la subtitulacion de
peliculas en festivales de cine), reglamentos politicos de un gobierno en particular (se suele optar
por la subtitulacion para la promocion de productos en el extranjero, por ejemplo), entre otras.
Igualmente, puede ocurrir que en un mismo acto traductor se pongan en practica varias de estas
modalidades de traduccién (Hurtado, 2001:71).

No todos los autores emplean la misma terminologia cuando se refieren a las modalidades
que componen la traduccion audiovisual, aunque la mayoria coincide en que las dos mas
importantes a nivel mundial son la subtitulacion® y el doblaje, mientras que el “voice-over” o las
voces superpuestas ocupa la tercera posicion. A este respecto, Diaz Cintas (2009:4) puntualiza:

Although it is true that habit, cultural disposition and financial considerations have made

of dubbing, subtitling and voiceover the three most common translation modes of AVT, this

does not mean that they are the only language transfer option available in the industry.

(Diaz Cintas, 2009:4).

En esta misma linea, Chaves (1999:34) aboga por no encasillar la traduccién
cinematogréafica solamente en estas variedades traductoras, ya que, prosigue la autora, “estas
modalidades de traduccidn son solo una parte de todo el espectro de soluciones de traduccién en

el amplio marco del audiovisual”. De esta manera, afiade, al romper con esta esquematizacion, se

tendria en cuenta la traduccion de otros elementos verbales, ademas de los didlogos, tales como:

® Véase Chaume (2004:31); Chaves (1999:34); Hurtado (2001:77); Agost (1999:8).
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determinados indicios graficos del film y el conjunto de elementos no verbales que también son
susceptibles de ser traducidos.

Agost (1999:15) y Hurtado (2001:77) mencionan el doblaje, la subtitulacion, las voces
superpuestas y la interpretacion simultadnea como las modalidades de traduccion que se emplean
paratraducir textos audiovisuales. Chaume (2004:31) incluye ademas de las anteriormente citadas,
la narracién, el comentario libre y la traduccion a la vista. A continuacion, me centraré en cada
una de ellas, aunque sin entrar en detalles, salvo en el caso de la subtitulacion, al constituir la
modalidad de traduccién analizada en esta investigacion.

2.2.1 Doblaje

Hurtado (2001:69) define el doblaje como “la traduccion audiovisual en la que el texto
visual permanece inalterado y se sustituye el texto oral original por otro texto oral en otra lengua”.
Como se puede apreciar, la autora hace referencia fundamentalmente a la “traduccion oral” del
texto audiovisual. Sin embargo, ademas de este transvase linguistico oral, se han de tener en cuenta
otros elementos necesarios durante este proceso traductoldgico, tales como la sincronizacion
labial, la sincronizacion entre las voces, la sincronia visual, etc. En este sentido, considero la
definicion de Chaves mucho mas completa y acertada:

El doblaje consiste en reemplazar la banda de los dialogos originales por otra banda en la
que esos didlogos aparecen traducidos a la lengua término y en sincronia con la imagen. Se
intenta seguir lo méas fielmente posible al original desde un punto de vista temporal,
respetando el fraseo y el movimiento de los labios de los autores. (Chaves, 1999:44).

Econdémicamente hablando, el doblaje se considera una de las modalidades de traduccién

audiovisual mas caras®. En este sentido, Diaz Cintas (2003:53) sefiala que existen diversos factores

6 Diaz Cintas (2003:53) y Chaves (1999:44).
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que explican por qué ciertos paises eligen esta modalidad de traduccion (que van mas alla del tema
economico), como el habito y costumbre de una sociedad en particular, las legislaciones
gubernamentales, o el nivel cultural de la sociedad, puesto que aquellos paises con mayores niveles
de analfabetismo suelen preferir el doblaje.

Igualmente, existen determinadas razones historico-politicas que justifican la practica de
esta modalidad. Tal es el caso de aquellos paises que han sido victima de regimenes totalitarios
que destacaron por no permitir la injerencia extranjera de ningun tipo. El férreo control de los
medios y textos audiovisuales como defensa a ultranza del idioma y el fortalecimiento de la
identidad nacional asentaron la tradicién de doblaje tan arraigada hoy en dia en paises como
Alemania, Italia, Espafia y, en menor medida, Francia’.

2.2.2 Subtitulacion

La subtitulacion consiste, como bien explica Chaume (2004:31), en incorporar un texto
escrito en la lengua de llegada a la pantalla donde se esta proyectando una pelicula o programa en
version original. Estos textos escritos se conocen como subtitulos y deben aparecen
simultaneamente a las voces de los actores en la pantalla. Diaz Cintas (2009:4), uno de los
académicos mas especializados en el estudio de esta modalidad, propone la siguiente definicion:

Subtitling involves presenting a written text, usually along the bottom of the screen, which
gives an account of the original dialogue exchanges of the speakers as well as other
linguistic elements which form part of the visual image (inserts, letters, graffiti, banners
and the like) or of the soundtrack (songs, voices off). (Diaz Cintas, 2009:4).

El mismo autor explica que, teniendo en cuenta los parametros lingtisticos, la subtitulacion

se puede clasificar como intralinglistica o como interlinguistica. La variedad intralingistica

" La normativa promulgada por el gobierno de Franco en 1941 en Espafiay la Ley de Defensa del Idioma de Mussolini
en ltalia en 1934,
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consiste en una transcripcion editada de los dialogos que intercambian los actores en la lengua
original, incluyendo todos aquellos factores paralinguisticos. Es lo que se conoce en inglés como
captioning, y fundamentalmente esta dirigida a los sordos y personas con deficit auditivo, a las
personas interesadas en aprender idiomas, las canciones en el karaoke, etc. Por otra parte, la
subtitulacién interlingdistica, que es la més frecuente, consiste en el trasvase del cddigo oral al
escrito de una lengua a otra y estd destinada al publico en general, aunque en la actualidad la
subtitulacién interlinguistica se utiliza también dirigida a las personas con problemas auditivos
(Diaz Cintas, 2003:40). Existen otros parametros que se establecen en la confeccion de un subtitulo
Y que se comentaran en paginas posteriores.

Son muchos los paises que eligen la subtitulacion como modalidad de traduccion
audiovisual. Entre ellos destacan Holanda, Bélgica, Portugal, Grecia, Noruega, Suecia, Finlandia,
y lamayoria de los paises latinoamericanos, exceptuando a Brasil (Chaume, 2004:34). Diaz Cintas
(2003:54) augura un futuro brillante a esta variedad dentro del mundo audiovisual teniendo en
cuenta su crecimiento exponencial en los Gltimos afios. Entre sus ventajas principales, sefiala que
la subtitulacion es el método mas rapido y el mas econémico y, ademas, puede aplicarse a cualquier
tipo de producto audiovisual, lo cual le otorga cierta prioridad en comparacion con las demas
modalidades de traduccion audiovisual. A este respecto, Chaume (2004:34) también advierte como
ha aumentado el interés entre ciertos jovenes con un alto grado de alfabetizacion, que optan ver
las peliculas en version original con subtitulos antes que dobladas.

2.2.3 Voces superpuestas

Como explica Hurtado (2001:77), la modalidad de voces superpuestas 0 voice-over

basicamente consiste en superponer la traduccion oral al texto oral original. Para ello, explica

Chaume (2004:35), se suele bajar el volumen del texto original, y aumentar el volumen del texto
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doblado, de esta manera, la version original se puede escuchar remotamente bajo el texto traducido.
Generalmente, el actor® dobla las voces de los personajes unos segundos después (como méaximo
tres) de la intervencion en pantalla de los mismos, y suele terminar un par de segundos antes de
que los personajes finalicen sus parlamentos o simultaneamente, como sefiala Hurtado (2001:77).
Una definicion completa de esta modalidad de traduccion es la que propone Diaz Cintas (2009:5):

Voiceover involves reducing the volume of the original soundtrack to a minimal auditory
level, in order to ensure that the translation, which is orally overlapped on to the original
soundtrack, can be heard by the target audience. It is common practice to allow viewers to
hear a few seconds of the original foreign speech before reducing the volume and
superimposing the translation. The recording of the translation finishes a couple of seconds
before the end of the original speech, allowing the audience to listen to the voice of the

person on the screen at a normal volume once again. (Diaz Cintas, 2009:5).

Evidentemente, esta modalidad es muy parecida al doblaje, pero como bien sefiala Agost
(1999:18), la principal diferencia entre ambas radica en que en las voces superpuestas la
sincronizacidn no es tan rigurosa como en el caso del doblaje, ya que no es importante si coinciden
el nimero de silabas ni la sincronizacion labial. De ahi que, como afiade la misma autora, esta
modalidad no pretende ocultar que se trata de una traducciény, por ende, las personas que aparecen
en pantalla hablan otro idioma diferente a la lengua meta. Hurtado (2001:77) sefiala también que,
a diferencia del doblaje, en esta modalidad solamente se efect(a una sincronizacion visual. Desde
el punto de vista econdmico, Diaz Cintas (2003:55) indica que el doblaje es mucho mas caro que
las voces superpuestas.

Esta modalidad de traduccion audiovisual es bastante utilizada en documentales y

entrevistas. Chaume (2004:35) -basandose en la explicacion de Whitman (1992:94) - sefiala que

8 En este caso puede ser lo mismo un traductor, que un locutor, que un narrador, o un actor, se ha de entender que es
la persona que dobla el programa, documental, etc.
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se emplea ademas “in television interviews of foreign celebrities, comedy shows broadcast abroad;
documentaries on historical personages, foreign broadcasts of the US Oscar Awards, etc”. Diaz
Cintas (2003:53) menciona ademas la tendencia de muchas empresas a difundir sus videos
comerciales a través de esta modalidad de traduccion audiovisual.
2.2.4 Interpretacion simultanea

La interpretacion simultanea tiene lugar cuando, durante la emision de una pelicula, el
traductor/intérprete -que se encuentra fisicamente en la misma sala donde se proyecta dicho film-
efectla la traduccion, sirviendose de un micr6fono, que a su vez estard conectado con unos
altavoces, logrando de esta manera sobreponer su voz a la de los actores que aparecen en la pantalla
(Chaume 2004:36). Es la modalidad de traduccién audiovisual menos utilizada y una de las mas
dificiles para el intérprete, que no solo debera doblar todas las voces de los actores de la pantalla,
sino que, como bien apunta Lecuona (1994:281; citado en Chaume 2004:36), debera “tener una
cierta capacidad de mimesis, tratando de salvar la inevitable monotonia de su discurso con algunos
elementos, recursos expresivos, tonos de voz, énfasis en la expresion, incluso léxico, que aminoren
la distancia con respecto a la polifonia esencial de la banda original”. Agost (1999:19) considera
esta variedad traductoldgica méas proxima a la interpretacion (simultanea o a la vista) que a la
traduccion, ya que muchas veces el traductor carece del guion antes de la proyeccion de la pelicula.
Segun Chaves (1999:45), generalmente se recurre a esta modalidad ya sea cuando no se
dispone del tiempo suficiente para el doblaje o subtitulado, ya sea por razones econémicas, ya que
este tipo de traduccion resulta mucho menos costoso. La traduccion simultdnea se puede
manifestar a través de tres variantes. Primeramente, puede ocurrir que la pelicula se traduzca
simultaneamente a su emision, sin el guion original y sin traduccién preparada de antemano

(préacticamente una interpretacion simultanea o a la vista), la segunda opcion ocurre cuando el
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traductor/intérprete lee una traduccion preparada de antemano en el momento que se proyecta la
pelicula (modalidad muy parecida a las voces superpuestas) y, finalmente, el traductor puede tomar
la decision de abreviar o sintetizar a los espectadores lo que esta ocurriendo en la pelicula, lo que
ya dejaria de ser un dialogo para convertirse en una narracion en estilo indirecto.

Chaves (1999:46) comenta que ésta practica se ha utilizado tanto en cine como en
television, fundamentalmente en las charlas y los debates, aunque Agost (1999:19) agrega que
también se suele emplear en festivales de cine y en ciclos muy especificos de filmoteca. En este
sentido, Chaume (2004:37) menciona a Tailandia como uno de los paises donde esta modalidad
de traduccion es popular.

2.2.5 Narracion

Chaume (2004:37) define esta forma de traduccion como “la lectura de un texto escrito por
parte de un locutor que, sin actuar, cuenta lo que esta viendo en pantalla”. Es muy parecida a la
modalidad de voces superpuestas; de hecho, Chaves (1999:48) considera que la narracion es una
extension de las voces superpuestas. Sin embargo, agrega la autora, aun cuando las dos se pueden
realizar en directo, la mayor diferencia entre ambas es que en el caso de la narracion es fundamental
que el narrador reciba el texto con anterioridad a la proyeccién del mismo. Ademas, prosigue la
autora, el lenguaje empleado en la narracion es mucho mas formal, méas elegante, hasta con ciertos
matices literarios.

En la descripcion realizada por Chaume (2004:37) de esta modalidad, el autor hace
referencia a la propuesta que realiza Luyken (1991:80-81) sobre la narracion frente al doblaje. En
primer lugar, no necesita un ajuste preciso del texto, tampoco necesita una dramatizacion adecuada
ni varias pistas para grabar diferentes actores, ya que normalmente se lleva a cabo con una sola

voz. Por lo tanto, no precisa de un proceso de edicion y mezclas tan complejos. Chaves (1999:48)
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aclara que la unica condicion exigida es que la longitud de las frases traducidas corresponda
aproximadamente a la longitud de las frases originales.

Para concluir, seria oportuno mencionar que la misma autora (Chaves 1999:49) resalta que
seria conveniente que la persona que realice la narracion posea las competencias de un traductor
- 0 quizés deberia decirse adaptador- periodista. Sugiere que ademas de estar familiarizado con
el tema a tratar, debe tener una formacion periodistica y una voz radiofonica.

2.2.6 Comentario libre

Para Chaume (2004:38) esta especialidad se trata de una adaptacion mas que de una
traduccion; de hecho, como sefiala, puede ser complementaria del doblaje o subtitulacion, pero no
puede sustituirlos. Segun indican Chaves (1999:48) y Chaume (2004:35), las principales
caracteristicas del comentario libre son las siguientes:

- El comentarista sustituye todas las voces del programa y no reproduce “al pie de la letra”
el texto origen; es decir, se le permite realizar cambios durante la emision de un programa. Como
recalca Chaume (2004:38) “es libre de crear y opinar, y de contarnos con sus propias palabras lo
que ve, asi como de afiadir datos e informacion”.

- El comentario libre se puede llevar a cabo tanto en directo como con antelacion; de ahi
que el tiempo que se destine a la elaboracién de un comentario va a depender de la dificultad de
preparacion del texto.

- No es necesario pautar ni dividir en tomas el texto, aunque si es preciso sincronizar bien
el comentario con la imagen.

- Permite tener en consideracion el grado, la capacidad intelectual y el nivel cultural de la

audiencia.
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- Cuando se utiliza el comentario libre es posible adaptar un programa editado en una
determinada lengua a los gustos de un pablico que habla otra lengua diferente. Esta modalidad
suele utilizarse fundamentalmente en la exhibicion de videos de caracter humoristico, en parodias
de fragmentos cinematograficos o como traduccion de ciertos programas de humor orientales
basados también en videos caseros.

2.2.7 Traduccion a la vista

Esta modalidad también consiste en la traduccion oral de un texto escrito -que es el guion
en la lengua origen- simultaneamente a la proyeccion de la pelicula en la pantalla. Como explica
Chaume (2004:39), ““es una especie de traduccion a vista, llevada a cabo a partir de un guion, de
unsubtitulado o de un texto que se sigue en lengua extranjera.”. En este sentido, la mayor dificultad
de esta modalidad reside en el hecho de que obliga al espectador a tener que escuchar las voces
originales y la traduccion simultaneamente y tener que percibir la falta de sincronia que se produce
entre las imagenes que se emiten y los dialogos traducidos. Esta modalidad se emplea

fundamentalmente en festivales de cine.



40

3. El proceso de subtitulacion

Teniendo en cuenta la modalidad de traduccion audiovisual objeto de analisis en esta
investigacion, pretendo en esta seccion explicar las distintas etapas de trabajo que suelen sucederse
en el proceso de subtitulado de una pelicula. Para ello me voy a cefiir fundamentalmente a Diaz-
Cintas (2003:77)°, por considerar su explicacion del proceso de subtitulacion una de las mas

completas y detalladas. EI proceso se detalla a continuacion.

3.1 Etapas del proceso

1. Encargo: En esta fase, el cliente -que puede ser una productora, una sala comercial de
cine, una cadena de television, etc.- contacta con el laboratorio o estudio de subtitulacién para
solicitar el subtitulado de un producto determinado.

2. Inscripcion: En esta etapa el laboratorio o estudio de subtitulacion que se encargara de
realizar el trabajo tomara los datos esenciales de la cinta con la que va a trabajar, para luego
archivarlos. Se indican y archivan aspectos como el titulo, el nombre de la productora o
distribuidora que ha realizado el encargo, los nombres de los responsables del proyecto, el nombre
del traductor u otras informaciones necesarias.

3. Verificacion de la copia estandar y de la lista de didlogos: Esta tarea la puede llevar a
cabo el localizador o el traductor. En cualquiera de los dos casos se supone que sera la persona que
ha de recibir la cinta con la que se va a trabajar, acompariada de un guion o una lista de dialogos.
Su funcidn entonces consiste en visionar la pelicula recibida y comprobar que no tiene ningun
tipo de defecto, ya sea rayas, raspaduras, etc. Ademas, debera constatar si hay una concordancia

entre lo que se dice en la pelicula con lo transcrito en la lista de didlogos. Igualmente, debera

% SegUin aclara Dfaz Cintas, su propuesta se baso en los trabajos realizados por otros autores de gran renombre en este
campo: Mayoral Asensio (1993); Torregosa (1996); Leboreiro Enriquez y Poza Yage (2001).
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comprobar si en la pelicula existe material de “naturaleza no oral”!°, que no se haya incluido en
la lista de dialogo y que por su importancia en la pelicula se deberia haber traducido.

En el supuesto caso en que se detecte algin defecto en la cinta, inmediatamente el
laboratorio contactaria con el cliente para solicitar otra copia. Si, por otra parte, ocurriese que la
lista de dialogos no estuviera correcta 0 no existiera, seria el localizador la persona encargada de
corregir estas diferencias o transcribir desde el principio todos los dialogos de la pista sonora, lo
cual puede resultar una actividad bastante molesta y aburrida, teniendo en cuenta todos los ruidos
y voces aisladas que se pueden oir en una pelicula. En estos casos el autor sugiere que el localizador
comparta la misma lengua de la pelicula con la que esta trabajando.

Lo ideal en esta etapa es que el localizador reciba la cinta con la lista de dialogos
postproduccion, es decir, una lista de didlogo lo mas fiel posible a la pelicula y que incluya los
cambios realizados durante el rodaje. También seria de gran utilidad recibir junto a la cinta un
glosario donde aparezcan definidos y explicados aquellos términos que potencialmente puedan
suponer un problema a la hora de su traduccion, como referencias culturales, nombres propios,
expresiones populares, etc.

4. Produccioén de una copia de trabajo, o varias, con codigos de tiempos: Como su propio
nombre indica, en esta etapa se realizan varias copias de trabajo -en formato video u otro formato
digitalizado- a la pelicula original o a la copia estandar. Este proceso se conoce como telecinado.
Estas copias se realizan principalmente para no frenar el trabajo del laboratorio, en caso de que

sea necesario devolverle la copia original al cliente.

10 por material de naturaleza no oral el autor se refiere a aquellos elementos que transmiten informacion, pero no a
través de palabras articuladas. De esta clase son los lenguajes gestuales 0 manuales, asi como los de analogia iconica.
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Generalmente, los estudios de subtitulacion destruyen estas copias cuando finaliza el
proceso de subtitulado, como una medida de seguridad para evitar la copia fraudulenta del original.
Otras acciones que realizan los estudios para prevenir cualquier intencion de pirateria suelen ser
la advertencia en la propia cinta sobre las consecuencias de no respetar el copyright. Otras veces,
algunos estudios solamente muestran en las cintas de video aquellas escenas en las que hay dialogo,
dejando el resto de la cinta en negro.

5. Localizacion™ o “spotting”: La actividad de localizacién también se conoce como
pautado o spotting. La funcion principal de esta actividad dentro del proceso de subtitulacién es la
de fijar los cadigos de tiempo de entrada y salida a las intervenciones realizadas por los actores,
fraccionandolos en pequefias frases preparadas para ser traducidas. Se considera que una
localizacion es buena cuando existe una buena sincronizacién temporal entre la presencia de los
subtitulos en pantalla y las voces de los actores.

Diaz Cintas (2003:155) recalca cuan importante es que la persona encargada de esta
actividad posea un buen conocimiento y dominio del idioma original de la pelicula en cuestion,
recomendando siempre al traductor como la figura idénea para llevar a cabo esta actividad.
Chaume (2004:84) también esta de acuerdo en que el spotting y la traduccién se realicen por la
misma persona. En su opinidn, considera que el traductor, el pautador y el sincronizador deberan
ser también perfiles de una misma persona en aras de lograr la méxima calidad del producto final.

Latarea del localizador llega a resultar bastante ardua, ya que muchas veces le corresponde
a este identificar qué informacién es o no relevante plasmar en un subtitulo -para evitar

sobrecargarlo- sin afectar la comprension final del argumento al espectador. Para el caso de las

11 Segtin Diaz Cintas (2003:77), la “localizacion” como procedimiento o etapa dentro de la subtitulacion no debe
confundirse con una variedad traductolégica de reciente denominacion, que se llama igual y que esta enfocada
fundamentalmente a la traduccion de los programas informaticos, webs, software y videojuegos.
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frases excesivamente largas, se sugiere que el traductor divida la frase “teniendo en cuenta la
puntuacion y la duracién del intervalo que las separa” (Diaz Cintas 2003:78) y, en el caso de frases
demasiados cortas, se recomienda “combinar varias de ellas para evitar un estilo telegrafico que
conduciria a una presentacion relampagueante”. Igualmente, surgen casos en los que varios
personajes estan hablando simultdneamente y donde, una vez mas, sera el traductor quien debera
elegir qué informacidn se va a traducir. Finalmente, otro factor importante a tener en cuenta, afiade
Diaz Cintas (2003:78), son los cortes y cambios de planos. El localizador debera evitar mantener
un subtitulo en pantalla cuando se realice uno de estos cambios con el objeto de evitar una relectura
innecesaria del subtitulo.

Puede suceder, como advierte Chaume (2004:83), que el traductor reciba el guion
pautado?? o sin pautar (solamente con ciertas acotaciones técnicas). En el segundo caso el traductor
entonces debera pautar, es decir, dividir los didlogos originales en fragmentos, para luego
conformar los subtitulos en la lengua meta. Si, por el contrario, el traductor recibe el guion
pautado, su Unica funcion sera la de traducir los subtitulos teniendo en cuenta los criterios
ortotipograficos y los estandares requeridos por el cliente o empresa para la confeccion de los
subtitulos.

6. Toma de notas: Latoma de notas de una pelicula es un paso muy importante dentro del
proceso de subtitulacion. Su objetivo principal es minimizar los posibles errores de comprensién
y las malas interpretaciones que se derivan de la traduccion. Basicamente tiene lugar mientras que
el traductor realiza el visionado de una pelicula. Independientemente de que el traductor cuente

con una lista de didlogos detallada, esta accion no esta de mas, ya que no solo permite corregir

12 Segun Chaume (2004:83), los guiones pautados reciben el nombre de spotting (dialog) listo lista de dialogos, y
contienen tanto los dialogos originales integros, normalmente a la izquierda de la hoja, y los didlogos ya sintetizados
o resumidos en lengua origen (mastertitles, master subtitles), es decir, las frases en la lengua origen que daran lugar
a los subtitulos en la lengua meta.
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posibles errores y deslices, sino que le ahorra tiempo al traductor (puesto que evita recurrir con
frecuencia al visionado de la pelicula) y, como sefiala Diaz Cintas (2003:79), permite “agilizar el
proceso de traduccion en un mundo profesional agobiado por las presiones temporales y las fechas
limites de entrega”.

Como se muestra abajo, existen una serie de areas imprescindibles en las cuales el traductor
ha de enfocarse en un primer visionado de la cinta. Segun explica Diaz Cintas (2003), los tres
primeros puntos estan basados en la propuesta realizada por la subtituladora Torregosa (1996), y
los dos dltimos, afiadidos por él mismo (Diaz Cintas 2003:79).

i. El primer elemento que se debe tener en cuenta esta relacionado con aquellas palabras,
términos o fragmentos que en la version original de la cinta puedan generar, como explica
el autor, “una lectura polisémica”, por lo que su significado se verd influenciado por la
imagen gue se proyecta. Son muchos los ejemplos en los que se pueden apreciar estos casos
en que el vocablo empleado pueda generar mas de un significado y la imagen sera la que
finalmente permitira al traductor entender el significado que se quiere transmitir. EI autor
menciona el ejemplo de funny. Otros ejemplos pueden ser bank, pupil, bat, etc.

ii. Como segundo elemento que se habrd de tener en consideracion se hace especial

hincapié en aquellas dudas que puedan surgir relacionadas con el género y el nimero. Se

recomienda especial atencion cuando se traduzca, por ejemplo, del idioma inglés, pues, a

diferencia del espafiol o el frances, en el idioma inglés no existe la distincion de género en

la mayoria de los sustantivos ni en los adjetivos.

iii. El tercer aspecto que el subtitulador debe tener presente es “el grado de familiaridad

entre los personajes o la identidad de los mismos” (Diaz Cintas,2003:79). Este elemento es

muy importante pues permitira al traductor diferenciar cuando debe traducir ejemplos
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comunes como: el “you” del inglés o el “vous” del francés, por el “ta, usted, ustedes,

vosotros, vosotras” del espafiol.

iv. Otro aspecto al que se sugiere al traductor prestar especial atencion en esta etapa tiene

que ver con los deicticos, como this/these, that/those o here/there”. Estos tipos de

seflalamientos pueden hacer referencia al discurso y remitir a determinados referentes que
aparecen en pantalla y no siempre es necesario incluirlos en los subtitulos.

v. Finalmente, como ultima recomendacién, Diaz Cintas (2003:79) hace referencia a las

interjecciones y exclamaciones que abarcan varios significados y tienen sentido en un

determinado contexto, tales como: oh, my!, geez, Christ, blimey!, etc.

7. Traduccion: Como su nombre indica, la intencion fundamental que tiene el subtitulador
en esta etapa es expresar en la lengua meta aquello que ha sido expresado en la lengua origen. En
muchas ocasiones suele ocurrir que peliculas cuyo idioma original es poco difundido suelen
recibirse acomparfiadas de una lista de didlogos, o con subtitulos ya localizados, en inglés. En estos
casos, como sefiala Diaz Cintas (2003:79), la traduccion se realiza a partir del texto inglés y no de
los dialogos de los actores, lo que significa que en caso de errores de traduccion o ambigledades,
estos se van a mantener en el transvase linguistico a otras lenguas.

Esta traduccion, explica Diaz Cintas (2003:80), abarca no solamente las
conversaciones de los actores, ya que el traductor ha de tener en cuenta, ademas, ciertos “mensajes
narrativos” tanto orales (voces fuera de pantalla, canciones, etc.) como escritos (titulares, cartas,
etc.). Asimismo, el traductor deberd estar atento al “valor informativo que aporta la dimension
iconica de laimagen” (Diaz Cintas, 2003:80). En este sentido, Chaves (1999:54) recomienda a los
traductores evitar caer en el “mor-a-mot”, ademas deja bien claro que los traductores no estaran

obligados a traducir ciertas frases, cortas e inteligibles, tales como: “las expresiones coloquiales
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con carécter internacional; las formulas verbales de saludos, de cortesia, de afirmacion, de
negacion, de asombro, las réplicas telefonicas, etc.; el didlogo de ambiente; las explicaciones que
el espectador conoce ya; y, las interpelaciones por un nombre propio, etc.” (Chaves, 1999:54).

Teniendo en cuenta las diversas variedades del espariol, una tendencia que se esté llevando
a cabo en el momento de traducir, es la conversion al espafiol peninsular de aquellas cintas que
anteriormente han sido subtituladas en Ameérica latina y viceversa, segun Diaz Cintas (2003:80).
Estas variedades linguisticas, comercialmente hablando, suelen ser poco compatibles, por lo que
en estos casos, sefiala el autor, se suelen reemplazar aquellos términos o palabras que se asocien
a una region especifica o que se consideren muy localistas.

8. Adaptacion, sincronizacion traductora o ajuste: Como sefiala el autor, esta actividad
usualmente la realiza el ajustador o adaptador. La funcion principal de la persona responsable sera
la de sincronizar la extension de las intervenciones traducidas con los codigos de tiempos de
entrada y salida de los subtitulos, teniendo en cuenta la velocidad lectora del espectador y la
comprension del mensaje.

Chaves (1999:54), que cita a Mayoral Asensio (1993:46-68), divide esta fase en tres etapas
independientes: Adaptacion de los didlogos para el subtitulado, traduccion y, por altimo,
sincronizacion traductora (ajuste de la extension del texto al metraje y velocidad de lectura). Segun
Diaz Cintas (2003:82), se debe tener en cuenta que el espectador, ademas de leer, debe comprender
el mensaje. Sin embargo, el autor menciona una serie de factores que van a condicionar el tiempo
de lectura estimado. Cabe resaltar en este sentido el vocabulario empleado y su grado de
complejidad, el conocimiento que posea el publico del idioma origen, la costumbre de la audiencia
de ver productos subtitulados, etc. El formato audiovisual que se elija para proyectar el trabajo

subtitulado se deberéa tener en cuenta también, pues existen grandes diferencias entre el cine y la
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television. Se supone que los subtitulos en television han de estar mas tiempo en pantalla que los
de las salas de cine®®.

9. Revisidn: Una vez sincronizados los subtitulos con los dialogos de los personajes, sera
necesario comprobar que no existan errores ortograficos. Como sefiala Diaz Cintas (2003:82), no
hay nada que resulte méas desagradable e irritante para la audiencia que ver programas y peliculas
con subtitulos mal escritos y llenos de erratas, o tropezarse con palabras o frases incompletas.
Entre otras cosas, estos errores dan una imagen de descuido por parte del estudio o compafia
subtituladora; ademas, estas faltas gramaticales y errores ortograficos entorpecen la lectura del
publico y de alguna manera pueden distraer momentaneamente su atencién, e inclusive pueden
hacer perder el hilo al espectador.

Por ello, se recomienda al subtitulador ser extremadamente cuidadoso con la gramatica y
la ortografia. En este sentido, se sugieren algunos “tips ” tales como: la utilizacién cautelosa de los
correctores ortograficos, la realizacién de la revision ortografica no solo por la via digital, sino a
través de copias impresas, y si es posible, permitir que otra persona ajena al traductor realice la
revision. Finalmente, se advierte que muchas veces los estudios y compafiias de subtitulacién
pasan por alto esta etapa, pues significa un aumento en el presupuesto econémico. Personalmente
considero que ademas seria Util tener en cuenta ciertos criterios ortotipograficos que han de estar
presente en la presentacion de los subtitulos, con el fin de evitar potenciales incongruencias o

anomalias.

13 En el proximo capitulo se explicaran las principales caracteristicas de presentacion y formato de los subtitulos.
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10. Simulacion: Esta etapa tiene lugar antes de la impresion del producto final y permite al
cliente modificar o corregir cualquier palabra o frase de la traduccion previamente realizada.
Normalmente se realiza a través de videos, pero ultimamente se hace también en formato
digitalizado. Suele durar unas tres horas aproximadamente para el caso de las peliculas de duracion
media (en torno a 90 minutos y 1000 subtitulos).

Segun Diaz Cintas (2003:82), consiste en mostrarle al cliente una presentacion previa de
cdémo quedaria el producto final, para darle libertad de proponer aquellos cambios que considere
oportuno y si es necesario aportar informacion adicional. Por lo general, en esta fase, el cliente
suele realizar ajustes de algunas lineas; puede tanto acortar como alargar los subtitulos; también
suele verificar cbmo se ha tratado el lenguaje obsceno; ademas, examina que no se descuiden
determinados aspectos fundamentales del film y comprueba que tanto los subtitulos como las voces
de los actores y la imagen aparezcan en completa armonia, entre otros aspectos.

11. Aprobacién: Esta etapa tiene lugar cuando el cliente manifiesta su conformidad con la
fase de simulacion y da el visto bueno para pasar a la siguiente fase, que es irreversible, como
sefiala Diaz Cintas (2003:83).

12. Impresidn o sincronizacion técnica: En esta etapa se procede a la impresion, a través
del laser, de los subtitulos de la cinta. Segun Chaume (2004:80), la impresion por laser tiene el
mismo efecto que la impresion a través de la fotoquimica, aunque resalta que el laser aporta mas
precision, calidad, rapidez y menos dafio a la cinta. Segun apunta Diaz Cintas (2003:84), una vez
que el traductor entrega el documento con los subtitulos sincronizados y localizados, el proceso
funciona de la siguiente manera:

Estos se transfieren electrénicamente a un ordenador que lo convierte a un formato legible
por una maquina que controla el proceso de impresion. Un rayo laser de gran precisién

quema la emulsion de la copia positiva a la vez que imprime el subtitulo que, gracias
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al codigo de tiempos, se sincroniza de manera exacta con el momento del habla de los

actores. La misma operacion se repite con cada una de las bobinas que forman la pelicula

(Diaz Cintas, 2003:84).

Como apunta Diaz Cintas, es muy importante que los subtitulos entren y salgan en el
momento oportuno y en el lugar apropiado. Asimismo, se debe evitar que un subtitulo permanezca
en pantalla cuando hay un cambio de plano, y, por el contrario, que se proyecte antes de que el
personaje comience a hablar. En ambos casos, estas interferencias pueden hacer que el espectador
se confunda, pierda el hilo y finalmente no comprenda ni el subtitulo, ni el mensaje, ni quién dice
qué. Lo ideal, como se ha recalcado anteriormente, es que exista una sincronizacién entre los
tiempos -tanto de entrada como de salida- de los subtitulos y las intervenciones de los actores.

13. Lavado: Segun Chaume (2004:81), esta operacién se basa en lavar con agua el polvo
que queda una vez quemada la emulsion de la cinta. Este lavado se realiza a través de una maquina
especial, que tiene la funcion de limpiar los restos de la emulsion, secar y rebobinar de nuevo la
cinta.

14. Visionado y control final: Segun explica Diaz Cintas (2003:85), antes de entregar el
producto final al cliente, este se revisa en la moviola 0 maquina de montaje cinematografico, para
comprobar que tanto la impresion laser como el lavado se han realizado exitosamente. En muchas
ocasiones esta tarea es el Unico control de calidad de la cinta antes de su proyeccién.

15. Aprobacidn final: Como sefiala Diaz Cintas (2003:85), este paso solamente se obtiene
una vez que el producto, acabado y listo para su proyeccion, cumple con los requisitos del cliente.

16. Expedicidn: Esta actividad tiene lugar cuando se le hace entrega al cliente de las copias,
en la fecha, hora y lugar previamente acordados. Los plazos de entrega suelen ser muy cortos y

mas aun en el caso de las peliculas que se exhiben en festivales internacionales.
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17. Archivado: En esta fase los estudios suelen quedarse con una copia en version original
subtitulada de la cinta que se ha entregado al cliente. Esta copia que se almacena puede servir para
los casos en los que el cliente necesite cambiar la cinta a otro formato, ya sea television, video,
DVD, etc.

18. Transmision: En esta etapa se le ofrece al publico el producto final subtitulado, que
hasta ese momento no estaba accesible.

En esta explicacion del proceso de subtitulacién no se ha mencionado la etapa centrada en
la elaboracion y negociacion del presupuesto econdémico elaborado por el laboratorio o estudio de
subtitulacién, que si menciona Chaume (2004:80) cuando habla sobre el proceso de subtitulacion
en latelevision, siendo una de las tareas “elaborar el presupuesto y remitir al cliente (normalmente
acomparfiado del titulo en lengua meta)”. También quisiera hacer eco de lo que plantea Diaz Cintas
(2003:86) en cuanto a las etapas anteriormente explicadas. Como apunta, lamentablemente en la
practica muchas de estas actividades o etapas son obviadas por distintas razones, lo que

irremediablemente influird en la calidad final de la obra.

3.2 Principales caracteristicas de los subtitulos

Erroneamente, se puede pensar que la proyeccién de los subtitulos en pantalla es una
actividad automatica, que solamente consiste en la emisidn simultanea de un conjunto de palabras
en sincronia con la banda sonora de una pelicula o un programa. Si bien —a grosso modo- se percibe
asi, seria bueno tener en cuenta que existen normas y pautas en torno a la presentacion y formato

de los subtitulos. EI conocimiento y puesta en practica de estos requisitos permitiran que estos se
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proyecten con una buena calidad. Se mencionan a continuacion las principales caracteristicas de
los subtitulost®.

1. Numero de lineas: Lo establecido es que los subtitulos no excedan las dos lineas. Sin
embargo, aunque es poco usual, también existen subtitulos de tres o mas lineas, como sefiala Diaz
Cintas (2003:146). Estos, agrega el autor, suelen utilizarse en el subtitulado intralinglistico para
sordos y personas con déficit auditivo. Chaves (1999:52) afiade que generalmente en los subtitulos
de tres lineas la primera suele ser una palabra, un nombre, 0 una expresion breve.

2. Caracteres y espacios: Segun Chaume (2004:99) y Diaz Cintas (2003:148) el numero
de caracteres por cada linea de subtitulo oscila entre 28 y 40 (incluyendo espacios), siendo 35 la
medida estandar. En el supuesto caso de que el subtitulo este formado por una sola palabra,
Chaume plantea que esta no deberia contener menos de 4 o 5 caracteres.

3. Tipo de letra y color de los subtitulos: Diaz Cintas (2003:150) sugiere que el subtitulo
sea legible, discreto, con un tipo de letra facil de leer, sencilla, sin gracia, y de contornos nitidos.
Los tipos de letra mas utilizados son Helvética, Arial y Times New Roman de 12 puntos, aunque
Chaume (2004:99) menciona también el tipo Courier New de 10 puntos, destacando que la
eleccion se puede modificar en el estudio de subtitulacién, dependiendo de la preferencia del
cliente.

En cuanto al color, Diaz Cintas (2003:150) destaca que para las personas sordas y con
dificultades auditivas, se suelen proyectar los subtitulos en diferentes colores. Esta herramienta les
permite distinguir a los distintos intérpretes que intervienen en la cinta. Por el contrario, en el
subtitulado interlinglistico, generalmente los subtitulos son del mismo color, siendo los colores

amarillo y blanco los mas empleados.

14 Esta descripcion esta basada en Diaz Cintas (2003), Chaves (1999) y Chaume (2004).
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4. Ubicacion de los subtitulos en pantalla: La posicion de los subtitulos en la pantalla no
sigue un patrdén dnico y estandar. Depende de las preferencias y gustos personales, asi como del
estilo del estudio o de los medios audiovisuales (Chaves, 1999:53). A este respecto, Diaz Cintas
(2003:151) destaca que lo mas importante sobre la colocacidn de los subtitulos es que, una vez que
se decida donde situarlos, exista una consistencia en todo momento en cuanto a su posicion en la
pantalla desde el principio hasta el final de la pelicula. Ademas, agrega, que debe ser estable y sin
vibraciones de ningun tipo, para evitar dificultades en la lectura e irritacion en los espectadores.

Generalmente, se suelen colocar en la parte inferior de la pantalla y centrado, pero
esto puede variar, aunque Diaz Cintas (2003:147) apunta que en esta zona la importancia de
la fotografia es menor. Con respecto a los subtitulos monolineales, muchos subtituladores
recomiendan que estos aparezcan en la linea méas baja de la pantalla, de las dos que se reservan
para los subtitulos. Sin embargo, afiade el Diaz Cintas (2003:148), existen otros traductores
gue no comparten este criterio y abogan por que haya una consistencia en los subtitulos y que estos
empiecen siempre en el mismo lugar. De esta manera, consideran que aquellos subtitulos que sean
de una sola linea deben comenzar en la linea superior. Para el caso de los subtitulos bilineales, se
sugiere que la linea superior sea la mas corta, pues de ese modo se producird una menor
contaminacion de la imagen.

5. Permanencia de los subtitulos en pantalla: Como sefiala Chaves (1999:53), la
permanencia de un subtitulo en la pantalla va a estar condicionada por tres factores fundamentales.
El primero esta relacionado con la longitud del texto, el segundo tiene que ver con la velocidad de
lectura de los espectadores y el tercero y Gltimo esta sujeto al intervalo de tiempo entre los

subtitulos.
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Segun Diaz Cintas (2003:153), el tiempo de permanencia estandar de un subtitulo en
pantalla no debe exceder los cuatro segundos para el caso del subtitulo monolineal, que
generalmente se consta de unas siete u ocho palabras. Para el caso del subtitulo bilineal, que
contiene entre catorce y dieciséis palabras, el tiempo establecido es de unos seis segundos. Este
tiempo de permanencia se puede modificar para el caso de las canciones -siempre que el ritmo lo
permita-, en las que el subtitulo puede permanecer en pantalla unos siete segundos. Finalmente, el
tiempo en pantalla que se recomienda para aquellos subtitulos que sean muy cortos es como
minimo un segundo Y, si es posible, un segundo y medio.

Conviene sefalar que lo fundamental de este apartado es que la audiencia pueda leer
cémodamente los subtitulos que se proyectan, evitando, como muchas veces ocurre, la lectura
repetitiva e innecesaria de los mismos. Como advierte Chaves (1999:51), lo principal es que la
duracion del subtitulo en la pantalla coincida con la duracion del didlogo hablado, es decir que
aparezca cuando estos comienzan a hablar y que desaparezca cuando se callan.

6. Asincronia (La secuencia de insercién y de eliminacion de los subtitulos): Segun Chaves
(1999:53), algunos subtituladores recomiendan proyectar los subtitulos 25 centésimas de segundo
antes de que comience a hablar el actor. De esta manera, se pretende garantizar y facilitar al
espectador la sincronizacion temporal entre el mensaje oral que escucha (las voces de los actores)
y la informacion escrita que recibe (los subtitulos). Ademas, otro factor destacable a la hora de
decidir cuando insertar o eliminar los subtitulos esta relacionado con los cambios de planos o
escenas. Se recomienda al traductor prestar especial atencién a estos cambios, ya que si el subtitulo
se mantiene tras estos cambios, eso podria crear confusién al espectador, hacer que pierda el hilo

o distraer su atencion.
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7. Segun el medio audiovisual: Como se ha mencionado anteriormente, existe una estrecha
relacion entre el tipo de formato audiovisual que se utiliza y las caracteristicas de los subtitulos
que se proyectan. A este respecto, el niUmero de caracteres permitidos no sera el mismo en la
pantalla de cine que en la de television. Diaz Cintas (2003:43) indica estas diferencias entre los
distintos formatos audiovisuales. En el caso del cine, menciona que, al ser la pantalla mas grande,
se condensa menos la informacion original, admite un mayor nimero de subtitulos, y por ende,
permite al espectador leerlos con mas rapidez. Generalmente, una pelicula de una duracién de 90
minutos contiene aproximadamente unos 900 subtitulos en la version cinematogréafica, 750 en la
de DVD y 650 en la copia para la television. Segin Hurtado (2001:79), en el caso de la television
y el video doméstico se suelen utilizar més caracteres.

Chaume (2004:99) explica, haciendo referencia a lvarsson (1992), que en el caso de la
television los subtitulos suelen proyectarse en un maximo de dos lineas, con hasta 40 caracteres
cada una (incluyendo espacios en blanco), teniendo en cuenta que las dimensiones de una
television no solian aceptar mas caracteres. En el caso del cine, los subtitulos no superan tampoco
los 40 caracteres, pues el objetivo es evitar que la audiencia realice demasiados movimientos de
cuello.

El nimero de caracteres también va a estar sujeto al tipo de formato de las peliculas. Como
sefiala Chaves (1999:52), en el caso de las peliculas de 35 milimetros®®, la media de caracteres por
linea suele estar entre los 32 y 40, mientras que en las peliculas de 16 milimetros el nimero de

caracteres oscila entre los 24 y 27. Diaz Cintas (2003:149) apunta que para el formato video y

15 Las peliculas de 35 milimetros es el formato de negativo o pelicula fotografica mas utilizado, tanto en cine como
en fotografia, aunque actualmente muchas compafiias han dejado de ofrecer sus producciones en este formato para
pasarse al formato digital, al ser mucho més barato.


http://es.wikipedia.org/wiki/Negativo_fotogr%C3%A1fico
http://es.wikipedia.org/wiki/Pel%C3%ADcula_fotogr%C3%A1fica
http://es.wikipedia.org/wiki/Cine
http://es.wikipedia.org/wiki/Fotograf%C3%ADa
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DVD el nimero establecido se sitda entre los 32 y 35 caracteres, lo que coincide con el formato

de television.

3.3 Sobre los criterios ortotipograficos de los subtitulos

Otro de los componentes a tener en cuenta durante la confeccion y proyeccion de los
subtitulos en la gran pantalla son los criterios ortotipograficos. Como se ha comentado a lo largo
de esta investigacion, la lectura de los subtitulos es bastante diferente a otros tipos de textos ya que
requiere de convenciones, limitaciones y técnicas especificas, que en conjunto influyen en el
resultado final del trabajo.

Referirse a los criterios ortotipogréaficos significa enfocar la atencion a pequefios detalles
gramaticales que se han de tener en cuenta y que son esenciales para todo aquel que trabaje con
textos, ya sea en su elaboracion, traduccion o correccidn, sin importar su naturaleza. Consiste en
utilizar adecuadamente el conjunto de normas que regulan el correcto empleo de los elementos
tipograficos de las lenguas. Los académicos Castro y Rodriguez (1999)* definen la disciplina
ortotipografica en la traduccion como: “la materia que trata la correcta acentuacion y puntuacion
de los textos, ademas de la correcta utilizacion de ciertos signos complementarios”.

Gracias a la aparicién y rapida diseminacién de los ordenadores, la produccidn, realizacién
y lectura de textos se ha modificado radicalmente. La escritura informatica ha experimentado una
rapida generalizacion y hoy en dia, se ha convertido en una herramienta imprescindible para
realizar cualquier encargo escrito. Son innumerables los beneficios y comodidades que ofrecen los
programas y procesadores de texto. Sin embargo, no son suficientes, aunque liberen al escritor de

gran parte de las preocupaciones en torno al lenguaje escrito.

18 https://estiloynarracion2.wordpress.com/2010/03/04/errores-ortotipograficos-en-la-traduccion-al-espanol/.
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Conocer y dominar a fondo la estructura lingistica de la lengua término cuando se realiza
un encargo sera esencial para el subtitulador. Garantizar que la informacidn que se proyecta en la
pantalla sea comprensible y legible, requerira de una preparacion previa y constante, de mucha
lectura y practica. Para nada es agradable proyectar subtitulos gramaticalmente incorrectos.
Siempre seran mal vistos y proyectaran una imagen negativa no solo a los destinatarios, sino del
profesional o empresa a cargo. Ni el apretado tiempo de entrega, la inexperiencia, los programas
informaticos, o el escaso conocimiento del traductor sobre estas convenciones, justifican la
presencia de errores e incongruencias en la gran pantalla. Seria un error garrafal, subestimar el
conocimiento que gran parte de la audiencia posee sobre estas convenciones. Recordemos que
aquellos que prefieren y optan por la subtitulacién, son personas instruidas que buscan enrigquecer
su conocimiento en la lengua extranjera.

Dependiendo de la lengua a la que se traduce y el tipo de texto, existen un conjunto de
criterios de puntuacion propios y establecidos. A continuacion, se ofrece una sintesis de las
principales nomas ortotipograficas que se han de emplear con los subtitulos. Se ha consultado las
propuestas realizadas por Chaume (2004:99)!" y Diaz Cintas (2003:161), fundamentalmente.
Aunque ambos trabajos se han enfocado en la traduccion del inglés al espafiol, seran resaltados
aquellos criterios en los que exista diferencia entre ambos idiomas.

1. Puntos suspensivos: Su uso es el mismo en ambos idiomas. Segin Chaume (2004:101),
este signo de puntuacién suele utilizarse en los subtitulos al final de una frase para indicar que no
ha concluido. Ademas, enfatiza el autor, seria incorrecto emplear este signo de puntuacién como
sinénimo de etcétera. Diaz Cintas (2003:168) puntualiza que en ocasiones se recomienda su uso

para facilitar la comprension de canciones lentas y baladas.

17 Chaume se basa en Marleau (1982:271-285) y en Ivarsson (1992:109-126).
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2. La tilde: En espafiol las tildes son obligatorias, tanto en las mayusculas como en las
mindsculas. Ademas, su omision puede crear confusion y afectar la legibilidad de los subtitulos
(Diaz Cintas, 2003:164). En el inglés no se emplean los acentos graficos ni ningdn otro signo
diacritico, solamente se acenttan los extranjerismos incluidos en la lengua.

3. Mayusculas: Chaume (2004:102) puntualiza que las mayusculas se emplean en la
traduccion de rotulos, carteles, titulares de periodicos, etc. Diaz Cintas (2003:164) afiade que
también se utilizan en los titulos de peliculas y programas. Asimismo, sefiala que el tipo de letra
versal, es el nombre dado en tipografia a la mayuscula. A diferencia del espafiol, en ingles se utiliza
mayuscula en los idiomas, los gentilicios, los dias de la semana y los meses del afio.

4. Los nimeros: Aunque no existe un criterio unanime sobre la escritura de los niUmeros en
la pantalla, Diaz Cintas (2003:183) se rige por la norma que impera en Espafia, que estipula escribir
con letras los numeros del cero al nueve, incluyendo ambos, y los demas en cifras numéricas. A
este respecto, Chaume (2004:102) puntualiza que existe la tradicion de escribir también con letras
hasta el 10 o incluso el 12. Siguiendo a Diaz Cintas (2003:185), las excepciones a esta regla son
los dias del mes, la numeracion de los pisos, apartamentos y habitaciones de un hotel, los cuales
siempre se escriben en cifras. En lo que concierne a la escritura de los siglos, cabe resaltar que en
espafol se emplean nimeros romanos, mientras que en inglés se suele utilizar letras 0 nimeros
cardinales.

5. Las horas: Ivarsson (1992:109-126), en Chaume (2004:102) plantea que las horas no
siguen un patrén estandar en cuanto a su proyeccion en pantalla, lo mismo se puede escribir con
nameros que con letras, segun las normas que imperen en ese momento. Sobre este asunto, Diaz
Cintas (2003:185) recalca que las fracciones de horas han de separarse con punto o dos puntos,

pero nunca con coma.
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6. Abreviaturas: Diaz Cintas (2003:178) afiade, que el uso de las abreviaturas suele ser
conveniente siempre que sean familiares a la audiencia y no creen confusion. Igualmente, se refiere
al uso de abreviaciones informales, como las que se emplean en los chats y mensajes de teléfonos,
y advierte no incluirlas de ninguna manera en la subtitulacién en los tiempos actuales, aunque no
descarta la posibilidad de que en un futuro estos fenémenos linglisticos puedan ser parte del texto
audiovisual.

7. Siglas y acronimos: En la subtitulacion, las siglas suelen escribirse con todas las letras
mayusculas, no se acentian y no incluyen puntos abreviativos. Generalmente, son empleadas para
denominar instituciones, empresas y asociaciones. Ademas, siempre gque se pueda, se deben
traducir, a menos que ya estén establecidas, como ocurre con ciertos nombres comerciales'®. Por
otra parte, si una sigla se lee como una palabra se considera acronimo en ambas lenguas, espafiol
y eninglés. Ademas, se escriben con mayuscula la letra inicial y el resto en minuscula (Diaz Cintas,
2003:180).

8. Simbolos: A diferencia de las siglas, los simbolos poseen validez internacional. En la
subtitulacién se deben evitar los simbolos matematicos como: mas (+), mayor que (>), igual (=),
etc. Por otro lado, existen una serie de simbolos que cuyo uso es permisible debido a lo familiar
que resultan al espectador, tales como: %, $, €, libras (Diaz Cintas, 2003:182).

9. Las monedas: Segin Chaume (2004:103), quien se basa en lvarsson (1992:109-126), las
monedas que aparezcan en el producto audiovisual, no deben convertirse, a excepcion del término
billion. Ademas, cuando se trate de los simbolos que la acompafian, como por ejemplo $, €, etc.,

el autor, a diferencia de Diaz Cintas, recomienda cambiarlo por la palabra completa.

18 https://www.fundeu.es/recomendacion/siglas-traduccion/.
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10. Unidades de medidas: En cuanto a las unidades de medida, Chaume (2004:102) plantea
que se deberian abreviar y ademas, convertirlas al sistema establecido en la lengua meta (onzas,
centimetros, kilogramos, pies, etc.). Si la referencia proviene del inglés, afiade el autor, se debe
convertir al sistema métrico decimal y si resultan confusas, redondear.

11. Signos de interrogacion y exclamacion: Diaz Cintas (2003:163) recomienda no abusar
de estos signos ni sobrecargar los subtitulos, ya que la audiencia, escucha y observa
simultaneamente a los personajes en su lengua origen y pueden intuir facilmente la intensidad,
expresiones y cambios animicos de los actores. Igualmente, hace hincapié en las aperturas de las
exclamaciones y de las interrogaciones en el espafiol, que frecuentemente son olvidadas, ya que
en inglés solamente se emplean los signos de cierre.

12. Las comas: Chaume (2004:102) recomienda evitar, siempre que sea posible, el uso de
las comas y utilizarlas dentro de una frase. Diaz cintas (2003:169) afiade que tanto la coma como
el punto y coma, tienen la misma funcién en la subtitulacién que en cualquier otro texto y
recomienda evitar el punto y coma, ya que en la pantalla resulta dificil de distinguir de los dos
puntos.

13. Las comillas: Segun Chaume (2004:101), las comillas suelen emplearse para las citas
textuales y palabras extranjeras. En este sentido, Diaz Cintas (2003:171) afiade que también se
emplean ante la presencia de palabras inventadas o de pronunciacién incorrecta, de errores
gramaticales, para remarcar ciertos vocablos o expresiones, y cuando se reproduce el estilo directo.
El mismo autor sugiere utilizar siempre las comillas inglesas, y recomienda evitar entrecomillar
los nombres propios que sean conocidos por el pablico, aunque en ocasiones, se permite su uso

para resaltar determinados apodos y sobrenombres.
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14. Los guiones: Los guiones suelen emplearse para mostrar las intervenciones de los
distintos personajes del filme, aunque Chaume (2004:101) puntualiza que el guion que se
corresponde al primer personaje suele ser omitido por los traductores. En su opinion, una vez que
se introduce el guion del segundo hablante, el espectador ha de comprender facilmente que la
primera linea del subtitulo forma parte de un didlogo. Diaz Cintas (2003:165), resalta que su uso
suele asociarse para “transcribir expresiones formadas por una o varias letras y algiin numero”.
Ademas, recalca no emplear el guion en los subtitulos para la division de palabras al final de una
linea.

15. Cursiva: Chaume (2004:102) sefiala que en la subtitulacion suelen emplearse con las
voces en off y voces distantes de los personajes que estan fuera de la pantalla (narradores, citas,
pensamientos, voces a través del teléfono, etc.), asi como en ciertos documentos y cartas. Diaz
Cintas (2003:177) agrega ademas que se emplea durante la traduccion de letras de canciones, y en
aquellas peliculas o programas en los que se hablen varios idiomas.

16. El subrayado: Como apunta Chaume (2004:102), el subrayado se utiliza muy poco,
solamente en aquellos casos que se desee resaltar entonaciones especiales. En ambos idiomas no
se aprecia ninguna distincion en su uso.

17. El punto: Como sefialan los autores (Chaume, 2004:101, Diaz Cintas, 2003:168), el
punto se utiliza para indicar que el subtitulo ha finalizado.

18. Dos puntos: Segun Diaz Cintas (2003:170), la funcién de los dos puntos es la misma
que tienen en cualquier otro texto escrito (ej: enumerar una lista, introducir una cita, etc.).

19. Paréntesis y corchetes: Apenas se utilizan, salvo cuando se requiere de una explicacion
0 nota del traductor (Chaume, 2004:102). Como sefiala Diaz Cintas (2003:170), aunque estos

signos ortograficos suelen emplearse ante la necesidad de aclaraciones 0 comentarios marginales,
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su uso es bien limitado, ya que estas aclaraciones o repeticiones suelen ser eliminadas del texto
original y no aparecen en el texto meta.

20. Ortotipografia en las cartas: Segin Chaume (2004:102), cuando el actor lee su carta
internamente, se debe utilizar cursiva. Por otra parte, si la lee en voz alta, a la vez que la escribe,
se usa letra redonda y si la lee cuando ha finalizado, se emplea letra redonda con comillas. Si, por
el contrario, es el receptor de la carta es quien la lee en voz alta, se ha de utilizar solamente
comillas, pero, si la lee con voz interna, se ha de emplear cursiva con comillas, sefiala el autor.

21. Barra oblicua: Segun el autor (Diaz Cintas, 2003:175) no deberian utilizarse en la
subtitulacion.

22. Las canciones: Segun considera Chaume (2004:103), “las traducciones de canciones o

poesias debe respetar el formato original”.
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4. Sobre los referentes culturales

Vivimos en un mundo que se caracteriza por una gran riqueza cultural: con ideas, creencias,
practicas religiosas, costumbres, estilos de vida, etc. muy arraigados y diversos. Como seres
humanos, es natural sentir esa curiosidad interna de conocer e interactuar con otros grupos sociales
ademas del nuestro. En este sentido, el lenguaje desempefia un papel fundamental como medio de
expresion de cualquier manifestacion cultural. Como sefiala Newmark (1988:94), “culture is the
way of life and its manifestations that are peculiar to a community that uses a particular language
as its means of expression”. Una definicion mas amplia del término cultura es la que propone
Tylor, al plantear que:

Culture or Civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex whole which
includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits
acquired by man as a member of society. (Tylor, 1871:1).

Tradicionalmente existen diversas maneras de estar en contacto con otras culturas, ya sea
a través de viajes turisticos, reuniones de trabajo, eventos deportivos, congresos, ferias
internacionales, etc., donde generalmente confluyen multiples personas con diferentes bagajes
culturales. Gracias también a los medios de comunicacion y las nuevas tecnologias, podemos
ampliar nuestro acervo cultural de una manera mucho mas rapida y facil. Sin embargo, en esta
busqueda continua por conocer mas alla de nuestro entorno, muchas veces tropezamos con ciertas
expresiones, palabras, términos, frases, gestos, etc. que son tipicos de una comunidad determinada
y que no necesariamente son de conocimiento mundial, por lo que su significado podria correr el
riesgo de ser malinterpretado.

El mayor reto, por tanto, consiste, en proporcionar la traduccion de esta informacion en

diferentes idiomas, lo mas fiel posible a la version original. A este respecto, Diaz Cintas (2003:247)
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plantea que “cuando ciertos simbolos que tienen un valor muy significativo en una determinada
cultura estan ausentes en otra, la traduccion tendra que actuar como puente y ofrecer un sustituto
lo mas equivalente posible”. Al hilo de lo anterior, cabe resaltar que los textos audiovisuales, en
concreto, contienen un conjunto de referencias extralinguisticas que, en ocasiones, también pueden
suponer una dificultad para el subtitulador (Diaz Cintas 2003:246). Estos términos se conocen
como referentes culturales, realia, elementos culturales, culturemas o, en inglés, culture-specific
items, cultural terms, culture-bound elements, extralinguistic culture-bound references, etc. Su
presencia en el texto origen se considera un problema de traduccién y su transvase no resulta
siempre una tarea facil.

Muchas veces los traductores se encuentran ante la disyuntiva de cual es la mejor solucion
para traducir estos elementos marcados culturalmente: si, por ejemplo, se deben mantener en su
version original, o si es mas conveniente reemplazarlos por otros términos méas conocidos o
familiares en la cultura meta. Partiendo de que esta investigacion pretende analizar la traduccion
de las referencias culturales durante el proceso de subtitulacion de las peliculas cubanas al idioma
inglés, considero oportuno explicar qué se entiende por referentes culturales. Para responder
aestacuestion, hagoalusion a la cita de Newmark (1988:82), que explica que “[c]Jultural terms are
those token-words which first add local colour to any description of their countries of origin, and
may have to be explained, depending on the readership and the type of text”.

La definicion de Franco Aixela (1996:58) es muy parecida a la de Newmark, pero con un
punto de vista diferente, ya que para él los referentes culturales, o culture-specific items, como él
los denomina, son aquellos elementos restringidos, distintivos o singulares pertenecientes a una
cultura particular, que pueden provocar un problema de traduccién al ser trasferidos a otra cultura

diferente. Segun indica el autor, estos problemas pueden surgir cuando determinada frase, palabra
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0 expresion de la lengua origen, carece de un traduccion directa o literal en la cultura meta, ya sea
porgue no existe un equivalente apropiado, 0, en caso de existir, porque no posee ni el mismo valor
cultural, significado o connotacion linguistica que el término original.

Un ejemplo relacionado con esta definicion se puede apreciar durante el proceso
traductolégico de la Biblia®® del idioma hebreo al esquimal. Como sefiala el autor (Franco Aixel4,
1996:57), la mayor dificultad radicaba en la traduccion del sintagma Cordero de Dios.
Metaféricamente hablando, la palabra cordero en la Biblia hace referencia a JesUs y
simbdlicamente sugiere mansedumbre, bondad, paz, ternura, inocencia, etc. Como es bien sabido,
en las regiones polares el cordero no habita, de ahi que, la cultura esquimal no conoce este animal,
y por ende, no es consciente del valor teoldgico del mismo. Evidentemente, ésta es una de esas
situaciones dificiles a las que se enfrenta el traductor, ya que, como se puede apreciar, no existe
un término comun entre la cultura origen y la receptora. Finalmente, cordero fue traducido como
foca, teniendo en cuenta que este animal también se utiliza en sacrificios y muchas veces se ofrece
a espiritus o dioses como muestra de respeto y gratitud.

Como se puede observar, en este caso particular, el traductor elige mantener el sentido del
mensaje cultural biblico, y rechaza la traduccion literal de cada palabra, ya que resultaria
incomprensible para la cultura de llegada. A este respecto, Pelaez (2007:78) advierte sobre el
reemplazo de un animal desconocido por otro familiar en la cultura meta, ya que puede no siempre
funcionar satisfactoriamente y pueden incluso llegar a oscurecer el sentido del texto original. Este
tipo de ejemplos afloran en diversas areas culturales y, como se explicard mas adelante, el traductor
tiene a su disposicion una gama de opciones y mecanismos traductoldgicos que le permitiran

encontrar una solucion adecuada en la lengua meta.

19 |a Biblia se considera el libro u obra literaria con mayor nimero de traducciones de la historia, a mas de 400 lenguas
de forma completa y a mas de 2000 de forma parcial.
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En un articulo sobre la traduccion de referencias culturales con un enfoque pedagogico,
Gonzalez Davies y Scott-Tennent (2005) se centran en los desafios particulares que plantea la
traduccion de referencias culturales a estudiantes universitarios de segundo curso de Traduccion e
Interpretacion. Las mayores dificultades radican, segun estos autores, en las competencias de
identificacion y comprension del referente cultural en la lengua de partida, y su posterior
reproduccion en la lengua de llegada. Desde un punto de vista pedagdgico, los autores definen los
referentes culturales como se muestra a continuacion:

Any kind of expression (textual, verbal, non-verbal or audiovisual) denoting any material,
ecological, social, religious, linguistic or emotional manifestation that can be attributed to
a particular community (geographic, socio-economic, professional, linguistic, religious,
bilingual, etc.) and would be admitted as a trait of that community by those who consider
themselves to be member of it. Such an expression may, on occasions, create a

comprehension or a translation problem. (Gonzalez Davies y Scott-Tennent, 2005:166).

4.1 Clasificaciones de los referentes culturales

Los referentes culturales se pueden clasificar por areas. A continuacion, expongo las
propuestas realizadas por Nida (1969), Newmark (1988:96), Nedergaard-Larsen (1993:211) y
Diaz Cintas y Remael (2007:201), por ser las mas citadas en los estudios traductolégicos.
4.1.1 Clasificacion segun Nida (1969)
Nida clasifica los referentes culturales en las siguientes categorias:

1. Material: Esta categoria agrupa aquellos elementos reales de la cultura popular, tales
como comida y bebidas, juegos, unidades de medidas, etc.

2. Ecoldgico: Abarca los aspectos geograficos de lugares y regiones. Por ejemplo, la flora,

la fauna, animales, rios, montafias, etc.
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3. Social: Como su propio nombre indica, este tipo tiene que ver con las organizaciones
sociales, incluyendo las manifestaciones de artes, politica, historia, etc.

4. Religioso: Este grupo se caracteriza por las manifestaciones y rituales religiosos o los
simbolos de caracter religioso de una cultura.

5. Linguistico: Esta clase se refiere a los medios de expresion. En este sentido, abarca la
manera de comunicar las ideas, las emociones y deseos, etc.

4.1.2 Clasificacion segun Newmark (1988)

La propuesta de Newmark (1988:96) se basa también en la de Nida, aunque es un poco
mas amplia, como se muestra a continuacion:

1. Ecologico: Segun el autor, este grupo abarca los animales, plantas, montafias, etc.

2. Cultura Material: Esta clase se compone de varios elementos, tales como: los términos
culinarios, determinados nombres de prendas de ropa, los nombres de pueblos y ciudades, medios
de transporte, etc.

3. Organizacion social: En esta seccion se incluyen las actividades relacionadas con el
trabajo y tiempo libre.

4. Organizaciones, costumbres e ideas: Newmark explica que esta clase estd muy
relacionada con los términos que se emplean en el campo politico y social de cada pais, como por
ejemplo: los nombres de los ministerios, términos histéricos, términos internacionales, religiosos
y artisticos, etc.

5. Gestos y habitos: El autor hace referencia a todos aquellos gestos y comportamientos
que se practican en ciertas culturas y en otras no. Como ejemplo propone los distintos

comportamientos que se producen en distintas culturas cuando una persona fallece. Asi, en muchas culturas,

las personas suelen reir y celebrar la vida de la persona que ha fallecido, mientras que en otras se suele
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escupir como un acto de bendicion o se le besa la punta de los dedos a la persona fallecida como muestra
de elogio.

4.1.3 Clasificacion segun Nedergaard-Larsen (1993)

Dentro del campo audiovisual, y especificamente en relacion con la modalidad de
subtitulacién, destaca el trabajo realizado por Nedeergaard-Larsen (1993). Su clasificacion se basa
en los referentes culturales extralingtisticos y se divide en cuatro grupos principales: referencias
geograficas, referencias historicas, referencias sociales y referencias culturales, y todos ellos
incluyen a su vez distintas submodalidades.

1. Geografia: Incluye todo lo relacionado con los accidentes geograficos (montafas, rios,
etc), la meteorologia (tiempo, clima, etc.), la biologia (flora, fauna, etc.), la geografia politica
(regiones, ciudades, etc.).

2. Historia: Este grupo engloba los edificios (monumentos, fortalezas, etc.), los eventos
(batallas, fechas memorables, etc.), personalidades historicas, etc.

3. Sociedad: Esta clasificacién abarca cinco subcategorias: referencias industriales
(comercios, industrias, etc.), organizacion social (sistema judicial, fuerzas armadas, autoridades
regionales y centrales, etc.), temas politicos (administracion del estado, ministerios, partidos
politicos, sistema electoral, etc), condiciones sociales (grupos sociales, condiciones de vida,
subculturas; etc.), estilos de vida y costumbres (alimentos, vestido, tipo de viviendas, etc.).

4. Cultura: Esta categoria se subdivide en cuatro grupos: religion (santos, iglesias, rituales,

etc.), educacion (universidades, escuelas, academias, etc.), medios de comunicacion (television,
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periddicos, radio, revistas, etc); actividades de cultura y tiempo libre (teatros; cines; restaurantes;
museos, literatura, hoteles, etc.).
4.1.4 Clasificacion segun Diaz Cintas y Remael (2007)

La propuesta de Diaz Cintas y Remael (2007:201) es una de las tipologias mas recientes y
completas, ya que aglutina en tres grupos -compuesto a su vez por varias subcategorias- las
distintas clasificaciones de los referentes culturales. Se desglosa como se muestra a continuacion?,

1. Geografia: Incluye todos los elementos de la geografia fisica, los animales y plantas
endémicas, y elementos geograficos, tales como: los nombres de plazas, calles, pueblos y ciudades,
etc.

2. Etnografia: Este grupo abarca aquellas referencias relacionadas con el arte, la cultura,
las unidades de medida, el trabajo, objetos de la vida diaria, etc.

3. Socio-politica: Incluye los nombres de las instituciones, y cargos politicos, las unidades
territoriales o administrativas, los objetos e instituciones militares, las manifestaciones socio-

culturales, etc.

20 El modelo ha sido traducido al espafiol por la autora de la tesis, originalmente en la fuente consultada aparece en
idioma inglés.
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5. Soluciones para la traduccién de referentes culturales

La figura del traductor puede considerarse la piedra angular que determina el éxito en
cualquier proceso comunicativo en el que intervengan dos o mas culturas diferentes. Como ya se
ha comentado previamente, la traduccion de referentes culturales es un proceso que entrafia gran
complejidad, que exige al profesional no solo poseer suficiente competencia linglistica, sino
también un elevado nivel cultural. Para realizar el trasvase linglistico de estos términos matizados
culturalmente, el traductor se apoya en un conjunto de soluciones, acufiadas por diversos autores
ya sea como estrategias, procedimientos o técnicas de traduccion, cuyo objetivo primordial es
transmitir la informacion que se emite en la lengua origen, de la manera mas fiel, clara y precisa
posible, a la lengua meta.

Resulta complicado no entremezclar los conceptos de método, técnica y estrategias de
traduccion. Las definiciones, todas validas, varian de un autor a otro, y aunque comparten cierta
similitud, en la mayoria de los casos, crean confusiones, dudas, debates y discrepancias entre
académicos, lectores, estudiantes e interesados en esta disciplina en general. Ante la necesidad de
establecer cierta coherencia entre las diversas denominaciones, Zabalbeascoa (2000) realiza un
estudio en el que diferencia y define estos términos conceptuales que forman parte del proceso de
traduccion.

Primeramente, se refiere a las “técnicas de traduccion” partiendo de su significado original,
como aquella habilidad adquirida para realizar una tarea especifica, es decir, el modo de hacer
algo. En el campo traductolégico, destaca el autor, las técnicas no funciona como un proceso
asociado a la toma de decisiones, sino que, mas bien, implican un tipo de andlisis sintactico, donde
a partir del texto fuente se decide qué partes constituyentes son las que merecen traduccion y luego

se considera la forma (técnica) mas conveniente de trasvasar cada unidad al texto meta. Asimismo,
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el autor propone conservar el término “técnicas de traduccion” para referirse exclusivamente a la
propuesta inicial de Vinay y Darbelnet (1958) y a propuestas similares de otros autores como
Newmark (1988), teniendo en cuenta la trascendencia historica del término en los estudios de
traduccion.

Sobre las “estrategias de traduccion”, el autor las define como un patrén especifico de
comportamiento que pretende resolver un problema o alcanzar un objetivo determinado. Las
estrategias, prosigue el autor, son acciones conscientes destinadas a mejorar el desempefio del
traductor para una tarea determinada, especialmente en términos de eficiencia y eficacia. Algunas
de las estrategias que mas se emplean durante el proceso de traduccidn, menciona el autor, son
aquellas enfocadas al anélisis de textos, a la lectura, a la investigacion, a la revision, la
documentacion, comprension del texto original, escritura del texto meta, etc. Igualmente, puede
ser necesaria la utilizacion estrategias para identificar y estudiar problemas imprevistos, o se
pueden emplear estrategias de Gltimo minuto (ante situaciones nuevas o complicadas), por solo
mencionar algunas.

En lo que respecta al “método de traduccion”, el autor hace referencia a las caracteristicas
globales del producto/texto que puede abarcar uno 0 mas criterios traductologicos. EI método,
afiade, es la relacién comunicativa entre el texto fuente y su traduccion a la cultura de llegada. Es
decir, se aplica a la totalidad del texto y su identificacion estd sujeta al contexto, situacion
comunicativa, objetivos del traductor y finalidad de la traducciéon. Ademas, a diferencia de las
“técnicas” y las “estrategias” de traduccion, solamente existe un método traductor para cada texto
0 producto.

Finalmente, el autor se refiere a las “soluciones de traduccion”, definiéndolas como el

resultado final del proceso de traduccion. El texto meta es la solucién “global” al problema
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planteado por el texto fuente junto con los criterios para su traduccion, argumenta el autor.
Igualmente resalta, que pudiera haber mas de un tipo de solucion dentro de los limites de una
unidad dada.

Otorgando merecido respeto a las terminologias empleadas en estudios anteriores,
puntualizo que coincido totalmente con las definiciones propuestas por Zabalbeascoa (2000). Por
consiguiente, esta investigacion opta emplear el término “solucion de traduccidon™ anteriormente
expuesto, al considerar que su uso es el que menos confusidon terminoldgica posee en esta
disciplina. En lo sucesivo, designaremos con el nombre de “solucion de traduccion”, al resultado
y/o decision final que aplica el traductor en el texto meta, tras identificar y resolver posibles
problemas de traduccién, dado por la falta de equivalencia entre elementos conceptuales,
estructurales, estilisticos, gramaticales, etc. de las lenguas y culturas involucradas.

Obviamente, la presencia de referentes culturales en los textos audiovisuales puede
plantear una dificultad todavia mayor que en otro tipo de textos, debido a la naturaleza
polisemiotica de este tipo de texto, lo que obligara a tener en cuenta la interaccién entre los canales
auditivos y visuales. Recordemos que, como bien sefiala Chaves (1999:58): “una pelicula no sélo
son los dialogos, las imagenes o la masica. Es la suma de todo eso”. A este respecto, Diaz Cintas
(2003:247) sefiala que la transferencia de estos términos no sigue unas pautas establecidas, aunque
si que sugiere al traductor tener en cuenta varios elementos a la hora de realizar el trasvase, tales
como: el término en si mismo, el contexto en el que tiene lugar, la naturaleza del programa o de la
pelicula, la modalidad de traduccion audiovisual (doblaje, voice-over, subtitulacion) y el traductor.
Existe un amplio abanico de soluciones de traduccidn que son aplicables a los referentes culturales.
Sin embargo, luego de varias revisiones bibliogréficas y teniendo en cuenta las caracteristicas

propias del corpus de estudio del presente trabajo, esta investigacion se va a cefiir a la taxonomia



72

propuesta por Diaz Cintas (2003:247), ya que su clasificacion esta especificamente enfocada a la
traduccion de referentes culturales en la subtitulacion, que es la modalidad de traduccién
audiovisual objeto de analisis de esta investigacion. No obstante, también me he nutrido de las
propuestas realizadas por otros autores?!, cuyos modelos resultaron trasladables a esta
investigacion, y aun cuando en algunos casos el corpus de estudio no estaba precisamente
orientado a la traduccion audiovisual, enriquecieron e ilustraron la investigacion. En este sentido,
como se muestra mas adelante, he incluido otras soluciones que considero se ajustan a este estudio.
Un hecho relevante que considero necesario destacar antes de pasar a describir las soluciones
pormenorizadamente, tiene que ver con la clasificacién de las soluciones de traduccion de
referentes culturales. En la mayoria de los trabajos consultados, los autores suelen clasificar las
soluciones de traduccion en funcién de su proximidad a uno de dos polos opuestos, que se orientan
respectivamente la cultura de partida y a la cultura de llegada. En este sentido, Venuti (1995)
introdujo los términos domesticating y foreignizing, que explica como se muestra a continuacion:

A domesticating method, and ethnocentric reduction of the foreign text to target-language
cultural values, bringing the author back home, and a foreignizing method, an
ethnodeviant pressure on those values to register the linguistic and cultural difference of

the foreign text, sending the reader abroad (Venuti, 1995:20).
Como se puede apreciar, el traductor puede decidir qué método utilizar, teniendo en cuenta
la conservacion (sentido y estilo) de los elementos culturales de la lengua de salida
(extranjerizacion) o, por el contrario, la sustitucion por otros en la lengua de llegada

(domesticacion). Personalmente, considero que no importa la inclinacion que finalmente elija el

traductor, la prioridad principal en este proceso, sigue siendo la de ofrecer un producto final

2L Pedersen (2005, 2011); Chaves (1999); Haywood, Thompson y Hervey (2009), Franco Aixela (1996a,1996b),
Nedergaard (1993), Diaz Cintas y Remael (2007), Gonzalez Davies y Scott-Tennent (2005).
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exitoso, lo mas fiel posible a la version original y que respete, sobre todo, la intencion y el
significado que se desea proyectar. Coincido plenamente con la definicion expresada por Nida
(1971:11) sobre la funcion de toda actividad traductora. Segin Nida dicha funcién consiste en
“[r]eproducir en la lengua terminal el mensaje de la lengua original por medio del equivalente mas
proximo y mas natural, primero en lo que se refiere al sentido, y luego en lo que atafie al estilo”??,

Como he mencionado previamente, otros autores han seguido esta tendencia de presentar
modelos bipolares para explicar sus procedimientos de traduccién, aunque no todos coinciden con
las mismas denominaciones. Asi pues, en el método foreignizing (Venuti, 1995), encontramos
semejanzas con las siguientes acufiaciones: source Language (SL) oriented (Pedersen, 2011),
source language-culture-oriented (Nedergaard, 1993), conservation/ conservacion (Franco
Aixela, 1996a, 1996b), traduccion directa (Diaz Cintas, 2003). Por otro lado, en el método
opuesto, domesticating (Venuti, 1995), las nomenclaturas mas empleadas han sido las siguientes:
target Language (TL) oriented (Pedersen, 2011), target language-culture-oriented (Nedergaard,
1993), substitution/sustitucion (Franco Aixela, 1996a, 1996b), traduccion oblicua (Diaz Cintas,
2003).

A modo de conclusidn, considero importante aclarar que estas estrategias ademas de actuar
por separado, también se pueden combinar entre si. Para nada resulta inusual que los traductores
empleen diferentes estrategias para trasvasar una misma referencia cultural (Franco Aixela,

1996a:110, 1996h:60).

22 Cita original en idioma francés, consultada en https://cvc.cervantes.es/lengua/aeter/conferencias/garcia.htm.


https://cvc.cervantes.es/lengua/aeter/conferencias/garcia.htm
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5.1 Taxonomia propuesta por Diaz Cintas??

La clasificacion que ofrece Diaz Cintas (2003:247) se divide en dos grupos. El primer
grupo abarca los “procedimientos de traduccion directa”, que incluye las tipologias: préstamo y
calco. Mientras que el segundo agrupa los “procedimientos de traduccioén oblicua” y se compone
por siete estrategias: explicitacion, transposicion, sustitucion, recreacion léxica, compensacion,
omisioén y por Gltimo adicion. A fin de ilustrar con claridad cada una de las estrategias?, junto a
su denominacidn, se ofrece una breve descripcion de la misma, acompafiada por ejemplos. En
total, esta tipologia consta de un total de nueve soluciones de traduccion de referentes culturales.
5.1.1 Procedimientos de traduccion directa

5.1.1.1 Exoticismo %: Segun explica Diaz Cintas, este procedimiento tiene lugar cuando la
lengua meta adopta las palabras o locuciones con la misma forma y significacion de la lengua
origen. En palabras de Franco Aixela (1996a:111), a través de esta estrategia, se trasvasa la grafia
del referente, tal cual se emite en la versidn original, sin modificacion alguna. Chaves (1999:57)
lo define como el caso de la “no traduccidén”, ya que en ambas lenguas el término que se emplea
es el mismo. Esta solucién traductoldgica se corresponde con otras denominaciones, tales como:

Repetition, de Franco Aixela?® (1996b) y su version al espafiol como Repeticion (1996a),

23 La propuesta del autor (Diaz Cintas 2003:246) esta basada en los trabajos realizados por otros autores, tales como:
Vinay y Darbelnet (1977); Vazquez-Ayora (1977); Newmark (1988); Santa Maria Guinot (2001), y esta enfocada a la
traduccion de referentes culturales en la traduccion audiovisual.

24 Diaz Cintas utiliza el término “estrategias™ para referirse a las soluciones de traduccion.

% Diaz Cintas en su taxonomia no establece diferencias entre las estrategias “préstamo (borrowing)” y “préstamo
cultural (cultural borrowing)”. Para evitar posibles confusiones se ha empleado el término exoticismo (exoticism),
propuesto por Haywood, Thompson y Hervey (2009).

% |_a propuesta de Franco Aixela (1996a:111;1996b:61).
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Retention, de Pedersen?’ (2011), Repetitio, de Chaves?® (1999), loan, de Diaz Cintas y Remael
(2007:202) y transfer/loan, de Nedergaard-Larsen (1993)%°, entre otros.

En la subtitulacién, Pedersen (2011:77) sefiala que, generalmente, el referente cultural
sobresale en el texto meta, ya que suele proyectarse a través de comillas, u otras veces, en cursiva.
Un ejemplo claro lo constituye la traduccion de los toponimos, como se muestra en el siguiente
ejemplo: La Habana (espafiol) traducido como La Habana (inglés). Diaz Cintas y Remael
(2007:201) apuntan que este procedimiento también se suele emplear con ciertos nombres de
bebidas o temimos culinarios, tales como: cognac, muffin, etc.

5.1.1.2 Calco: Diaz Cintas (2003:247) indica que este procedimiento también se conoce
como “traduccidn literal”, y consiste en reproducir literalmente (palabra por palabra) los elementos
que componen el concepto y sintagma de la lengua de salida. Para Diaz Cintas y Remael
(2007:202), esta técnica consiste en una total traduccion literal, aunque advierten que, en
ocasiones, el término puede necesitar una explicacion, lo cual pudiera ser un inconveniente, en el
caso especifico de la subtitulacion, teniendo en cuenta las restricciones espacio-temporales del
medio, a menos que -apuntan los autores- la informacion sea inferida mediante el contexto o las
iméagenes del film.

Al hilo de lo anterior, Haywood, Thompson y Hervey (2009:78) apuntan que “[t]he most
successful calques need no explanation; less successful ones may need to be explained, perhaps in
a footnote or a glossary”, aunque cabe destacar que la investigacion llevada a cabo por estos

autores no se ha basado en la traduccién de referentes culturales en textos audiovisuales.

27 El autor (Jan Pedersen 2011:77) se basa en las propuestas realizadas por los autores: Leppihalme (1994:94) y
Nedergaard Larsen (1993:219).

28 Chaves (1999:57) se basa en la propuesta de Delabastita (1989).

2% Nedeergaard-Larsen (1993:217) se apoya en las estrategias de traduccion propuestas por Vinay y Darbelnet (1958).
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Entre los términos que se han empleado para denominar a esta estrategia destacan: direct
translation (Pedersen 2011:83; Nedergaard 1993:219), linguistic translation (Franco Aixeld,
1996:61), traduccion linguistica (Franco Aixela, 1996a:114), calque (Diaz Cintas y Remael
2007:202) y (Haywood, Thompson y Hervey 2009:77), etc. Pedersen (2011:76), al referirse a esta
estrategia, plantea que “[t]he only thing that gets changed using this strategy is the language; no
semantic alteration is made”. En su taxonomia, divide esta técnica en dos subcategorias, calco
(calque) y traduccion literal (shifted), basandose en el resultado de la estrategia, aunque aclara que
intentar separar estas subcategorias resultaria muy dificil, ya que los resultados traductolégicos
finales suelen ser a menudo idénticos.

Algunos ejemplos tipicos en los que se suelen hacer uso de este procedimiento tienen lugar
al transferir unidades de medida y monedas (Franco Aixeld, 1996:61), tales como inch (inglés),
traducida a pulgadas (espafiol) y dollars (inglés), trasvasado por dolares (espafiol). Ademas,
sefiala Pedersen (2011:83), aunque raramente se utilicen para trasvasar nombres propios, también
se suele emplear este procedimiento cuando se reproducen nombres de compafiias, instituciones
oficiales, aparatos técnicos, etc. A este respecto, Haywood, Thompson y Hervey (2009:78),
plantean el siguiente ejemplo: Ministerio del Interior (espafiol) se transfiere como Ministry of
Interior (inglés).

5.1.2 Procedimientos de traduccion oblicua

5.1.2.1 Explicitacion: Esta solucion de traduccion consiste en explicitar la informacién que
aparece implicita en el referente cultural del texto origen. En palabras de Diaz Cintas (2003:249),
a través de este procedimiento, el subtitulador permuta el referente cultural de la lengua de partida
por otro término en la cultura de llegada que explicita la naturaleza del mismo. Para ello, sefiala el

autor, el traductor suele recurrir a la “especificacion”, mediante el uso de hiponimos, o por el
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contrario, a la “generalizacion”, mediante los hiperénimos. Pedersen (2011:84) deja bien claro que
el referente cultural de la lengua origen no se traduce; sencillamente, el traductor afade
determinada informacion en el texto meta, que no esta presente en la version original, pero que
considera es necesaria, para que el publico meta comprenda facilmente el término cultural.

Considero pertinente sefialar que, a diferencia de la propuesta de Diaz Cintas, Pedersen
(2011:79), en su taxonomia, define que tanto la explicitacion (completion) como la adicion®
(addition), forman parte de la estrategia especificacion (specification). Aungue ambas técnicas son
muy parecidas, particularmente en la explicitacion la informacion que se afiade esta disponible en
el texto origen, es decir, forma parte del nombre de la referencia cultural en la lengua original. Tal
es el caso de los acronimos, abreviaturas, determinados nombres oficiales, etc. Considero
importante aclarar que la informacion que se afiade, no debe distinguirse del resto del texto
traducido por medio de parentesis, negrita, cursiva, comillas, asteriscos, etc). La explicacion se ha
de proyectar de manera discreta e imperceptible, como destaca Franco Aixela (1996a:116), “de tal
manera que la afiadidura del traductor se integre en el texto terminal como parte indistinta del
mismo”.

Esta solucidn coincide con otras nomenclaturas que han propuesto diversos académicos,
tales como: intertextual gloss (Franco Aixela, 1996:61), glosa intratextual (Franco Aixela,
1996a:116), specification (Pedersen 2011:84), explicitation (Diaz Cintas y Remael 2007:203 y
Nedergaard 1993:219). Diaz Cintas (2003:249) muestra los siguientes ejemplos de hiponimia e
hiperonimia: the person at the door se traduce, mediante un hipénimo, como vigilante en espafiol
y bluebird se traduce por pajaro, mediante un hiperénimo. Franco Aixela (1996:61) menciona el

siguiente ejemplo: St. Mark se trasvasa como Hotel St. Mark.

30 Este procedimiento traductoldgico se explica més adelante.
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5.1.2.2 Transposicion cultural: Diaz Cintas (2003:249), sefiala que, mediante la aplicacion
de este procedimiento, se facilita adaptar el mensaje a las necesidades y realidades del publico
meta, para que lo reciba con la mayor claridad posible, ya que se considera que puede presentar
dificultad para comprender el referente cultural origen. En la taxonomia propuesta por Haywood,
Thompson y Hervey (2009:81), el procedimiento cultural transposicion representa el extremo
opuesto del exoticismo y tiene lugar cuando el referente cultural perteneciente a la cultura origen
es completamente reemplazado por otro perteneciente a la cultura meta. Esta técnica se
corresponde con transposition de Diaz Cintas y Remael (2007:203) y naturalizacion por Franco
Aixela (1996b:61; 1996a:118). Algunos ejemplos serian: John traducido como Juan, Harry como
Antonio y United States of America como Espafia. Segun indica Diaz Cintas (2003:250), este
procedimiento suele utilizarse, para traducir unidades de medida o de peso, como se observa en el
siguiente ejemplo: She was, uh, she was a Little woman, about five foot three?, traspasado como
Era una mujer bajita, de 1,60.

5.1.2.3 Sustitucion: Este procedimiento segun explica Diaz Cintas (2003:251) suele
emplearse en la subtitulacion, cuando el traductor sustituye “un elemento de grafia excesivamente
larga por otro similar pero de grafia mucho mas apropiada a la longitud de la linea”, teniendo en
cuenta las restricciones espaciales del medio. Chaves (1999:58) en su taxonomia, define esta
estrategia como detractio e igualmente plantea que consiste en una reproduccién incompleta, a
través de una reduccion. Para Diaz Cintas y Remael (2007:204), substitution, es una variante de
explicitacion, que es bastante tipica en la subtitulacion. Ambos autores coinciden en que se suele
recurrir a esta técnica, cuando, por limitaciones de espacio, no se puede introducir en el texto meta
un término demasiado largo, aunque este exista en la lengua de llegada. Diaz Cintas (2003:251)

menciona el siguiente ejemplo: hollandaise sauce se transfiere como leche. El autor explica, que
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otra manera de traducir esta referencia a la lengua meta, seria como salsa holandesa, pero el
traductor ha optado por escoger el término mas corto (leche), con el propdsito de economizar el
espacio disponible.

5.1.2.4 Recreacion léxica: Este procedimiento supone que la referencia cultural tanto en la
lengua origen como en la lengua meta consiste en un neologismo, una palabra o enunciado nuevo
y desconocido, que pudiera ser percibido con cierto grado de extrafieza en las culturas involucradas.
Diaz Cintas (2003:251) al definir esta estrategia plantea lo siguiente: “Cuando el original se hace
gala de términos o expresiones inventados, es a todas luces legitimo que el traductor también
recurra a la recreacion Iéxica en su propia lengua”. Diaz Cintas y Remael (2007:206) se refieren a
esta técnica como lexical recreation, e igualmente plantean que este procedimiento tiene lugar
cuando se inventan neologismos tanto en la lengua de partida como en la de llegada. Para el caso de
los subtitulos, estos neologismos se proyectan entre comillas en el texto meta. Diaz Cintas
(2003:251) muestra el siguiente ejemplo: This definitely rates about a 9,0 on my weird shit-o-
meter, reproducido como Esto se merece un 9 en mi “rarezametro”.

5.1.2.5 Compensacion: Estamos en presencia de esta estrategia traductoldgica cuando en
otro lugar del texto meta se afiade un elemento de informacion o efecto estilistico, que no se
corresponde con el sitio en que esta situado en el texto original (Hurtado 2001:270). Esta definicion
es muy parecida a la propuesta por Diaz Cintas y Remael (2007:206), quienes plantean que
“[c]ompensation means making up for a translational loss in one exchange by over translating or

adding something in another”. Esta estrategia se distingue por dos hechos muy particulares.

Primeramente, los traductores recurren a este procedimiento cuando no hay posibilidad de
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encontrar una correspondencia adecuada y precisa, y, en segundo lugar, esta estrategia va a
conllevar la pérdida o ausencia de contenido o matices de una version®t,

Especificamente, en el caso de la subtitulacion, Diaz Cintas y Remael (2007:206) sefialan
que aun cuando esta estrategia es bastante popular, su utilizacion tiende a crear dificultades debido
a la concomitancia entre la lengua origen y la lengua meta. En este sentido, ambos autores sugieren
prestar especial atencion a la correspondencia de los subtitulos y las voces de los actores, en caso
de que la audiencia entienda parte de lo que estan escuchando. Diaz Cintas (2003:252) ilustra el
siguiente ejemplo: You know | gotta be up early, tomorrow. | gotta be in a temple, que se traduce
como Mafana tengo que madrugar e ir a la sinagoga.

5.1.2.6 Omisién: Como su propio nombre indica, a través de este procedimiento
sencillamente, la informacion se elimina totalmente del texto meta. Pedersen (2011:96) al describir
esta técnica, indica que el referente cultural presente en el texto origen no se reproduce ni se
sustituye -de ninguna manera- en el texto de llegada. Sin embargo, como indican Diaz Cintas y
Remael (2007:162), el subtitulador debe ser cuidadoso con la informacion que decide omitir, para
asi evitar incongruencias en la pantalla entre las voces de los actores y el texto escrito. Por ello,
recomiendan a los subtituladores saber distinguir bien entre la informacion que es esencial y
aquella que es complementaria. Esta estrategia se corresponde con omision, de Franco Aixela
(1996a:121), deletion, de Haywood, Thompson y Hervey (2009:80) y Franco Aixela (1996:61) y
omission, de Pedersen (2011:96) y Diaz Cintas y Remael (2007:206).

Son varios los motivos por los cuales los traductores recurren a esta solucion
traductoldgica. En este sentido, Franco Aixeld (1996a:121) explica que el traductor puede

prescindir de una referencia cultural determinada por resultar opaca o redundante. A este respecto,

31 vazquez-Ayora, 1977:374.
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Diaz Cintas y Remael (2007:206) afiaden que otras causas que justifican la eleccion de esta
estrategia estan asociadas a las restricciones espacio-temporales del medio -que varias veces
hemos mencionado en este estudio- y a la posible inexistencia de términos equivalentes en la cultura
de llegada. Al hilo de lo anterior, Haywood, Thompson y Hervey (2009:80) afiaden que otro factor
que también favorece la eleccion de esta estrategia es la consideracion del contenido como posible
objeto de censura®2.

Un ejemplo en que se visualiza esta técnica es el que comparte Diaz Cintas (2003:252):
Not-Not-Not counting the half-hour that the operator at nine- one-one took to understand what |
was saying, que se tradujo como sin contar la media hora que ha tardado la operadora.

5.1.2.7 Adicion: Segun Diaz Cintas (2003:252), mediante este procedimiento, se incorpora
material linguistico a la referencia original, con el objeto de favorecer la comprension de la misma
por parte del publico meta. Chaves (1999:57) la define como addiectio y explica cdmo esta
estrategia en el cine se puede materializar a través de la incorporacién de nuevas imagenes,
dialogos o sonidos. En este sentido, continGa la autora, un ejemplo bastante comdn donde se puede
percibir esta estrategia suele ser durante la traduccion titulos de las peliculas, los cuales muchas
veces se proyectan en su version original y se acompafian ya sea de una voz en off o un rétulo que
se traduce a la lengua de llegada.

Para Diaz Cintas y Remael (2007:207) la adicion esta intimamente relacionada con la
explicitacion, que se ha tratado mas arriba. Tanto es asi que consideran la adicion como una forma

de explicitacion. Conviene resaltar en este sentido que, aunque en ambos procedimientos se afiade

32 Official censorship ha sido el término original empleado por los autores (Haywood, Thompson y Hervey, 2009:80),
quienes explican que esta “censura” puede ser impuesta lo mismo por el propio traductor (autocensura), que por el
editor, quien sigue una determinada linea editorial. Con esta expresion, los autores hacen referencia a ciertos términos
sexuales o indecentes. Asi pues, mediante el uso de esta estrategia, se pueden eliminar todos aquellos didlogos o
conversaciones considerados inoportunos, como la traduccion de palabrotas. De esta manera, concluyen los autores,
lo que se intenta es, proteger los valores culturales de cualquier contaminacion.
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informacion en el texto de llegada, en el caso de la adicion la informacidn que se agrega no aparece
reflejada en el texto origen, es decir, no se puede inferir, como ocurre con la explicitacion. En la
adicion, recalca Pedersen (2011:80), el traductor decide incluir informacién del contenido
semantico del referente cultural, y no especificamente del nombre del referente. Un buen ejemplo es
el siguiente que propone Diaz Cintas (2003:252): Now, you can send him to the chair, trasvasado

como Podéis mandarle a la silla eléctrica.

5.2 Otros procedimientos de traduccion

Teniendo en cuenta las caracteristicas del corpus de estudio, veo conveniente incluir otras
soluciones, ademas de las abordadas previamente en la taxonomia de Diaz Cintas (2003). Para
ello, me he basado en los diferentes modelos propuestos por los autores consultados a lo largo de
esta investigacion. En este sentido, las soluciones que se han seleccionado son las cinco siguientes®:
adaptacion ortografica y sinonimia (Franco Aixela, 1996:61), préstamo cultural y traduccion
comunicativa (Haywood, Thompson y Hervey, 2009:76-81) y dobletes, tripletes y cuadruples
(Newmark). A continuacion, se explican y ejemplifica cada una de ellas.
5.2.1 Procedimientos de traduccion directa

5.2.1.1 Adaptacion ortogréfica: Segun Franco Aixela (1996:61), esta solucién, que incluye
los procedimientos de transcripcion y transliteracién, se utiliza en aquellos casos en que la lengua
origen utiliza un alfabeto diferente al de la lengua meta. En su tesis doctoral sobre la traduccion de
los nombres propios, el mismo autor (Franco Aixela, 1996:121), indica que la adaptacién
ortografica tiene lugar cuando se incorporan pequefios cambios a la grafia original, siempre y

cuando no afecten a la consideracién cultural del original. Gonzélez Davies y Scott-Tennent

33 Originalmente escritas en idioma inglés como ortographic adaptation, cultural borrowing y communicative
translation.
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(2005:167), también incluyen esta estrategia en su taxonomia, pero la denominan transliteration.
Segun sefialan, esta estrategia se emplea cuando es oportuno adaptar los referentes culturales de la
lengua de salida al sistema grafico y fonoldgico de la lengua de llegada.

Aunque Franco Aixela (1996a:112) indica que esta estrategia es poco habitual en la
traduccion inglés-espafiol, si enfatiza que suele utilizarse para la correccion de erratas, errores
tipogréaficos, marcadores tipograficos (cursivas, comillas, etc.) y grafias del original. Al hilo de lo
anterior, Gonzalez Davies y Scott-Tennent (2005:167) ofrecen el siguiente ejemplo: boomerang
(inglés), que se traduce como bumeran (espafiol). Igualmente, Franco Aixela (1996:61) ilustra la
estrategia por medio del siguiente ejemplo: Kemidov, en ruso, se traduce al inglés como Kenidof.

5.2.1.2 Préstamo cultural: Por su nombre, se puede inferir que este procedimiento tiene
lugar cuando una cultura adquiere determinados vocablos de otra. Personalmente, considero que
hoy en dia esta tendencia va en aumento, debido a los efectos de la globalizacion y el desarrollo
de las comunicaciones, que han propiciado los intercambios culturales, y por ende el
enriquecimiento de las lenguas. Haywood, Thompson y Hervey (2009:76), al referirse a esta
técnica, plantean que el término linguistico que se transfiere de una cultura a otra permanece
invariable, es decir, no se traduce. En su definicion, los mismos autores destacan la estrecha
conexion que tiene este procedimiento con el conocido como exoticism, previamente explicado y
ejemplificado en este trabajo.

Al hilo de lo anterior, conviene mencionar que la diferencia entre ambas soluciones suele
estar vinculada al grado de familiarizacion que posean los espectadores de la cultura meta con el
término linguistico en cuestion. En este sentido, Haywood, Thompson y Hervey (2009:76) aclaran
que mediante el exoticismo se corre un mayor riesgo, puesto que es muy probable que al publico

meta no le resulte conocido el término empleado. No obstante, afiaden, a través delpréstamo
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cultural, el traductor recurre a términos en la lengua origen (o loan-words en inglés) que ya estan
establecidos en la lengua de llegada, “[w]ithout any risk of leaving English-speaking readers in
the dark”. Mediante estos préstamos, por tanto, los espectadores no se exponen a nuevos referentes
culturales, sino que son capaces de reconocer y comprender el término mas facilmente. Los
siguientes ejemplos ilustran esta estrategia en particular: flamenco, paella, pizza o salsa en inglés,
o0 restaurant, party, whisky, jacuzzi, vodka, jersey, kayak en espafiol.
5.2.2 Procedimientos de traduccion oblicua

5.2.2.1 Traduccion comunicativa: Por regla general, se recurre a esta solucion cuando una
traduccion literal no es lo méas apropiado, ya que podria resultar ininteligible para la audiencia de la
cultura receptora (Haywood, Thompson y Hervey 2009:78). En este sentido, afiaden los autores,
mediante esta solucion, mas que el contenido, se prioriza el efecto del mensaje en si. Para ello, el
traductor suele auxiliarse de ciertos elementos linguisticos de la cultura meta que le permiten
reproducir el mensaje igual de coloquial y natural que un hablante nativo de esa propia cultura. Los
ejemplos de esta técnica incluyen la traduccidn de proverbios populares, refranes, aforismos, frases
idiomaticas, clichés, etc. A este respecto, los autores mencionan los siguientes ejemplos: prohibido
el paso se traspasa como no entry y llamar al pan, pan y al vino, vino, traducido mediante dos
frases, ya sea como he tells it like it is 0 ze’s a straight-talking kind a guy.

5.2.2.2 Sinonimia: Mediante este procedimiento el traductor recurre a algun tipo de
sinénimo total o parcial en la lengua de destino para evitar repetir el referente cultural de la lengua
de salida (Franco Aixela, 1996:63). Cabe resaltar que el equivalente empleado por el traductor en
la lengua de llegada no coincide exactamente, pero se aproxima al enunciado en la lengua de

partida, manteniendo el significado original. Un ejemplo que comparte el autor es el siguiente:



85

He had drunk his third glass of Bacardi, traducido como acaba de tomar su tercera libacion del
delicioso licor de azucar de cafia.

5.2.2.3 Dobletes, tripletes y cuadruples: Estos procedimientos han sido introducidos por
Newmark (1988:91) y consisten en combinar simultaneamente dos, tres e incluso cuatro soluciones
traductoras distintas para hacer frente a un solo problema traductologico. Generalmente, sefiala el
autor, se suelen emplear con términos culturales. Otras denominaciones académicas para referirse
a estos procedimiento son double presentation, propuesta por Pym (1992:76) y utilizada también
por Chesterman (1997:95), y combination, término que propusieron Schaffner y Wiesemann
(2001:33). EI siguiente ejemplo permite apreciar la utilizacién conjunta de dos soluciones
diferentes, un préstamo seguido de un calco: Mercado Cuatro Caminos reproducido como Cuatro

Caminos grocery.

5.3 Parametros que influyen en la eleccién de la solucion de traduccién

A diferencia de lo que muchos piensan, la eleccion de un término linglistico u otro, capaz
de reproducir eficazmente el mensaje de la cultura origen a la cultura de llegada, no es un acto que
ocurre al azar o por libre albedrio. Conviene mencionar de nuevo que la traduccion es un proceso
extremadamente complejo, que implica mucho mas que sustituir palabras. Como se ha mencionado
previamente en este estudio, el dominio de varios idiomas, aun siendo un requisito indispensable
para llevar a cabo esta actividad, no es suficiente para garantizar la calidad de una traduccién. Asi
pues, el traductor debera tener en cuenta, asimismo, una conjuncion de factores, conocimientos y
habilidades que habran de condicionar y fundamentar sus distintas tomas de decision.

En mi opinion personal, e independientemente de la modalidad de traduccion en cuestion,

un requisito primordial para desempefiar con éxito cualquier trasvase linguistico, lo constituye, sin
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lugar a dudas, las aptitudes y actitudes que todo traductor deberia reunir. En este sentido, dedicaré
un espacio a comentar aquellas competencias profesionales que describen a un buen traductor.
Para ello, haré referencia a las investigaciones que desde hace afios lleva a cabo el grupo PACTE®*
(2003, 2005). Segun el modelo elaborado por el grupo (PACTE 2003:58, 2005:574), la
competencia traductora se define como: “[e]l sistema subyacente de conocimientos - declarativo
(saber qué) y predominantemente operativo (saber cOmo)-, necesarios para saber traducir”.
Ademas, afiade, se compone de un conjunto de subcompetencias y componentes psicofisiologicos,
gue se interrelacionan y organizan jerarquicamente, Como se muestra a continuacion:

- Subcompetencia bilinglie: Abarca los conocimientos pragmaticos (expresar y comprender
actos del habla), sociolingtisticos (registros del habla y dialectos), textuales (géneros textuales y
produccién de textos), gramaticales y léxicos (morfologia, sintaxis, fonologia, grafologia y
vocabulario) de las dos lenguas.

- Subcompetencia extralinguistica: Comprende los conocimientos enciclopédicos (sobre el
mundo en general), tematicos (sobre temas especializados) y bicultural (tanto de la cultura origen
como de la cultura meta).

- Subcompetencia sobre el conocimiento de traduccién: Engloba las habilidades y
conocimientos relacionados con el funcionamiento de la actividad traductora (tipo de traduccion,
métodos y procedimientos, tipos de problemas, etc.). Asimismo, incluye el conocimiento
relacionado con el ejercicio de la traduccion profesional (mercado laboral, caracteristicas del
destinatario, finalidad de la traduccion, etc.).

- Subcompetencia instrumental: Abarca el conocimiento relacionado con el uso de las

fuentes de documentacion e informacion (diccionarios, enciclopedias, glosarios, libros de

34 Ver http://grupsderecerca.uab.cat/pacte/es.
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gramatica, textos similares, etc.) y de las nuevas tecnologias de la comunicacion (TICs) aplicadas
a la investigacion en traduccion (corpus electronico, buscadores, programas informaticos, bases
de datos, etc.).

- Subcompetencia estratégica: Es la subcompetencia mas importante de todas, ya que
garantiza y controla la eficiencia del proceso de traduccién. Sus funciones son: planificar el
proceso Yy llevarlo a cabo segun el método méas adecuado; evaluar el proceso y los resultados
parciales obtenidos en funcién del objetivo final; compensar las deficiencias o errores en las otras
subcompetencias e identificar y solucionar los problemas de traduccion que surgen durante el
proceso.

- Componente psicofisioldgico: Incluye los componentes cognitivos (memoria,
concentracion o emociones) y actitudinales (curiosidad intelectual, perseverancia, rigor
profesional, espiritu critico, confianza en uno mismo, conocimiento de las propias limitaciones,
etc.). También incluye ciertas habilidades, como la creatividad, el razonamiento légico, o
capacidad de analisis y sintesis.

Ademas de la profunda preparacion requerida para realizar exitosamente la actividad
traductora, conviene que el traductor preste atencién a otros factores, que van a facilitar su labor a
la hora de trasvasar linglisticamente informacion de la lengua de salida a la lengua de llegada.
Concretamente para la subtitulacion de referentes culturales, destaca el trabajo realizado por
Pedersen (2011:105), que propone siete parametros que influyen y determinan la seleccion de una

estrategia de traduccion u otra. A continuacién se explica cada uno.



88

5.3.1 Transculturalidad

El antropdlogo cubano Fernando Ortiz (1983:86) introdujo el término transculturacion en
el terreno de la antropologia, para explicar los diferentes fenomenos culturales que tienen su origen
en Cuba. Segun sus propias palabras:

[...] el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo
de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir una distinta cultura,
[...], sino que el proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de
una cultura precedente, y, ademas, significa la consiguiente creacion de nuevos

fendmenos culturales [...] (Ortiz, 1983:86).

Desde el punto de vista de la traduccion, este fendmeno no estd muy lejos de su definicion
original. Se puede afirmar que los crecientes intercambios culturales y sociales que se dan cita
alrededor del mundo, sumados al auge de las nuevas tecnologias de la informacion y la
comunicacion, han propiciado que se reduzcan significativamente las brechas culturales y
lingliisticas existentes. De ahi que, como sefiala Pedersen (2011:106), gracias a la
transculturalidad, se ha logrado que muchos de los referentes culturales que solamente eran
conocidos en determinadas culturas, ahora gocen de un amplio reconocimiento global.

En su modelo, el autor (Pedersen, 2011:107) distingue tres niveles de transculturalidad,
basados en el grado de familiaridad que tienen los referentes culturales entre las culturas
involucradas. Mediante esta clasificacion, los subtituladores son capaces de analizar cuan
complejo puede ser el referente cultural en cuestion para el publico objetivo y si seré necesario o
no intervenir para facilitar la comprension del mismo. Como se muestra a continuacion, Pedersen
(2011:107) divide los referentes culturales en transcultural, monocultural e infracultural.

De este modo, estamos en presencia de una referencia “transcultural” cuando esta es

conocida tanto en la cultura origen como en la cultura meta, o inclusive en una tercera cultura
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(Pedersen, 2011:107). Sin embargo, sefiala el autor, esto no implica que la referencia cultural
pertenezca necesariamente a la cultura origen, ni tampoco que sea conocida por todas las culturas.
Lo méas importante, insiste, es que las culturas involucradas posean un conocimiento enciclopédico
comun que les permita comprender el referente cultural en cuestion sin complicacién. Otro aspecto
que se debera tener en cuenta en esta categoria esta relacionado con la distancia cultural. En este
sentido, Pedersen (2011:107) plantea que cuanto mas pequefia sea la distancia cultural, mas
referentes culturales transculturales se encontraran en el texto.

El término “monocultural”, explica Pedersen (2011:108), hace referencia a aquellos
referentes culturales que resultan ligeramente oscuros o poco conocidos para la mayoria de los
espectadores de la cultura meta, debido a que no poseen el conocimiento enciclopédico requerido
para su comprension. Sin embargo, sefiala el autor, para que un referente cultural sea considerado
monocultural, no necesariamente significa que todos los miembros de la cultura origen tengan
conocimiento del mismo, aunque es logico que -en comparacién con los individuos de la cultura
de llegada- se identifiquen mas con el referente cultural ya que pertenece a su propia cultura. A
diferencia de los referentes transculturales, en el caso de los referentes monoculturales, cuanto
mayor sea la distancia cultural, mayor sera la probabilidad de encontrar referentes monoculturales
en el texto. Segun Pedersen (2011:107), un ejemplo lo constituyen los juegos de palabras, que
pueden crear confusiones en la mayoria de los espectadores.

Finalmente, Pedersen (2011:108) explica que los referentes clasificados como
“infraculturales” son aquellos términos muy locales o especificos pertenecientes a una comunidad
minoritaria, los cuales resultan desconocidos para la mayoria de miembros de la cultura origen.
Obviamente, agrega el autor, el conocimiento de estos referentes en la audiencia meta suele ser

muy poco probable, por lo que, en estos casos, la referencia es comprendida mediante el contexto
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o el cotexto. El autor enfatiza la diferencia entre los términos “infracultural” y “subcultural”,
recalcando que muchos programas de television y peliculas realizadas por personas que pertenecen
a subculturas, pueden contener referentes de los tres tipos. Todo depende de lo conocido que sea
el referente para las audiencias de la cultura origen y meta. Los referentes infraculturales se
consideran referentes culturales marginales. Los nombres de calles y avenidas en lugares
especificos de pueblos o ciudades pequefias son algunos ejemplos de esta categoria, segun el autor.
5.3.2 Extratextualidad

Segun el Pedersen (2011:110), este pardmetro examina la existencia o no del referente
cultural fuera del texto origen. De esta manera, segun explica el autor, los referentes culturales se
puede clasificar como text external o externos al texto o text internal (internos al texto). Una
referencia cultural se considera externa al texto cuando tiene existencia independiente del texto de
partida.

Por el contrario, cuando las referencias culturales se han concebido para un texto
determinado (o una serie de textos) se consideran internas al texto. Desde el punto de vista de la
traduccion, tanto los referentes culturales internos al texto como los infraculturales, descritos mas
arriba, no representan un problema de traduccion, ya que el subtitulador no estaria limitado por el
mundo externo al texto con respecto a la solucién de traduccién seleccionada para el referente
cultural.

Conviene destacar que un referente cultural interno al texto originalmente puede
convertirse en un referente extratextual a través del proceso de intertextualidad, siempre y cuando
llegue a ser bien conocido fuera de su fuente. Contrariamente, los referentes culturales internos al

texto suelen imitar a los referentes culturales externos al texto con el objetivo de ser verosimiles.
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5.3.3 Centralidad

Segun Pedersen (2011:111), este es uno de los pardmetros méas importantes y funciona
como una escala gradual. La “centralidad” de un referente cultural se compone de dos niveles
basicos: el macro y el micro-nivel. Cuando una referencia cultural es central en el macro-nivel,
generalmente suele ser el tema principal o al menos un asunto muy importante del filme o
programa de TV en cuestion. En este caso las estrategias que se suelen utilizar para reproducirlo
son la retencion o un equivalente oficial.

Si un referente cultural es solamente mencionado aisladamente en la pelicula, entonces el
referente cultural seria periférico en el macro-nivel y su tratamiento entonces dependeria de su
grado de centralidad para el discurso local del micro-nivel. El subtitulador basicamente tiene que
decidir sobre el nivel de centralidad de cada referente cultural en todas las ocasiones.

5.3.4 Polisemiotica

Como sefiala Pedersen (2011:113), este es el parametro que por excelencia definen a los
textos audiovisuales y lo hacen diferentes de otros tipos de textos. Recordemos que, tal y como
apunta Chaume (2004:19), los textos audiovisuales son polisemiéticos y, por tanto, se caracterizan
por la presencia simultanea de “dos canales de comunicacion, el canal acustico y el canal visual,
y cuyo significado se teje y construye a partir de la confluencia e interaccion de diversos codigos
de significacion”. En este sentido, Chaume (2004:19) identifica diez codigos diferentes que se
pueden combinar en los textos audiovisuales: linglistico, paralinguistico, musical y de efectos
especiales, colocacion del sonido, iconografico, fotografico, planificacion, movilidad, grafico y
sintactico (el montaje).

En relacion a los canales, Pedersen (2011:113), que cita a Gottlieb (1997:143), distingue

cuatro canales semioticos en textos polisemioticos, los cuales se componen por signos que, a su
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vez, pueden ser verbales o no verbales. Se trata del canal visual no verbal (la imagen, etc.), los
canales auditivos no verbales (la musica y los efectos de sonido), el canal auditivo verbal (el
dialogo) y los canales visuales verbales (el texto escrito en la pantalla: subtitulos).

Particularmente en la subtitulacion, sefiala el autor (Pedersen 2011:113), el factor
polisemiotico se deberia tener en cuenta para decidir cuantainformacion debera transmitir el texto
meta. Un ejemplo, afiade el autor, puede percibirse cuando en un didlogo la informacion que se
enuncia esta en ese momento visible en la imagen que se esta proyectando. En este caso, sugiere
el autor, es valido que el subtitulador pueda utilizar un pronombre en los subtitulos, haciendo uso
de la solucidn de traduccidon conocida como “generalizacion”.

A modo de conclusion, Pedersen (2011:113) explica y ejemplifica los escenarios en los
que se percibe un gran nivel de interaccion polisemidtica y en aquellos en los que, por el contrario,
existe un bajo nivel de interaccion polisemidtica. El primer caso tiene lugar cuando se combinan
simultaneamente varios canales para recrear el mensaje (dialogos, texto en pantalla, efectos de
sonido, etc.). El otro escenario ocurre cuando hay muy poca relacion entre los canales, es decir,
practicamente el mensaje se emite a través de un canal (cuando solamente se proyecta en la pantalla
a una persona leyendo el periddico, por ejemplo).

5.3.5 Cotexto

El término “cotexto” se refiere al “conjunto de elementos lingiiisticos que incluyen,
preceden o siguen a una palabra u oracion y que pueden determinar su significado o su correcta
interpretacion”®. En este sentido, se puede afirmar que este factor permite no solo enriquecer la
comprension del mensaje, sino que facilita al subtitulador la traduccion del referente cultural en

cuestion. Pedersen (2011:114) sefiala que este parametro se puede aplicar a cualquier forma de

3 htp://www.oxforddictionaries.com/es/definicion/espanol/cotexto.
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traduccion y ciertamente a todas las formas del discurso. Sin embargo, advierte el autor, los
subtituladores deberian ser los mas interesados en las ventajas que ofrece la informacion cotextual
debido a las restricciones especificas del medio que supone esta modalidad de traduccion.

5.3.6 Restricciones especificas del medio

Resulta muy dificil traducir todas las palabras que pronuncian los actores de una pelicula,
ya que, como sefiala Chaume (2004:100), “normalmente un actor emite mas palabras cuando habla
que las palabras que se pueden recoger en un subtitulo”. De ahi que el subtitulador se ha de
enfrentar no solo a la ardua tarea de sintetizar al maximo la informacién original, de caracter oral,
sino de proyectarla por escrito de forma tal que permita a los espectadores seguir el hilo de la
pelicula sin dificultad. Ahondando en esta idea, Diaz Cintas (2003:202) apunta que el grado de
reduccidn que se aplique a los textos audiovisuales dependera fundamentalmente de “la naturaleza
linguistica y el tiempo original, la frecuencia de cambios de planos, la complejidad del texto, la
actuacion de los actores, la accion que hay en la pelicula y el medio de difusion”.

Igualmente, como es sabido, esta modalidad de traduccién se caracteriza por las
limitaciones técnicas de caracter espacial y temporal del medio. En este sentido, el subtitulador
tiene a su disposicion ciertas pautas para la presentacion y formato de los subtitulos en la pantalla
(véanse apartados 3.2 y 3.3). En este sentido, Chaume (2004:103) también sugiere aplicar un
conjunto de consejos que le facilitaran sintetizar la informacion sin desviarse del sentido original
que se desea emitir, tales como el uso de los criterios ortotipograficos, la eliminacion de
informacién redundante, la omision de vocativos, de repeticiones de palabras, interjecciones,
redundancias con la imagen, conectores y marcadores del discurso, etc. Chaves (1999:54) también

recomienda evitar la traduccion de frases cortas e inteligibles, tales como férmulas verbales de
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saludos, de cortesia, de afirmacion, de negacion, de asombro, expresiones coloquiales de
conocimiento internacional, dialogo de ambiente, etc.

Pedersen (2011:115) considera que este es uno de los parametros que mas influye cuando
el traductor debe decantarse por una estrategia u otra. Obviamente, sefiala el autor, todo este
proceso de reduccion o sintesis del texto inicial afecta al material linglistico. De ahi que
generalmente la solucion traductora “omision” sea la empleada para subtitular los referentes
culturales en los dialogos mas rapidos, mientras que, por el contrario, en los dialogos mas lentos,
donde la presencia de estas restricciones especificas del medio es bastante débil y el subtitulador
puede tener tiempo y espacio suficientes, se suelen emplear otras estrategias como la adicion o la
parafrasis.

5.3.7 Los efectos de la situacion en la subtitulacion

Este parametro, como sefiala Pedersen (2011:115), a diferencia de los anteriores no analiza
al texto desde el punto de vista interno sino mas bien de manera externa. En este sentido, la toma
de decision del subtitulador se vera condicionada por determinadas consideraciones, tales como el
texto origen, la audiencia meta, la teledifusion y consideraciones pragmaticas.

Sobre el texto origen existen un grupo de preguntas que todo traductor deberia formularse,
ya que influiran y justificaran su eleccion final. En este sentido, Pedersen (2011:116) se refiere a
los siguientes aspectos: skopos o propdsito del texto, las normas de produccion que se suelen
aplicar a este tipo de texto en particular, el género del texto, el estilo y registro empleados en el
texto, etc.

Con relacién a la audiencia a la cual va destinada el texto audiovisual, Pedersen (2011:117)
sugiere realizar un analisis previo sobre la misma, en el que se incluya la edad promedio, el nivel

de educacion general, asi como algin conocimiento especial que pudieran tener los receptores.
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Tener un conocimiento de la edad de la audiencia es un factor muy relevante, afiade el autor, ya
que, por ejemplo, permite al subtitulador tener una idea sobre aquellos referentes culturales que
puedan tener 0 no un caracter transcultural, entre otras ventajas. Segun Pedersen, cuando la
audiencia posee un conocimiento previo sobre determinado texto audiovisual, la labor del traductor
suele ser menor, ya que se asume que la audiencia sabe del tema en cuestion y por ende no necesita
grandes explicaciones.

Con respecto a la difusion o teledifusion, recomienda el autor (Pedersen 2011:118) prestar
especial atencién en primer lugar al horario en que se emitira la pelicula o programa de television,
ya que este conocimiento le permitira al subtitulador valorar la edad y composicion de la audiencia
meta. En segundo lugar y no menos importante, también se recomienda al subtitulador conocer de
antemano cuales seran los canales de television en los que se proyectara el programa en cuestion.
Segun explica el autor (Pedersen 2011:118), los canales de television publicos tienen ciertas reglas
establecidas que se corresponden con la audiencia a la que se dirigen, entre las que se incluyen las
que hacen referencia a la velocidad de lectura.

Finalmente, las consideraciones pragmaticas constituyen otro factor que se debera tener en
cuenta por los subtituladores. Aspectos relativos a las fechas limites de entrega de los trabajos, la
remuneracién financiera y la experiencia y competencia del subtitulador son muy relevantes.
Muchas veces los subtituladores no investigan todas las referencias culturales adecuadamente, ya

gue no se sienten incentivados econémicamente o no disponen del tiempo necesario.
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6. Revision de la literatura

Mucho se ha escrito sobre el proceso de traduccién de referencias culturales en medios
audiovisuales desde muchas y muy diversas perspectivas. Autores de diferentes épocas y
nacionalidades han destinado sus esfuerzos a sacar a la luz todos los aspectos que se ven implicados
en este problema de traduccidn. Investigar y compartir las principales aportaciones y conclusiones
de un conjunto de trabajos, cuyo factor comun radica en el andlisis traductolégico de elementos
culturales, es el propdsito de este capitulo. Acceder a estudios, con categorias conceptuales,
estructuras metodologicas, interpretaciones, procedimientos, taxonomias, criterios de evaluacion
y puntos de vista diferentes ha sido vital para el desarrollo y enriquecimiento de la tesis en cuestion.
Lamentablemente, solo se ha podido consultar referencias bibliograficas de origen extranjero, ya
que, en Cuba, no se desarrollan todavia lineas de investigacion relacionadas con el objeto de
estudio de la presente tesis.

Considero oportuno puntualizar que la recopilacién bibliografica no solo se limité al medio
audiovisual, sino que se incluyeron, ademas, analisis realizados en textos literarios y folletos
turisticos. Igualmente, se podra apreciar que los idiomas inglés o espafiol han prevalecido sobre el

resto de las lenguas en los trabajos consultados.

6.1 Investigaciones sobre la traduccion de referencias culturales en textos audiovisuales
Comienzo con el estudio realizado por Alvarez (2005), quien ha enfocado su atencion en
el analisis de la cinta espafola Belle Epoque (1992) y su traduccion al inglés. En su trabajo, la
autora se detiene a considerar detalladamente tres de los pardmetros que intervienen en todo
proceso de traduccion audiovisual: la distancia cultural entre las lenguas involucradas, la

naturaleza semiotica de los filmes y las limitaciones técnicas de caracter espacial y temporal que
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definen el medio. Ademas, analiza la eficacia que tuvo la traduccion realizada en la cultura meta,
teniendo en cuenta los polos opuestos de “adecuacion” a la cultura original y “aceptabilidad” en
la cultura de llegada, propuestos por Toury (1995). En total, las alusiones culturales identificadas
en la cinta fueron sesenta, entre los cuales los ejemplos mas significativos, en opinion de la autora,
fueron dos: Zarzuela y jSalud y Republica!

El primer ejemplo fue domesticado mediante la estrategia de traduccidon “‘sustitucion”
como operetta en la version inglesa, apunta la autora. Al tratarse de un término oriundo de la
cultura espafiola, la autora no se limita a mostrar su disconformidad con esta eleccion, planteando
que “equiparar zarzuela con operetta es ofensivo puesto que es una forma de decir que se trata de
un genero operistico menor” (2005:647). Ademas, agrega gque, aungue ambos géneros (zarzuela y
operetta) comparten ideas similares, existen grandes diferencias en el nivel semidtico, algo que el
subtitulador paso por acto. La autora propone el empleo de la solucion traductora “exoticismo”,
pues, aunque existe un riesgo de que el término hubiese resultado opaco para el espectador,
considera que este pudiera haber asociado el término que escuchaba con lo que leia en la pantalla.
Asimismo, sefiala que, para tal alcance interpretativo, el pablico receptor deberia poseer un vasto
conocimiento de la cultura espafiola.

El segundo referente cultural analizado ha sido el eslogan politico jSalud y Republica! En
palabras de la autora, esta expresion idiomatica asemejaba a un saludo que se utilizaba
frecuentemente por los republicanos en el momento en que comenzaban o terminaban una
conversacion. La reproduccién linguistica de este término a la cultura angl6fona se ha realizado a
través de una “traduccion literal”, como Health and the Republic. Igual que ocurrié con el ejemplo
anterior, la autora no concuerda con la solucion empleada, alegando que ni el mensaje ni la

intencion de la frase permiten al espectador hacer asociaciones. En su lugar, sugiere emplear la
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frase Long Live the Republic, por considerarla menos forzada que la anterior y por ser una
expresion conocida en la cultura anglosajona, empleada ademas para enaltecer las figuras de reyes
y personalidades politicas.

Una investigacion mas amplia se recoge en Che$ (2011), quien ha escogido como objeto
de estudio los largometrajes Annie Hall (1977) y Poderosa Afrodita (1995), ambos rodados por el
reconocido y laureado director cinematografico Woody Allen. Su objetivo fundamental consistid
en realizar un analisis comparativo sobre el proceso de subtitulacion de las cintas en dos culturas
receptoras diferentes: la polaca y la espafiola. En este sentido, identificd todos los referentes
culturales de cada pelicula, y analizd sus respectivas traducciones. Posteriormente, selecciond
solamente aquellas alusiones culturales que fueron omitidas o traducidas sin dejar referencia
alguna a la cultura origen, es decir aquellas que fueron domesticadas. Y, finalmente, examind
aquellas referencias que fueron traducidas al espafiol o al polaco mediante el uso de anglicismos,
“tanto aceptados en los diccionarios como los que no han sido registrados oficialmente” (Chgs,
2011:52).

Broadway ha sido el primer referente geografico que analiza la autora, perteneciente a la
pelicula Poderosa Afrodita. En la versién subtitulada al espafiol, la referencia es completamente
omitida en los subtitulos, mientras que en la version polaca la referencia ha sido adaptada a la
lengua meta. Igual procedimiento es empleado con el referente cultural Hamptons y New York,
omitidos en la version subtitulada en espafiol y adaptados en la version polaca. En relacion a las
traducciones realizadas a través del empleo de anglicismos, la autora apunta que en el trasvase
linguistico al polaco hubo un nimero mayor de préstamos que en la version subtitulada en espafiol.

Ademas, afiade que del total de ejemplos identificados mediante el uso de esta solucion
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traductoldgica, dos de ellos, Street y L.A, no se encuentran registrados en el diccionario oficial de
la lengua polaca.

A modo de conclusion, la autora plantea que la mayor diferencia entre las versiones
subtituladas en espafiol y en polaco radica en que en Espafia, teniendo en cuenta que es un pais
doblador por excelencia y que la Real Academia Espafiola admite menos préstamos del inglés, la
tendencia ha sido omitir los referentes culturales ingleses o en Gltima opcidn sustituirlos en la
cultura meta mediante un hipdnimo. Mientras que, por el contrario, en Polonia, considerado un
pais subtitulador, se suelen emplear anglicismos o préstamos linguisticos en la traduccion.
Ademas, agrega la autora, en Polonia hay un mayor dominio de idiomas extranjeros que en Esparia,
siendo el idioma inglés la lengua mas popular. Estos elementos, considera la autora, determinan y
justifican las soluciones adoptadas por los subtituladores, frente a la cultura espafiola y polaca. El
subtitulador polaco tiende a extranjerizar en la cultura meta, mientras que el espafiol suele
domesticar.

Otro estudio relacionado con el anterior es el realizado por Mijas (2009), quien igualmente
examina el proceso de subtitulacion de elementos culturales en filmes angloamericanos, aunque
en este caso, hacia una sola cultura receptora, la polaca. La autora menciona varios factores que
condicionan que un pais cultive una modalidad de traduccién audiovisual por encima de otra, tales
como: tradicién del pais en cuestion, las consideraciones financieras, las circunstancias historicas,
la importancia de las lenguas, las culturas involucradas, etc. Asimismo, afiade que existe una
tendencia que refleja que los grandes paises europeos suelen doblar, mientras que los pequefios
tienden a subtitular.

Para la clasificacion de las soluciones traductoras identificadas en los largometrajes, la

autora ha empleado la taxonomia de Diaz Cintas (2003), considerada de referencia obligada en
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este campo de estudio. En lo que respecta a la solucidon “omision”, sefiala su importancia en la
subtitulacién, empleada sobre todo ante las restricciones del medio o por la escasez de un término
equivalente en la lengua receptora. lgualmente, hace referencia a la “omisién parcial”,
procedimiento empleado principalmente para reproducir nombres instituciones, edificios o eventos
que en las cintas estudiadas se proyectaron en forma de logotipos, pdsteres, titulares, etc. Dos
ejemplos que ilustran esta Gltima estrategia son Central London School of Languages trasvasado
como Szkotajezykowa (a language school) y New York State Correctional Facility como wigzienie
(prison).

Otra de las técnicas mas usadas en el estudio, apunta la autora, fue la “explicitacion”, que
basicamente se empled cuando el subtitulador recurre a la “especificacion” 0 “generalizacion” del
término cultural, con el objetivo de que la audiencia meta comprenda el referente. El ejemplo
empleado para ilustrar esta solucion es el siguiente: | called 911, trasvasado como
Wezwatemkaretke (I called for an ambulance). Una variante de este procedimiento es la
“sustitucion”, solucién empleada cuando las restricciones del espacio no permiten la introduccion
de un término mas largo, incluso si existe en la cultura meta. La “transposicion”, es la ultima
técnica con mayor frecuencia en el estudio. En este caso, el referente cultural de la lengua de
partida es reemplazado por otro reconocible en la lengua receptora. Un ejemplo, apunta la autora,
seria smells like Wendy s traducido como Smierdzijak w McDonaldzie (smells like McDonald’s).

Por lo que respecta a las otras técnicas -“préstamo”, “calco”,” recreacion léxica” y
“compensacion”- la autora concluye que todas se enfocan en la cultura material y en absoluto en
aspectos claves como las implicaciones ideoldgicas y éticas de la traduccion de estos elementos
marcados culturalmente. En su estudio la autora propone una solucion alternativa para traducir

elementos culturales, basandose en un trabajo realizado por Tymoczko (2007), a través de la
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“teoria narrativa” como es entendida en las ciencias sociales. En palabras de la autora, Tymoczko
(2007) aboga por un acercamiento holistico ante la traduccidn de referencias culturales, es decir,
en vez de enfocarse fundamentalmente en los aspectos superficiales de la cultura de una lengua, el
traductor deberia considerar el completo abanico cultural que entra en juego en el texto que se esta
traduciendo.

La teoria narrativa, explica la autora, fue elaborada para los propoésitos de traduccion por
Baker (2006). El trabajo de Baker, comenta la autora, parte de la nocion de “narrativa” elaborada
por la teoria social y analiza hasta qué punto la traduccion participa en la elaboracion de tales
narrativas a través del tiempo, el espacio y los textos. Son cuatro tipos de narrativas las que
distingue Baker, sefiala la autora: las narrativas ontoldgicas se refieren a nuestra historia personal
y a la manera en que narramos nuestro lugar en el mundo; las narrativas publicas hacen referencia
a las historias que circulan a nivel social e institucional, como la familia, medios de comunicacion,
instituciones educativas, etc.; las narrativas conceptuales, que segun el autor, se refieren a aquellas
historias elaboradas por académicos e investigadores sobre su campo de estudio; y finalmente, las
meta narrativas, se corresponden con las historias que dan forma a las teorias y conceptos sociales,
tales como progreso o industrializacion.

Otro trabajo que también aborda la subtitulacion de elementos culturales y linglisticos en
el medio audiovisual es el realizado por Jiménez (2015). En este caso, el objeto de estudio ha sido
la cinta espafiola Ocho apellidos vascos, considerada hasta la fecha la pelicula mas taquillera del
pais, segun la autora. La cinta es una comedia romantica, repleta de elementos territoriales
marcados culturalmente, del andaluz y sobre todo del vasco, que, en palabras de la autora, pueden

suponer un obstaculo durante el trasvase hacia el inglés. EI concepto empleado para identificar las
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referencias culturales del filme se basé en las definiciones propuestas por Franco Aixela (1996) y
Pedersen (2011).

El analisis comparativo la autora lo divide en tres apartados. Primeramente, analiza los
elementos linguisticos (presencia de euskera y de rasgos caracteristicos de la variedad andaluza
del espariol), luego la version subtitulada de las referencias culturales de Andalucia y finalmente,
las del Pais Vasco. Igualmente, resalta la dificultad a que se enfrenta el traductor cuando de
elementos culturales se trata, destacando el conjunto de soluciones traductologicas de que dispone
en el momento de realizar un encargo, que tanto lo pueden acercar la cultura origen (mediante
soluciones extranjerizantes) como a la cultura meta (soluciones domesticantes), segun la escala de
Venuti (1995) o los polos opuestos de Toury (1995). Sobre los factores que el traductor debe tener
en cuenta antes de emplear una u otra estrategia, menciona la distancia cultural entre las culturas
involucradas, la funcion de los elementos culturales en el contexto general del texto y las
caracteristicas del encargo de traduccidn en cuestion.

En su estudio, la autora comparte las alusiones culturales mas significativas de la cinta y
analiza su posterior subtitulacion. Se refiere, en primer lugar, al titulo de la pelicula en el mercado
anglosajon: Spanish Affair. En palabras de la autora, esta traduccion no ha sido la mas apropiada,
ya que en el titulo original en si se encuentra inmerso el argumento de la cinta, de modo que
considera que extranjerizar el titulo, manteniéndolo tal cual el original hubiese sido la mejor
opcion.

En lo que respecta a la presencia de elementos linguisticos en euskera, la autora puntualiza
que en la version subtitulada se ha optado por mantener el euskera en la mayoria de los vocablos,
los cuales han sido ademas proyectados en cursiva en la pantalla. Un ejemplo seria: Aita, Aita, Aita

es algo. Pedrito, Aita es algo en el lenguaje de ellos, ¢verdad?, subtitulado como Aita, Aita, Aita
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is something. Aita is something in their language, right? En este caso, “Aita”, significa “padre”,
sefala la autora. Hubo ejemplos también relacionados con la estrategia “omision”, acompafiada
por una “compensacion”, como explica la autora en el siguiente ejemplo humoristico con el
término baby: Los vascos no pueden vernos a los andaluces ni en pintura. Eso se lo ensefian a
ellos en 1° de sus escayolas, trasvasado como The Basque can’t stand the sight of Andalusians.
They 're taught that in baby Basque school.

Otra de las soluciones traductoras empleadas durante el trasvase lingistico del euskera ha
sido la “autotraduccion”, utilizada como una opcidén mas para mantener el elemento extranjerizante
sin afectar la comprension del publico receptor, explica la autora. Aunque la “autotraduccion” es
una préactica traductologica poco frecuente, tiene lugar en el filme cada vez que el subtitulador
traduce al espafiol y al inglés la referencia enunciada en euskera, apunta la autora, solucion que
ilustra el siguiente ejemplo, con el vocablo eskerrik asko, gracias, en el que el personaje se
autotraduce: Bueno, pues eskerrik asko, gracias, buenas noches, reproducido como Good, well,
eskerrikasko, thank you. Good night. Igualmente, hubo varios casos, continta la autora, en los que
se elimina el término en euskera en la lengua término, manteniendo la autotraduccion de la version
original. Tal es el ejemplo siguiente: Amaia, hartu. Coge subtitulado como Amaia, take it.

En relacion al lenguaje oral de los andaluces, sefiala la autora, las referencias culturales
identificadas en la cinta han sido subtituladas mediante diferentes soluciones traductoldgicas. De
forma general, apunta, el diminutivo illo fue eliminado en la version subtitulada y el vocativo
sevillano mi arma del dialecto andaluz fue traducido como my love en toda la pelicula. Un ejemplo
ofrecido por la autora es el siguiente: [RAFA] Mi arma... [AMAIA] Que dejes de decir mi arma,

trasvasada como [RAFA] My love... [AMAIA] Stop calling me that.
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Otro comportamiento que observo la autora es que en la version subtitulada se suelen
mantener ciertas referencias conocidas para la audiencia receptora, como se muestra en el siguiente
ejemplo con la palabra olé: jGora Euskadi, manquepierda!, subtitulada como Gora Euskadi, olé!
En palabras de la autora, en el ejemplo anterior se ha omitido una popular frase relacionada con el
fatbol manquepierda compensandola con la coloquial interjeccion espafiola olé, utilizada entre
otras cosas para animar a un jugador, o ante un buen pase o jugada, en el ambito del futbol.

Con respecto a las referencias culturales relacionadas con la religion, la autora considera
gue mantenerlas en su version original ha sido la solucion mas adecuada, como se aprecia en el
siguiente ejemplo: Esto es la Virgen de la Macarena. Esto es lo mas grande que hay, reproducida
como This is the Virgin of the Macarena. It’s the greatest.

Por otra parte, apunta la autora, la mayoria de los toponimos han sido trasvasados sin
cambio alguno en la version subtitulada, como muestra el siguiente ejemplo: Que se vayan al Rocio
a tocar los huevos, subtitulado como They can fuck off to El Rocio. Otros toponimos, sefiala la
autora, han sido modificados mediante una “generalizacion”, pero manteniendo en todo momento
el sentido del texto. En el siguiente segmento se muestra un ejemplo: Si tu no has pasado nunca
de Despefaperros..., trasvasado como You 've never left Andalucia.

Igualmente, la mayoria de los nombres de lugares geograficos relacionados con el Pais
Vasco también se han mantenido tal cual su version original durante el trasvase hacia la cultura
meta. Tal es el ejemplo de Euskadi, Hernani, Donosti, Renteria, segiin muestra la autora en la
siguiente conversacion: [KOLDO] Tu, viajar, ¢ has viajado mucho? [RAFA] Hombre, pues... Pues
tuve mi época de estar recorriendo mundo. [...] He estado en Guipuzcoa, en Donosti, Hernani,
Renteria... trasvasado como [KOLDQ] Have you travelled a lot? [RAFA] Well...there was a time

| travelled a lot. /...] I've been in Guipuzcoa, in Donosti, Hernani, Renteria...
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Las referencias marcadas politicamente, relacionadas con las “Vascongadas”, han sido traducidas
perdiendo parte del significado politico que las caracteriza, puntualiza la autora. Un ejemplo ha
sido: Que porque tu seas de las Vascongadas..., traducida como You may be from the Basque
provinces... En lo que respecta a las expresiones lingiisticas populares, la autora apunta que en
general han sido trasvasadas por otras expresiones con el mismo significado en la cultura meta, tal
como se muestra en el siguiente ejemplo: Entiéndeme, un aqui te pillo, aqui te mato, como una
expresion, una manera de hablar traducido como It wasn’t Wham, bam, thank you ma’am. I mean,
take that as a manner of speaking. En ocasiones, afiade la autora, también se ha optado por una
“generalizacion”, como ha ocurrido con la voz comando en el siguiente ejemplo: Pero ¢como va
a ser de un comando de la ETA? Pero ¢t0 estas chalado o qué? ¢ Pero no has visto que iba vestida
de faralaes?, reproducido como An ETA terrorist? Are you nuts? Wasn't she wearing flounces?

A modo de conclusion, la autora considera que el método que predominé en la version
subtitulada de la cinta ha sido la “extranjerizacion”. En la mayoria de los ejemplos subtitulados se
ha intentado mantener el término en su versién original, lo cual la autora considera que ha sido la
mejor solucion teniendo en cuenta las caracteristicas culturales de la pelicula. Igualmente, sefiala
que para compensar la pérdida de informacién que el empleo de soluciones de traduccion
“extranjerizantes” supone para el pablico meta, en varias ocasiones el subtitulador opt6 por afiadir
informacién complementaria manteniendo la idiosincrasia del original y modificando solo lo
indispensable.

Al igual que las otras investigaciones, con el consecuente enfoque traductolégico y cultural
que las acota, en el mismo afio, Martinez (2015) selecciona como objeto de estudio para su tesis

de fin de grado la misma pelicula. El interés por Ocho apellidos vascos, explica la autora, surge
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debido a la cantidad de referentes culturales que presenta la obra, en la cual destacan estereotipos
caracteristicos de las comunidades autdnomas involucradas. Ademas, sefiala, el efecto humoristico
que caracteriza a la cinta es un elemento que podria obstaculizar la comprensién de la misma no
solo a los foraneos, sino también a muchos nativos esparioles.

Sus objetivos, bastante similares al trabajo anterior, igualmente consistieron en determinar
el método de traduccion que ha predominado durante el proceso de subtitulacion al inglés de las
referencias culturales asociadas a la cultura espafiola, vasca y andaluza identificados en la cinta.
Y, por consiguiente, observar la relacion que hubo entre ciertas técnicas de traduccion y la
tipologia del referente cultural.

Los pasos metodoldgicos seguidos por la autora han sido los siguientes. Primeramente,
identificd las referencias culturales originales de la cinta, y por consiguiente, en la versién
subtitulada. Luego procedio a la clasificacion de las soluciones traductologicas empleadas durante
el trasvase linglistico de estas alusiones culturales. Para determinar el grado de acercamiento de
las traducciones realizadas y el método traductologico que prevalecid, “familiarizante” o
“extranjerizante”, términos propuestos por Venuti (1995), la autora clasificé y contabilizd todas
las estrategias de traduccion identificadas y las ubico en una linea grafica. Este paso le facilito
comprender la orientacion que se adoptd con cada referente y arribar a conclusiones.

A diferencia de la investigacion previa, la autora no ha incluido en su investigacion el
analisis de los elementos culturales linguisticos en euskera. Ademas, la definicion adoptada por la
autora a la hora de determinar los elementos culturales en la cinta ha sido la propuesta por Pedersen
(2011), al considerarla una de las mas completas por su caracter extralingiistico y por centrarse
en aquellos referentes que pudieran resultar desconocidos para el publico meta, incluso conociendo

la lengua origen. En lo que respecta a la categorizacion de los elementos culturales, adopta la
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taxonomia propuesta por Santamaria (2001) y la tipologia de Diaz Cintas (2003) para clasificar las
soluciones traductologicas empleadas, aunque ha suprimido la técnica de ‘“‘sustitucion”, por
considerarla simplemente como un tipo de “explicitacion” motivada por restricciones espaciales o
temporales. Igualmente estimd necesario incluir procedimientos establecidos por otros autores,
como la “adaptacion cultural”, de Chaume (2012), y el “equivalente acufiado” tal y como la
entiende Marti Ferriol (2013), diferenciandola de la solucion de “calco”.

En total setenta y seis ha sido el niUmero de referentes culturales identificados en la cinta,
segun la autora. Las tres soluciones de traduccion mas empleadas fueron, en orden de importancia:
“préstamo”, “explicitacion” y “equivalente acufiado”, con treinta y nueve, diez y diez ejemplos
respectivamente. En menor medida le siguen “universalizacion limitada” con seis ejemplos,
“calco” y “sustitucion cultural” con cuatro cada una y “adicion” con tres. No hubo referentes
trasvasados mediante “recreacion 1éxica” ni “universalizacion absoluta”.

Un ejemplo que llama la atencion de la autora, al ser trasvasado mediante dos soluciones
de traduccion diferentes ha sido chacoli. Una de las soluciones se basa en un “préstamo”, como se
muestra a continuacion: ¢Qué, un poquito mas de chacoli? traducido como Do you want some
more txacoli? La segunda solucién empleada para trasvasar el mismo término ha sido una
“explicitacion”, donde el traductor ha recurrido a una “generalizacion”, mediante el uso de un
hiperonimo: No le pongas mas chacoli a tu padre que mira ya como esta, reproducido como Don 't
give your father any more wine. Look at him!

Un ejemplo relacionado con la solucion “omision” es el siguiente que comparte la autora,
donde el referente cultural Franco se ha omitido: No sera piso franco? — jNo hables de Franco

que se enervan! trasvasado como Don 't you mean a safe house? —Not with her in it!
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Uno de los niveles que componen la solucion traductora “adaptacion cultural” es la
“universalizacion limitada”, que segiin la autora tiene lugar cuando el referente cultural de la
lengua origen es muy oscuro 0 puede causar un problema de comprension y se sustituye por otro
que pertenece a la misma lengua, al considerarse mas familiar para la audiencia receptora. Un
ejemplo seria el siguiente: ¢ Pero td estas majareta? Si tu no has pasado nunca de Despefiaperros,
traducido como Are you crazy? You've never left Andalucia. Llama la atencion cémo el mismo
ejemplo ha sido analizado por diferentes autores, llegando a conclusiones y soluciones diversas.
En el estudio anterior, Jiménez (2015) clasifica el trasvase de este ejemplo mediante una
“explicitacion”. Lo que si queda claro es que en ambos estudios los autores coinciden con el uso
de soluciones extranjerizantes en la version subtitulada.

Otro de los niveles que componen la solucidon traductora “adaptacion cultural” es la
“sustitucion cultural”. La autora sefiala que el traductor recurre a esta solucion cada vez que
considera oportuno sustituir el referente cultural de la lengua origen por otro en la lengua meta.
Como ejemplo propone: jCamarero! — ¢ Qué? — jUna de trucha! — ¢Una de trucha? — jTrucha
policia, poca diversion!, trasvasado como Knock, knock! —Who'’s there? —Laura! —Laura who?
—Laura Norder, cops at the door! En este segmento, afiade la autora, el referente es una cancion
y es reemplazado por otro que pertenece a la cultura de llegada, permitiendo que sea mas familiar
para el publico meta. A diferencia de la “universalizacion limitada”, concluye la autora, la
“sustitucion cultural” tiende a la eleccion de un método de traduccion en cierta medida
“familiarizante”.

Sobre la relacién entre el tipo de referencia cultural y la solucion de traduccion empleada,
la autora concluye que en la categoria “geografia cultural” la tendencia ha sido emplear “préstamo”

para la traduccion de los nombres de ciudades vascas y andaluzas. Sin embargo, puntualiza,
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aquellos referentes geograficos considerados internacionales, la solucion empleada ha sido el
“equivalente acufiado”. Un ejemplo de este ultimo procedimiento es el que se muestra
continuacion: La nicotina y Espafia, no es partidario, traducido como He'’s against nicotine and
Spain. De las otras categorias identificadas, catorce se identificaron en el corpus del total de veinte
y cuatro. Sin embargo, debido a los escasos ejemplos que se encontraron, la autora no pudo extraer
resultados concluyentes.

Al igual que en la anterior investigacion, la autora concluye en que el método
extranjerizante ha sido el predominante en la traduccion de los referentes culturales del filme.
Asimismo, considera que, debido a las restricciones caracteristicas de esta modalidad audiovisual,
el trasvase linglistico humoristico de la pelicula no ha sido exitoso, siendo un elemento
fundamental del filme, lo que ha originado incomprensiones para la audiencia receptora.

La subtitulacion de peliculas de ciencia ficcion originalmente en inglés para nifios arabes
es el objeto del estudio realizado por Abuarrah y Salhab (2018). Se trata de una investigacion que
analiza los retos linglisticos y culturales a que se enfrenta el traductor cuando subtitula para nifios
arabes de diferentes edades y etapas de desarrollo cognitivo. Las dos etapas principales del
desarrollo cognitivo en la que se enfoca el estudio han sido la etapa operativa concreta, que
comprende a nifios de edades entre siete y once afios, y la etapa operativa formal, que comienza
aproximadamente a partir de los doce afios y abarca hasta el comienzo de la edad adulta. Las
peliculas analizadas han sido Megamind (2014), dirigida a nifios de la etapa operativa concreta, y
Legend (1985), destinada a nifios de la etapa operativa formal.

Segun la teoria del desarrollo cognitivo de Piaget (1977), los nifios de la etapa operativa
concreta, aunque pueden utilizar el pensamiento I6gico, normalmente no son capaces de pensar de

forma abstracta o hipotética. Por el contrario, los nifios de la etapa operativa formal son capaces
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de entender y relacionar los objetos unos con otros y son capaces de pensar hipotéticamente,
sefialan los autores. Conocer las caracteristicas de cada etapa es vital, ya que los subtituladores la
han de tener en cuenta a la hora de seleccionar las soluciones de traduccidn que mejor se ajusten
al texto, afiaden.

Cinco han sido los problemas linguisticos que los autores analizaron en el estudio:
expresiones idiomaticas, palabrotas, oraciones largas, repeticiones o redundancias y nombres
propios; y tres son los problemas de traduccion culturales también examinados: flora y fauna,
juegos de palabras y alusiones. Tras observar detalladamente cada pelicula por separado, con el
objetivo de comprender la idea central de cada una, se analizaron las transcripciones de los filmes
y por ultimo se estudiaron los subtitulos en arabe de cada pelicula, haciendo hincapié en las
referencias linguisticas y culturales. Basado en las taxonomias de Gottlieb (1992) y Lomheim
(1999), se han empleado un total de catorce soluciones de traduccion en la investigacion.

Los modismos y expresiones idiomaticas, apuntan los autores, fueron trasvasados mediante
la solucién traductora “naturalizacion”, que en ese estudio se considerd una subcategoria de la
“transferencia”. En ambas peliculas el traductor evita la traduccion literal, reemplazando el
referente con otro modismo existente en la lengua meta con el mismo efecto coloquial, afiaden.

Durante el trasvase linguistico de las oraciones largas, se emplearon dos técnicas diferentes,
explica el autor. Para los nifios de la etapa operativa formal, el traductor ha preferido dividir la
oracion larga en porciones y utiliza como estrategia la “transferencia”. Mientras que para los nifios
de la etapa operativa concreta, el traductor ha empleado las estrategias de “condensacion” y
“reduccion”. Cuanto mas larga es la oracion, mas tiempo requiere su comprension, destaca el autor.
Las mismas estrategias de “condensacion” y “reduccion” han sido empleadas en lo que concierne

a las expresiones y/o vocablos repetitivos y redundantes, para los nifios de la etapa operativa
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formal. En la cinta Megamind, se puede apreciar que todas las repeticiones se trasvasan a traves de
la solucion traductora “transferencia”. Los nombres propios han sido traducidos mediante la
técnica “trascripcion” para los nifios de la etapa operativa concreta. En opinion de Abuarrah y
Salhab (2018), el traductor podria haber recurrido a otras estrategias, ya que los nifios a esta edad
necesitan saber el significado de los nombres de los personajes para entender sus personalidades
y pensamientos.

El trasvase linguistico de los tacos identificados en el corpus se realizd mediante el
procedimiento “condensacion” en ambas etapas, sefiala el autor. La traduccion a los nifios mayores
de doce afios ha mantenido cierto grado de connotacidn negativa, ya que poseen habilidades
metalinguisticas que les permite comprender la groseria sin leer la traduccién completa en la
pantalla. Para los nifios méas pequefios, el traductor ha evitado traducir las palabrotas conservando
el mismo significado y ha intentado bajar la carga negativa de las expresiones fuertes. Cuando se
traduce este tipo de vocabulario, los autores recomiendan no traducir literalmente, sino
funcionalmente. Igualmente, sugieren utilizar expresiones divertidas, que no afecten la lengua del
nifio y que afiadan humor a la atmésfera ficticia de la pelicula.

En lo que respecta a los problemas de traduccion culturales, tanto la traduccion de las
alusiones culturales y el trasvase de los juegos de palabras, teniendo en cuenta el desarrollo
cognitivo de los nifios y la diferencia de edad, ha sido realizada mediante la solucion de
“transferencia”. La comprension de los juegos de palabras requiere que el nifio sea capaz de
procesar y comparar dos significados de una oracion, en el mismo momento, sefialan los autores.
En este caso, el traductor deberia evitar la traduccion literal y reemplazarla con el significado

deseado que se ajuste al contexto.



112

Los autores concluyen que la edad de los nifios determina el empleo de las estrategias de
traduccion, ya que los nifios de la etapa operativa formal son capaces de comprender todas las
referencias linguisticas y culturales en los filmes de ciencia ficcién con mas facilidad que los nifios
de la etapa operativa concreta. Ademas, cuando los subtituladores arabes traducen para los nifios
en la etapa operativa concreta, suelen emplear unidades sintacticas, semanticas y culturales mas
simples, mediante estrategias de reduccion (incluyendo “condensacion”, “reduccion” y “omision).
Por el contrario, cuando traducen para nifios de la etapa operativa formal prefieren emplear la
solucion de transferencia (incluyendo “neutralizacion”, “imitacion”, “trascripcion” y “parafrasis™).

Ghaemi y Benyamin (2011) abordan las soluciones de traduccién de los subtitulos
interlinguisticos del inglés al persa. A diferencia de otros paises, la subtitulacion es una nueva
rama en Irdn, donde el doblaje tiene una larga historia, sefialan los autores. Sin embargo,
altimamente, se ha observado un creciente interés en las preferencias de los jovenes por filmes
subtitulados. Ademas, las universidades han comenzado a incluir esta modalidad en sus planes de
estudios, destacan los autores. Cinco han sido las peliculas americanas que conforman el corpus,
todas de diferentes géneros y directores, lo que, en palabras de los autores, permitié obtener y
enriquecer las conclusiones del tema: The Young Victoria (2008), August Rush (2007), The Grudge
2 (2006), Big Fish (2004), A Cinderella Story (2004).

La industria cinematogréafica tiene la necesidad de contratar subtituladores instruidos y
preparados, con suficiente conocimiento para lograr el mejoramiento requerido en este campo,
expresan los autores. Igualmente, consideran que la dificultad mayor que enfrenta la subtitulacion
en Iran radica en la falta de organizaciones responsables y subtituladores profesionales instruidos
en el campo. Como consecuencia, muchos de los DVDs estan subtitulados por softwares

especiales, sin la interferencia humana, afiaden.



113

Para el andlisis de los datos, los investigadores emplearon la clasificacion de estrategias de
traduccion propuesta por Gottlieb (1992). En total se identificaron 932 muestras. La solucion
traductora mas empleada ha sido la “transferencia” y la menos utilizada fue “trascripcion”. Segun
los autores, el género cinematografico de las cintas determina la solucién empleada. Cada género
necesita diferentes herramientas para analizar y trasvasar el mensaje original.

A modo de conclusion, los autores consideran que, para tener éxito en esta modalidad de
traduccion, el profesional necesita poseer un conocimiento basico sobre las modalidades
audiovisuales. Los materiales audiovisuales pueden utilizarse como un medio para mejorar la
comprension auditiva o incluso aprender vocabulario. Ademas, trabajar con un guion desarrollara
las habilidades auditivas e incluso puede servir como un examen de ortografia, sefialan. Mientras
se observa un material audiovisual, destacan los autores, el vocabulario, las expresiones
idiomaticas, incluso la entonacion y otros elementos de la pelicula, pueden ser entendidos con la
informacidn extra que brinda la imagen y el sonido. Sin embargo, la subtitulacién en general nunca
alcanzard su estandar mas alto en lIran, mientras que se mantenga fuera del ambito de las
investigaciones y trabajos académicos, concluyen.

Shi (2014) es un trabajo sobre el trasvase linguistico al chino de los titulos de peliculas
estadounidenses. A diferencia del resto de investigaciones consultadas, esta solamente se refiere a
los aspectos a tener en cuenta cuando los titulos incluyen nombres propios, para posteriormente
analizar como traducir al chino dichos titulos. Igualmente, el autor hace un recorrido sobre los
errores mas comunes cuando se trabaja con los nombres de peliculas y se muestran las soluciones
de traduccion empleadas durante el proceso. Desde las ultimas décadas, destaca el autor, un
elevado nimero de filmes extranjeros han sido introducidos en China y viceversa. Muchas de las

peliculas chinas, que solamente habian sido exhibidas en su propio pais en el pasado, son
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proyectadas en los paises occidentales, adoptando titulos en inglés y llegando a ganar premios en
los mas grandes festivales cinematogréaficos.

Como bien sefala el autor, uno de los elementos esenciales de una pelicula lo constituye el
titulo, pues se considera el primer contacto de la cinta con la audiencia. Los titulos tienen la funcion
de ofrecer informacion sobre la historia del filme e incluso pueden llegar a resumir el argumento
principal, llegando a ofrecer algunos detalles que facilitan la comprension de la audiencia. En este
sentido, afiade el autor, resulta de vital importancia tomar en consideracion determinados factores
a la hora de titular una pelicula. Destacan entre ellos: utilizar el nombre de personas (héroes,
protagonistas, animal o una figura animada), utilizar un nombre que describa el argumento de la
cinta (permite a la audiencia averiguar facilmente de qué trata el filme), utilizar los nombres de
lugares o escenarios (pueden ser una ciudad, un barco, un avion, o incluso, un carro), utilizar como
titulo una época 0 momento historico (asociado a un evento especifico) y finalmente, utilizar un
tema abstracto (ya sea a través de sentimientos, metaforas, etc.).

Antes de traducir un titulo, sefiala el autor, se han de tener en cuenta ciertas diferencias
entre las culturas inglesa y china. En primer lugar, el autor se refiere a las diferencias religiosas.
Los titulos en inglés con significados religiosos deberian ser traducidos al chino mediante la
transmision del significado literal, puntualiza. El traductor deberia adquirir un conocimiento
adecuado sobre las religiones occidentales, ya que, de no ser asi, los significados religiosos
pudieran perderse durante el proceso de traduccién, afiade. A modo de ejemplo, el titulo del filme
americano Seven se ha traducido a la lengua china como Siete pecados capitales. El titulo se refiere
a los siete pecados mencionados en la Biblia, sefiala el autor, por lo que, si el traductor carece de
cierto conocimiento de la religion en el occidente, los traductores podrian perder parte de la

informacidn que el titulo original intenta transmitir.
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Siguiendo esta idea, en segundo lugar, se refiere a la comprension de las frases idiomaticas
antes de su traduccion. Un ejemplo compartido por el autor es el titulo de la pelicula Break a Leg.
Segun explica, la cinta trata sobre un actor que esta dispuesto a hacer cualquier cosa para obtener
un trabajo, sin embargo, la mayoria de la audiencia china pensaba que se trataba de un personaje
que se accidentaba una pierna en la pelicula. Como sefiala el autor, esta frase idiomatica, es una
expresion muy conocida en el ambito teatral, que se utiliza para desear buena suerte. En ultimo
lugar, el autor sugiere prestar atencion a ciertas diferencias de valores y actitudes entre los paises
occidentales y China, como por ejemplo el perro. Para los ingleses el perro es un animal muy
apreciado y cercano, mientras que en China, a menudo, es un animal despreciado. El ejemplo que
muestra el autor ha sido la pelicula Danny the Dog, que ha sido traducida como Tigre fuera de la
jaula. Segun el autor, el traductor ha empleado la palabra hu (tigre) en vez de la palabra gou (perro).

El autor también se refirid a ciertos errores de traduccion que a menudo suelen percibirse
en los titulos de las peliculas, originados por diferentes factores. El descuido o atencion de los
traductores y la falta de una vision integral de la historia es uno de ellos. El autor considera que el
titulo del filme es mejor dejarlo sin traducir hasta que el traductor haya visto cuidadosamente y
entendido completamente la cinta. Solo cuando la idea general de la pelicula sea captada, el
traductor sera capaz de hacer la mejor y mas acertada eleccion entre las posibles soluciones para
su traduccion al chino. La falta de un profundo conocimiento linguistico, histérico y cultural de
las culturas inglesas y el pais asiatico da también lugar a errores de traduccion bastante habituales.
Igualmente, recalca, que otro de los desaciertos que ocurren cuando se titulan cintas entre estas
lenguas esta relacionado con el interés econdmico de las compafiias comerciales. Aunque la
pelicula, como producto, se espera que recaude grandes ganancias en las taquillas, algunos de los

titulos realmente no reflejan nada del original o de la historia, apunta.
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Las soluciones traductoras que recomienda el autor para la version de los titulos de las
peliculas estadounidenses en chino son cuatro: “traduccion literal” (en aquellos casos en los que
la audiencia receptora puede entender los elementos culturales facilmente), la “sustitucion”,
“omision” y “traduccion libre”. A modo de conclusion, el autor resalta el papel crucial que
desempefian los traductores en la comunicacion intercultural, al actuar como un puente entre las
dos culturas y asegurar una exitosa comunicacion entre ambas. Afiade, ademas, que la traduccion
de titulos de filmes no es un trabajo facil, pues se han de tener en cuenta ciertos factores, entre los
que sobresalen: los linguisticos, comerciales y estéticos. En su opinién, una buena traduccién de
un titulo deberia ser lo suficientemente atractivo para suscitar el interés del publico meta. En este
sentido, el autor hace hincapié en las diferencias culturales que han de considerar los traductores
a la hora de realizar un encargo.

La tesis de grado de Vanni (2017) comparte el mismo propoésito de las publicaciones
anteriores, analizar como han sido traducidos al finés las referencias culturales y los nombres
propios encontrados en los subtitulos de la serie televisiva estadounidense Gilmore Girls, emitida
entre los afios 2000 y 2007. Por consiguiente, la autora se plantea investigar la orientacion de las
traducciones, el método y las técnicas de traduccién empleadas durante el proceso de subtitulacion.
Aunque existen dos traducciones al finés para la serie: las realizadas para la audiencia televisiva y
las traducciones para DVDs, han sido estas ultimas las seleccionada para el estudio. Ademas,
puntualiza la autora, seran solamente analizadas las referencias culturales encontradas en los
famosos Gilmore-isms, de nueve episodios de la cuarta temporada.

Con Gilmore-isms la autora hace referencia al lenguaje empleado en la serie entre los
distintos personajes. Un lenguaje rico en expresiones coloquiales y linglisticas, donde abundan

los clichés, las metaforas y vocablos propios de la cultura origen, voces que suelen enunciarse de
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manera ocurrente y se distinguen por su matiz sarcastico o humoristico. Tal ha sido el éxito que
obtuvieron estas divertidas referencias linguisticas culturales, afiade la autora, que en las ediciones
de la coleccion en DVD decidieron incluir una pequefia guia llamada Gilmore-isms, donde se
enumeran y explican en detalle a la audiencia todas las referencias mencionadas en los capitulos
de las temporadas.

Sobre la traduccion audiovisual en Finlandia, la autora sefiala que existe una gran necesidad
de traducciones con calidad, mayor que en otras culturas, debido a la enorme cantidad de
programas extranjeros. En general, las personas en Finlandia pasan bastante tiempo viendo
television y leyendo los subtitulos, lo que explica una de las razones por las que los subtitulos son
a menudo criticados, ya que el espectador es capaz de comparar el texto origen (discurso o
subtitulos) con el texto meta (los subtitulos) instantaneamente, apunta la autora.

Basada en las teorias de traduccion de Leppihalme (1997), la autora, hace referencia a los
culture bumps para definir la naturaleza de los referentes culturales que se encontraron en el
material y el tipo de método de traduccidn que fue empleado durante el trasvase. En palabras de la
autora, se esta en presencia de un “bache cultural” cuando en la traduccion final existen elementos,
palabras o frases, intimamente atadas a la cultura original, que no permiten que la traduccion fluya
de forma natural. Siguiendo a Leppihalme (1997), los elementos culturales, conocidos también
con el nombre de realia, pueden dar lugar a un problema traductoldgico, intralinguistico o
extralinguisticos, si existen marcadas diferencias entre las culturas involucradas, apunta la autora.

Para categorizar los referentes culturales identificados en el material, segun su tipologia, la
autora se basa también en los estudios realizados por Leppihalme (1997), quien separa las
alusiones en dos grupos: alusiones relacionadas con frases-claves y alusiones relacionadas con

nombres propios. Igualmente, adopta el modelo ofrecido por la misma autora, en relacion a las
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soluciones de traduccion, destacando las tres reglas basicas para traducir nombres propios y
alusiones: mantener el nombre sin alteraciones, cambiar el nombre, u omitir el nombre.

Su procedimiento consistio en la observacion doble de los episodios y sus traducciones en
DVD: primero con los subtitulos en inglés y después con los subtitulos en finés, efectuando las
similitudes y diferencias entre ellos. En total, se extrajeron ochenta referencias culturales de las
sesenta y dos listas de Gilmore-isms estudiadas. Los resultados revelan que la mayoria de las
referencias culturales y nombres propios han sido traducidos mediante el uso de las soluciones
“retencion” (traduccion directa), con muy poca o ninguna “adicion”, sefiala la autora.

No sorprende que la “extranjerizacion” haya sido el método traductor que predominé. El
receptor finlandés ha ganado y continta ganando conocimiento cultural de las culturas angléfonas
mediante la exposicién de peliculas y otros tipos de programas en los medios de comunicacion,
sefiala la autora. Es evidente, afiade, la influencia dominante de las culturas angl6fonas, como la
anglo-americana sobre las culturas politicamente menos influenciadas como el finés, lo que explica
la abundante adopcién de anglicismos al finés.

Uno de los ejemplos compartidos por la autora pertenece al grupo de personas famosas,
que es donde se han identificado el mayor nimero de referencias en la investigacion. La mayoria
de los nombres en esta categoria han sido traducidos mediante la solucién extranjerizante
“retencion”. Asi, el nombre de la actriz y presentadora de television norteamericana Frances
Farmer ha sido trasvasado al finés sin cambio alguno como Frances Farmer. En esta escena,
explica la autora, uno de los personajes compara el comportamiento nervioso de su abuela con el
de la actriz, que habia sido conocida por su comportamiento erratico y luego diagnosticada con
esquizofrenia paranoide. El subtitulador al reproducir la referencia sin cambio alguno a la lengua

meta, corre el riesgo de que la audiencia receptora se desconcierte, al no poseer tiempo suficiente
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para relacionar el historial de la artista con la abuela, apunta la autora. De hecho, afiade, este
desconocimiento, obligard a aquellos espectadores que no conocen quién habia sido esta figura
publica, a investigar y buscar informacion.

Haciendo referencia a Leppihalme (1997), la autora sefiala que el grado de familiaridad del
receptor con la cultura origen del referente cultural es uno de los criterios principales utilizados
para la eleccion del método de traduccidn. En su opinidn, el traductor deberia comenzar su proceso
considerando primeramente el procedimiento “retencion”. Cuando la retencion del nombre no es
posible, entonces se le sugiere reemplazar el nombre por otro y si esta técnica no funciona, aplicar
la técnica “omision” como ultimo recurso. De esta manera, el receptor del texto meta recibe la
misma informacion que el receptor del texto origen. Sin embargo, apunta, si el texto origen posee
abundantes referentes culturales desconocidos para el receptor del texto meta, deberia considerarse
el uso de otras soluciones de traduccion.

Otro trabajo que también aborda la traduccion de referencias culturales es el realizado por
Diaz-Pérez (2017). A diferencia de las investigaciones anteriores, en este trabajo se analiza la
traduccion de referencias culturales que constituyen una de las interpretaciones de juegos de
palabras con efectos humoristicos. Bajo el enfoque de la Teoria de la Relevancia y su relacion en
el campo de la traduccién, el autor se propone examinar las soluciones de traduccion adoptadas
durante el traslado linguistico del inglés al castellano de estas referencias, tanto en la version
doblada como en la subtitulada. EI material de estudio seleccionado se corresponde con las dos
primeras temporadas de la comedia televisiva estadounidense Modern Family.

Sobre la Teoria de la Relevancia, el autor (Diaz Pérez, 2017:52), quien cita a Wilson y
Sperber (2004:610), sefiala que su principio bésico consiste en que “[hJuman cognition tends to

be geared to the maximization of relevance”. En el campo de la traduccién, Diaz-Pérez (2017:52),
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quien se apoya en las investigaciones y aportes realizados por el teérico Gutt (2004), indica que
los seres humanos son programados para dirigir su atencion a lo que es relevante para ellos, es
decir, a aquello que puede producir cambios en su entorno cognitivo. Estos cambios, afiade el
autor, son conocidos como efectos cognitivos, y explica que, segun la teoria de la relevancia,
cuantos mas efectos cognitivos produce un estimulo dado, mas relevante sera el mensaje. Dicho
de otra manera, prosigue el autor, un destinatario hara el esfuerzo de procesar una informacion
dada si considera que serd relevante y serad capaz de modificar su entorno cognitivo.

En relacion al trasvase lingiistico de referencias culturales, el autor recalca los grandes
desafios que conlleva la traduccién de estos elementos marcados culturales y como esta
complejidad es aun mayor cuando se utilizan en chistes. En este sentido, Chiaro (1992:87) hace la
siguiente afirmacion: “jokes in which sociocultural references cross-cut play on language are the
most difficult of all to render in another language”.

Uno de los ejemplos analizados forma parte de una conversacion entre dos de los
protagonistas de la serie, Gloria y Jay. El fragmento es el siguiente: [GLORIA] It was the “kiss
cam”. [JAY] Why did you kiss Cam?, traducido como [GLORIA] Era la “camara del beso”.
[JAY] ¢Has besado a una camara? Como sefiala el autor, el término cultural kiss cam ha sido
trasvasado al espafiol mediante un calco como camara del beso. En la escena, el juego de palabras
kiss cam se presta para dos interpretaciones, apunta el autor. Por una parte, explica, que se refiere
a la muy conocida préactica, sobre todo en Estados Unidos, de los clasicos besos de parejas o
personas escogidas al azar, que se transmiten en vivo durante los descansos durante eventos
deportivos y son proyectados en las grandes pantallas del pabellén. Por otra parte, apunta Diaz-
Pérez (2017:60), esta expresion se puede entender como una frase verbal en la que el objeto directo

es uno de los personajes de la serie. El autor sefiala a la ambigliedad semantica y el malentendido
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que da lugar a algunos efectos cognitivos, sobre todo de tipo humoristico. Tanto en la lengua de
salida como en la de llegada, el personaje Jay malinterpreta la secuencia camara del beso, dando
lugar a efectos humoristicos. Sin embargo, aclara el autor, este malentendido no coincide con la
del texto origen, ya que se cre6 un nuevo juego de palabras en lengua de llegada que comparte
solo uno de sus sentidos con el juego de palabras del texto origen.

Otro de los ejemplos analizado en este estudio se corresponde con una expresion
idiomatica, like white on rice, que ha sido trasvasada mediante la “traduccion comunicativa”. Ha
sido enunciada en el comentario siguiente: [CAMERON] Because | can assure you, if our child
did something like this, we would be on her like white on rice reproducido como [CAMERON]
Porque si mi hija hiciera eso... no le quitariamos ojo. Sin embargo, en palabras del autor, la
version subtitulada no traslada los efectos humoristicos, ya que la interpretacion literal de la
secuencia linglistica no esta relacionada con la situacion.

Para concluir, el autor indica que la solucion de traduccion que mas numeros de ejemplos
aporto en todo el corpus fue el “exoticismo”. En general, explica el autor, la tendencia ha sido
recurrir a soluciones orientadas hacia la cultura de origen, corriendo el riesgo de que la audiencia
receptora no tuviese acceso a los efectos humoristicos intencionados en la lengua origen. Desde el
punto de vista de la Teoria de la Relevancia, el autor concluye que los traductores decidieron
mayoritariamente dar prevalencia al escenario cultural, aunque en algunos casos se primé el

escenario pragmatico con la intencion de recrear efectos humoristicos en el texto meta.

6.2 Investigaciones sobre la traduccion de referencias culturales en otros tipos de textos
Manteniendo el mismo hilo conductor, ha habido también aportes en el plano literario en

lo concerniente a la traduccion de elementos culturales. Tal es el caso del estudio realizado por
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Hagford (2003), quien como base material de estudio ha seleccionado cuatro textos infantiles: The
Wind of the Willows, Emily of New Moon, Anne of Green Gable y Pelle Svanslds. Todas las obras
comparten la peculiaridad de haber sido traducidas en la década de los 50 del pasado siglo del
inglés al finés solamente una vez. Tres han sido los objetivos planteados por la autora en este
estudio que analiza solamente los nombres propios, los toponimos y términos culinarios.
Primeramente, el estudio se proponia identificar las principales soluciones traductoras que
predominaron en esta época durante la reproduccion linguistica de los elementos culturales.
Seguidamente, se enfoco en valorar la efectividad de dichas soluciones en la cultura meta y, por
ualtimo, intentd crear conciencia sobre la necesidad de reconstruir o retraducir estos textos
infantiles.

El clasico literario The Wind of the Willows, del escritor escocés Grahame (1908),
constituye la obra principal de la investigacion. Una obra que, segun la autora, a lo largo de la
historia ha suscitado infinitud de debates y polémicas debido a la naturaleza heterogénea que la
caracteriza. Al no tener definido un género o audiencia especifica, muchos lectores la etiquetan
dentro de la literatura infantil, mientras que otros discrepan, y consideran que es un libro para
adultos. Obviamente, la decision puede afectar a la labor del traductor, apunta la autora, ya que
dependiendo del trabajo que realice, la obra podra ser tildada como literatura clasica o como un
libro infantil. Ante estos casos, la autora sugiere al traductor seleccionar los aspectos mas
importantes del texto y prestar atencion al momento y lugar en que las traducciones fueron
realizadas.

Durante el transvase linguistico de los nombres propios encontrados en las obras, el método
traductor “extranjerizante” fue el que predomino, sefiala la autora. La mayoria de los apelativos,

afiade, fueron trasvasados mediante el procedimiento “traduccion literal”. Ademas, l10s nombres
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de ciertos protagonistas, como Mole se reprodujeron mediante el empleo de términos de cortesia
como Mr. Mole, o a través de la insercion de un articulo definido, como The Mole. Igualmente se
emplearon términos carifiosos, como Moly o Ratty, proyectando un mayor grado de intimidad entre
los protagonistas, concluye la autora. Asi mismo, otros nombres como Stoats y Weasels no son
mencionados por su nombre, sino mediante el plural de la especie animal que representan. Esta
técnica suele emplearse, puntualiza la autora, para distinguir las clases sociales entre los diferentes
personajes, donde los protagonistas representan la clase alta y el enemigo la clase inferior. También
hubo nombres en los que se ha optado por mantener la sonoridad de los mismos en la versién en
finés. La autora muestra los ejemplos Anne traducido como Anna y Emily reproducido como
Emilia. Sobre esta técnica de “sonoridad”, la autora manifiesta que el resultado suena bastante
extrafio y poco natural.

Los topénimos identificados en las distintas obras, sefiala la autora, no han seguido un
anico patrén de traduccion, ya que tanto se ha optado por mantener su nombre original como por
adaptarlo a la cultura meta. Algunos ejemplos compartidos por la autora que han sido domesticados
en la versidn finesa son: Prince Edward Island y New Moon reproducidos linglisticamente como
Prinssi Edvardin saari y Uussi Kuu. Por otra parte, se observa que los nombres de lugares
Stovepipe Town y Shrewsbury han sido traducidos a la cultura meta sin cambio alguno. La autora
considera que entre los motivos que justifican estas inconsistencias sobre la seleccién de una u otra
solucion de traduccion pueden asociarse 0 a lo poco conocida que era la literatura fantastica de
Gran Bretafia en Finlandia antes de la Segunda Guerra Mundial, o al limitado conocimiento del
traductor sobre la cultura britanica y la lengua inglesa.

La mayoria de los términos culinarios y productos comestibles han sido linguisticamente

reemplazados con equivalentes en finés o productos menos especificos. Un ejemplo seleccionado
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por la autora es la marca de cerveza Old Burton, que ha sido trasvasada mediante una
“generalizacion” como vanhaa hyvaa laatua (good old quality) en finés. Algunos productos fueron
omitidos totalmente de la traduccion, aclara la autora, presuntamente por ser términos
desconocidos para el traductor, como Potted meat.

En su conclusion, la autora hace un llamamiento urgente a la re-traduccion o al menos
revision de estos textos literarios, alegando que seria la Unica manera de mantenerlos vivos. Estos
clasicos, agrega, al ser traducidos hace mas de cincuenta afios, corren el riesgo de ser politicamente
incorrectos en los tiempos actuales. Las normas de traduccién varian en gran medida de un periodo
a otro, hasta el punto en que una de las practicas traductoras frecuentemente empleada en esos
afios, ante el desconocimiento del significado de una referencia cultural en particular, era
automaticamente reproducirlo palabra por palabra u omitirlo completamente, sin valorar otras
opciones.

La investigacion realizada por Igareda (2011) también reflexiona sobre la traduccién de
referentes culturales en textos literarios. Las obras seleccionadas por la autora han sido El lobo, el
bosque y el hombre nuevo (1990) y Plata quemada (1997), ambas escritas originalmente en
espafiol y traducidas al aleman y al inglés. El propésito de la autora ha sido elaborar una
herramienta metodoldgica, que facilite la labor del traductor a la hora de abordar el desafiante
mundo de la traduccion de elementos marcados culturalmente. Esta herramienta, que se ha nutrido
de las diversas tipologias y taxonomias exitosas, realizadas por otros autores, en diferentes
modalidades textuales, sera aplicable a varias culturas, obras y/o combinaciones linguisticas,
destaca la autora.

Aunque, por las caracteristicas propias del corpus de estudio, la autora ha seleccionado

como taxonomia fundamental la realizada por Newmark (1988), a cuyos elementos existentes,
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considerd necesario afadir aspectos de gran importancia como: la intertextualidad, el humor, la
ironia, las metaforas y variedades lingiisticas. Al igual que en las investigaciones anteriores, la
autora hace referencia a ciertos elementos claves que se habran de tener en cuenta durante el
proceso de traduccion, tales como la distancia cultural entre las lenguas involucradas,
conocimiento necesario sobre los aspectos socioculturales de las culturas en cuestion, la finalidad
e intencion del encargo de traduccion, los aspectos ideoldgicos y profesionales, etc.

De una manera sencilla y didactica, la herramienta elaborada se compuso de siete
categorias, cada una con diversas subcategorias. Las mayores dificultades traductoldgicas, sefiala
la autora, se produjeron en la categoria “instituciones culturales”, sobre todo con los elementos de
caracter religioso y los sistemas educativos. La categoria “aspectos lingliisticos culturales y
humor” fue la que mas ejemplos aportd en el estudio, con igual grado de dificultad, sobre todo en
los aspectos gramaticales y expresiones coloquiales de la lengua origen. Los referentes
identificados en la categoria “ecologia”, han sido trasladados mediante equivalentes en las lenguas
meta. Un ejemplo seria savia trasvasado al inglés como sap y al aleman como kraft.

En la categoria “Historia”, resalta la autora, la mayoria de los ejemplos se mantienen en su
lengua original durante el trasvase, aunque, afiade, se aprecian bastantes traducciones oficiales de
ciertos nombres de lugares, ciudades, personalidades, etc. Un ejemplo seria el siguiente: Proser-
pina, reproducido en inglés como Persephone (equivalente en la mitologia romana) y al aleman
como Morpheus Armen (los brazos de Morfeo). Concluye Igareda (2011: 15) que “en la traduccion
desde una lengua dominante (en el sentido de poder, no nimero de hablantes) hacia una lengua
minoritaria se percibe una tendencia extranjerizante, mientras que en el caso opuesto la traduccion

suele tender maés a la naturalizacion o domesticacion”.
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Siguiendo el mismo nexo tematico, destaca la tesina llevada a cabo por Carr (2013), quien
ha seleccionado como objeto de estudio la novela Skumtimme, originalmente escrita en sueco por
el escritor Theorin (2007) y trasvasada al espafiol como La hora de las sombras, por Del Valle
(2010). Este best seller internacional ha Ilamado la atencion del autor por el alto contenido de
culturemas que posee y por la popularidad y aceptacion que ha tenido ante todo tipo de publico.
Los objetivos planteados por el autor han seguido el mismo hilo conductor de las publicaciones
anteriores. En primer lugar, se clasificaron las soluciones traductologicas empleadas durante el
trasvase linguistico de los culturemas identificados en la cinta. A continuacion, se determind el
método de traduccién predominante y, por Gltimo, se analizo el efecto de las traducciones en la
cultura meta.

La definicion adoptada por el autor para identificar los elementos culturales caracteristicos
de la cultura sueca plasmados en la obra ha sido una conjugacion de los conceptos propuestos por
Nord (1997), Molina (2006) y de Luque (2009). Por lo que respecta a la clasificacion de los
culturemas, el autor adoptd la taxonomia propuesta por lgareda (2011), abordada en el trabajo
anterior, a la que realiz6 algunas modificaciones, entre ellas la eliminacion de la categoria
relacionada con los aspectos linguisticos culturales, por no arrojar muchos ejemplos en el estudio.
Sobre la clasificacion de los culturemas, el autor sefiala que se debe prestar especial atencién al
contexto en que se sitda en la lengua origen. Para clasificar las soluciones de traduccion, el autor
adopto el modelo de analisis descriptivo realizado por Molina (2006).

Cada culturema identificado en la version sueca, sefiala el autor, fue clasificado segun su
categoria cultural. Ademas, se analizaron las soluciones traductoras y el método empleado en la
version en espafiol. Mediante un analisis cualitativo, se contabilizaron los procedimientos

empleados y se analiz6 el efecto de estas traducciones en la lengua meta. El autor ha incluido en
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el andlisis aquellos culturemas que se repitieron en el texto, solo si sus traducciones han sido
diferentes. En total se identificaron sesenta y tres culturemas.

La categoria “Cultura Material” ha sido la que mas ejemplos aporté a la investigacion con
diecinueve culturemas, de los cuales doce se han traducido mediante el método “domesticacion”.
Un ejemplo utilizado por el autor ha sido enkronan (un tipo de moneda), trasvasado mediante una
“generalizacion” como la moneda. En las categorias “estructura social” y “universo social” se
identificaron trece culturemas en cada una, predominando en ambos casos el empleo de estrategias
domesticantes. En el siguiente ejemplo se aprecia una combinacién de las estrategias
extranjerizantes “equivalente acuiiado” y “préstamo”: ICA-butiken, trasvasado como la tienda de
ICA. Otro ejemplo, en el que el traductor ha recurrido a la combinacion de las estrategias
“préstamo” y “amplificacion”, es el siguiente: Sveabaten, traducido como el trasbordador Svea.

Las categorias “instituciones culturales” y “ecologia” aportaron doce y seis culturemas
cada una. El método “extranjerizacién” predominé en la primera, mientras que en la segunda
prevalecio el de “domesticacion”, sefiala el autor. El ejemplo relacionado con las “instituciones
culturales” es el siguiente: psalm 113 om den utsprungna rosen, traducido como el salmo 113
sobre la rosa florida. Sobre este ejemplo, el autor considera que es una fallida “traduccion literal”,
ya que no transmite a la lengua meta la carga cultural que el culturema posee en la cultura origen.
Un ejemplo relacionado con la categoria ecoldgica ha sido trasvasado mediante el procedimiento
“generalizacion” como se muestra a continuacion: fjallen (montafias escandinavas), reproducido
como las montanas.

A modo de conclusion, el autor plantea que el método “domesticacion” ha sido el
predominante durante el trasvase linglistico de la novela Skumtimmen al espafiol, con treinta y

seis de los culturemas identificados. Las estrategias de traduccién empleadas en el estudio han sido
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catorce, siendo las més frecuentes “generalizacion” y “préstamo”. Sobre el efecto en la lengua
meta de las técnicas y método de traduccion empleados, el autor concluye que en los ejemplos en
los que se han empleado soluciones traductoras domesticantes, los culturemas del texto origen no
se han transmitido a la cultura meta. Igual insatisfaccion demuestra el autor con aquellos
culturemas reproducidos mediante técnicas extranjerizantes, al considerar que, aunque se le ha
afiadido un tono local al texto, no se han transmitido ni la carga cultural ni el significado que tiene
el culturema en la lengua origen. Estos resultados se ajustan a la hipotesis planteada por el autor,
quien considera que “la traduccién de una lengua minoritaria a una lengua dominante suele tender
hacia la domesticacion” (Carr, 2013:2).

Un excelente y muy citado trabajo sobre la traduccion de elementos culturales, es la tesis
de doctorado publicada por Molina (2001). La autora demuestra, con rigor y abundante
documentacidn todos los elementos que se deben tener en cuenta durante el proceso traductologico
de elementos culturales entre las lenguas arabe e hispanica. Como objeto de estudio ha
seleccionado tres de las traducciones al arabe de la novela Cien afios de soledad, obra maestra de
la literatura hispanoamericana y universal, escrita por el célebre autor colombiano Gabriel Garcia
Marquez, al ser una de las novelas mas traducidas a nivel mundial, a treinta y siete idiomas, apunta
la autora, y la obra del autor mas conocida en la cultura arabe.

En el andlisis sobre el tratamiento de los elementos culturales en la obra Cien afios de
soledad, la autora enfatiza su interés en analizar los culturemas mas alla de la relacion, lengua a
lengua o cultura a cultura, sino también desde el punto de vista de su contextualizacién en el texto.
Asimismo, tiene como proposito describir e investigar aquellas referencias culturales que han
generado mayor grado de dificultad durante el trasvase linglistico, a los que la autora denomina

“focos culturales”.
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En la primera etapa del trabajo, la autora realiza una revision sobre las teorias y reflexiones
que han sido formuladas sobre el tratamiento de los elementos culturales en el campo
traductologico. Destaca obviamente las aportaciones de autores como Nida (1945) y su
contribucion mediante los conceptos “equivalencia formal” (traduccion orientada a la cultura
origen), “equivalencia dinamica” (traduccion orientada a la cultura meta) y Toury (1980, 1995) y
sus polos opuestos dentro de la teoria del polisistema: el de “adecuacion” (orientado a la cultura
origen) y “aceptabilidad” (orientado a la cultura meta), por mencionar algunos.

Alcanzado este punto, la autora consider6 necesario elaborar un modelo de instrumentos
de andlisis para la traduccion de los culturemas, ya que, en su opinion, no existe entre los tedricos
un concepto unanime sobre la conceptualizacion de los elementos marcados culturalmente, ni
tampoco un acuerdo universal sobre la denominacion (procedimientos, técnicas, estrategias) y
concepcidn de las soluciones traductoras. Ademas, muchos de los culturemas identificados en la
obra no se situaban en ninguna de las areas establecidas en otras taxonomias, elemento que también
requirié qua la autora elaborase su propia tipologia. EI modelo propuesto por la autora se compone
de tres instrumentos de andlisis distintos: “instrumento para la contextualizacion y caracterizacion
de las traducciones”, “instrumento para la identificacion y clasificacion de los &mbitos culturales”
e “instrumento para la identificacion y la clasificacion de las soluciones traductologicas que han
sido empleadas durante el trasvase lingliistico”.

El primer modelo, relacionado con la contextualizacion y caracterizacion de las
traducciones, tiene el proposito de analizar los diversos factores que intervienen en la traduccion
de un texto, tales como: localizacion geografica y temporal, emisor, iniciador, receptor, influencia
de traducciones previas, la funcion del texto, etc. Ademas, sefiala la autora, muestra la relacion

establecida entre cada texto meta y el texto origen. El segundo modelo de analisis se relaciona con
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la clasificacion de los culturemas segun las areas o ambitos culturales. La tipologia empleada por
la autora en la investigacion ha sido la propuesta por Nida (1945), por ser la mas conocida en el
campo Yy por estar planteada desde el enfoque conceptual (intencién y significado del texto) en vez
de la traduccién literal de palabras culturales. Igualmente, en este articulo se ha recurrido a
aportaciones de otros tedricos como Newmark, Vlakhov, Florin, Koller, Bodeker, Freese, House
y Nord.

La autora hace referencia a las “interferencias culturales”, que pueden o no ocurrir durante
el trasvase linguistico de una cultura a otra. En palabras de la autora, este fendmeno consiste en
“la disfuncién de un concepto entre las culturas origen y meta por estar asociado a connotaciones
culturales distintas en cada una de las lenguas-culturas”. Culturalmente se puede apreciar mediante
los “falsos amigos culturales” y las “injerencias culturales”, explica la autora.

Los “falsos amigos culturales” son bastante similares a los falsos amigos linguisticos. La
diferencia entre ambos es que mientras que los falsos amigos linguisticos son palabras de
diferentes culturas practicamente idénticas con significados completamente distintos, en los falsos
amigos culturales, apunta la autora, “el desencuentro viene provocado por tener un mismo
concepto, comportamiento o gesto, una connotacion cultural distinta”. Un ejemplo que comparte
la autora esta relacionado con las asociaciones simbolicas atribuida a animales como el biho o
lechuza, cuya simbologia en las culturas arabe y hispanica es diferente, representando la sabiduria
para las culturas hispanicas y mal aglero para la cultura arabe.

En relacion a la “injerencia cultural”, la autora plantea que es “aquella que se genera entre
los textos origen y meta cuando aparecen en el texto origen elementos propios de la cultura meta”.
Ademas, sefiala, suelen ser mas frecuentes en los textos audiovisuales. Un ejemplo

cinematografico mencionado en el trabajo ha sido la frase de despedida Hasta la vista, baby
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enunciada por el protagonista de Terminator I, trasvasada a la version castellana como Sayonara,
baby.

En el tercer y dltimo instrumento de analisis, la autora propone una nueva definicion y
clasificacion de técnicas de traduccion. La autora entiende por técnica de traduccion “el
procedimiento de analisis y catalogacion del funcionamiento de la equivalencia traductora”. Su
conceptualizacion, sefiala, parte de cinco elementos basicos: afectan el resultado de la traduccion,
se clasifican teniendo en cuenta el texto original, se refieren a microunidades textuales, tienen un
caracter discursivo y contextual y son funcionales. El empleo de las técnicas, afiade, dependera de
varios factores: el género al que pertenece el texto, tipo de traduccion, la modalidad de traduccién,
la finalidad de la traduccidn, las caracteristicas del destinatario y el método elegido. En total
dieciocho han sido las técnicas de traduccion que conforman la taxonomia propuesta por la autora.

El siguiente paso en la investigacién llevado a cabo por la autora ha sido analizar las normas
y transformaciones identificadas en cada uno de los textos traducidos al arabe. Asimismo, tiene
como proposito examinar la relacion de equivalencia entre el texto original en espafiol y los tres
textos meta por separado. La autora denomina las distintas traducciones realizadas por orden de
antigliedad. El “texto meta 1” se refiere a la primera traduccion al arabe de la obra Cien afios de
soledad publicada en 1979 por la editorial Dar al-Kalima y, mas adelante, en 1992, en la editorial
Dar al-Yundi. El “texto meta 2” es la traduccion realizada por Mahmud Masud, publicada por la
editorial Dar al-cAuda, en 1989 y el “texto meta 3” es una traduccion publicada por la editorial
egipcio-kuwaiti Sucad al-Sabah en 1993, sefiala la autora. A continuacion, se muestra una sintesis
de técnicas mas empleadas en el estudio.

En orden de importancia, las tres normas que prevalecieron en el “texto meta 1> han sido

las siguientes: exotizar el texto, colocar el menor nimero de notas al pie de paginas y prescindir
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de apoyos explicativos en la medida de lo posible desde dentro del texto. Llama la atencion a la
autora que todos los términos trasvasados mediante las diversas soluciones traductoras
extranjerizantes disponen de equivalentes linguisticos asequibles en la cultura de llegada. En su
opinion, la intencion del traductor al optar por exotizar el texto, manteniendo ciertos términos en
la lengua meta sin traducir ha sido transmitir el color local de la cultura origen a la cultura meta.
En lo que respecta al tipo de equivalencia entre el texto origen y el texto meta, la autora concluye
que se distinguio por resaltar la forma y contenido del mensaje original, llegando a obstaculizar la
recepcion dptima del mensaje.

Sobre el “texto meta 2”, la autora sefiala que ha sido una traduccion muy reducida, en la
gue muchas veces se aprecia como el traductor traslada la informacion del texto original mediante
resumenes. lgualmente, omite mucha informacion relacionada con los personajes y pasajes de la
novela y percibe cdmo abusa de los puntos suspensivos. De hecho, considera la autora que se trata
de una traduccion de segunda mano, realizada desde una version inglesa. Las normas y
transformaciones identificadas en esta version han sido las siguientes en jerarquia y relevancia:
realizar una version reducida de la novela, facilitar el texto a los lectores, suprimir la carga erético-
amoral, anular los fendmenos sobrenaturales, reparar la pérdida de coherencia interna derivada de
la condensacidn de la que es objeto el texto y dar al traductor un amplio margen de intervencién
en el texto.

Las normas y transformaciones empleadas en la version al drabe del “texto meta 3” han
sido las siguientes: mantener el titulo de las traducciones precedentes, ofrecer una traduccion
anotada y hacer accesible el texto a los lectores, marcar el texto con color local y suplir las
carencias de las traducciones previas. Para facilitar la accesibilidad del texto a los lectores,

igualmente se recurrid a paréntesis explicativos y notas a pie de pagina.
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A modo de conclusion, la autora sefiala que el trasvase linglistico de los elementos
marcados culturalmente no se limita a una formula traductora Unica. Las soluciones de traduccion
y métodos que se adopten estaran en concordancia con circunstancias y propositos que envuelven
al texto con respecto a la traduccion. Ademas, recomienda evitar evaluar en abstracto si la
seleccion de una u otra técnica de traduccion ha sido correcta, sin antes valorar el contexto en el
que han sido empleadas. Las areas culturales que méas focos culturales ofrecieron han sido
“patrimonio cultural” y “medio natural”.

Desde otro punto de vista, el estudio realizado por Mihaes (2011) analiza las referencias
culturales en articulos de periddicos escritos originalmente en inglés que han sido trasvasados
hacia la lengua rumana. Los articulos escogidos, apunta el autor, no tuvieron como foco un género
en particular, sino que fueron tomados al azar de noticias semanales sobre temas diversos, tanto
politicos o econdmicos como sociales. La definicién adoptada por el autor a la hora de identificar
las referencias culturales en los textos ha sido la propuesta por Franco Aixeld (1996), enfocando
su andlisis solamente en aquellas alusiones culturales que plantearon un problema traductol6gico
durante la reproduccién linguistica.

Entre los ejemplos compartidos por el autor resaltan the White House traducida mediante
el procedimiento “traduccion literal” como Casa Albd, en la lengua rumana. ldéntico
procedimiento ha sido empleado con algunos términos institucionales identificados en el corpus,
como: Council on Foreign Relations trasvasada como Consiliul de Relatii Externe y Supreme
Court como Curtea Suprema. En general, los nombres de las profesiones, sefiala el autor, han sido
reproducidos con equivalentes culturales existentes entre ambas culturas. Sin embargo, recalca,
aquellos cargos politicos relacionados con el sistema federal de América, que no poseen

equivalentes en la lista clasificada de empleos rumana, obligaron al traductor a recurrir a
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equivalentes descriptivos. Este procedimiento es lo que Franco Aixela (1996) denomina “glosa
intratextual”, que consiste en agregar una breve descripcion dentro del texto. Un ejemplo ha sido:
district-court judge, reproducido como judecdator la Curtea federald — a judge in the trial courts
of the federal court system.

En su conclusion, la autora sefiala que el lenguaje periodistico, en oposicion a otro tipo de
texto, mas que deleitar al lector con hermosas palabras, tiene el propésito de narrar e informar
acerca de un acontecimiento, mediante un lenguaje fluido, preciso y sencillo. Ademas, destaca el
contenido cultural presente en un articulo periodistico e insiste en el conocimiento cultural, mas
alla del escrito en libros, diccionarios y enciclopedias, que debera poseer aquel profesional
encargado de traducir los elementos marcados culturalmente. La destreza del traductor residira en
capturar el color local del texto y luego proyectar estos mismos a una audiencia que es distinta a
la cultura original, afiade. Aungue no existe una solucion de traduccion unica o particular para la
reproduccion linglistica de estos términos, prosigue, el traductor tendrd a su disposicion un
conjunto de soluciones traductoldgicas que habra de consultar durante la actividad. Si el hecho que
se desea traducir no es familiar para la audiencia receptora, la tarea se dificulta ain méas. Ante estos
casos, la autora sugiere al traductor buscar equivalentes en la lengua meta, hacer uso de los recursos
linguisticos similares y paralelos entre ambas lenguas y enfocarse en el proposito del texto de la
lengua origen.

Un estudio empirico, con el propdsito de sugerir un modelo que muestre el proceso y
limitaciones de un analisis cuantitativo sobre la traduccion de referencias culturales ha sido el
experimento realizado por Olk (2012). Una investigacion que segun el autor formé parte de una
amplia investigacion de doctorado en la cual participaron tres grupos integrados por estudiantes

britanicos, estudiantes alemanes y traductores profesionales diversos. El objeto de estudio son los
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articulos periodisticos, en este caso los textos seleccionados son del periddico britanico dominical
The Observer, y su traduccion en la revista de noticias alemana Der Spiegel. El encargo consistio
en identificar las referencias culturales en los textos ingleses y analizar su posterior traduccion
escrita al aleman.

A cada miembro de los equipos se le solicito al menos poseer uno de los siguientes
requisitos: tener un titulo de master (o equivalente) en filologia inglesa, haber trabajado como
profesor de idiomas, tener vasta experiencia y de primera mano sobre las dos culturas. Igualmente,
afiade el autor, se garantizd que todos los participantes estuvieran proveidos de diccionarios
bilingles inglés-aleman y aleman-inglés, diccionarios monolingies en inglés y aleman y un
diccionario de términos culturales britdnico. Ademas, no se establecié un limite de tiempo para
completar las actividades.

El grupo de estudiantes britanicos contd con 19 miembros, todos con un nivel A en idioma
aleman. Ademas, lo mismo estaban cursando el ultimo afio de la licenciatura en aleman o habian
completado los estudios de grado en una universidad britanica, y también habian vivido un afio de
sus estudios en Austria 0 Alemania, ya sea estudiando o trabajando como asistente de lengua
extranjera. El segundo grupo, explica el autor, también de 19 integrantes, todos estudiantes nativos
alemanes pertenecientes a universidades alemanas, que se estaban preparando para un
“Staatsexamen” en inglés, todos con alto conocimiento de inglés, recalca el autor. Ademads,
excepto dos, todos habian vivido entre 9 y 12 meses en Gran Bretafia, estudiando o ensefiando
aleman como lengua extranjera. Finalmente, el Gltimo grupo se compuso de cuatro traductores
profesionales, cada uno con mas de diez afios de experiencia, y ademas habian vivido varios afios

en Alemania y Gran Bretafa.
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Para definir las referencias culturales en los textos estudiados, se establecid la
conceptualizacion realizada afios anteriores por el mismo autor (Olk, 2001). En su opinion, los
referentes culturales son aquellos elementos distintivos de la lengua origen que hacen referencia a
objetos 0 conceptos que no existen en una lengua meta determinada, que carecen de un equivalente
léxico con el mismo significado o connotacion original. En un principio, sefiala el autor, se
identificaron 23 alusiones culturales, de las cuales dos de ellas tuvieron varias repeticiones en el
texto, elevando el nimero total a 32.

Después de una comparacion detallada de las diversas taxonomias sobre las soluciones
traductoras relacionadas con elementos culturales, se decidié emplear la tipologia de Nedergaard
(1993) con algunos ajustes. En total, siete han sido las soluciones traductoras establecidas durante
el andlisis de los referentes culturales, resaltando que no existe una clasificacion estandar que se
aplique a todos los estudios relacionados con traduccion de elementos culturales. De manera muy
sintética, el autor define y ejemplifica cada una de las soluciones de traduccion empleadas.

La primera solucion de traduccidn a la que se refiere el autor es la “transferencia”, que
tiene lugar siempre que una referencia cultural se trasvasa conservando la identidad de la cultura
origen y sin agregar ninguna informacion adicional en el texto meta. En palabras del autor, esta
solucion se corresponde en gran medida al procedimiento “universalizacion limitada”, definido
por Franco Aixeld (1996), que consiste en buscar otra referencia que también pertenezca a la
cultura origen, pero que resulte mas familiar a los receptores. Un ejemplo propuesto por el autor
ha sido el siguiente: Like the Victorian factory owners and the hereditary peers, traducido como
Wie die viktorianischen Fabrikbesitzer und die englischen Lords (Like the Victorian factory

owners and the English Lords).
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La segunda solucidn definida por el autor fue la “transferencia_explicitacion”. A través de
este procedimiento, los traductores suelen proveer informacion adicional del referente cultural en
el texto de llegada, informacion que, recalca el autor, generalmente es redundante para el lector de
la cultura origen. La intencion del traductor no es explicar el significado del elemento cultural en
cuestion, sino ofrecer un minimo de informacion que facilite a los lectores receptores comprender
su significado semantico. Un ejemplo propuesto por el autor ha sido: The lives of the new class
revolve around Harrods and Kensington, reproducido como Im Leben der neuen Schicht dreht
sich alles um Harrods und das vornehme Kensington (In the lives of the new class everything
revolves around Harrods and the exclusive Kensington).

La solucion “transferencia_explicacion” ocupa el tercer lugar segun la tipologia empleada
por el autor. Este procedimiento se utiliza cada vez que un referente cultural se transfiere y se
explica su significado denotativo en el texto meta. La diferencia con el procedimiento anterior es
gue mediante esta solucion los participantes orientan la traduccion mas hacia el lector meta, ya
que la explicacion explicitamente reconoce y subraya la “extranjerizacion” conceptual del
elemento, sefiala el autor.Un ejemplo seria: Like the Victorian factory owners and hereditary
peers, trasvasado como Wie die viktorianischen Fabrikbesitzer und die Mitglieder des britischen
Oberhauses, die Peers (Like the Victorian factory owners and the members of the British upper
house, the peers).

La siguiente solucion el autor la denomind “expresiones de la lengua meta referidas a la
cultura origen” y abarca aquellas traducciones en las cuales la referencia cultural no es transferida,
sino reemplazada por un término o frase mas familiar para el lector meta. El ejemplo propuesto
por el autor es el siguiente: Britain beyond the Home Counties, trasvasado como Grof3britannien

jenseits der Grafschaften um London (Britain beyond the countries around London).
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En la solucion “explicacion neutral” la referencia cultural se expresa en la lengua meta de
una manera que se puede considerar culturalmente neutral. Este procedimiento garantiza una facil
legibilidad para los lectores de la lengua meta, porque no se requiere conocimiento cultural
especifico, apunta el autor. EI mismo ejemplo anterior, mediante el uso de esta solucion se ha
traducido como se muestra a continuacién: Britain beyond the Home Counties traducido como
England jenseits des Londoner GroRraums (England beyond the greater London area).

Le sigue la solucion “omision”, que incluye los casos en los que los participantes
eliminaron completamente una referencia cultural, es decir el traductor elige no decir nada. Un
ejemplo es el siguiente: or the City of London with its medieval Corporation and Lord Mayor,
traducido como oder der Londoner City mit dem regierenden Lord Mayor (or the City of London
with its governing Lord Mayor).

Por Gltimo, se encuentra la solucidn “sustitucion cultural” que en palabras del autor implica
gue un elemento cultural ha sido reemplazado por otro especifico en el texto meta, con las mismas
funciones similares o connotaciones del elemento del texto origen. Un ejemplo propuesto por el
autor es el siguiente: as do 85% of all QCs, traducido como wie auch 85% aller Staatsanwa’lte
(as do 85% of all *state-lawyers [public prosecutors in Germany]).

A modo de conclusion, los principales desacuerdos en torno a como clasificar la traduccion
del elemento cultural, segin el autor, ocurrieron principalmente entre las soluciones
traductologicas “expresiones de la lengua meta referidas a la cultura origen” y “explicacion
neutral” por una parte y “explicacion neutral” y “sustitucion cultural” por otra. En general, afiade,
en los tres grupos se percibid que los procedimientos “transferencia”, “expresiones de la lengua
meta referidas a la cultura origen” y “explicacion neutral” fueron los més utilizados, reportando al

menos el 79% de todas las traducciones. Ademas, concluye, tanto la naturaleza como el contexto
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del elemento cultural, favorecen en gran medida la utilizacion de determinados procedimientos
por encima de otros.

Agrega el autor que, aun cuando el acercamiento del traductor profesional fue en general
el mas orientado a la cultura meta, las proporciones mas altas de “explicaciones neutrales” se
encontraron en el grupo de los estudiantes alemanes. Aparentemente, los estudiantes alemanes
sintieron una necesidad de reducir la carga cultural del texto origen para hacerla méas accesible a
los lectores alemanes. A pesar del alto nimero de explicaciones neutrales, sus traducciones en
general se orientaron ain mas a la cultura origen que aquellas de los traductores profesionales.
Esto fue debido a la considerablemente alta ocurrencia de las estrategias “transferencia” y
“transferencia_ explicacion” entre los estudiantes alemanes.

Por otra parte, los estudiantes britanicos utilizaron la estrategia “transferencia” el doble de
veces que los traductores profesionales (32% frente a 16%), mientras que la “explicacion neutral”
fue significativamente mas baja (23% frente a 35%), concluye el autor. Uno puede asumir que el
acercamiento de los estudiantes britanicos puede ser percibido como muy exdtico para los lectores
regulares de la cultura meta, sefiala el autor. En relacion al uso de la solucion
“transferencia_explicitacion”, ambos grupos de estudiantes hicieron un uso muy escaso de este
procedimiento, mientras que los traductores profesionales fueron quienes lo emplearon en mas
ocasiones (9% de todas las traducciones).

Para finalizar, el autor hace referencia a los dos acercamientos opuestos que han sido bien
documentados en la literatura, la “extranjerizacion”, representando la intencion del traductor de
mantener la “alteridad” del texto origen lo mas alejada posible y, en el lado opuesto, la
“domesticacion”, representa un acercamiento de la traduccion “al otro”, es decir, un intento de

producir una version lo mas familiar posible a los lectores de la cultura meta.
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Otro trabajo relacionado con la misma linea de investigacion es Rebechi (2013). El objeto
de estudio se limito a las tres areas fundamentales que, en palabras de la autora, distinguen los
valores autdctonos culturales de Brasil: cocina, futbol e industria hotelera. El objetivo de su
investigacion consistié en crear un corpus lingtistico metodoldgico, compuesto por glosarios
bilinglies especializados en portugués-inglés, en las areas mencionadas, con equivalentes
terminologicos. La autora considera que los glosarios bilingiies deberian ademas proporcionar a
los profesionales informacion complementaria de gran utilidad sobre el elemento cultural en
cuestion, que incluyese, por ejemplo: colocaciones, frases hechas, ejemplos contextualizados,
patrones linguisticos y textuales, por solo mencionar algunos ejemplos. Sin lugar a dudas, afiade,
incluir esta informacion facilitara el trabajo del traductor, permitiéndole reproducir el texto con un
mayor grado de fluidez y naturalidad en la lengua meta.

Para la conformacion del corpus en el area de fltbol, se tuvo en cuenta un trabajo
portugués-inglés, realizado por otro autor en afios anteriores, carente de equivalente y términos
fraseoldgicos, en opinion de la autora. El corpus culinario, abarcé cuatro libros de cocina escritos
en portugues, once en inglés, y cuatro originalmente escritos en portugués, traducidos al inglés.
Todos los libros culinarios, sefiala la autora, ofrecieron informacion adicional sobre los
ingredientes y origen de cada plato, lo cual fue de gran provecho para las definiciones de los
términos y los comentarios. Errores en la traduccion, incorrecta definicion de los términos y
omision de ingredientes han sido algunos de los problemas encontrados en la traduccion inglesa
de los textos culinarios brasilefios, afiade.

En relacion a la industria hotelera, la autora se basé en un corpus comparativo realizado
previamente por otro autor, cuyo objeto de estudio fue una comparacién de los textos publicados

en las paginas web de hoteles brasilefios y americanos. En su opinion, la informacién que ofrecen
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las paginas brasilefias suele ser clara y precisa, mientras que la informacion ofrecida en los
establecimientos americanos tiende a consistir en descripciones detalladas de sus instalaciones. En
el estudio se analizan tres referentes culturales, cada uno perteneciente a un corpus diferente.

El primer término es mandioca, perteneciente al subcorpus culinario portugués. Segun la
autora, de las 409 entradas, el cincuenta por ciento se refirio a la combinacion farinha de mandioca,
que es un tipo de harina comestible, muy abundante en Brasil. En el subcorpus inglés se
encontraron tres vocablos asociados a esta palabra: manioc, cassava y yucca, que, segun la autora,
no son siempre sinbnimos y suelen intercambiarse segln el contexto en que se expresen. Para
evitar confusiones, la autora considerd oportuno construir una entrada y dos sub-entradas para la
palabra mandioca, incluyendo ejemplos contextualizados, colocaciones y comentarios Utiles.

El segundo ejemplo ofrecido por la autora es el vocablo gol y su plural goles, perteneciente
al campo semantico del fatbol, que junto a la frase fazer/marcar o/um gol, fueron las colocaciones
mas frecuentes identificadas en el subcorpus portugués. Los equivalentes de estos términos en la
version inglesa se proyectaron mediante el vocablo gol, apunta la autora, quien ademas enfatiza
que, tanto en el idioma portugués como en el inglés, la accion de apuntar un gol no es siempre
transmitida mediante el uso especifico de la palabra gol. Términos como empatar y equalise
también transmiten esta accion, teniendo en cuenta el contexto, afiade.

Del glosario de la industria hotelera, la autora analiza el término room y su plural rooms,
concluyendo que ha sido la palabra méas frecuente del subcorpus inglés, segin los resultados
ofrecidos por el software WordSmith Tools. Igual que en los anteriores ejemplos, para la
construccién del glosario bilingiie se han seleccionado todas las expresiones, jergay colocaciones
que incluyeron esta palabra. Treinta y tres han sido las entradas que se identificaron en el subcorpus

inglés en relacion a este término, entre ellas: accesible room, banquet room, in-room safe. Llama
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la atencidn a la autora que en el subcorpus portugués no hubo un Gnico equivalente para el vocablo
room, ya que, segun el contexto, las expresiones con el vocablo room ha sido modificadas para
mantener el significado idiomatico en portugués.

En su conclusion, la autora llama la atencion sobre la escasez actual de diccionarios
bilinglies inglés-portugues online. Ademas, resalta la pobreza linglistica de los escasos
diccionarios impresos disponibles, la mayoria repletos de términos equivalentes
descontextualizados, carentes de informacion adicional y de ejemplos del uso cotidiano que
permitan a los lectores y/o traductores aumentar el conocimiento de las culturas involucradas.

Valero-Garcés (1995) se centra en el papel que desempefia el traductor y el etndgrafo al
llevar a cabo el trasvase linglistico de elementos culturales. En el caso del traductor, apunta,
primero deberia entender al autor y su época, para luego traducir el texto a diferentes lenguas. Por
otra parte, el etndgrafo debera analizar y entender la cultura, para poder traducir posteriormente
sus notas. La autora resalta que, aunque ambos profesionales son a la vez intérpretes e
investigadores, existen marcadas diferencias entre ellos en su proceder ante cualquier encargo de
traduccion.

Al etndgrafo lo califica como el aventurero, pues su interpretacion se nutre de su
experiencia personal, la observacion diaria, las entrevistas y la interaccién que establece con los
residentes de una comunidad determinada en la cual reside por cierto periodo de tiempo. Al
traductor lo caracteriza como aquel profesional cuyo trabajo parte de un texto dado.
Independientemente del grado de competencia y el amplio abanico de opciones traductoldgicas
que posean ambos profesionales, subraya la autora, sus trabajos no escaparan a cierto grado de
subjetividad o estilo propio, que sera apreciado mediante determinados usos léxicos, formas

sintacticas, costumbres o maneras especificas de traducir.
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Cada individuo reaccionard de manera diferente al mismo texto o al contacto con la
realidad. Habran de tener en cuenta las diferencias culturales y lingtisticas antes de decantarse por
la decision final, apunta la autora. Durante el procesamiento de la informacion reunida, sugiere
ademas que presten atencion a diversos parametros de la nueva cultura, como el comportamiento,
los conceptos, la descripcion, el contexto, etc. Los principales problemas estaran relacionados con
el material linguistico con el que trabajen, las condiciones socio-economicas e incluso politicas de
la cultura de la lengua receptora, afiade la autora. En este paso investigativo, ambos deberan elegir,
y aunque esta eleccion no sera “buena”, ni “mala”, en la mayoria de los casos implicard
relativismo, concluye.

Al concluir, la autora destaca el hecho de que todo encargo de traduccion,
independientemente que sea realizado por un traductor o etndgrafo, depende de varios factores: el
tipo de texto, los recursos linguisticos, el proposito de la traduccidn, competencias y estilo personal
del profesional y lector potencial al que se dirige la informacion, etc. Ademas, destaca el hecho de
que el dominio de las lenguas involucradas no es suficiente para llevar a cabo exitosamente un
encargo de traduccion de referencias culturales. Sera necesario que tanto el traductor como el

etndlogo, ademas de poseer una competencia bilingle, sean biculturales.
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7. Breve recorrido por el cine cubano

En Cuba, la mayoria de los estudios tradicionales —independientemente de la disciplina de
que se trate— suelen dividirse en dos grandes etapas: segun el anteriores y posteriores al Triunfo
de la Revolucién cubana en 1959. La historia del cine cubano no es una excepcion y por ende
tampoco escapa de esta dicotomia. Siguiendo este mismo patron, la presente seccion ofrecerd —de
manera muy sintética— los momentos mas importantes de la evolucién de la cinematografia

cubana, desde sus inicios, alla por el siglo X1X, hasta la actualidad.

7.1 Cine pre-revolucionario (1897-1959)
7.1.1 Cinessilente

El séptimo arte irrumpié en Cuba exactamente un 24 de enero de 1897, cuando el
representante de la Casa Lumiére de Paris, Gabriel Veyre, realizara las primeras exhibiciones
publicas en La Habana. Cuba, al igual que otros paises latinoamericanos, como México, Venezuela
y Colombia, fue de los primeros afortunados en recibir el novedoso invento cinematografico, que
desde meses antes tanto éxito habia tenido en Europa. Veyre, en su rol de emisario, buscaba no
solo presentar y difundir el nuevo invento en América, sino ademas captar aquellas imagenes que
permitiera enriquecer el catalogo de vistas del cinematégrafo Lumiére. De esta manera, el 7 de
febrero del mismo afio, Veyre rueda lo que histéricamente se ha registrado como la primera obra
cinematogréfica cubana, de un minuto de duracion, titulada Simulacro de incendio®.

A partir de entonces, el acontecer filmico en el pais en los afios posteriores se va a
caracterizar por la realizacién de cortos relacionados principalmente con el conflicto bélico

hispano-cubano-americano que por ese entonces se gestaba en la Isla. En consecuencia, muchos

36 https://www.ecured.cu/Cine_cubano.
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representantes extranjeros y simpatizantes familiarizados con la nueva tecnologia viajarian a la
Isla en calidad de corresponsales de guerra. Surge de esta manera un nuevo tipo de cine que hasta
nuestros dias tiene vigor, el de la propaganda politica®’ (Naito, 2014:16). Solamente en este
periodo, en julio de 1898, el empresario y actor cubano, José Esteban Casasus, rodaria la que se
convertiria en la primera produccion filmica realizada por un cubano el corto publicitario, El brujo
desapareciendo, patrocinado por la cerveceria La Tropical.

No serd hasta 1906 cuando realmente comienza la eclosion de la produccion filmica en
Cuba. Su maximo exponente fue Enrique Diaz Quesada, conocido como ‘“el padre de la
cinematografia cubana” (Naito, 2014:19), quien hasta 1922 se convirtié en el principal director de
la naciente industria en la Isla. En su haber cuentan mas de nueve cortos solamente en el periodo
comprendido entre 1906 y 1910, entre los que se encuentra El Parque de Palatino, su primer
cortometraje y el unico material de su filmografia que se conserva en el pais en la actualidad.

Junto a la figura de Diaz Quesada destacan los hermanos Pablo Santos y Jesus Artigas,
duefios del famoso circo que por aquel entonces circulaba por la Isla. Juntos, a partir de 1910 crean
el consorcio Diaz Quesada-Santos y Artigas, convirtiéndose en los primeros cubanos en producir
peliculas filmadas totalmente en Cuba. Fue esta compafiia la que consolidé el cine nacional hasta
1919, con un total de nueve peliculas, en las que abordaron diversos temas, no solamente
relacionados con las Guerras de Independencia®, sino también aquellos de interés historico, social,

folklérico y cultural de la nacidn. Uno de los grandes éxitos de la época, fue Manuel Garcia o El

37 Uno de los eventos de mayor importancia y repercusion internacional por esas fechas fue la explosion del acorazado
Maine, que tuvo lugar en el Puerto de La Habana el 15 de febrero de 1898. Lamentablemente, muchas de las escenas
e imagenes proyectadas sobre este fatidico evento no fueron del todo veridicas, sino que fueron manipuladas y
falsificadas (Naito:16).

38 https://www.youtube.com/watch?v=4Avkkoigy71.

39 https:/Awww.ecured.cu/Inicios_del_cine_en_Cuba.
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Rey de los Campos de Cuba, rodado en 1913 y considerado el primer largometraje del cine silente
cubano, con un rodaje de 6 meses de duracion.

Para la década del veinte una nueva figura sera el eje central de la produccion
cinematografica cubana, Ramon Peon Garcia. Considerado el segundo director cubano notable de
este periodo —sucesor de Diaz Quesada, fallecido en 1923, fue el responsable de producir en 1930
la ultima pelicula del periodo silente en Cuba, titulada La virgen de la Caridad. Sobre esta cinta,
el escritor cubano Arturo Agramonte®° sefiala que fue “la mas importante generada en la Isla por
el cine comercial prerrevolucionario y la mejor obra en la prolifica filmografia de Ramon Pedn .

Paralelamente al desarrollo filmico de la Isla en esta época, también se crean los estudios
cinematograficos Golden Sun Pictures y la Pan American Pictures Corporation en los afios 1920
y 1924 respectivamente. Igualmente, se inauguraron los noticieros cinematograficos El Noticiario
Silente (1920), y en 1924, Actualidades Habaneras.

7.1.2 Cine sonoro en Cuba antes de la Revolucion Cubana

No existe consenso en torno al momento exacto en que se introduce el cine sonoro en Cuba.
Algunos estudios apuntan al primero de febrero de 1926, cuando el inventor norteamericano Lee
De Forest, realiz6 la primera demostracion de un corto con escenas de La Traviata (Ramos,
2015:1). Otros, sin embargo, apuntan que la primera proyeccién cinematografica con audio en la
Isla tuvo lugar un 13 de enero de 1929, con la pelicula The patriot, de Ernst Lubitsch®. En lo que
si todos coinciden es que serd en la década del 30 cuando surgiran las primeras producciones
sonoras producidas por cubanos en el pais. A este respecto, resaltan, en 1932, el primer corto

musical Maracas y Bongo, dirigido por Max Tosquella (Castillo, 2014:31). Y, en 1937, el primer

40 http://cubacine.cult.cu/sitios/ficcion/muescoment.php?CM=047302.
4L https:/Awww.ecured.cu/Inicios_del_cine_en_Cuba.
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largometraje de ficcion cubano con sonido, La Serpiente Roja, dirigido por Ernesto Caparros
(Hernandez, 2007:36).

También por esta época se crea la primera productora cinematografica cubana “Peliculas
Cubanas S.A. (PECUSA)”, en 1937, por iniciativa del ya reconocido cineasta cubano Ramoén
Peon*2. Aunque en 1940 se disuelve, esta compaiiia produjo seis filmes en sus efimeros afios de
existencia, lo que, segun Hernandez (2007:37), constituye un record para la época. Asimismo, otro
suceso que tuvo lugar en la Isla en 1938 fue la creacion de la “Cuba Sonofilm”, por el Partido
Comunista de Cuba. Con una concepcion politica-cultural, y apoyada por otros medios de
comunicacion, realizd en sus diez afios de existencia, numerosos documentales no solo
relacionados con la actividad politica y revolucionaria del pais, sino también sobre los problemas
sociales de la nacion (Castillo, 2014:46).

Otro notable realizador cubano que despuntara a partir de estos afios y sera recordado en
la historia de la cinematografia cubana fue Manuel Alonso, también conocido como el “Zar del
séptimo arte en Cuba”, responsable de filmar en 1937 la primera pelicula cubana de dibujos
animados sonora, de 2 minutos de duracion, titulada Napoledn, el faradn de los sin sabores. Con
sus unicos tres largometrajes, Hitler soy yo (1943), Siete muertes a plazo fijo (1950) y Casta de
roble (1953), es considerado el realizador cubano mas destacado en las décadas de los cuarenta y
cincuenta. Cabe resaltar en este periodo el rodaje de Cecilia Valdés (1949), la primera adaptacion
cinematografica de un clasico de la literatura cubana, por Jaime Sant-Andrews (Jaime Gallardo).

Aunque esta etapa se caracterizd por numerosas coproducciones, principalmente con
México, el acontecer filmico en la Isla continda en auge. Quizas el trabajo mas importante

realizado durante los afios cincuenta fue el corto documental EI Mégano, estrenado en la

42 Ramon Pedn desempefié una importante labor cinematografica en México durante cuatro afios, donde filmé una
decena de peliculas (Castillo, 2014:39).
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Universidad de La Habana en enero de 1955. Dirigido por Julio Garcia Espinosa, conté ademas
con la colaboracion de Tomas Gutiérrez Alea, Alfredo Guevara y José Massip, quienes serian los
precursores y principales directores del movimiento cinematografico que afios mas tarde se
fundaria en el pais. En palabras de Del Valle (2008:3), “[¢]ste filme seria fundador del documental
de preocupacion social y de la estética asumida en las primeras cintas del ICAIC: el neorrealismo”.

A modo de conclusion, en esta etapa del cine cubano sonoro —antes del triunfo de la
revolucion— se realizaron alrededor de ochenta peliculas. La mayoria fueron melodramas y

comedias musicales*3.

7.2 Cine post-revolucionario (1959-)

Con el triunfo de la revolucion cubana, en 1959, la historia de Cuba escribe un nuevo
capitulo, que barrié con todo el panorama politico, social y cultural que hasta ese entonces
dominaba el pais. La fundacién del Instituto Cubano de Arte e Industrias Cinematograficas
(ICAIC), el 24 de marzo de ese mismo afio, fue fruto de ese proceso de cambio revolucionario y
constituye, aun en la actualidad, la principal productora del audiovisual en el pais.

Aunque en sus inicios el “nuevo cine cubano” no arranco de cero, si que fue necesario
vencer obstaculos no solo técnicos y econdmicos, sino también humanos. La capacitacion del
nuevo personal que se dedicaba a la labor cinematografica, constituyd uno de ellos. A este respecto,
una de las soluciones inmediatas, explica Fornet (2001:5), fue “hacer coproducciones u ofrecer la
direccion de peliculas a cineastas extranjeros para que nuestros artistas y técnicos, integrados a los

equipos de filmacion, pudieran entrenarse como asistentes u operarios”. Quizas, esto explica por

43 https://www.ecured.cu/Cine_cubano.
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qué de 1961 a 1963, de las 8 peliculas que se realizaron en el pais, solo dos fueron dirigidas
totalmente por cubanos (Fornet, 2001:5).

En el argot cinematogréafico, los grandes criticos se refieren al decenio correspondiente de
1960 a 1970 como la Edad de Oro del Cine Cubano. Segun Garcia (2001:31), las peliculas mas
representativas de la época fueron Memorias del subdesarrollo (1968), La primera carga al
machete (1969), Aventuras de Juan Quinquin (1967) y Lucia (1968). Es también en esta época,
partir de 1960, cuando se inician las primeras exhibiciones del Noticiero ICAIC Latinoamericano,
bajo la direccion de Santiago Alvarez. Segun Fornet (2001:16), este espacio, de diez minutos de
duracion, en blanco y negro, se transmitié semanalmente durante veinte afos.

Cabe mencionar que, ademas de la produccion de largometrajes, el ICAIC tuvo desde sus
inicios la voluntad de extender la cultura y el arte entre las masas. De esta manera, en abril de
1962, cred el Departamento de Divulgacion Cinematografica, encargado de “llevar el cine al resto
del pais, especialmente a lugares donde se dificultaba o habia sido hasta entonces imposible el
contacto con el publico” (Fong, 2014:142). Para llevar a cabo este cometido, explica la misma
autora, se crearon las unidades mdviles cinematograficas o cine movil como fue conocido
popularmente. Estas unidades consistian en treinta y dos camiones soviéticos de guerra totalmente
equipados —proyector, bocinas, planta de energia y demas accesorios— que ofrecian de manera
gratuita, proyecciones con temas diversos durante veinticinco dias consecutivos al mes*.

Otra de las acciones culturales que se desarrollaron antes de concluir esta década fue la
creacion del Grupo de Experimentacion Sonoro en 1969. Bajo la tutela del compositor Leo
Brower, este grupo concentraba a jdvenes musicos “non gratos tanto por la lirica de sus canciones,

su pelo largo o la aficion al jazz” (Del Valle, 2008:10). Figuras de la talla de Silvio Rodriguez,

44 En el documental Por primera vez, realizado en 1967 por Octavio Cortazar, se recogen todas estas exhibiciones.
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Pablo Milanés, Noel Nicola y Sara Gonzalez formaban parte de este movimiento. Aunque en un
principio, agrega la autora, este grupo fue rechazado por medios como el ICRT y la EGREM, sus
aportes a la masica nacional e internacional perduran hoy en dia, y son considerados los fundadores
de la Nueva trova.

El periodo comprendido de 1971 a 1976 ha sido apodado como ¢l “quinquenio gris” de la
cultura cubana por el ensayista cubano Ambrosio Fornet (2001:7). Su justificacion, quizas en parte,
se fundamente por las dos razones principales que explica Del Rio (2013:30). En primer lugar,
apunta el autor, el inicio de la década de los setenta estuvo marcada por el incumplimiento de los
diez millones de toneladas de azUcar que se pronosticaron alcanzar en la zafra de 1970. Este hecho
trascendental, ademas de movilizar al pais entero, perjudicd la economia del pais, por lo que en
ese afio no se realiz6 ningun largometraje. El otro motivo principal que explica la escasez de
producciones cinematograficas en este quinquenio tuvo que ver con las criticas realizadas en el
Primer Congreso de Educacién y Cultura —celebrado a mediados de 1971 a la politica liberal del
ICAIC, por la muestra en el pais de largometrajes del “capitalismo decadente”. Entre las directrices
de este congreso, se le exigié al ICAIC “[lI]a continuaciéon e incremento de peliculas y
documentales cubanos de caracter historico como medio de eslabonar el presente con el pasado
[...]” (Del Ri0,2013:31).

A este respecto, se puede afirmar que el género que dominé en los afios setenta tendria un
caracter historicista, con enfoque didactico y de espiritu revolucionario, que en palabras de Naito
(2013:45) “vitoreara la obra de la Revolucion y el socialismo internacional”. En esta linea,
destacan filmes como jQué viva la Republica! y Girén, ambos de 1972. Entre los ejemplos de
documentales instructivos sobresalen Cria artificial (1971), Ingenieria Mecanica y Un reportaje

sobre el tabaco, ambos del afio 1972. Con este mismo matiz, surge en 1979, el primer largometraje
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de dibujos animados del ICAIC, bajo la direccion de Juan Padron, titulado Elpidio Valdés. Su
protagonista, un simpatico mambi“® que lucha por la independencia de Cuba, ya forma parte de la
mitologia infantil del pais.

Entre 1976 y 1982 se producen numerosos filmes que en palabras de Fornet (2001:11) se
caracterizaron por “la busqueda de una dramaturgia de lo cotidiano con elementos de critica
social”. Por solo mencionar algunos de los titulos mas reconocidos, destacan Retrato de Teresa
(1979), de Pastor Vega, Polvo rojo (1981), de Jesus Diaz, y Techo de vidrio (1982) de Sergio Giral.
También por primera vez se abordd el tema del reencuentro con cubanos emigrados en el
largometraje 55 hermanos (1978), de Santiago Alvarez (Naito, 2013:52). Grosso modo, sefiala
Fornet (2001:12), en la década de los setenta se realiz6 aproximadamente un promedio anual de
35 documentales, 52 noticieros, siete peliculas de dibujos animados y solo tres largos de ficcion.

También en este periodo, concretamente en 1976, se funda el Instituto Superior de Arte
(ISA), institucidn de reconocido prestigio nacional e internacional y que aln se mantiene activa en
el pais. Igualmente, en diciembre de 1979, el ICAIC funda el Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano, evento que cada diciembre tiene cita en La Habana y atrae a los mas
destacados cineastas de Latinoamericana y el Caribe, fundamentalmente.

Los filmes destinados al gran publico, caracterizados por tratar la realidad cotidiana en tono
de comedia, constituiran la linea tematica que va a predominar en los afios ochenta. Asi lo
manifestaron cintas como Se permuta (1983), Los pajaros tirandole a la escopeta (1984) y Plaff
0 Demasiado miedo a la vida (1988). Asimismo, se realiza en este periodo alguna que otra
tragicomedia (Cartas del Parque, 1988), melodrama (La bella del Alhambra, 1989) e histérico-

romantica (Clandestinos, 1987), por mencionar solamente las mas significativas.

45 participante en la insurreccion independentista contra Espafia o producida en Santo Domingo y Cuba en el
siglo XIX, o partidario de ella (http://dle.rae.es/?id=05wWyyk).


http://dle.rae.es/?id=O5wWyyk)
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Igual que en la década anterior, en esta etapa contindan los animos de desarrollar y
contribuir a la formacion de un personal altamente cualificado, capaz de desenvolverse
exitosamente en las diferentes esferas de la industria cinematogréafica. Esta vez el enfoque es mas
amplio, ya que aboga por la diversidad y el intercambio intercultural. En este sentido, nace la
Escuela Internacional de Cine y Television (EICTV), en San Antonio de los Bafios, en diciembre
de 1986, como filial de la Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano, actualmente considerada
como una de las mas importantes instituciones de formacion audiovisual en el mundo.

La década de los 90 fue una etapa bien dificil para la economia y sociedad cubanas,
conocida como “El Periodo Especial”. Como es sabido, durante 30 afios Cuba mantuvo estrechas
relaciones econémicas y de amistad con los paises del campo socialista, especialmente con la
Unidn Soviética. Sin embargo, en 1989, a raiz del derrumbe del Campo Socialista y, por
consiguiente, la desintegracion de la URSS dos afios después, estas relaciones se vieron seriamente
afectadas. Los impactos negativos producidos en la economia cubana no se hicieron esperar, al
mismo tiempo que se recrudecia el bloqueo econdmico de los Estados Unidos impuesto a la Cuba.

Sin duda, esta ha sido la crisis mas aguda que ha atravesado el pais. El producto interno
bruto cubano sufrié una considerable depresién. Escasez energética, fabricas paralizadas,
racionamiento de comida e interrupcion del transporte fueron algunas de las mas nefastas
consecuencias. La infraestructura del pais dejo de contar con el apoyo y solidaridad que el CAME
y los paises socialistas le brindaban desde hacia tres décadas. Obviamente, el audiovisual cubano
sufrié también graves consecuencias. Como sefiala Hernandez (2007:35), “[tJodo el material
necesario para mantener la industria cinematografica (maquinas, celuloide, quimica, vehiculos de

transporte, en fin, casi todo) proveniente del antiguo campo socialista dejaron de acceder”.
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Como consecuencia, el Estado no pudo sufragar la produccion filmica del pais.
Cuantitativamente, explica Hernandez (2007:74), en el periodo de 1990 al 2003, se produjeron en
Cuba aproximadamente una produccion y media anual, bien baja en comparacion con los afios 80,
en los que se producian unas diez producciones por afio. Por consiguiente, prosigue el autor,
muchos cines y salas de exhibiciones de peliculas se deterioraron e incluso desparecieron y de los
32 millones de espectadores que asistian a salas de cine en 1987, solamente se registraron 5,2
millones en 1999.

Una de las formulas inmediatas para mantener a flote la magra y casi arruinada produccion
cinematografica de la Isla en ese entonces fue la basqueda de financiacién en el exterior. La
mayoria de los filmes de la época son el resultado de coproducciones —principalmente con Espafia—
en las que las productoras extranjeras imponen sus condiciones. Paralelamente, un nuevo tipo de
cine comienza a hacerse familiar y bastante usual para el puablico y la critica cubano: “cine
independiente” 0 “autdbnomo”, como algunos prefieren llamarlo. Gracias al apoyo y las inversiones
de capital extranjero, muchos trabajos audiovisuales se realizan sin contar con el respaldo
econdmico ni del ICAIC ni de ninguna otra entidad del Estado cubano, es decir, con “presupuestos
independientes”. Actualmente es una modalidad muy habitual en Cuba.

Aunqgue en un principio, las cintas continuaron con el mismo enfoque de los ochenta, a lo
largo de la década se puede percibir que la mayoria de las peliculas giran en torno al nuevo contexto
social gque el pais experimentaba en ese entonces. Temas relacionados con la emigracion, el
desencanto, las insatisfacciones sociales y los dolores cotidianos que padecia la poblacion son
llevados a la gran pantalla. Si bien ya se habia reflejado el asunto de la emigracion previamente,

sera durante esta década cuando se hara especial énfasis en esta problematica*® (Diaz, 2001:39).

46 Este énfasis se hace patente, por ejemplo, en Las doce sillas (1962), Desarraigo (1965), Un dia de noviembre
(1972), Memorias del subdesarrollo (1968), Los sobrevivientes (1978), Polvo rojo (1981) o Lejania (1985).
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Fresa y chocolate (1993), considerada la pelicula de mayor alcance internacional de la Isla,
Madagascar (1994), Zafiros, locura azul (1997), el primer largometraje “independiente” filmado
posterior a 1959, Reina y Rey (1994), La vida es silbar (1998), entre otras, fueron los grandes

filmes del periodo. Todas ellas abordan, desde diferentes miradas, la problematica de la migracion.

7.3 Siglo XXI

Pese a las dificultades econdmicas arrastradas de los afios noventa, la primera década del
siglo XXI se caracterizo por cierto despegue en la industria cinematogréafica. La incorporacion de
las nuevas tecnologias digitales al audiovisual -que permitieron abaratar los costes de produccion-,
la graduacion de un nutrido grupo de jovenes realizadores y creadores procedentes de las escuelas
de cine y television, y los continuos documentales producidos por el cine independiente en formato
video, son algunos de los factores que favorecieron el nuevo panorama audiovisual del pais.

Tres importantes eventos culturales cinematograficos destacan en esta década bajo el
auspicio del ICAIC. A finales del afio 2000 se promueve la Muestra Nacional de Nuevos
Realizadores (hoy Muestra Joven), destinada a divulgar aquellas obras filmadas en formato video
y con presupuestos independientes. En 2001, se crea el “Festival Internacional de Documentales
Santiago Alvarez in memoriam”—en honor al gran realizador del cine documental cubano—, para
debatir sobre el cine documental contemporaneo. En 2003 se funda el “Festival Internacional del
Cine Pobre de Gibara”, que destaca por la produccion de obras con bajo presupuesto, pero en
absoluto carente de elevada calidad artistica. Todos ellos son espacios culturales de alto nivel
estético, destinados a cineastas, documentalistas, jovenes aficionados y artistas de varias
manifestaciones, que convergen en la Isla como pretexto para promover obras, estimular el

conocimiento, y reflexionar acerca de las tendencias del séptimo arte.
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En comparacion con el decenio anterior, en esta etapa se rodaron mas de nueve
producciones por afio entre documentales, cortos, largos y mediometrajes. Las principales areas
tematicas abordadas, en palabras de Naito (2014:208), sacaron a la luz “los conflictos y modo de
vida presentes en la sociedad cubana contemporanea, desprovistos del tratamiento eufemistico
habitual reflejado con anterioridad en nuestras pantallas”. Las obras mas significativas de este
periodo fueron Miel para Oshdn (2001), considerado el primer largometraje de ficcion filmado en
Cuba con tecnologia digital, Frutas en el café (2003), Viva Cuba (2005), la primera pelicula
infantil cubana, Personal Belongings (2006), y Mafiana (2006).

Gracias a la revolucion digital y a las nuevas fuentes de financiacion, la filmografia
nacional se ha convertido mas que en un medio de entretenimiento, en un espejo social, capaz de
retratar en el celuloide los mas acuciantes temas de la realidad cubana. Cada vez son mas los
jévenes realizadores que sin financiacion nacional producen obras de la mas alta calidad y temas
diversos. Tal es el caso de recientes peliculas como José Marti, el ojo del canario (2010), Juan
de los muertos (2011), primera pelicula cubana de zombis, Habanastation (2011), Conducta
(2014), Vestido de novia (2014), ElI acompafiante (2015), la més reciente produccion que se
selecciond para representar a Cuba en los premios Oscar y Goya de 2016, y otras muchas.

A modo de conclusion, es menester resaltar que al audiovisual cubano le queda mucho
camino por recorrer, empezando por limar de una vez por todas las asperezas existentes hoy en dia
entre ICAIC y parte del cine joven que despunta. Aungue en ambas partes es evidente el impulso
y deseos de hacer cine, television o videoclip, sera necesario establecer estrategias mancomunadas,
que respeten, como es natural, sus estilos de realizacion personales y creativos. Como advierte Del
Rio (2014:225), “el cine joven deberd insertarse de manera paulatina y calculada en el ICAIC, en

la television o en otras productoras [...]".


http://www.monografias.com/trabajos33/marti-con-todos/marti-con-todos.shtml
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8. Disefio metodoldgico de la investigacion

En el presente capitulo se presentan los aspectos metodolégicos mas importantes de la
investigacion llevada a cabo en este estudio, como las hip6tesis de partida, los objetivos generales
y especificos que persigue esta investigacion o la descripcion del corpus que se ha utilizado.
También se explicaran las principales técnicas y métodos que se emplearon para el anélisis de los
resultados. Por dltimo, se detallardn las diferentes etapas de trabajo que se siguieron en la

investigacion y se describird el test estadistico utilizado.

8.1 Hipdtesis de partida

Para la confeccion de las hipétesis de partida formuladas en la investigacion se han tenido
en cuenta varios aspectos. Primeramente, se han tomado como base los resultados alcanzados en
un trabajo académico previamente desarrollado y presentado como Trabajo de Fin de Master cuyo
titulo original ha sido “The translation of cultural references in Cuban tourist leaflets” (Nodal,
2013). Se puede afirmar que basicamente esta tesis doctoral ha aplicado la misma estructura
metodoldgica del estudio antes citado, a pesar de diferir en la modalidad traductora. En dicha
investigacion igualmente han sido analizadas y clasificadas las principales soluciones de
traduccion, resultando ser el “exoticismo” y “calco” los procedimientos predominantes. Ademas,
se comprobo que las variables del corpus “categoria de la referencia cultural” y “tipo de referencia
cultural” estuvieron vinculadas a la solucion de traduccion elegida por los profesionales.

El impresionante desarrollo de las comunicaciones y los crecientes intercambios culturales
también se ha tenido en cuenta para la formulacién de las hip6tesis de partida. Las personas estan
cada vez mas interesadas en conocer nuevas culturas y poseen mayor tolerancia y aceptacion ante

la introduccion de nuevos términos linglisticos a su vocabulario. Esta tendencia trae consigo que
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muchos traductores prioricen el uso de soluciones extranjerizantes en los encargos de traduccion.
La tendencia global cuando se traduce nombres propios, como antroponimos, toponimos, nombres
de empresas 0 marcas, etc., consiste, la mayoria de las veces, en mantenerlos en el idioma original,
o de lo contrario, adaptarlos con ligeras variaciones graficas o recurrir a un término establecido
en la lengua de llegada, de conocimiento general.
Teniendo en cuenta lo antes expuesto, la naturaleza de esta investigacion y los objetivos
establecidos, se plantean las siguientes hipotesis de partida:
1. Predominaran las soluciones de traduccion de tipo extranjerizante para reflejar
las referencias culturales en el texto meta.
2. Lavariable denominada “clasificacion de la referencia cultural” influira en la eleccion
de las soluciones de traduccion de referencias culturales.
3. Lavariable denominada “categoria de la referencia cultural” influira en la eleccion de
las soluciones de traduccion de referencias culturales.
4. Lavariable denominada “presencia de la referencia cultural en el canal visual” influird

en la eleccion de las soluciones de traduccion de referencias culturales.

8.2 Objetivo general
La finalidad que se persigue con este trabajo de investigacion consiste en analizar las
principales soluciones de traduccion que se han empleado para subtitular en inglés los referentes

culturales identificados en las peliculas mas representativas de la cultura cubana.
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8.3 Objetivos especificos

- ldentificar y clasificar las referencias culturales que se plasman en las peliculas
analizadas.

- Analizar el valor semio6tico de la imagen y su relacién con la traduccion de las referencias
culturales identificadas.

- Clasificar las soluciones de traduccién que se emplean en la traduccion al inglés de
referencias culturales en largometrajes cubanos.

- Analizar si variables como la “clasificacion de la referencia cultural”, la “categoria de la
referencia cultural” y la “presencia de la referencia cultural en el canal visual” condicionan la

“solucion de traduccion” y/o el “tipo de solucion de traduccion™ seleccionados por el traductor.

8.4 Descripcién del corpus

Tras intensos meses de indagaciones, solicitudes y busquedas de informacion -tanto en
soporte impreso como digital- relacionadas con la produccion cinematografica cubana, finalmente
se construyd el corpus de estudio para esta investigacion. En total, 21 fue el nimero de peliculas
seleccionadas, en las que se puede apreciar una gran variedad de referencias culturales cubanas de
toda indole: linguisticas, culturales, sociales, historicas y geograficas. Como se muestra en la tabla
siguiente, se priorizaron aquellos filmes més representativos de la cultura cubana de todos los
tiempos y de gran aceptacion tanto para la critica como para el publico. Igualmente, para conformar
la muestra de estudio, fue necesario tener en cuenta ciertos criterios de seleccion. A continuacion,
se enumeran por orden de importancia.

- Obviamente, el requisito fundamental que debian compartir todas las peliculas

seleccionadas para la investigacion era que cada una incluyera subtitulos en inglés. En este sentido,
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se utiliz6 como material de estudio los subtitulos en inglés disponibles en la versién en DVD de
cada cinta.

- Todas las producciones escogidas pertenecen al periodo post-revolucionario, es decir, han
sido filmadas a partir de 1959. De ellas, el 33% son producciones financiadas exclusivamente por
el ICAIC, el 48% son coproducciones con el extranjero y el 19% restante se han realizado con
presupuesto independiente. Habria sido interesante ampliar ain mas el corpus y haber accedido al
material filmico del periodo prerrevolucionario, pero realmente hay muy poca informacién al
respecto. Cuba no cuenta en su poder con mucho de ese patrimonio cinematografico y quizas eso
explica por qué la mayoria de estudios de cine cubano se enfocan a partir del triunfo revolucionario
y mencionan solo pequefias pinceladas de la etapa anterior.

- Para la eleccion de los filmes se consultaron dos encuestas que se realizaron en los afios
1988 y 2009, respectivamente. La primera, realizada por el critico y editor cubano Ambrosio
Fornet (2001:12), muestra los 22 filmes mas populares desde 1959 hasta 1988. Sin embargo, la
segunda -realizada en conmemoracién al 50 aniversario del ICAIC por la Asociacion Cubana de
la Prensa Cinematogréafica- abarca un periodo mucho mas amplio, de 1959 a 2008, e ilustra las
diez peliculas y diez documentales mas significativos dentro de la historia del cine en Cuba,
publicados por Fowler (2009). Igualmente, se accedid a varias paginas y sitios web relacionados
con el audiovisual cubano para conocer desde el punto de vista del espectador aquellas peliculas
que han sido més valoradas. (\VVéase los anexos).

- Todos los filmes fueron rodados en Cuba, lo cual es evidente tanto visual como
linguisticamente. Como se puede apreciar en la tabla que se presenta mas abajo, la muestra no se
cifié a una etapa determinada, sino que pone de relieve los diferentes periodos transitados por la

cinematografia cubana y por ende en la sociedad del pais. Es menester resaltar que hubo peliculas
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que también fueron éxitos de taquilla en la Isla y que se incluyeron en el corpus de estudio, aun
cuando no forman parte de los grupos antes mencionados, ya que las mismas fueron realizadas en
la en la segunda decada del siglo XXI. Constituyen el 24% del corpus de estudio.

Tabla 1

Total de peliculas que conforman el corpus de estudio

Titulo Original Afio ICAIC  Coproduccion Independiente
Y, sin embargo 2013 X
Una noche 2012 X
Juan de los muertos 2011 X
José Marti: El ojo del 2010 X
canario
Chamaco 2010 X
Los dioses rotos 2008 X
La edad de la peseta 2006 X
Viva Cuba 2005 X
Nada 2001 X
Miel para Oshun 2001 X
Lista de espera 2000 X
Las profecias de Amanda 1999 X
Guantanamera 1995 X
Madagascar 1994 X
Fresa y chocolate 1993 X
Alicia en el pueblo de las 1991 X
Maravillas
Papeles secundarios 1989 X
Clandestino 1987 X
Una novia para David 1987 X
Memorias del subdesarrollo 1968 X
Las doce sillas 1962 X
21 8 12 1

8.5 Descripcidn de las variables que conforman el corpus
La definicion conceptual de las variables se ha sustentado tedricamente teniendo en cuenta
ciertos factores, como los objetivos de la investigacion, el marco teorico, la revision de la literatura

y las caracteristicas propias del corpus que nos ocupa. Una vez descrita cada variable, se ha
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dividido y etiquetado cada una de las referencias culturales dentro de una casilla especifica, segun
las caracteristicas establecidas y el area tematica. Elaborar estas variables o categorias de analisis
no solo ha permitido una mejor organizacion de la informacion, sino que ha facilitado el proceso
de obtencion, analisis e interpretacion de los datos. Como se menciona a continuacion, en total se
han analizado cinco variables en el corpus. Se hace referencia a todas ellas en las hipotesis de
partida anteriormente mencionadas.

- Clasificacion de la referencia cultural: En esta variable sedividen las referencias
culturales cubanas identificadas en el corpus en cinco valores: “Cultura”, “Lingiiistica”,
“Sociedad”, “Historia” y “Geografia”. Toda la informacion relacionada con esta tipologia se ha
abordado en los capitulos 4 (véase apartado 4.1) y 8 (véase apartado 8.6).

- Categoria de la referencia cultural: Esta variable estd muy relacionada con la anterior.
Igualmente constituye una forma de clasificacion, aunque mucho mas especifica y detallada. Su
funcidn ha sido perfeccionar y refinar cada una de las categorias establecidas en la clasificacion
anterior, derivando finalmente en un total de dieciocho valores. En las paginas siguientes (véase
apartado 8.6) se ofrece una tabla con cada una de las categorias empleadas en la investigacion.

- Solucidn de traduccion: Esta etiqueta comprende todas las soluciones de traduccion que
se emplearon en la investigacion. En total han sido trece valores. Toda la informacion en torno a
este tema aparece reflejada en los capitulos 5 (véase apartado 5.1y 5.2) y 8 (véase apartado 8.6).

- Presencia de la referencia cultural en el canal visual: A diferencia de las otras variables,
ésta en particular, es una variable binaria. Unicamente posee dos valores: Si (para indicar que la
referencia cultural esta representada en la pantalla) y NO (para indicar lo contrario). Conviene

aclarar que la referencia cultural visual no necesariamente debe reflejarse en el canal auditivo.
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- Tipo de solucion de traduccidn: Esta variable, tal y como su propio nombre indica, surge
a partir de la variable “solucion de traduccion”, mencionada anteriormente. Agrupa las distintas
soluciones de traduccion empleadas en la investigacion, segun la orientacién llevada a cabo por
los subtituladores durante el proceso de traduccion al inglés de las referencias culturales. Se divide
en seis grupos que a su vez incluyen soluciones, tales como: “retencion” (adaptacion ortografica,
calco, exoticismo, préstamo cultural); “reemplazo” (sinonimia, sustitucion, traduccion
comunicativa, transposicion cultural); “omision”; “generalizacion”; “especificacion” (adicion,

explicitacion) y “mixto” (dobletes).

8.6 Etapas de la investigacion

- Compilacion del corpus: Como se ha mencionado previamente, la muestra del estudio se
compone de peliculas cubanas en versién original con subtitulos en inglés. El acceso al material
filmico empleado en la investigacion ha sido adquirido en tiendas de ventas radicadas en las
ciudades de La Habana y Miami, respectivamente, y comprados con el presupuesto personal de la
autora. Cabe mencionar que se encontraron muchas peliculas cubanas con muy buena calidad en
version original que podian enriquecer el corpus de la investigacion, pero al no contar con los
subtitulos en inglés, fueron automaticamente descartadas del estudio. Tal fue el caso de filmes
como La muerte de un burécrata (1966), de Tomas Gutiérrez Alea, Retrato de Teresa (1979), de
Pastor Vega, Se permuta (1983), de Juan Carlos Tabio, y La bella del Alhambra (1989), de Enrique
Pineda Barnet, por solo mencionar algunos.

- Caracterizacion del objeto de estudio: En este paso se ofrecieron las principales
pinceladas de la historia del cine en Cuba, desde sus inicios hasta la actualidad. Los filmes,

directores y eventos cinematograficos mas destacados de cada etapa se abordaron brevemente.
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Igualmente, fue interés de la investigacion mostrar toda la informacion relativa a las peliculas que
integran el corpus, pero debido al considerable volumen de informacién, se consideré oportuno
ubicarla en los anexos. Gracias a las bases de datos “IMDB” y “Filmaffinity” —ambas gratuitas y
con una extensa informacion en cuanto a peliculas y series de television internacionales— junto con
el portal por excelencia de la cinematografia cubana “Cubacine” —encargado de brindar la
informacidn mas actualizada del acontecer audiovisual en el pais— se pudo construir exitosamente
la ficha técnica de cada pelicula, que acompafadas de la sinopsis de cada una, pueden resultar de

utilidad para que el lector comprenda mejor el contexto histérico de cada una de ellas. Como se

muestra en el siguiente ejemplo, cada ficha se compone de la siguiente informacion:

Tabla 2

Ficha técnica de la pelicula Fresa y chocolate, 1993

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccién General
Direccion de fotografia
Montaje o edicion
Género
Mdsica original
Direccidn artistica
Vestuario
Sonido
Escenografia

Productora

Fresay chocolate
Strawberry and chocolate
1993
110 minutos
Coproduccién: Cuba-Espafia-México
Senel Paz con la colaboracion de Tomas Gutiérrez Alea
Tomaés Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio
Miguel Mendoza, Camilo Vives
Mario Garcia Joya
Miriam Talavera, Osvaldo Donatién
Drama
José Maria Vitier
Fernando O"Relly
Miriam Duefas
Germinal Hernandez
Fernando O’rrelly
Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC), Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE),
TeleMadrid, La Sociedad General De Autores De Espafia
(SGAE), Tabasco Films, Miramax



Tabla 3
Ficha técnica de la pelicula Fresa y chocolate, 1993 (parte 1)

Titulo original Fresay chocolate

Reparto Jorge Perugorria (Diego), Vladimir Cruz (David), Mirtha
Ibarra (Nancy), Francisco Gattorno (Miguel), Marilyn Solaya
(Vivian), Joel Angelino (German)

Premios
1992: Premio al mejor guion inédito. XIV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Filme significativo del afio. Seleccion Anual de la Critica, La Habana, Cuba. 1993:
Premio de Radio Habana Cuba. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio de El Caimén Barbudo. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio de la Popularidad. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio de la Union de Circulos de Cine Arci Nova (UCCA). XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio de la OCIC. XV Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano,
La Habana, Cuba.
1993: Premio FIPRESCI. XV Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano,
La Habana, Cuba.
1993: Premio Coral de direccion. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio Coral de actuacion femenina secundaria (Mirta lbarra). XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio Coral de actuacién masculina (Jorge Perugorria). XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Primer Premio Coral. XV Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano,
La Habana, Cuba.
1994: Premios Panambi a la mejor pelicula latinoamericana, al mejor guion, al mejor
trabajo actoral (Jorge Perugorria y Vladimir Cruz), a la mejor banda sonora y premio
del publico. 5to. Festival de Asuncién, Paraguay.
1994: Gran Premio del pablico. 11 Festival Paso del Norte, México.
1994: Oso de Plata a la mejor pelicula, Primer Premio del Publico, Primera Mencion
Especial del Jurado Ecuménico. Festival de Cine de Berlin.
1994: Premio Caracol al mejor guion (Senel Paz). Festival de Cine, Radioy TV de la
UNEAC. La Habana. Cuba.
1994: Filme significativo del afio. Seleccion Anual de la Critica, La Habana, Cuba.
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Tabla 4
Ficha técnica de la pelicula Fresa y chocolate, 1993 (parte 111)

Titulo original Fresay chocolate

1994: Premio Caracol de Artes Escénicas a Mirta Ibarra, Jorge Perugorria y Vladimir
Cruz. Festival de Cine, Radio y TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.

1994: Primer Premio Kikito de actuacion compartido (Jorge Perugorria y Vladimir
Cruz). Premio del Publico. Premio de la Critica. Premio Kikito a la mejor pelicula.
1994: Premio de actuacion femenina (Mirta Ibarra). Festival de Gramado, Brasil. 1994:
Premio del Pablico y Premio de la Critica. Festival de Cine Latinoamericano de Paso
Norte, Ciudad Juarez, México.

Premio a la mejor pelicula extranjera por la Asociacion de Cronistas de Cine de Nueva

York.

1995: Premio Goya a la mejor pelicula extranjera de habla hispana otorgado por la
Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de Espafia.

1995: Nominada al Premio Oscar a la mejor pelicula extranjera por la Academia de
Artes y Ciencias Cinematogréficas de Hollywood, EE.UU.

1995: Premio a la mejor pelicula, a la mejor actuacién protagonica (Jorge Perugorria),
a la mejor actuacién secundaria (Vladimir Cruz) y a la mejor direccion otorgado por la
Asociacion de Criticos Cinematograficos de Los Angeles, California, EEUU.
Sinopsis: Esta produccion cinematogréfica narra la historia de dos jovenes cubanos,
con diferencias no solo ideoldgicas y de concepcidn politica, sino también de
orientacion sexual. Diego, un intelectual homosexual amante de la cultura, intenta
seducir a David, un estudiante universitario y férreo militante comunista. Ambientada
en una Cuba de los afios setenta, en la pelicula se muestra los prejuicios sexuales,
estereotipos y tabues de la época. Sin embargo, ni los estigmas sociales ni los conflictos
existentes, impediran que entre ambos florezca una atipica y conmovedora

amistad.
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- Visionado: Se procedi6 al visionado con atencién de la pelicula en version original con

los subtitulos en inglés.

- ldentificacion: Se procedi6 a identificar todos los elementos culturales relacionados con la

cultura de Cuba.

- Transcripcidn: Esta etapa consistio en transcribir los subtitulos de la pantalla que se

correspondian con los referentes culturales identificados previamente, tarea que, segun sefiala Diaz

Cintas, resulta “bien tediosa, y que consume gran cantidad de tiempo™ (2003:291).
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- Clasificacion de las referencias culturales: En esta etapa se clasificaron la totalidad de las
referencias culturales. Tras un profundo analisis de las taxonomias propuestas por los diferentes
autores detallados en el capitulo anterior (véase apartado 4.1), esta investigacion finalmente se ha
cefiido a la clasificacion propuesta por Nedergaard-Larsen (1993:211), en un trabajo centrado en la
modalidad de subtitulacion. Como se mostré previamente, su clasificacion se centra en las
referencias culturales extralinguisticas y establece cuatro grandes grupos, cada uno de los cuales
incluye a su vez distintas submodalidades.

Si bien en este estudio se ha tomado esta clasificacién como punto de partida, teniendo en
cuenta el corpus de estudio, se han incorporado ciertoos cambios al clasificar los elementos
culturales. Asi pues, resultd necesario introducir un quinto grupo que incluye las referencias
linglisticas. En este nuevo tipo, denominado “Lingiiistica”, se agruparon todas las expresiones
idiomaticas y refranes populares que se identificaron. Se agregaron asimismo nuevas subcategorias
a la etiqueta “Cultura Material”*’: nombres propios y apodos, alimentos y bebidas, personajes
ilustres, y unidades de medida y monetarias. La tabla 5 muestra la clasificacion final empleada en
la investigacion. Finalmente, se eliminaron aquellas subcategorias que no arrojaron ejemplos en el

corpus: meteorologia, edificios y condiciones sociales.

47 Aunque Nedergaard-Larsen (1993) en su modelo incluye el término “cultura”, esta investigacion ha decidido
emplear la denominacion “Cultura Material” propuesta por Newmark (1998), ya que el término “cultura” por si solo
puede resultar confuso, si tenemos en cuenta que todas las referencias que se analizan en este estudio,
independientemente de la categoria a la que pertenezcan, estan relacionadas con la cultura cubana.



Tabla b

Clasificacion empleada para el analisis de los referentes culturales

Clasificacion

GEOGRAFIA

SOCIEDAD

accidentes geograficos

biologia

geografia cultural

condiciones industriales
y econémicas

organizacion social

condiciones politicas

vida social y costumbres

Categoria

montafas, rios, cascadas, valles, cuevas
archipiélagos, playas, lagos, lagunas,

océanos, tipo de suelo, cabos, peninsulas.

floray fauna

Nombre de calles, avenidas, carreteras,
parques, ciudades, provincias, pueblos,
municipios, regiones, direcciones,
toponimos y paises.

industrias, comercios, mercados
compafiias, marcas comerciales,
instituciones, etc.

servicio militar, sistema judicial, policia,
carceles, autoridades locales y centrales,
etc.

administracion del estado, ministerios,
regimenes y partidos politicos, sistema
electoral, organizaciones e instituciones
politicas, himnos y consignas, cargos y
actividades politicas.

ropas (trajes tipicos), medios de transporte,

articulos de usos diarios, simbolos
cubanos, juegos infantiles populares, etc.
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Ejemplo de referencia cultural extraido del
corpus

Si de verdad quiere hacer su trabajo, vaya ahora
mismo a Playa Hermosa

Porque la pasion es como la yagruma, que tiene
dos caras y a veces puede ser muy destructiva

Después nos fuimos para el Malecén
Desde que se quemo “El Encanto”, La Habana
parece una ciudad de provincia

Pero comprensible que se cometan errores, como
el de mandar a Pablito para la UMAP

Hasta la Victoria Siempre

iPues mira yo me voy a barfiar en blumer!



Tabla 6

Clasificacion empleada para el andlisis de los referentes culturales (parte I1)

Clasificacion

CULTURA
MATERIAL

religion

educacion

medios de comunicacion

arte, culturay ocio

alimentos y bebidas

nombres propios y
apodos

personajes ilustres

unidades de medida y
monetarias

Categoria

iglesias, rituales, nombre de santos y
virgenes, vocablos religiosos, sacerdotes,
ceremonias Yy objetos religiosos.
instituciones educativas (escuelas,
universidades, academias, etc.), lineas de
educacion, examenes, eventos educativos,
etc.

programas y canales de television y radio,
periodicos y revistas, etc.

teatros, cines, museos, literatura, obras de
arte, cuadros, canciones, poemas, premios,
restaurantes, cafeterias, club nocturno,
cabarets, conciertos, fiestas tradicionales,
festivales, carnavales, orquestas, bandas,
comparsas, eventos culturales, hoteles,
alojamientos tipicos, centros deportivos.
platos tipicos cubanos, comidas, bebidas,
etc.

nombres de los personajes en las peliculas

Artistas destacados de la cultura cubana,
autor, escritor, musico, compositor,
filosofo, pensador, etc.

metros, pulgadas, libras, monedas,
temperatura, etc.
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Ejemplo de referencia cultural extraido del
corpus

El sabado le doy un violin a su Yemaya

El colegio San Pablo guardaréa luto durante una
semana en mi persona

Vas a llegar a ser hasta el director del Granma

¢Tu conoces El Floridita?

Si, “Daiquiri” doble, sin azucar

Son de un muchacho joven que se llama German
Me recuerdas a Virgilio Pifiera

Por 50 pesos le consigo las sillas



Tabla 7

Clasificacion empleada para el anélisis de los referentes culturales (parte I11)

Clasificacion

eventos
HISTORIA

personalidades
LINGUISTICA SXPresiones

idiomaticas

Categoria

guerras, revoluciones, fechas memorables.

Nombres de personajes historicos,
seuddnimos, epitetos, grupos étnicos

Frases coloquiales, refranes, dichos,
dialectos, conversaciones informales,
expresiones populares, férmulas de
cortesia, expresiones repetitivas,
pensamientos y citas, etc.
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Ejemplo de referencia cultural extraido del
corpus
Bueno mira, yo le decia a Pilar, que yo tengo
aqui un hermano, campeon, que lo conoci en la
zafra del 70

Yo también quiero conocer a Haydée
Santamaria

¢ Qué bola? ;Como esté el juego?
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- Clasificacion de las soluciones de traduccién: Este paso consistid en la clasificacion de
las soluciones de traduccion que se emplearon para traducir al inglés los referentes culturales
identificados en la lengua origen. Para ello, esta investigacion se apoy6 en la taxonomia propuesta
por Diaz Cintas (2003). Asimismo, resulto necesario afiadir cinco soluciones mas pertenecientes a
las clasificaciones de otros autores, tales como: “adaptacion ortografica”, “préstamo cultural”,
“traduccion comunicativa”, “sinonimia” y “dobletes, tripletes y cuadruples”. Todos estos aspectos
se han explicado previamente en el capitulo 2.

Cabe resaltar que de las nueve soluciones que componen la clasificacion de Diaz Cintas,
no se encontraron ejemplos que se correspondieran con los procedimientos de domesticacion
“compensacion” ni “recreacion léxica”. Ademads, debido a que Diaz Cintas en su taxonomia no
establece diferencias entre las soluciones “préstamo” y “préstamo cultural”, se ha empleado el
término “exoticismo” (exoticism) propuesto por Haywood, Thompson y Hervey (2009:75) para
evitar posibles confusiones.

Al hilo de lo anterior, cabe resaltar que la diferencia entre ambas soluciones radica
precisamente en el grado de familiarizacion y/o conocimiento que posean los espectadores de la
cultura meta sobre el referente cultural trasvasado. Mediante el “préstamo cultural™*®, el traductor
recurre a voces de origen extranjero establecidas en la lengua meta y probablemente reconocibles
por el destinatario. Mientras que, a través del “exoticismo”, el traductor elige introducir un nuevo
término en la cultura de llegada que pueda resultar nuevo e incluso incomprensible para el publico
meta. En este sentido, esta investigacion ha establecido como criterio general aceptar como
“préstamos culturales” de origen cubano, aquellas unidades léxicas que han sido registradas

oficialmente en el Oxford English Dictionary (OED).

“8 Entre las multiples denominaciones, globalmente se les conoce, como “loan words”, “extranjerismos”,
“anglicismos”, etc.
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Otro de los cambios realizados al modelo establecido por Diaz Cintas (2003), estuvo
relacionado con la orientacion de las soluciones de traduccidn, teniendo en cuenta la proximidad
hacia la cultura origen o receptora. Tal es el caso de las soluciones de traduccion “adicion” y
“explicitacion”.

En lo que respecta a la “adicion”, el autor citado la incluye dentro del grupo de soluciones
domesticantes, mientras que, por el contrario, Pedersen (2011), en su taxonomia la ubica en el
bando de soluciones orientadas a la cultura origen. Aunque ambas propuestas son validas,
concuerdo con el punto de vista de Pedersen, al considerar la “adicion” como un tipo de
“especificacion”. Entiendo que, mediante el uso de esta solucion de traduccion, el subtitulador
opta por acercar al destinatario a la cultura origen, ya que prefiere reproducir literalmente la
referencia cultural -sea 0 no comprendida por el publico receptor- y afiadir informacion relacionada
con el contenido semantico de la misma, que no esta disponible en el texto origen, pero que es
vital para que la referencia pueda ser entendido en su totalidad por la cultura de llegada. El
profesional elige “especificar”, “clarificar” y “detallar” el referente cultural, antes que
naturalizarlo, sustituirlo o buscar un equivalente mas conocido y con mayor aceptacion en la
lengua meta.

Siguiendo el mismo nexo tematico, otra de las modificaciones realizadas en la
investigacion estuvo relacionada con la solucidn de traduccidn “explicitacion”. Diaz Cintas (2003)
la sitba en el grupo de las soluciones orientadas a la lengua receptora e incluye los términos
“generalizacion” (mediante el uso de hiperénimos) y “especificacion” (mediante el empleo de
hipénimos). Aunque este estudio concuerda con la definicion conceptual que establece el autor
sobre la “explicitacién”, no considera que la orientacion de esta solucion de traduccion se dirija

totalmente hacia la cultura de llegada.
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Por consiguiente, se ha decidido separar la solucién de traduccion “explicitacion” en dos
soluciones independientes: “explicitacion” y “generalizacion”. Asimismo, se ha establecido como
criterio central que, siempre que el subtitulador recurra al empleo de hipdnimos, es porque ha
decidido “extranjerizar” en la lengua término, mediante la solucion “explicitacion”. Por otro lado,
si opta por “generalizar” es porque ha optado por “domesticar” el término y buscar un equivalente
en la cultura de llegada, mediante un hiperonimo. He fundamentado este criterio, en parte, en el
modelo que defiende Pedersen (2011), quien incluye la “generalizacion” y la “especificacion”
como dos soluciones de traduccién totalmente independientes y considera ademas que tanto la
“adicion” como la “explicitacion” forman parte de la solucién de traduccion extranjerizante
“especificacion”.

Finalmente, en relacion a las combinaciones “dobletes, tripletes, cuadruples” se ha
observado que hubo ejemplos en los que los subtituladores emplearon combinaciones de
soluciones totalmente extranjerizantes y otras, las menos, en que hubo combinaciones “mixtas”,
es decir, se ha empleado una solucidn extranjerizante y una domesticante. En la siguiente tabla se
ejemplifica cada una de las trece soluciones traductoldgicas que finalmente se utilizaron en el

corpus incluyendo las modificaciones antes expuestas.



Tabla 8
Soluciones de traduccion identificadas en el corpus de estudio

Procedimientos de traduccion Solucién de traduccion

Exoticismo
Calco

Traduccién Directa Adaptacidn ortogréafica

(extranjerizacion, exoticismo,
soluciones orientadas a la
lengua/cultura origen,
conservacion).

Préstamo Cultural

Explicitacién

Dobletes (combinacion de
soluciones extranjerizantes)

Generalizacion

Traduccion Oblicua
(domesticacion, transposicion
cultural, soluciones orientadas a
la lengua/cultura meta,
sustitucion).

Transposicion cultural

Sustitucion
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Ejemplos extraidos del Corpus
Espafiol: ; Te gusta NG la Banda?
Inglés: Do youlike NG la Banda?
Espafiol: Y la voy a publicar en mi periddico, Patria Libre
Inglés: And 7’ publish it in my paper, Free Homeland
Espafiol: Viven en Cabaiguan
Inglés: Theylive in Cabaiguan
Espafiol: Si, “Daiquiri” doble, sin azlicar
Inglés: Yes, doble “Daiquiri”, no sugar
Espafiol: Lo trasladaron ahora para El Vedado
Inglés: It ’s in the EI Vedado district
Espafiol: A eso de las cuatro, cogi un carro en 5tay 82 y me
bajé en el mercado Cuatro Caminos
Inglés: | took a taxi at 5th and 82nd at about four and I got off
Cuatro Caminos grocery
Espafiol: ¢VVan a comprar piruli?
Inglés: Are you buying any candy?
Espafiol: Los Prisioneros de Playa Giron
Inglés: The Bay of Pigs prisoners
Espafiol: Si alguien quiere huevos se los puedo traer de
Santiago de Cuba
Inglés: If you want eggs, | may bring them to you from
Santiago
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Tabla 9
Soluciones de traduccion identificadas en el corpus de estudio (parte 1)

Procedimientos de traduccion Solucidn de traduccion Ejemplos extraidos del Corpus
Espafiol: Estaba en Coppelia tomandome un helado
Inglés: 1 was @ having an ice cream

Esparfiol: Imaginate: el bloqueo

Omision*®

Traduccion Oblicua

(domesticacion, transposicion Adicion Inglés: Youknow: US blockade
cultural, soluciones orientadas a Espafiol: Este paciente no tiene absolutamente nada.
la lengua/cultura meta, Traduccion Comunicativa Estaentalla
sustitucion). Inglés: There’s nothing wrong with this patient. He’s all right

Espafiol: Yo creo que td no eres ni revolucionario ni gusano

Sinonimia Inglés: You re neither revolutionary nor a
counterrevolutionary

Dobletes (combinacion de Espafiol: Si, lo sé. He dado varios cursos en la universidad

Mixto soluciones extranjerizantes y sobre el pantedn yoruba
domesticantes) Inglés: Yes, | know. | went to lecturers on the Yoruba gods

49 Para efectos de esta investigacion, se ha decidido emplear el signo @ en la version subtitulada en inglés para indicar que el trasvase se ha realizado mediante la
solucion traductora “omision”.
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- Codificacion de los datos: Toda la informacion relevante para el estudio se registrd en
una hoja de calculo de Excel. Se incluye méas abajo un extracto de la hoja de calculo utilizada con

ejemplos extraidos del corpus:
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Tabla 10

Muestra de la hoja de célculo empleada para la codificacion de los datos

i A B ‘ c | D
1] No. Pelicula | Referencia Cultural (Espaiol) | Subtitulacién de la Referencia Cultural
2 1|Las profecias de Amanda’ Amanda's prophecies Un ladnillo, un bicaro y una caja de popular, de esas de 7 pesos A brick, aflower pot and a cigarrete box. one of those that cost 7 pesos
3i 2| Alicia en el pueblo de Maravillas/Alice in Wondertown  {El problema esta aqui en el espectaculo de Lubello Méndez! The problem is this play by Lubello Mendez!
4 3|Las doce sillas/ Twelve chairs Lo trasladaron ahora para El Vedado It's in the El Vedado district
5| 4|Unanovia para David'A girlfriend for David iViste qué clase de pollo! See what a chick she is!
6i 5 Edad de la peseta’ The silly age Llega al Aereopuerto Intemacional José Marti de Rancho Boyeros amives at Jose Marti Intemational Airport
7 6| Fresa y Chocolate’ Strawberry and Chocolate Ademas tengo a Severo Sarduy y a Gaytisolo completos T've also got the works of Severo Sarduy and Gaytisolo
8 | 7 Fresay Chocolate’ Strawberry and Chocolate Esala escribio Ignacio Cervantes cuando tuvo que irse de Cuba It was composed by Ignacio Cervantes when he had to leave Cuba
9 | 8| Alicia en el pueblo de Maravillas/Alice in Wondertown  Bajo estos cielos paso el resto de sus dias el capitan mambi Ambrosio del Hoyo It was under this very sky that Captain Hoyo came to live
10| 9 Guantanamera/Guantanamera (Cudnto el 3jo? Regalado, un fula o sesenta pesos How much? The garlic? A buck or sixty pesos
11| 10 Fresay Chocolate’ Strawberry and Chocolate Cuentalo, 2 mi me gustan las cuentas claras y mucho mas con dolares Count it, please, O
12| 11 Juan de los Muertos/Juan of the Dead Revolucion o Muerte Revolution or Death
13|  12|Chamaco/Kiddo Imaginate: el bloqueo You know: US blockade
14| 13 Lista de Espera/ Waiting List St yo lo hubiera sabido, ese bebedero estaria atreglado IfTd known, I'd have fixed the fountain
oA E F | G ‘ H ‘ | | J
1| No.__Clasificacion dela Referencia Cultural | Categoria de a Referencia Cultural | Sotucion de Traduccion | Codigo de Tiempo | Presencia de la Referencia Cultural en el canal visual | Tipo de Solucion
2| 1 Sociedad Vida Social y Costumbres Generalizacion 00:48:37 No Generalizacion
3| 2|Cultura Matenial Nombre Propio y Apodos Adaptacion Ortografica 00:40:40 No Retencion
4| 3|Geografia Geografia Cultural Explicitacion 01:22:13 No Especificacion
5| 4|Lingtistica Expresiones idiomaticas Traduccion Comunicativa 00:23:32 No Reemplazo
6|  3|Sociedad Condiciones industriales y economicas Dobletes (Adaptacion Ortograficay Calco)  01:18:16 No Retencion
7|  6|Historia Personalidades Exoticismo 00:10:51 No Retencion
8| 7 Geografia Geografia Cultural Préstamo Cultural 00:38:22 No Retencion
9 8| Historia Personalidades Sustitucion 00:35:33 No Reemplazo
10| 9|Cultura Material Unidad de medida y monetania Transposicion Cultural 00:20:19 No Reemplazo
11| 10|Lingiistica Expresiones idiomaticas Omision 01:21:06 No Omision
12| 11)Sociedad Condiciones Politicas Calco 00:52:14 Si Retencion
13|  12|Histona Eventos Adicion 01:28:26 No Especificacion
14| 13|Sociedad Vida Social y Costumbres Sinonimia 00:34:39 No Reemplazo
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- Analisis: Finalmente, se realiz6 el analisis cuantitativo y cualitativo de las soluciones de
traduccion empleadas durante el trasvase lingtistico de la informacion al inglés. Cabe resaltar que
una herramienta fundamental para el analisis fue la aplicacion de la prueba estadistica chi cuadrado
y el programa informatico “Statgraphics Centurion XVIII”, cuyas descripciones se muestran en la
seccion siguiente.

- Aplicacidn del analisis estadistico chi cuadrado

Segun Beals, Gross, and Harrell (1999), este analisis estadistico permite determinar si las
frecuencias observadas varian de forma significativa de las frecuencias que se esperaria encontrar,
bajo la hipdtesis que queremos contrastar. Es decir, se utiliza para probar si existe relacion entre
dos variables. Particularmente, en esta investigacion se recurrié a la prueba estadistica del chi
cuadrado para contrastar si las variables “clasificacion de la referencia cultural”, “categoria de la
referencia cultural” y la “presencia de la referencia cultural en el canal visual” ejercieron influencia
en la seleccion final de la solucidn de traduccion empleada y/o el “tipo de solucion de traduccion”
seleccionados por el traductor.

Las dos hipotesis con las que trabaja esta prueba estadistica son la hipétesis nula (Ho) e
hipotesis alternativa (H1). Alfa (o) es el valor que hace referencia al nivel de confianza que
deseamos que tengan los célculos de la prueba. Teniendo en cuenta el resultado final o nivel de
significacion que arroje la prueba, se determinaré si la hipotesis inicial planteada es 0 no correcta.
A este respecto, para un nivel de confianza del 95%, si el valor de Alfa es mayor o igual que 0,05
(o> 0.05), significa que la hipdtesis nula de independencia es aceptada y se puede concluir que no
existe una relacién de dependencia entre las variables estudiadas. Por el contrario, si el valor

resultante de Alfa es menor que 0,05 (o < 0.05), el resultado es significativo y la hip6tesis nula de
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independencia es automaticamente rechazada. De esta manera, las variables bajo estudio son
dependientes a la hora de elegir la solucion de traduccion.

Para la aplicacion del test de independencia se ha utilizado el programa informatico
“STATGRAPHICS Centurion XVIII”. Este software, que esta disefiado para la realizacion de
analisis estadisticos, visualizacion de datos y analisis predictivo. Es una herramienta disefiada con
funciones avanzadas de estadistica que incluye ademas graficos interactivos. Entre sus multiples
beneficios permite realizar: analisis descriptivo de una o varias variables, calculo de intervalos de
confianza, contrastes de hipotesis, analisis de regresion, analisis multivariantes, disefio de
experimentos, etc. Una de las funcionalidades de este programa es la herramienta “StatAdvisor”,
que interpreta los resultados obtenidos, con un lenguaje sencillo, e indica si las pruebas son
estadisticamente significativas.

- Conclusiones: Redaccién de un informe final en el que se reflejen las principales
conclusiones extraidas de los analisis cuantitativo y cualitativo del corpus de estudio, que incluyen
sugerencias de futuras lineas de investigacion que se pueden desarrollar en trabajos venideros, asi

como las principales limitaciones del estudio.
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9. Resultados

En este capitulo se mostrarén las trece soluciones de traduccion que finalmente han sido
empleadas durante el trasvase linguistico de los referentes culturales identificados en la
investigacion. Se analizara, ademas, si la referencia cultural ha condicionado la seleccion de una
solucién de traduccion u otra. Igualmente, se examinaran cuéles han sido las principales tendencias
empleadas por los subtituladores. En total, suman 1368 las referencias culturales cubanas

seleccionadas en las veintiuna cintas que componen el corpus de estudio.

9.1 Soluciones de traduccion

En el siguiente grafico se muestran en orden descendente las soluciones identificadas en la
investigacion. A continuacion, se explica y ejemplifica cada una.
Gréfico 1

Soluciones de traduccion identificadas en el corpus de estudio
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9.1.1 Exoticismo

Como se puede observar, esta solucién de traduccion ha sido la mas empleada durante el
trasvase linguistico de los referentes culturales identificados en el corpus, con un total de 409
ejemplos. Una de las causas que justifican la alta presencia de esta solucion en la investigacion, se
relaciona sin dudas, con el elevado nimero de antropénimos (incluidos los apodos) y topdnimos
identificados en las cintas. Se puede afirmar que el 97% de los referentes culturales reproducidos
mediante esta solucion se corresponden con nombres propios, o que a su vez representa el 61%
de los 648 ejemplos encontrados en la investigacion.

Maés abajo (Gréafico 2) se muestra un grafico con las soluciones de traduccion que se
emplearon en la investigacion cuando las referencias culturales se correspondian con nombres
propios. Si se analiza en detalle, se puede percibir que la mayor concentracion de nombres propios
se ubica entre las soluciones extranjerizantes “exoticismo” y “adaptacion ortografica”, sumando
entre ambas soluciones 489 ejemplos, alcanzando la cifra de 75% del total de nombres propios
identificados. Cabe resaltar que en la presente investigacion se incluyeron dentro de la categoria
“nombres propios y apodos” las siguientes denominaciones: los nombres de las personalidades
mas influyentes de la cultura e historia cubana, los nombres y apelativos dados a los personajes de
las peliculas, los nombres de santos y virgenes, los nombres de ciudades y pueblos cubanos, los
nombres de instituciones educativas, culturales y comerciales, los nombres de obras literarias y
artisticas, los nombres de eventos y festivales, los nombres de bebidas tipicas cubanas, y los cargos

politicos.
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Grafico 2

Nombres propios identificados en cada solucién de traduccién
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La tendencia actual para la traduccion de este tipo de referentes culturales, como sefiala
Moya (2000:39), consiste en mantener los antroponimos en su version original, posean 0 no
correspondencia en la lengua término. Sin embargo, la idea de que los hombres propios no se
traducen, como toda regla general, posee sus excepciones. Como ejemplos de este tipo de
excepciones, se pueden mencionar, a nivel internacional, los nombres de miembros de las familias
reales, los nombres de determinados personajes de gran relevancia histérica o cultural, los nombres
y apellidos escritos originalmente en diferente alfabeto, los nombres de indios americanos y los
nombres de los papas, por solo mencionar los casos mas importantes (Moya, 2000:39-40).

En relacion a la anterior afirmacion, convendria resaltar que en las cintas analizadas no
encontraron nombres propios provenientes de otro alfabeto, ni de la realeza, ni tampoco que se
correspondieran con los indios americanos. En el caso especifico de las figuras relacionadas con

la historia y cultura cubana, a diferencia de lo que plantea el autor, durante el trasvase linguistico
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de estos téerminos, la tendencia fue preservar los nombres originales en el texto meta. Esta decision
no se puede considerar del todo inusual, ya que como advierte el mismo autor, Gltimamente, se
percibe un cambio de actitud respecto al tratamiento de estos nombres historicos y culturales,
donde muchos profesionales se inclinan por la introduccion de “las formas originales de algunos
nombres cuya adaptacion ha sido sellada por largos afios, e incluso siglos, de tradiciéon” (Moya,
2000:41).

Solamente se ha encontrado un referente propio en el que el traductor acudio al término
establecido en la lengua meta, y es el siguiente: LIdmame César trasvasado como Call me Caesar.
Cabe resaltar que en este ejemplo César es uno de los personajes de la cinta y sin embargo se ha
reproducido mediante una “transposicion cultural” o “naturalizacion”, al recurrir al nombre
establecido en la cultura de llegada, relacionado con el estratega y militar Cayo Julio César. Los
otros antropénimos que se reprodujeron mediante procedimientos de domesticacion estuvieron
relacionados con las soluciones de traduccion “omision” y “sustitucion”.

En el primer procedimiento, se observa que el subtitulador decide prescindir de estos
referentes solo cuando los considera redundantes, tal es el caso de No, todo lo contrario, Pilar,
que se traduce como No, just the opposite o0 Comprale un helado, Cristobal reproducido como Buy
her one. En relacion a la solucion “sustitucion”, el subtitulador decide omitir parte del nombre
original, manteniendo en la lengua meta parte del mismo, teniendo en cuenta a las limitaciones
espacio-temporales del medio. Un ejemplo seria Para Sandra Valdés, traducido como To Sandra
0 Tia Carmen no queria irse reproducido como She didn 't want to go.

Cabe resaltar que existe una gran diferencia entre los nombres propios que poseen
connotaciones y aquellos que no. Sobre este tema, Franco Aixeléa (1996:98) establece una division

interlinguistica, basada en el grado de semantizacién (siempre descontextualizada) de los nombres
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propios. En este sentido, aquellos nombres que poseen valor semantico los denomina “nombres
propios expresivos”. Por el contrario, aquellos otros que carecen de una dimension o carga
semantica son denominados “nombres propios convencionales”. De esta manera, ejemplos del
corpus tales como Vibora, Rosa, Barbaro, Nieves, Dulce, Magdalena, Nereida, Pino, Isla de Pino,
Regla, Margarita, Lazaro, Caridad, Chivirico®, Lila, Pascasio, Cardena, Matanzas, etc. se
corresponden con los nombres propios del primer grupo, mientras que José Marti, Fermin Valdés,
Camaguey, Coppelia, Fidel, Batista, Carmelo, Calvifio, etc. son nombres que pertenecen al
segundo grupo, los convencionales.

Otro criterio que se debe tener en cuenta durante el trasvase de los hombres propios y que
es aplicable a la division antes mencionada (nombres propios expresivos y nombres propios
convencionales) esta relacionado con el historial lingiistico del nombre propio en cuestion. Segun
Franco Aixela (1996:98), este criterio se divide en las siguientes categorias: los hombres propios
novedosos y los nombres propios dotados. Por novedosos, se hace referencia a aquellos nombres
propios que son ‘“desconocidos para el lector y que carecen de version descontextualizada en
lengua término”. Muy diferente son los dotados, ya que “son aquellos referentes extranjeros que
cuentan con una version oficial en la lengua término”.

Algunos de los ejemplos encontrados en el corpus que se corresponden con los nombres
propios novedosos pudieran ser los siguientes nombres de santos y virgenes cubanos Chango,
Yemaya, Oshun, Orula, Olofin, Ikd y Oggun. En relacién a los nhombres propios dotados, un
ejemplo claro serian los siguientes topdnimos La Habana, Plaza de la Revolucion, Malecén,

Guantanamo y Varadero, que ya cuentan con una version oficial en la lengua de llegada.

*0 Tipo de empanada cortada en tiras (Sanchez-Boudy, 1999:183).
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Convendria comentar las tendencias mas actuales en Cuba en cuanto a la creacion de
nombres propios. Se puede afirmar que hoy en dia no existen regulaciones juridicas que limiten la
decision de los padres a la hora de crear apelativos propios. La acostumbrada practica de acudir a
los nombres santorales, que tuvo lugar antes del triunfo de la revolucion cubana en 1959,
disminuyd drasticamente al disminuir los bautizos y la religion catolica en la Isla. Como sefiala
Camacho (2012:1)°!, estudiosa del tema y miembro del Instituto de Literatura y Lingistica de
Cuba, muchos padres en busca de la originalidad de llamar a sus hijos de una manera “Unica e
irrepetible”, muchas veces han adoptado vocablos “impronunciables” y dificiles de entender.

Considero oportuno mencionar la anterior observacion, ya que en el corpus de estudio se
identificaron nombres propios que quizds pueden resultar raros o incomprensibles para el
espectador, pero que en Cuba son bastante comunes. En este sentido, Camacho (2012:1) resume
las principales tendencias onomasticas que caracterizan hoy la cultura cubana. En primer lugar
destacan los nombres adaptados de otros idiomas, fundamentalmente del inglés o el ruso®, a la
sonoridad castellana, tales como Michel, Dimitri, Vladimir o Ivdn. También es muy comun la
formacion de hibridos con los nombres de los padres, las nominaciones relacionadas con especies
naturales o toponimos, como Rosa, Lila, Margarita o Yara y la archiconocida “Generacion Y”,
como muchos la han bautizado para referirse a aquellas personas que nacieron en la década de los
ochenta del pasado siglo y que fueron “victimas” de una atropellada cadena de nombres
indescifrables combinados con “Ya, Ye, Yi, Yo, Yu”, tal es el caso de Yusimi, Yudmila, Yenisley

y Yamilé.

51 Informacion tomada de una entrevista realizada al periédico cubano Juventud Rebelde.
https://www.juventudrebelde.cu/cuba/2012-05-04/dime-como-te-llamas-y-te-dire.

52 Recordemos que Cuba fue colonia de Estados Unidos durante mas de 50 afios (1898-1959) y luego mantuvo
estrechas relaciones diplomaticas con la antigua Unién Soviética durante 30 afios.


https://www.juventudrebelde.cu/cuba/2012-05-04/dime-como-te-llamas-y-te-dire
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Con respecto a la traduccion de topdnimos, en el corpus de estudio se puede apreciar que
se recurrié a varios procedimientos de traduccién durante el trasvase linglistico de los mismos.
Sin embargo, es menester resaltar que la solucién méas empleada durante el proceso de traduccion
de estos referentes fue el “exoticismo” Yy, a gran distancia, la “omision”, con un 48,3% Yy un 7,1%,
respetivamente.

Al igual que ocurre con los antropdnimos, existen diversos factores que influyen a la hora
de trasvasar los nombres de lugares, ciudades, calles, localidades, etc. Generalmente, sefiala Moya
(2000:45), la norma es no traducir los nombres de aquellos lugares que aun no poseen una
adaptacion o naturalizacién en la lengua término. En estos casos, se suelen trasvasar en su version
original. Sin embargo, una de las tendencias mas recientes que se aplica a estos referentes, advierte
el autor, suele contradecirse con la norma antes mencionada, ya que hoy en dia muchos traductores
suelen trasladar los toponimos extranjeros en su version original, aunque ya hayan sido adoptados
0 naturalizados en la lengua meta.

Es posible que la afirmacion anterior explique por qué en no pocas ocasiones, el espectador
puede apreciar cdmo un mismo topénimo, con gran reconocimiento internacional, se reproduce
mediante diferentes procedimientos. El ejemplo més llamativo de todos esta relacionado con la
capital del pais: La Habana. Aunque en la mayoria de los ejemplos se recurre al término
establecido en la lengua término, también se han empleado otros procedimientos, tales como
“exoticismo” ¢Ustedes son de aqui, de La Habana? como You re from here, from Habana?,
“adaptacion ortografica”: jSi, soy de aqui de La Habana! como Yeah! I'm from Havana y
“omision”: Mi hermano, tengo lo que td buscas, carro americano con todas las condiciones, aqui
en la Habana, por solo 5 dolares, que se tradujo como Hey, I’ve got an American car @, only $5,

respectivamente.
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Para la traduccion de aquellos toponimos que poseen connotaciones, Moya (2000:49)
recomienda al traductor acudir a los “dobletes”, es decir, “se transfiere, adapta, traduce o transcribe
el topdnimo vy, luego, se tiende a dar entre comas parentéticas, un equivalente mas cercano al
lector”. En el corpus de estudio no se encontraron topdénimos ni nombres propios con estas
caracteristicas. Recordemos, ademas, que estamos hablando de textos audiovisuales por lo que este
tipo de informacidn no suele afadirse, debido a las restricciones de tiempo y espacio del medio, la
velocidad de lectura de los espectadores, el tiempo de permanencia de los subtitulos en la pantalla,
el nimero de caracteres por cada linea de subtitulo y la coordinacidon entre voces-iméagenes,
aspectos todos ellos que es necesario tener en cuenta en este tipo de textos. Algunas de las
convenciones que se suelen seguir ante el tratamiento de los toponimos, segin Moya (2000:49-
55), junto con ejemplos extraidos del corpus, son las siguientes:

- Division salomonica de los traductores: En este punto el autor se refiere a las diferentes
opciones que tiene el traductor a la hora de trasvasar los nombres geograficos. Aungue la tendencia
suele ser trasvasar estos nombres sin cambios a la lengua meta, igualmente existen quienes
prefieren adaptarlos o naturalizarlos. Los ejemplos anteriores muestran las diferentes opciones que
emplea el subtitulador.

- Nominacion y renominacion de lugares: Uno de los problemas a los que se enfrenta el
traductor esta relacionado con el cambio de nombre de muchos lugares. Estas transformaciones de
nombres de ciudades y territorios suelen asociarse, generalmente, a cuestiones politicas o
econdmicas del pais. En estos casos, sefiala el autor, aunque muchas veces se usa su nombre
histdrico del lugar, normalmente se tiende a usar el nuevo.

En Cuba, después del triunfo de la revolucion se han realizado dos actualizaciones a la

division politico-administrativa del pais. La primera se puso en vigor en el afio 1976, cuando se
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aumento el nimero de provincias de seis a catorce y se disminuyeron los municipios de 407 a 169,
incluido el municipio especial Isla de Pinos, que cambid su nombre en 1978 por Isla de la Juventud.
La segunda modificacion a la division territorial del pais entro en efecto en enero de 2011, afio en
que se aprobd la creacion de dos nuevas provincias: Artemisa y Mayabeque, a partir de la
segmentacion de la entonces provincia La Habana (rural). Con esta nueva estructura, la capital
cubana, llamada en aquel momento Ciudad de La Habana, recuperé su nombre histérico de La
Habana. En el corpus de estudio resalta un ejemplo en la pelicula Clandestinos: Con la visita recibi
un mensaje de los compafieros que estan presos en la Isla de Pinos, traducido mediante
“exoticismo’: my visitor brought a message from the prisoners on the Isla de Pinos. Llama la
atencion que adn en nuestros dias se utiliza este nombre antiguo tanto como el nuevo, hasta el
punto de que el gentilicio de esta region es “pinero”.

Otros de los motivos que influyen en el nombramiento o denominaciones de pueblos y
municipios podria estar asociado a motivos religiosos, histéricos (nombres de héroes y batallas),
o relacionado con las caracteristicas que identifican el lugar. En el corpus se identificé el caso de
la localidad del Cobre, en honor a la Virgen de la Caridad del Cobre y a la regién que en su dia fue
un pueblo minero con grandes yacimientos de este metal.

- El sistema pinyin frente al wade-giles: El autor también hace referencia a la transcripcién
de aquellos nombres geograficos que provienen de lenguas que utilizan alfabetos no latinos.
Ambos sistemas estan reconocidos oficialmente en la Republica Popular China y consisten en la
transcripcion fonética del chino mandarin (kanyu) al alfabeto latino, con el fin de que su grafia
refleje adecuadamente su pronunciacion. Recordemos que el corpus de estudio es sobre la
subtitulacién de espafiol a inglés por lo que no hubo ejemplos que se correspondieran con ninguno

de estos sistemas.
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- Lugares con dos nombres y el principio de Heisenberg®: EIl principio Heisenberg,
también conocido como principio de incertidumbre o de indeterminacion, plantea que “es
imposible medir simultaneamente, y con precision absoluta, el valor de la posicion y la cantidad
de movimiento de una particula”. En el campo de la traduccion, Moya (2000:56) sefiala que el
traductor esta en presencia de este principio cuando existen dos 0 mas nombres para un lugar y en
el original solamente figura uno. Ante esta situacion, los periodistas suelen emplear dos
alternativas en busca de la neutralidad: la imprecision o vaguedad del referente, o educando al
lector, es decir, afiadiendo informacién del lugar en cuestion. En el corpus de estudio, no se
encontraron ejemplos que se correspondieran con esta observacion.

- Nombres de calles: Por lo general se transfieren. Aunque en ocasiones se traducen los
elementos genéricos y se transfieren los especificos. En caso de que el referente tuviera
connotaciones, se ofrece un traslado explicativo. En el corpus se identificaron varios ejemplos de
esta categoria y fueron trasvasados de la siguiente manera: A eso de las cuatro, cogi un carro en
5tay 82, en los subtitulos en inglés: | took a taxi at 5th and 82nd at about four, En la calle 23, en
el Vedado, que se trasvasé como On 23rd Street, in Vedado. En este caso, convendria mencionar
que esta es la calle mas famosa y céntrica de La Habana, que termina precisamente en el famoso
Malecén de La Habana. Por lo tanto, decir el nombre de esta calle equivale a hacer referencia al
centro de la ciudad y a los mejores lugares de la capital. Lo mismo ocurre con ejemplos como
Situado en Lineay Paseo, Vedado, que aparece en los subtitulos como Located at Linea, Vedado,
¢Este no es San Miguel, 460 entre Marquéz Gonzales y Lucena?, en la version subtitulada en
inglés: 460 San Miguel St? y Después nos fuimos para el Malecdn, trasvasado al inglés como

Later we went to the sea front.

%3 http://www.eis.uva.es/~qgintro/atom/tutorial-10.html.


http://www.eis.uva.es/~qgintro/atom/tutorial-10.html
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- Las erratas y titulillos: Cuenta la leyenda que en la edad media se decia que un demonio
(titulillos) atormentaba a los monjes copistas para que escribieran mal y produjesen erratas. Sin
embargo, no es menos cierto que las erratas abundan hoy en dia. Segun Moya (2000:62), existen
cuatros causas fundamentales que provocan la presencia de este fendmeno: la urgencia con que se
traducen los textos, el desconocimiento de la materia de que se habla, la dificultad en si que
encierran muchos nombres propios y la excesiva confianza depositada en los ordenadores. En el
corpus de estudio, no se encontraron ejemplos.

Se muestran mas abajo los ejemplos mas representativos encontrados en el corpus de
estudio, correspondientes a la solucidon de traduccion “exoticismo”.

(1) Mariel

Contexto/Comentario: Una de las grandes olas migratorios del siglo XX se desarrollé en
Cuba, entre los meses de abril y octubre de 1980, exactamente en el Puerto del Mariel, ubicado a
unos 40 kildmetros de la capital cubana. Histéricamente, este dramatico suceso es conocido como
“el éxodo (masivo) del Mariel” y hasta la fecha se considera el mayor estallido migratorio del pais
hacia las costas de La Florida, en los Estados Unidos. Después de que mas de 10800 personas
solicitaron asilo politico en la embajada de Peru, situada en la Habana, el entonces presidente
cubano, Fidel Castro, autoriz6 a embarcaciones estadounidenses a atracar en el citado puerto y
recoger a sus familiares y amigos descontentos con el proceso revolucionario que se gestaba en la
Isla. Se alcanz6 una cifra récord de mas de 125000 cubanos, superando con creces las 30000
personas que salieron del pais durante el estadillo migratorio de Camarioca, en 1965. A quienes
participaron en este movimiento se les conoce como “marielitos” y en su momento fueron tildados

como “traidores a la patria”.
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En la cinta Juan de los muertos, Juan, el protagonista, decide en el Gltimo minuto no subirse
a una embarcacion rastica con destino a Miami, a pesar de que esta era la unica opcién plausible
para sobrevivir a la plaga de zombis que inundaba La Habana. Sus amigos e hija, sorprendidos, no
comprenden su decision. Juan les explica que desea quedarse en Cuba, a sabiendas de las carencias
y limitaciones de todo tipo que el sistema conlleva. Sabe como subsistir y salir adelante. En sus
palabras deja entrever una clara representacion de la resistencia y resignacion que caracterizan a

los cubanos en general.

Pelicula: Juan de los muertos/Juan of the Dead
Cddigo de tiempo: 00:01:51
Ejemplo (1)
Transcripcion RC version original: Sobrevivi al Mariel, sobrevivi a Angola, sobrevivi
al Periodo Especial.

Subtitulacion de la RC: | survived Mariel, | survived Angola, | survived the Special
Period.

(2) NG la Banda

Contexto/Comentario: NG la Banda es una agrupacion musical cubana fundada y dirigida
por el reconocido flautista José Luis Cortés, artisticamente conocido como “El Tosco”, a finales
de los 80. Las siglas de la orquesta significan “Nueva Generacion” y en sus inicios reunio a
cantantes de las mas influyentes bandas del pais, de ahi que en algin momento ha sido bautizada
popularmente como “el grupo de las estrellas”. Muchos intelectuales del &mbito musical cubano
atribuyen a la orquesta ser la inventora del género musical que hoy en dia se conoce en la Isla
como “timba”. Entre los éxitos mas sonados de la agrupacion destacan canciones como “Santa
Palabra”, “La bruja” y “Echale limén”. En la pelicula, Fernando, el novio de la psicologa que
atiende a Amanda, la invita a bailar con esta agrupacion, en un intento de aliviar el estrés y la

ansiedad.
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Pelicula: Las profecias de Amanda/Amanda’s prophecies
Cadigo de tiempo: 01:22:13

Ejemplo (2)
Transcripcion RC version original: ¢ Te gusta NG la Banda?

Subtitulacion de la RC: Do you like NG la Banda?

(3) Varadero

Contexto/Comentario: Se trata de la que es probablemente la playa mas famosa y bella
de toda Cuba, situada en la Peninsula de Hicacos, en la provincia de Matanzas. Las aguas de esta
joya natural de unos 20 kilémetros de extension destacan por ser célidas, cristalinas y de un color
azul turquesa envidiable, rodeada ademas de una fina arena blanca muy singular. Sin duda, se
posiciona entre los principales atractivos turisticos del pais y del mundo. En la cinta, Jorgito y
Malu, los nifios que protagonizan el viaje hacia la Punta de Maisi, visitan la Playa de Varadero,

como parte de su recorrido.

Pelicula: Viva Cuba/Viva Cuba
Cddigo de tiempo: 00:27:56
Ejemplo (3)
Transcripcion RC version original: Varadero es la playa més linda del mundo. Tienes
que conocerla.

Subtitulacion de la RC: Varadero is the most beautiful beach in the world. You have to
see it.

(4) Yagruma

Contexto/Comentario: Es un arbol muy tipico del continente americano, que abunda en
las laderas y montafias cubanas. Puede alcanzar hasta veinte metros de altura con hojas grandes,
de dos colores, verde oscuro en la cara superior y blanca plateada por debajo. En la pelicula, esta
expresion hace alusion al doble color de las hojas, que cambia segun le dé el viento, al igual que

muchas personas, que cambian de parecer con facilidad.
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Pelicula: Miel para Oshun/Honey for Oshun
Cadigo de tiempo: 01:05:03
Ejemplo (4)
Transcripcion RC version original: Porque la pasion es como la yagruma, que tiene
dos caras y a veces puede ser muy destructiva.

Subtitulacion de la RC: Passion is like yagruma, with two sides, sometimes destructive.

(5) Cecilia Valdés
Contexto/Comentario: Cecilia Valdés es la protagonista de la afamada novela de mismo

nombre, escrita por el autor cubano Cirilo Villaverde, en 1882. Considerada por muchos, la
primera novela cubana y la mas importante del siglo XI1X en el pais. Se trata de una dramaética
historia romantica con un tragico desenlace, en la que su personaje central, Cecilia -una bella
mulata habanera- es la victima. También se la conoce como “La Loma del Angel”, por una version
desenfadada de Reinaldo Arenas, otro escritor cubano. A dia de hoy, muchos intelectuales se
cuestionan e incluso algunos confirman la existencia real del personaje. En la escena se le hace un
tributo en vida a los cincuenta afios de trayectoria artistica de Georgina, una de las protagonistas,
a la que se compara con Cecilia Valdés, entre otras grandes personalidades.

Pelicula: Guantanamera/Guantanamera

Cadigo de tiempo: 00:08:24

Ejemplo (5)

Transcripcion RC version original: Para muchos ella fue Cecilia VValdés o Madame
Butterfly o Maria la O o Luisa Fernanda...

Subtitulacion de la RC: For many she was Cecilia VValdés or Madame Butterfly or
Maria la O or Luisa Fernanda...

9.1.2 Traduccién comunicativa
Como se muestra en el gréafico, la traduccion comunicativa ha sido la segunda solucién de

traduccion mas empleada en este estudio, con 408 ejemplos. En apartados anteriores se ha
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mencionado la utilizacion de esta solucion exclusivamente ante la presencia de expresiones
idiomaticas o metaforicas relacionadas con la variedad cubana del idioma espafiol. Cabe resaltar
que en el corpus de estudio se identificaron un total de 529 expresiones idiomaticas, de las cuales
el 74% (390 referentes culturales) se tradujo mediante este procedimiento.

Cuba es un pais con una gran riqueza linglistica. Se puede afirmar que la variedad del
espafol que se habla en Cuba tiene un toque singular que la diferencia del resto de las variedades
geograficas de la lengua espafiola. Durante siglos el pais transité por un proceso continuo de
choques culturales en el que confluyeron razas y culturas diversas que han influido decisivamente
en el habla cubana del espafiol. El antropdlogo cubano Fernando Ortiz (1983:86) —al que se conoce
como el tercer descubridor de Cuba- fue quien introdujo, como se sefialo previamente, el término
transculturacion.

Se incluye a continuacion un breve recorrido que ilustra los diversos grupos étnicos que
han participado en la formacion de la variante cubana del espafiol. Muchas son las voces, técnicas,
alimentos y tradiciones que se han heredado de estas culturas. Y es que, como decia Fernando
Ortiz (1949:3), al intentar describir metaféricamente los aspectos intrinsecos y la idiosincrasia que
componen la cultura cubana, “Cuba es un ajiaco™*. Actualmente, los rasgos lingtisticos que
definen a la sociedad cubana son el fruto de todo este mestizaje que ha marcado la historia de la
nacion.

En este sentido, se puede afirmar que la primera cultura cubana fue la paleolitica,
compuesta por los ciboneyes y guanajabibes. Le siguen los tainos, la segunda cultura india, mucho
mas avanzada, y la que encontré Colén cuando descubrié Cuba. Con los conquistadores, penetrd

en Cuba la germania, jerga hablada por el ladrén y delincuente espafiol, asi como el calé de los

%% En Cuba, el ajiaco es un caldo bien sabroso y popular compuesto por diversos trozos de carnes, legumbres, vegetales,
hortalizas, donde el aji (pimiento en Espafia) constituye su principal condimento.
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gitanos, muy expandido en Espafia en el siglo XV (Paz, 1994:13). Las pésimas condiciones de
trabajo, las enfermedades y la mala alimentacion a la que fueron expuestos los indios cubanos por
los europeos, provocaron la rapida extincion de este grupo étnico. Ante la necesidad urgente de
mano de obra, a partir de 1517 —y por los siguientes tres siglos— se introdujo en la Isla gran cantidad
de esclavos africanos, de diversas lenguas y procedencias (carabalies, araras, congos, lucumies y
macuas), destacando el bozal como el habla mas empleada entre ellos.

Igualmente, se registran voces que se corresponden con la cultura asiatica, francesa e
inglesa en Cuba. En relacién al primer caso, Paz (1994:17) sefiala la influencia de los chinos, a
partir de 1847. EI mayor aporte linguistico de esta cultura radica en la charada, juego de acertijos
traido a Cuba, y que aln se practica en nuestros dias. Sobre la lengua francesa, el mismo autor
comenta la influencia que tuvo la revolucion haitiana en 1791, con la llegada a la zona oriental de
la Isla de casi 200.000 haitianos. Finalmente, sobre la influencia del idioma inglés en la variante
del espafiol cubano, agrega el autor que, conjuntamente con la llegada de los haitianos a Cuba,
llegaron también unos 114.000 jamaicanos. Ademas, con el establecimiento de las relaciones entre
Cubay Estados Unidos a finales del siglo XIX, y los siguientes sesenta afios, muchos vocablos del
inglés americano se infiltraron en el idioma local.

Muchos son los investigadores® que han dedicado sus esfuerzos al estudio de la
historiografia lingiiistica cubana. Los “cubanismos” 1éxicos, como también se conoce en el argot
popular y profesional, serian todas aquellas voces, de origen cubano o no, que solo en Cuba poseen

un significado especial y diferente al resto de los paises de habla hispana. Seria ese modo peculiar

5 Aunque la lista es extensa, los primeros estudios se remontan al siglo XVI11 con la obra de Fray José Maria Pefialver
(1795) titulada Discurso para promover la formacion de un diccionario de Voces Cubanas. Le siguen en el siglo X1X
el Diccionario provincial casi razonado de voces y frases cubanas, de Esteban Pichardo, y sus sucesivas ediciones
(1836, 1849, 1862, 1875y 1976), el Diccionario cubano etimoldgico, de José M. Macias, el Vocabulario cubano, de
C. Suérez y el Catauro de cubanismos y Glosario de afronegrismos, del investigador antes mencionado Fernando
Ortiz (1925), por solo destacar algunos de los ejemplos mas prominentes.
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de hablar de los cubanos, sus vocablos y expresiones que poseen un contenido semantico
totalmente diferente al resto de las variantes de espafiol. Méas alla del punto de vista linguistico,
Ortiz (2002:1) sefiala que los cubanismos son mucho mas, “es todo caracter propio de los cubanos,
aun fuera de su lenguaje” y “serd también la tendencia o aficion a imitar lo cubano, a quererlo o
servirlo”.

Su origen puede ser diverso y puede relacionarse con cualquier cantera del pais: los medios
de transporte, la musica, deportes, la religion, cine y television, ideologias, etc. Igualmente,
muchas de estas voces surgen de los diferentes procesos culturales, sociales y gubernamentales
que ha experimentado el pais, asi como de factores vinculados con la realidad y problemas politico-
economicos existentes en Cuba. Algunas, incluso, son matizadas sexualmente y otras tildadas de
ofensivas y peyorativas. Aungue muchos de estos vocablos se transmiten de generacion a
generacion y se convierten en parte del sello de identidad del pais, siempre es conveniente saber
cuéndo usarlos.

En nuestro corpus no se incluyeron aquellas malas palabras, groserias ni chabacanerias que
se mencionaron en los filmes, a excepcion de una en particular que hoy se emplea con frecuencia
y disimiles propdsitos entre cubanos, “pinga”. Podria asegurar que junto a “acere”, estos vocablos
se consideran los mas caracteristicos del registro lingtistico vulgar en Cuba. Su uso no esta bien
visto en los espacios formales y cultos de la sociedad. Se indican a continuacién algunos de los
“cubanismos” mas interesantes utilizados a diario por los cubanos extraidos del corpus de este
estudio.

(6) El gue no tiene de Congo tiene de carabali
Contexto/Comentario: Esta es una de las expresiones mas populares en la sociedad

cubana. Hace referencia a nuestros ancestros, los negros africanos que fueron llevados a la Isla
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como esclavos, en su mayoria pertenecientes a las tribus “Congo” y “carabali”. Se emplea siempre
que alguien trata de ocultar su descendencia, ya sea por el blanco color de la piel o las finas
facciones. Es una expresion que resalta la cultura mestiza del pueblo cubano y enfatiza, ademas,
gue ninguno pertenece genéticamente a una raza pura. Todos, en mayor 0 menor medida, tienen
sangre de negros en las venas. En la pelicula Nada, la vecina de Carla, la protagonista, es una
sefiora mayor de tez blanca que dice sofiar a menudo con un hombre de raza negra. En esta escena,
confirma que este hombre posiblemente sea su bisabuelo, lo cual no le causa asombro ya que todos
tenemos raices africanas.

Pelicula: Nada/Nada méas

Cadigo de tiempo: 01:07:41

Ejemplo (6)

Transcripcion RC version original: Bueno, ¢aqui el que no tiene de Congo tiene de

carabali? Y a mi cuando se trata de una herencia...

Subtitulacion de la RC: Well, who of us don’t have African descendants? Plus, an

inheritance. ..
(7) La muela bizca
Contexto/Comentario: Esta es una de las frases mas usadas en la jerga callejera cubana.

Aunque no se considera una expresion vulgar, su uso debe limitarse a espacios no formales y
exclusivamente entre personas en las que media una relacion estrecha, de lo contrario, puede
resultar inapropiada, malsonante y grotesca. La voz “muela” posee varios significados dentro del
acervo linguistico cubano. En la frase que nos ocupa, se emplea siempre que estamos en presencia
de personas gque “hablan mucho y hacen poco”, personas que no cumplen con lo acordado y utilizan
excusas Y justificaciones poco elaboradas. También se suele emplear en conversaciones tontas y

aburridas, eso si, siempre de forma jocosa. Un sinénimo bastante acertado seria “blahblahblah”.

En la cinta, una de las chicas que ejerce la prostitucion explica la cantidad de sermones y consejos
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que harecibido sobre lo facil que seria salir de ese mundo. Afiade que las personas hablan sin saber

todo lo que esta en juego y como funciona ese “no bien visto” negocio.

Pelicula: Los dioses rotos/Fallen Gods
Cadigo de tiempo: 00:12:16
Ejemplo (7)
Transcripcion RC version original: Ta no sabes lo que me rejode a mi la muela bizca
que “si te lo propones te sales de esto”.

Subtitulacion de la RC: I'm fucking sick of that shitty line about “You can get out of
this anytime you want to”.

(8) Participa, pero no te destaques

Contexto/Comentario: Se puede afirmar que esta es una de las frases mas utilizadas a
diario en las calles cubanas. Se emplea en diversos contextos, sobre todo cada vez que alguien
comienza a sobresalir, ya sea por sus ideas, habilidades, negocio propio, un logro personal, etc. Es
una advertencia amistosa sobre no llamar la atencién y mantener un perfil discreto, sobre todo
teniendo en cuenta que en Cuba todo esta controlado por el gobierno. En ciertas situaciones, se
emplea cuando quieres aspirar mas. En la cinta, Juan y su equipo se disponen a eliminar unos
cuantos zombis, como parte de los servicios que brindan. Antes de ejecutar la accion, son
interrumpidos por su vecina, que también quiere formar parte del negocio. Aungue en un principio

la elevada propuesta de la vecina fue rechazada por Juan, ambos llegan a un acuerdo monetario.

Pelicula: Juan de los muertos/Juan of the Dead
Cadigo de tiempo: 00:41:16
Ejemplo (8)
Transcripcion RC version original: Participa, pero no te destaques. 50-50.

Subtitulacion de la RC: Don’t be greedy, Mister. 50-50.
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(9) Mover extrafio

Contexto/Comentario: Esta expresion nada tiene que ver con el aspecto fisico o la forma
de caminar o bailar de una persona. Es una frase que se emplea en Cuba siempre que se quiere
sefialar que alguien esconde algo, que no es transparente. En un principio se empleaba con temas
relacionados a la orientacién sexual, posicion politica e ingresos econdémicos de las personas. Sobre
todo, con aquellos que tienen un nivel de vida por encima de sus posibilidades o que obtienen cosas
con facilidad mediante favoritismos especiales. Generalmente se dice -con cierto misterio e intriga-
a espaldas del individuo al que se refiere. En la cinta, Sandra se entera de que, durante su ausencia,
Alberto logré albergar a su abuelo en el mejor hogar para ancianos de La Habana, un
establecimiento de gran prestigio, con alta demanda y una larga lista de espera. La chica sabe de

sobra que Alberto tuvo que acudir a ciertos métodos y artimafias no convencionales.

Pelicula: Los dioses rotos/Fallen Gods
Cadigo de tiempo: 00:54:34
Ejemplo (9)
Transcripcién RC version original: Ta sabes que él se mueve extrafio.

Subtitulacion de la RC: You know Albert, he’s smart when it comes to getting
things solved.
(10) Tirar un cabo
Contexto/Comentario: La voz cabo por si sola en Cuba hace referencia a la colilla de un
cigarro. Sin embargo, la frase que nos ocupa no esté relacionada con arrojar colillas de cigarro.
Esta expresion tan popular y de tanto uso en el pais, se utiliza siempre que se necesita un favor o
una ayuda, no necesariamente fisica. Un sinonimo seria “colaborar”, “dar una mano” o “tirar un
salve”, otra expresion coloquial de la jerga cubana. En la pelicula, Rosendo, un proxeneta muy

respetado, solicita la ayuda de Alberto, un joven universitario, de la calle y amante del dinero facil,
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para deshacerse de Laura, la profesora que realiza su investigacion sobre la vida de Alberto Yarini.
Rosendo la considera una amenaza para su negocio.

Pelicula: Los dioses rotos/Fallen Gods

Cadigo de tiempo: 00:19:43

Ejemplo (10)
Transcripcién RC version original: Necesito que me tires un cabo, Alberto.

Subtitulacion de la RC: | need you to give me a hand.

9.1.3 Calco

En tercer lugar, destaca “calco” como la solucion de traduccion mas empleada durante el
trasvase linguistico de los referentes culturales identificados, con ciento treinta y cinco referentes
culturales. Llama la atencidn que este procedimiento haya sido el méas utilizado durante el trasvase
linglistico de los referentes religiosos identificados en el corpus. Esta afirmacién no sorprende, ya
que, en la mayoria de los casos, cuentan con un término establecido en la cultura meta. Algunos
de los ejemplos son los siguientes: Nuestra Sefiora de la Soledad, para cuando necesitamos
compafiia, subtitulado como Our Lady of Loneliness, in case we need company; San Antonio se
le vira de cabeza cuando se quiere conseguir pareja, traducido como St. Antony’s turned upside-
down when you're looking for a mate y Las necesitamos para la representacion de la Ultima
Cena, trasvasado como We need them for the Last Supper.

Igualmente, ha sido el segundo mas utilizado, para trasvasar las expresiones idiomaticas
cubanas que se encontraron en el corpus, superado solamente por la “traduccion comunicativa”
previamente comentada. Como se puede apreciar en los siguientes ejemplos, el traductor ha
decidido recurrir a la traduccion literal de las unidades fraseoldgicas: A orejas abiertas, boca
cerrada, que se ha traducido como Ears open, mouth closed; Trabajar como un animal, cuya

traduccion es To work like an animal; No confundas el culo con la partitura, Mirta, trasvasado
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como Don’t confuse your ass with the score, Mirta y La leccion, comparieros, de que el amor es
la sal de la vida, que se ha traducido como The lesson, my friends, teaches us that love is the salt
of life, por solo mencionar algunos.

En el apartado clasificado como “condiciones politicas”, que engloba todos los términos
relacionados con los cargos publicos del gobierno, nombres de instituciones oficiales, regimenes
politicos y consignas politicas, se puede apreciar que esta solucién fue la que predomino, con un
48% del total (46) de referentes culturales identificados. Los ejemplos més representativos fueron:
Pioneros por el comunismo. Seremos como el Ché, trasvasado como Pioneers for Communism.
We’ll be like Che; Hasta la Victoria Siempre, reproducido como Until Victory Always y
Revolucion o Muerte, traducido como Revolution or Death.

En relacién a las unidades de medida y monetarias, se han encontrado solamente ocho
ejemplos reproducidos mediante este procedimiento, dos de ellos son: jCofio, esos fueron como
diez metros!, subtitulado como That was almost ten meters! y Camisas mangas largas para nifios,
desde 95 centavos, traducido como Children’s long sleeve shirts, starting at 95 cents. En las tablas
siguientes se muestran los ejemplos mas representativos trasvasados mediante esta solucion de
traduccion:

(11) Titan de Bronce

Contexto/Comentario: Es el epiteto que se gand el Mayor General del Ejército Libertador
Antonio Maceo, en las guerras independentistas de Cuba llevadas a cabo en el siglo XIX contra
Espafia. Guerrero incansable, de carécter inquebrantable, se distinguia ademéas por su valor,
disciplina y habilidad en el combate. Fue uno de los jefes rebeldes que manifestd su contundente
desacuerdo con el Pacto del Zanjén, hecho recogido en la historia como la Protesta de Baragua.

Cae en combate el 7 de diciembre de 1896 en San Pedro, provincia de La Habana, después de 26
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cicatrices de guerra, de las cuales recibid 21 en la contienda del 68. Esta escena tiene lugar en el
balcon de casa de Sergio, el protagonista, quien mediante un telescopio observa una estatua a

caballo abandonada y falta de restauracion hecha en su dia, en honor a Antonio Maceo.

Pelicula: Memorias del Subdesarrollo/Memories of Underdevelopment
Cadigo de tiempo: 00:08:00

Ejemplo (11)
Transcripcién RC version original: EI Titdn de Bronce.

Subtitulacion de la RC: The Bronze Titan.

(12) Parque Central

Contexto/Comentario: Es una plaza publica construida el afio 1877, ubicada
estratégicamente en la Habana Vieja, a pocos metros de algunos de los mas significativos edificios
histdricos-culturales de la ciudad. Inicialmente fue nombrado Plaza Isabel Il honor a la antigua
reina de Espafia, cambiando al nombre actual, en 1905. Constituye un sitio de encuentro ideal para
el recreo y esparcimiento. Desde hace afios es sede de una de las mas importantes pefias de béisbol
del pais, conocido como “La esquina Caliente”. Cada temporada, cientos de aficionados a la pelota
se relnen y discuten, entre risas y ardientes gritos las estadisticas de sus equipos y jugadores
favoritos. En la cinta, este lugar aparece al inicio, como referencia a una serie de eventos que van

a suceder.
Pelicula: Chamaco/Kiddo
Cddigo de tiempo: 00:01:08

Ejemplo (12)
Transcripcion RC version original: Parque Central, 24 de diciembre de 2006.

Subtitulacion de la RC: Central Park, December 24, 2006.

(13) Guagua

Contexto/Comentario: El vocablo “guagua” para los cubanos, al igual que para los
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canarios, hace referencia a los autobuses del transporte publico. Existen dos leyendas urbanas
sobre el origen del término. La primera hace referencia a una compafiia norteamericana, que
exportaba autobuses a la Isla, llamada Wa & Wa Co. Inc. (Washington, Walton, and Company
Incorporated), asi pues, la voz “guagua” seria la adaptacion fonética de sus iniciales en inglés
(“wa&wa”). También se ha escrito que el término pudiera ser otra adaptacion fonética de la palabra
inglesa waggon, que significa vagon. El filme se recrea en una terminal de dmnibus con diferentes
destinos provinciales. Al inicio de la cinta, una de las pasajeras grita entusiasmada desde la entrada
gue se acerca un autobus.

Pelicula: Lista de espera/Waiting List

Cadigo de tiempo: 00:01:24

Ejemplo (13)
Transcripcion RC version original: jAy sefiores, ahi viene una guagua!

Subtitulacién de la RC: Hey, everybody, there’s a bus coming!

(14) Tribuna Antimperialista

Contexto/Comentario: La Tribuna Antimperialista José Marti es una plaza ubicada
estratégicamente entre al Malecdn habanero y la oficina de intereses de EE.UU. El lugar fue
inaugurado en abril del afio 2000 por Fidel Castro y fue construida para la realizacion de
manifestaciones, concentraciones, actividades politicas y culturales, destinadas a la juventud. La
plaza tiene una capacidad para diez mil quinientos espectadores y hasta cien mil parados utilizando
los espacios abiertos. En este fragmento de la cinta, el noticiero nacional de la televisién convoca
a la poblacion a protestar en la tribuna, como también se la conoce, contra los zombis, alegando
como de costumbre, que esta situacion es una maniobra mas del gobierno de los Estados Unidos

para desestabilizar y crear el caos en el pais.
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Pelicula: Juan de los muertos/Juan of the Dead
Cddigo de tiempo: 00:25:52
Ejemplo (14)

Transcripcion RC version original: Por este medio les estamos citando para mafiana a

las 5:00 de la tarde a una manifestacion frente a la tribuna antiimperialista.

Subtitulacion de la RC: It is through this media that we’re encouraging you to

participate in a demonstration tomorrow at 5:00 p.m. in front of the anti-imperialist

tribune.
(15) Periodo especial
Contexto/Comentario: Se le llama asi a la cruda etapa de crisis economica que hubo en

el pais a comienzos y mediados de la década del noventa, considerada la mas grave vivida por los
cubanos hasta la fecha. Tras la desintegracion de la Union Soviética, Cuba perdi6 su principal
socio comercial y economico. Los efectos en la economia cubana no se hicieron esperar.
Subitamente dejaron de llegar a la isla los barcos soviéticos con alimentos, medicamentos,
articulos de aseo, combustible, y maquinarias de todo tipo. El producto interior bruto cubano
practicamente se paralizd y el golpe méas duro fue el cese de suministro de petréleo. Los recortes
de energia eléctrica o los “apagones”, como se les llama coloquialmente, llegaron a durar entre 8
y 16 horas diaria. Fueron afios de desespero, sufrimiento, escasez absoluta y hambre extrema. En
la cinta, Juan se refiere a la “crisis de los balseros” que tuvo lugar en 1994, afio mas critico de esta
etapa, en el que unos 36 mil cubanos se lanzaron al mar en precarias embarcaciones artesanales

rumbo al estrecho de la Florida. Por otra parte, a pesar de todas las necesidades, el pueblo mostrd

una extraordinaria capacidad de resistencia.
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Pelicula: Juan de los muertos/Juan of the Dead
Cadigo de tiempo: 00:01:51
Ejemplo (15)
Transcripcion RC version original: Sobrevivi al Mariel, sobrevivi a Angola, sobrevivi
al Periodo Especial.
Subtitulacion de la RC: | survived Mariel, | survived Angola, | survived the Special
Period.
9.1.4 Adaptacion ortografica

En total, en el corpus se identificaron noventa y cinco referentes culturales trasvasados
lingliisticamente mediante este procedimiento. Al igual que la solucion “exoticismo”, los
antropénimos y los topénimos figuran como los referentes para los que se ha utilizado esta solucién
con mayor frecuencia. Como se muestra en las tablas siguientes, todos los ejemplos sufrieron la
pérdida del acento gréfico durante el trasvase linglistico al ingles.

Asimismo, llama la atencion el conjunto de voces religiosas, procedentes del pueblo de
habla yoruba, introducida por los esclavos en Cuba. La Regla de Ocha o la Santeria, como se
conoce popularmente, se considera la religion subsahariana de mayor influencia en nuestro pais.
Aunque las autoridades coloniales de la época no permitian manifestaciones religiosas distintas a
la catélica, los esclavos necesitaban acudir a sus santos y creencias religiosas para evadirse de la
triste realidad a la que involuntariamente habian sido sometidos. De esta manera, se vieron
obligados a identificar sus deidades africanas (orishas) con los santos del catolicismo, dando lugar
a lo que hoy se conoce como el sincretismo religioso afrocubano. Se puede afirmar que, aunque
buena parte de la poblacion cubana es catolica por tradicion y conviccién, otra parte, un grupo
bastante extenso, practica y cree en la religién afrocubana.

Entre los ejemplos de sincretismo religioso cubano encontrados en el corpus estan los

siguientes: “la Virgen de la Caridad del Cobre” -la patrona de Cuba- conocida en el lenguaje
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yoruba como el orisha “Oshun”, “la Virgen de Regla” es el santo catdlico de la orisha “Yemaya”
(lareina del mar, fuente de toda la vida), “Shang6” (deidad del trueno, de la violencia, pero también
de las fiestas y del ocio) se le conoce en la religion cristiana como Santa Barbara. “Oggtin”, es el
orisha guerrero de la tierra, que representa el trabajo y la fortaleza y en el culto catolico se sincretiza
con San Pedro, San Pablo o San Juan Bautista.

El orisha “Orula” que representa la sabiduria, la inteligencia y la astucia que se sobreponen
al mal, se identifica con San Francisco de Asis y “Olofin”, al que se sincretiza con el “Espiritu
Santo” en el cristianismo. Cabe resaltar que cada orisha tiene su pataki o patakies, que son fabulas
con una moraleja, empleada para esclarecer los hechos de la vida cotidiana. En las tablas siguientes
se muestran algunos ejemplos de esta solucion de traduccion encontrados en el corpus.

Casa de las Américas

Contexto/Comentario: Es un centro cultural enclavado en el reparto del Vedado, a solo
unas calles del malecén habanero. Desde su fundacién, en 1959, esta prestigiosa institucion
cultural se ha dedicado a difundir, auspiciar, premiar y publicar la labor de escritores, musicos,
gente del teatro, y demas artistas de la Isla y del continente. Ademas, ha desarrollado toda una
labor de intercambio entre las instituciones y personas de todo el mundo. Actualmente, su gama
de servicios incluye actividades de promocion, conciertos, concursos, exhibiciones, festivales y
seminarios. En este fragmento, los protagonistas de la cinta, David y Ofelia debaten sobre las
profesiones que les gustaria ejercer a cada uno en el futuro. La chica le sugiere a su amigo ahondar
en el mundo de la psicologia o el periodismo, augurandole, ademas, reconocidos premios y cargos

profesionales, entre los que destacan el que otorga esta ilustre institucion cubana.
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Pelicula: Una novia para David/A Girlfriend for David
Cadigo de tiempo: 00:59:55
Ejemplo (16)
Transcripcion RC version original: Y cuando vayas al premio Casa de las Américas.
Subtitulacion de la RC: When you win the Casa de las Americas Award.

(17) José Julian Marti

Contexto/Comentario: Considerado el politico mas universal de su tiempo y “el apdstol
nacional de Cuba”. Sin duda, es uno de los mas ilustres cubanos de todos los tiempos. Principal
lider de la independencia de Cuba en 1895. Destacado ide6logo, cronista, critico excepcional y
brillante periodista. Su legado esta plasmado en numerosos voliumenes (discursos, cartas, ensayos
y diversos escritos). Considerado, ademas, uno de los mas grandes poetas hispanoamericanos. En
el filme solo se representa la primera etapa de su vida. Especificamente en esta escena, uno de los
oficiales espafioles le habla al joven Marti sobre la estrecha relacion que tenia con su padre en su

juventud.

Pelicula: José Marti: El ojo del canario/JoseMarti: The Eye of the Canary
Cddigo de tiempo: 01:41:03
Ejemplo (17)
Transcripcion RC version original: José Julian Marti Pérez, yo soy amigo de tu
padre.

Subtitulacion de la RC: Jose Julian Marti Perez, I'm a friend of your father.

(18) Holguin

Contexto/Comentario: Holguin es una de las provincias cubanas ubicadas en la zona
oriental. También se la conoce por la “ciudad de los parques” 0 “la capital arqueoldgica de Cuba”.
En 1492, este territorio fue el primer pedazo de suelo cubano que pisé Colon y donde pronuncid

la histérica frase: “Es la Tierra mas hermosa que ojos humanos han visto”. Como parte de su
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recorrido en la busqueda y reencuentro con su madre, Roberto, en compafiia de su prima Pilar,

deben pasar por esta provincia oriental.

Pelicula: Miel para Oshin/Honey for Oshun
Cadigo de tiempo: 01:09:05

Ejemplo (18)
Transcripcion RC version original: En bicicleta hasta Holguin.

Subtitulacion de la RC: And as far as Holguin.

(19) Fermin Valdés-Dominguez

Contexto/Comentario: Conocido por su profunda amistad con José Marti. Fermin Valdés
se distinguié como médico e investigador y coronel del Ejército Libertador. Su mas grande logro
fue demostrar publicamente la inocencia de los estudiantes de Medicina injustamente fusilados el
27 de noviembre de 1871, y de los que, como él, sufrieron una prision despiadada e inmerecida.
Absurda e inhumanamente acusados de profanar la tumba del espafiol Gonzalo de Castafidn.
Dieciséis afios después, obtiene del hijo de Gonzalo de Castafion el testimonio por escrito de que
la tumba de su padre no habia sido profanada. En la cinta se puede apreciar la amistad tan sincera
y pura que le unia a José Marti, cuando ambos amigos fueron juzgados por enviar una carta a un
compafiero que se habia incorporado al cuerpo de voluntarios, en la que lo calificaban de “traidor”.

Ante la sorpresa de los jueces, ambos dijeron ser autores de la misiva, para proteger al otro.

Pelicula: José Marti: El ojo del canario/Jose Marti: The Eye of the Canary
Cddigo de tiempo: 00:11:11

Ejemplo (19)
Transcripcion RC version original: Fermin Valdes. ..

Subtitulacion de la RC: Fermin Valdes...
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(20) Pinar del Rio

Contexto/Comentario: La provincia mas occidental de Cuba, conocida como la capital
del tabaco por sus innumerables plantaciones en las que se cosecha mas del 80% de la produccion
tabaquera en la isla. En esta region se siguen elaborando, totalmente a mano, los mejores tabacos
del mundo, los afamados “Habanos”. Se especula que su secreto radica en la calidad de la tierra'y
el clima, que hace que las hojas se desarrollen en perfecto estado y con buen sabor. La region
destaca ademas por sus impresionantes mogotes (montafias de piedra caliza) y la Cordillera de
Guaniguanico, ambos atractivos de obligada visita en la provincia. En la cinta, se espera la llegada

de uno de los inspectores encargados de analizar el presupuesto de la compafiia de teatro.

Pelicula: Papeles secundarios/Supporting Roles
Cadigo de tiempo: 00:12:41
Ejemplo (20)
Transcripcion RC version original: jJefe de inventario de la purificadora de Pinar del
Rio!

Subtitulacion de la RC: Inventory head ofthe Pinar del Rio water treatment plant!

9.1.5 Omision

Como su propio nombre indica, a través de esta solucion, la informacion se elimina por
completo del texto meta. En el corpus objeto de estudio se encontraron 78 ejemplos, de ellos el
88% se corresponde con referencias relacionadas con expresiones idiomaticas y nombres
propios, lo que representa, por tanto, el 44% en cada grupo. Entre las multiples causas que pueden
explicar la adopcion de esta solucion, las més recurrentes en este corpus de estudio son aquellas
relacionadas con las restricciones espacio-temporales que rigen en la subtitulacion, la posible
inexistencia de términos equivalentes en la lengua de llegada y la eliminacion de expresiones o

vocablos reiterativos. Se muestran a continuacion los ejemplos mas representativos:
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(21) Tener una nota
Contexto/Comentario: Entre las maltiples acepciones admitidas por el Diccionario de la
Real Academia Espafiola, destaca ademas el uso particular de este vocablo en Cuba, denotando
“estado de embriaguez”°®. Este término, perteneciente al registro informal, se emplea siempre que
se quiere resaltar que una persona esta completamente borracha. Por extension, se suele decir “estar
en nota” o “tener una nota”. Es importante resaltar que esta expresion solamente se refiere a los
efectos causados por las bebidas alcoholicas, no incluye otros tipos de drogas o sustancias. Un
sinénimo de esta voz, con igual significacion y muy utilizado en el pais, seria la palabra “curda”.
En la escena, la vecina cancina de Carla le cuenta que habia injerido unos tragos de una bebida
alcohdlica muy fuerte y no recordaba nada.
Pelicula: Nada/Nada mas
Cadigo de tiempo: 00:48:53
Ejemplo (21)
Transcripcion RC version original: Estuve durmiendo toda la tarde, pero no sofié y si

sofié no me acuerdo porque tenia una clase de nota.

Subtitulacion de la RC: | slept the entire afternoon, but | don’t remember if | dreamt
a...

(22) Chispa de tren [Chispa’etren]

Contexto/Comentario: Es una bebida alcohdlica casera cubana altamente dafiina y tdxica,
inventada en los afios noventa, como alternativa ante la necesidad y escasez econdémica que hubo
durante el conocido “Periodo Especial”. Se obtiene de una combinacion quimica entre el alcohol
de reverbero y algunos derivados del petréleo. Por ello, no se recomienda bajo ningun concepto
su consumo. Sus reacciones adversas incluyen vomitos, nauseas y pérdida de memoria. Se dice

gue su nombre proviene de una imagen grafica que atestiguan aquellos que ingieren la bebida,

%6 https://dle.rae.es/nota?m=~form.
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quienes aseguran ver una serie de alucinaciones relacionadas con las chispas que provocan las
ruedas de los trenes cuando repentinamente disminuyen la velocidad. Popularmente se la conoce
con otros nombres creativos, tales como: “diente de tigre”, “salta pa’ atras”, “azuquin” o “bajate

el blamer”, entre otros. En la cinta, Cuca le comenta a su vecina Carla que se habia pasado todo el

dia durmiendo, después de emborracharse con la mezcla de esta bebida y unas pastillas.

Pelicula: Nada/Nada mas
Cadigo de tiempo: 00:48:46
Ejemplo (22)
Transcripcion RC version original: Yo hoy como siempre me levanté tempranito y me
di mis traguitos, chispa de tren y clordiazepoxido. Nifia, jqué bomba!

Subtitulacion de la RC: As soon as | got up | had a few drinks &. What a bomb!

(23) Le zumba el mango

Contexto/Comentario: Esta frase coloquial es bastante empleada en la Isla, siempre que
se quiere expresar descontento e indignacion. Es permisible en cualquier situacion en la que se
expresa asombro ante algo inesperado o poco creible. Existen otras expresiones cubanas que
comparten la misma significacion, tales como: “de madre”, “de tranca”, “le zumba el merequetén”,
“le zumba la berenjena”, “esto es el colmo”, etc. En el largometraje, las personas llevan horas de
espera en la terminal de 6mnibus y, de repente, ven acercarse un autobis y corren hacia él
esperanzados. Lamentablemente, el bus sigue de largo, sin siquiera detenerse. Obviamente, todos

los presentes expresaron su malestar y comenzaron las protestas.

Pelicula: Lista de espera/Waiting List
Cadigo de tiempo: 00:02:15
Ejemplo (23)
Transcripcion RC version original: jLe zumba el mango, caballero!

Subtitulacion de la RC: @.
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(24) Diente de perro
Contexto/Comentario: Los “dientes de perros” o “lapies”, como también se conocen,

abundan en mucho en las playas y costas cubanas. Son rocas calizas que, debido al roce con el
oleaje del mar, se desgastan, creando unas puntas cortantes y afiladas que brotan hacia la
superficie. Son de diversas dimensiones y morfologias, y transitar por ellas puede llegar a ser una
verdadera tortura. En esta escena aparecen dos muchachos sentados en un muro frente al mar,
intentado pescar algo para poder comer durante el tiempo que van a permanecer en la estacion de
autobuses. Al verlos, Fernandez, el administrador del lugar, se les acerca y les informa de que en
ese lugar no hay peces, que solamente hay este tipo de rocas y botellas rotas.

Pelicula: Lista de espera/Waiting List

Cddigo de tiempo: 00:50:02

Ejemplo (24)
Transcripcion RC version original: Tengan cuidado que lo Gnico que hay ahi es

diente de perro y botellas rotas.

Subtitulacion de la RC: You’ll only hook broken bottles @, so be careful.

(25) Nailito

Contexto/Comentario: En Cuba es bien dificil encontrar a una persona que diga “bolsa”,
para referirse a este articulo pequefio de uso diario. Los cubanos preferimos decir “jaba” o
“nailito”, siendo el primer vocablo de uso general, sin importar el material de la bolsa, mientras
que el segundo -adaptacion fonética del término 1éxico ingles nylon- se emplea siempre que se
hace referencia a las bolsas de pléstico. Desde hace anos, se puede afirmar que los “nailitos” son
un accesorio imprescindible en la sociedad cubana. Sus usos son multiples. Después de utilizarse,
siempre que estas bolsitas no estén rotas, seran reciclables infinidad de veces. Asi pues, se lavan

cuidadosamente para volverse a usar. Es muy comun ver en los patios y terrazas cubanas varios de
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estos “nailitos” colgando. En la cinta, Diego le dice a David que le guardaria el resto de la comida

en uno de estos accesorios.

Pelicula: Fresa y chocolate/Strawberry and Chocolate
Cadigo de tiempo: 00:46:28
Ejemplo (25)
Transcripcién RC versidon original: Con lo que no puedas te lo voy a echar en un
nailito para que te lo lleves para la beca.

Subtitulacion de la RC: I’11 wrap the rest @ and you can take it to your dorm.

9.1.6 Sinonimia

En palabras de Franco Aixela (1996:63), mediante esta solucion de traduccidn, se recurre a
algun tipo de sinénimo con el objeto de evitar la repeticion de la referencia cultural de la version
original. Cabe resaltar que el equivalente empleado por el traductor en la lengua de llegada no
coincide exactamente, pero se aproxima al enunciado en la lengua de partida, manteniendo el
significado original. En el corpus de estudio se identificaron 63 ejemplos, de ellos el 56% se
corresponden con expresiones idiomaticas del habla cubana, y el 24% se reparte entre referencias
culturales relacionadas con las categorias “arte, cultura y ocio” y “vida social y costumbres” del
pais. Algunos ejemplos son los siguientes:
(26) Jinetero

Contexto/Comentario: Se les llama jineteros o jineteras en Cuba a aquellas personas que
se dedican a asediar a los extranjeros que visitan el pais para conseguir su dinero. Generalmente
son personas educadas y cultas que, mediante el engafio, ofrecen a los turistas todo tipo de
servicios, la mayoria ilegales, incluyendo desde la venta de habanos hasta los servicios sexuales.
Carlos Paz (1994:166) los define como personas “expertas en el arte de hacer el amor, eso si, s6lo

con extranjeros”. En la pelicula, Rosendo, un proxeneta muy reconocido y respetado en La Habana,
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le pide un “favor” a Alberto, un joven con bastantes artimafas y experiencias en el mundo de las

relaciones amorosas con fines econdmicos. Este ultimo le aclara que no trabaja para él.

Pelicula: Los dioses rotos/Fallen Gods
Cadigo de tiempo: 00:22:05
Ejemplo (26)
Transcripcion RC version original: Yo ni soy tu ahijado, ni soy jinetero ni trabajo para
ti.

Subtitulacion de la RC: I’'m not your godchild, a gigolo and I don’t work for you.

(27) Pincha

Contexto/Comentario: Es sinonimo de “trabajo”, siendo “pinchar” el verbo que se
corresponde con “trabajar”. Hace referencia, coloquialmente, al lugar donde se trabaja, sin
importar el oficio o la actividad que se realice. Se utiliza en registros no formales, aunque su uso
es cada vez mas comun entre los jévenes. Cuando este vocablo se utiliza con género masculino
hace referencia a los dirigentes y funcionarios del gobierno cubano. En la cinta, Miguel le comenta
a su hermana Silvia sus enormes ansias de irse de la casa, debido a los continuos enfrentamientos
y gritos entre su padre y €él. Le dice también que valora la posibilidad de cambiar de trabajo para

evitar estos encuentros fortuitos y al mismo tiempo desagradables con su padre.

Pelicula: Chamaco/Kiddo
Cddigo de tiempo: 00:51:39
Ejemplo (27)
Transcripcion RC version original: Pensé dejarla y concentrarme en alguna otra
pincha que me guste, que no sea solamente la cantina.

Subtitulacion de la RC: I’ve been thinking about quitting and changing to another
job that I may like, other than the bar.
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(28) Pescado

Contexto/Comentario: En Cuba, en términos econdmicos, el vocablo “pescado” [también
“pescao’] es el equivalente a 10 pesos cubanos. Esta expresion junto a otras, como “monja” con
el significado de cinco pesos, hacen referencia a la charada, un juego introducido por los chinos,
también conocido como “chiffa”. Se compone de una tabla con 100 nimeros consecutivos del 1 al
100, donde cada numero tiene un significado y que se emplea para jugar la loteria clandestina
cubana o la bolita, como se conoce popularmente. En la cinta, un taxista se ofrece a llevar a Alicia,

por diez pesos, hasta Maravillas, un pueblo al que nadie quiere ir.

Pelicula: Alicia en el pueblo de Maravillas/Alice in Wondertown
Cadigo de tiempo: 00:05:47
Ejemplo (28)
Transcripcion RC version original: Por un pescado te llevo para Maravillas, nifia.

Subtitulacion de la RC: 11 take you there for ten.

(29) Rescabuchador

Contexto/Comentario: Rescabuchador se le dice coloquial y despectivamente a la persona
que mira furtivamente y espia a las mujeres, siempre con fines sexuales. También suelen mirar las
casas ajenas para ver lo que se hace en ellas. Se les conoce, asimismo, como “mirones”,
“mirahuecos” o “disparadores”. Generalmente suelen mirar disimuladamente o a escondidas,
siempre sin permiso, mediante ventanas, huecos en la pared o desde lugares oscuros en las calles.
En palabras de Sanchez-Boudy (1999:597) “el rescabuchador es un enfermo sexual”. En la
pelicula, Cuca, una sefiora mayor y vecina entrometida de Carla, la protagonista, le vuelve a hablar
sobre sus repetitivos suefios con un hombre de raza negra. La vecina intenta descifrar el mensaje

oculto detras de estas revelaciones con ayuda de Carla.
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Pelicula: Nada/ Nada mas
Cadigo de tiempo: 00:47:37
Ejemplo (29)
Transcripcién RC version original: ¢ Te das cuenta? Eso es una sefial. Debe ser que
tengo un pretendiente, bueno, o un rescabuchador.
Subtitulacion de la RC: It’s a sign. Maybe | have an admirer or maybe it’s a
peeping Tom.
(30) Chicharroén
Contexto/Comentario: Este término en Cuba cuenta con varias acepciones, todas de uso
coloquial. La primera se refiere a la piel del cerdo o del pollo, que se consume frita. Es uno de los
platos mas degustados de la cocina cubana y es también muy conocido en otros paises
latinoamericanos. Igualmente, este sustantivo se emplea en Cuba y en varios paises para hacer
referencia al color de la piel demasiado bronceada tras haber estado expuesta al sol. Por otra parte,
particularmente en Cuba, este vocablo se emplea como sinénimo de adulador, sopldn, delator y
chismoso, que es el significado que se corresponde con el ejemplo que se incluye mas abajo.
Siempre se utiliza de manera ofensiva. En la cinta se muestra a Pérez, el subdirector de una
importante empresa, que después de ser despedido, se dirige a casa de Martinez, su compafiero de

trabajo, a acusarlo puablicamente de ser un dirigente oportunista, mentiroso y un adulador del

director de la empresa.

Pelicula: Alicia en el pueblo de Maravillas/Alice in Wondertown
Cadigo de tiempo: 00:49:29
Ejemplo (30)
Transcripcién RC version original: jMartinez arrastrado, chicharron del director!

Subtitulacion de la RC: Martinez! You louse! You brownnoser!
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9.1.7 Dobletes, tripletes y cuadruples

En el corpus de estudio se encontraron un total de cuarenta y tres referentes culturales
reproducidos mediante una combinacion de soluciones de traduccion. Todos los ejemplos
identificados se corresponden con dobletes. No se encontraron referencias trasvasadas mediante
tripletes ni cuadruples. En total se combinaron siete pares diferentes de soluciones de traduccion,
siendo las combinaciones mas empleadas “calco” junto a “exoticismo”, con un 52%, seguida del
binomio “adaptacion ortografica” y “calco”, con un 29%. En la mayoria de los casos, el traductor
decide realizar el trasvase de ciertos nombres de instituciones, calles, puntos geograficos y
términos religiosos, mediante el empleo de soluciones extranjerizantes, manteniendo parte de la
referencia original en la lengua meta. A continuacion, se presentan algunos ejemplos.

(31) El barrio San Isidro

Contexto/Comentario: El barrio San Isidro es uno de los mas emblematicos y transitados
de la capital cubana. Se encuentra ubicado en el corazon de la Habana Vieja, cerca de las
principales atracciones turisticas de la ciudad. Sus calles tienen mucha vida y alegria, hasta tal
punto que el buen baile y la rumba estan presentes en cualquier esquina. Desde hace afios, la zona
gue Sse encuentra en constante renovacion, que se puede apreciar en la presencia del muralismo
urbano, mediante los gigantes grafitis callejeros, muy coloridos, que adornan las paredes de la
vecindad.

Importantes personalidades historicas y de la cultura del pais estan vinculadas a esta zona,
destacando el que esta considerado como el méas universal de los cubanos, José Marti, que nacid
en esta barriada. Recientemente, en 2020, estas calles han sido testigo de la creacion de un grupo
independiente, llamado “movimiento San Isidro”, compuesto por jovenes artistas cubanos,

intelectuales y periodistas que reclaman sus derechos de mayores libertades para el arte
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independiente en la isla. En la cinta, se menciona este barrio como el lugar por excelencia para

ejercer el negocio de la prostitucion en aquella etapa.

Pelicula: Los dioses rotos/Fallen Gods
Cadigo de tiempo: 00:00:06
Ejemplo (31)

Transcripcion RC version original: El barrio de San Isidro era su reino hasta la llegada

de Alberto Yarini y Ponce de Ledn.

Subtitulacion de la RC: San Isidro district was their realm until the arrival of Alberto

Yarini Ponce de Leon.

Dobletes (calco y exoticismo)
(32) Yuca con mojo

Contexto/Comentario: Tradicionalmente, en Cuba este tubérculo se prepara con un mojo

criollo, que consiste en una salsa clasica compuesta principalmente de aceite, limon, ajo y sal. Una
vez que la yuca esta blanda se le afiade este aderezo, creando un maridaje delicioso al paladar. Es
el acompafiante ideal del arroz congri junto al lechén asado o pollo, aunque se consume ya sea
como guarnicién o plato entrante. Se puede afirmar que este es el menu tipico en las grandes
celebraciones del pais, ademas de no ser muy caro, es bien sabroso y facil de preparar. Cabe resaltar
que, aunque existen infinidad de platos que se pueden preparar con la yuca, el preferido en Cuba

es la “Yuca con Mojo”. En la secuencia de la que se ha extraido el ejemplo siguiente, los hermanos

de Marti le piden a su madre que les cocine este delicioso plato.

Pelicula: José Marti: El ojo del canario/Jose Marti:The Eye of the Canary
Cddigo de tiempo: 01:00:18

Ejemplo (32)
Transcripcion RC version original: Y yuca con mojo.

Subtitulacion de la RC: And cassava with oils sauce.
Dobletes (calco y sinonimia)
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(33) Aeropuerto José Marti

Contexto/Comentario: Constituye la primera terminal aérea construida en el pais,
inaugurada oficialmente el 24 de febrero de 1930 por el entonces presidente Gerardo Machado,
quien la bautiz6 con su propio nombre. En 1953, recibié el nombre de Aeropuerto Internacional
José Marti, que mantiene hasta el presente, en conmemoracién al centenario del gran patriota y
poeta cubano. El aeropuerto se localiza en Rancho Boyeros, un municipio ubicado a 18 km del
centro de la capital cubana, por lo que no resulta extrafio que muchos habaneros se refieran a esta
instalacion como “Aeropuerto de Rancho Boyeros”. Consta de tres terminales de pasajeros, la
“terminal 1” principalmente para vuelos nacionales, la “terminal 2”, para vuelos charter a Estados
Unidos y la “terminal 3” para vuelos internacionales en general. En la cinta, Pilar -luego de la
sorpresa que le diera su primo Roberto a quien no veia desde nifia- le pregunta sobre el viaje,

cuando lleg6 y por donde arribd al pais.

Pelicula: Miel para Oshan/Honey for Oshun
Cddigo de tiempo: 01:44:58
Ejemplo (33)
Transcripcion RC version original: ;Por donde entraste? Por el aeropuerto José Marti
en la Habana.

Subtitulacion de la RC: Where did you enter? José Marti airport, Havana.
Dobletes (calco y exoticismo)

(34) Puente de Bacunayagua

Contexto/Comentario: Este imponente puente esta considerado el mas alto del pais, con
113 metros de profundidad sobre el nivel del agua del rio. Se construy6 entre 1956 y 1959 y su
objetivo era enlazar las ciudades de La Habana (hoy Mayabeque) y Matanzas. La obra esta
catalogada como una las siete maravillas de la ingenieria civil cubana, por su disefio innovador y

desafiante. Ha sido reparado en dos ocasiones, la primera en el afio 1976 y la segunda y Ultima
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culminod en el afio 2015. El puente cuenta adicionalmente con un restaurante-cafeteria y un
mirador, desde donde se puede contemplar una inmensa reserva ecoldgica, en la que conviven mas

de 70 especies de aves.

Pelicula: Miel para Oshan/Honey for Oshun
Cadigo de tiempo: 00:47:17

Ejemplo (34)
Transcripcion RC version original: El puente de Bacunayagua.

Subtitulacion de la RC: Bacunayagua Bridge.
Dobletes (calco y exoticismo)

(35) El cafionazo de las nueve

Contexto/Comentario: El cafionazo de las nueve, o el cafionazo, como también se le
conoce popularmente, es una ceremonia antiquisima que se lleva a cabo en la Fortaleza de San
Carlos de la Cabaria, en la bahia de La Habana, desde hace siglos y que perdura hasta la actualidad.
Es un vistoso espectaculo que consiste en disparar un cafion infaliblemente todos los dias a las
nueve de la noche. Para ello, un pelotén de cadetes de artilleria desfila simulando que esta
compuesto por soldados de la Corona espafiola. Se lleva a cabo, de esta manera, una fantasia militar
con atributos y técnica de la etapa colonial, terminando con el disparo de una salva que cae a poca
distancia. Es un hermoso espectaculo que retne a cientos de espectadores siguiendo la tradicion
gue en su momento significaba el cierre de la muralla de la Habana. En la pelicula, Carla comienza
a hacerle una serie de preguntas a su novio, César, que solo conocen los cubanos para evaluar su

cubanidad.
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Pelicula: Nada/Nada més
Cadigo de tiempo: 01:29:22
Ejemplo (35)
Transcripcion RC version original: ¢Y a qué hora se tira el cafionazo de La Habana,
nifio?

Subtitulacion de la RC: What time is the Havana cannon shot?
Dobletes (adaptacion ortogréafica y calco)

9.1.8 Préstamo cultural

En el corpus que nos ocupa se encontraron treinta y dos ejemplos transferidos mediante
esta solucion de traduccion. Cabe resaltar el elevado nimero de referentes culturales identificados
en la categoria relacionada con las “unidades de medida y monetarias”. De 38 referencias de
unidades de medida y monetarias, el 42,1% se tradujo mediante este procedimiento. Actualmente
en Cuba existen dos monedas oficiales: el peso cubano (CUP) y el peso cubano convertible (CUC).
El peso cubano comenzo a circular en la Islade forma paralela al dolar americano desde 1902, con
la intervencion estadounidense, constituyendo la inica moneda establecida en el pais tras el triunfo
de la revolucion cubana. No sera hasta 1993 que Cuba permite la circulacién legal del délar
americano de nuevo en la Isla. Esto explica por qué en varios de los filmes consultados se hace
referencia a esta unidad monetaria, que circul6 en el pais hasta el afio 2004, cuando el gobierno
cubano decide retirar al délar y continuar con el peso convertible cubano CUC.

Como el dolar americano no es una moneda cubana, esta investigacién no incluyé esta
unidad monetaria como referencia cultural cubana. Sin embargo, se ha incluido el vocablo “Fula”
empleado por los cubanos coloquialmente para referirse a cualquier moneda diferente al peso
cubano (ddlar americano, CUC, etc.), traducido mediante otras soluciones. A continuacion, se

plasman algunos ejemplos.
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(36) CUC

Contexto/Comentario: Desde 1994, el peso convertible o “CUC”, como también se le
dice, ha sido la segunda moneda nacional de curso legal en Cuba. Se introdujo como una alternativa
para acabar con la circulacion del dolar americano en la Isla. Las monedas de pesos convertibles
en una de sus caras tienen el escudo del pais, acompafiado del sintagma “Republica de Cuba” y en
la otra cara se observan diversos lugares emblematicos de la Isla, como el Castillo de la Fortaleza,
Trinidad, etc. Recientemente, el gobierno cubano hizo pablica su decision de eliminar el CUC de
la economia cubana, permitiendo Unicamente la circulacion del peso cubano. En la cinta, Juan y
sus amigos, incluyendo a su hija, se dedican a matar zombis y comienzan a cobrar por ello. El

precio varia segun la cantidad de zombis.

Pelicula: Juan de los muertos/Juan of the Dead
Cddigo de tiempo: 00:45:31

Ejemplo (36)
Transcripcion RC version original: Eso son 60 CUC.

Subtitulacion de la RC: That’s 60 CUC.

(37) Mojito

Contexto/Comentario: El mojito es el trago bandera de Cuba y segun muchos
conocedores y visitantes, es en el restaurante “La Bodeguita del Medio” donde mejor se prepara
este coctel en el mundo. Aln no se sabe el origen de este trago, aunque existen dos versiones. La
primera se remonta al siglo XVI, cuando se le conocia como “El Draque”, en honor al pirata inglés
y comerciante de esclavos Francis Drake. La segunda version se relaciona con Hemingway, quien
lo popularizo, una vez que lo probo. En la cinta, todas las personas que pacientemente esperan en
la terminal de 6mnibus se dan a la tarea de buscar algo para comer, ya que es muy probable que

tengan que permanecer alli una noche, quizas mas, ante la carencia de transporte. Una de las
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sefloras comienza a recoger yerbas, entre las que menciona la yerbabuena, ingrediente esencial

para preparar este delicioso coctel.

Pelicula: Lista de espera/Waiting List
Cddigo de tiempo: 00:44:51
Ejemplo (37)

Transcripcion RC version original: Esta es yerbabuena... que sirve para todo y también

para hacer un mojito.

Subtitulacion de la RC: This is mint... it’s good for everything. And for making

mojitos.
(38) Daiquiri

Contexto/Comentario: Considerado un clasico de la cocteleria cubana, el daiquiri, es un

trago hecho a partir de ron blanco y zumo de limén. Segun los historiadores, su nombre proviene
de una playa cerca de Santiago de Cuba y de una mina de hierro situada en la zona. Se consideraba
una de las bebidas favoritas del escritor estadounidense Ernest Hemingway, quien inmortalizo el
trago en uno de los emblematicos restaurantes-bar de Cuba, “El Floridita”, enclavado en La

Habana Vieja. En la cinta, David y Ofelia, los personajes principales, quierenprobar la famosa

bebida que tomaba Hemingway y piden uno de estos cOcteles para cada uno.

Pelicula: Una novia para David/A Girlfriend for David
Cadigo de tiempo: 01:20:40
Ejemplo (38)
Transcripcion RC version original: Si, “Daiquiri” doble, sin azlcar.

Subtitulacion de la RC: Yes, doble “Daiquiri”, no sugar.

(39) Peso
Contexto/Comentario: El peso cubano, CUP o moneda nacional, como también se
conoce, es la moneda oficial de la Republica de Cuba, aunque en el pais se utilizan

simultaneamente dos monedas distintas desde hace un cuarto de siglo. Segun archivos, los
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primeros pesos cubanos fueron emitidos en el periodo colonial por un banco espafiol. Mas
adelante, en el gobierno del general Mario Garcia Menocal, se crea la moneda nacional. En 1995
el pais comienza a fabricar su propia moneda, ya que en un principio la moneda nacional era
impresa en distintos paises, como Estados Unidos o aquellos que conformaban el Campo
Socialista. En la cinta, Alicia, la protagonista, en un arrebato de ira ante la imposibilidad de salir
de aquel desastroso lugar, destruye y golpea las paredes de su habitacion. Al dia siguiente, la

responsable del hostal donde pernoctaba, le advierte que le debe dinero por la reparacion.

Pelicula: Alicia en el pueblo de Maravillas/Alice in Wondertown
Cddigo de tiempo: 01:05:45
Ejemplo (39)
Transcripcién RC version original: Te voy a poner un afiche y me debes diez
pesos.

Subtitulacion de la RC: I’'m going tohang your poster. You owe me ten pesos.

(40) Cuba

Contexto/Comentario: La Republica de Cuba es la isla méas grande del Caribe y la mayor
de las Antillas, con una longitud de 1250 kilémetros de largo. Ubicada en el Mar Caribe, entre el
Golfo de México y el Océano Atlantico, a tan solo 150 kilometros al sur de Key West en Florida,
Estados Unidos. Desde 1959, afio en que triunfa la Revolucion cubana, el sistema politico de Cuba
ha sido socialista. Durante casi cinco décadas, el pais fue dirigido por Fidel Castro, quien en el afio
2008 cedio el poder a su hermano Raul Castro. Luego, en 2018 fue sustituido por Miguel Diaz
Canel, quien es el actual presidente del Consejo de Estado de Cuba.

Cuba se compone de 15 provincias y 168 municipios, incluyendo el municipio especial de
la Isla de la Juventud. Los cubanos dependen exclusivamente del gobierno para obtener medicina
y educacidn gratis, asi como, comida, transporte, viviendas de bajo costo y demas necesidades

béasicas. El salario medio mensual es de aproximadamente US$50, muy bajo para los elevadisimos
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precios de los alimentos. Cuba es famosa por su tabaco, ron, y las hermosas playas. Sin embargo,
lo que realmente sorprende a todo aquel gque visita el pais es su gente, que recibe la consideracion
de amistosa, calida y muy familiar. La escena que nos concierne se recrea en un aula, en la que el
profesor se encuentra impartiendo una clase de geografia.

Pelicula: Edad de la peseta/The Silly Age

Cadigo de tiempo: 00:08:20

Ejemplo (40)
Transcripcién RC version original: Hoy vamos a estudiar la situacion geografica de

Cuba.

Subtitulacion de la RC: Today, we’ll learn about Cuba’s geographic location.

9.1.9 Sustitucion

Esta solucidn de traduccion es una de las mas empleadas en los textos audiovisuales, ya
que el subtitulador suele recurrir a ella cuando por restricciones de espacio y tiempo decide acortar
el término establecido en la lengua meta. A diferencia de la soluciéon “omisién”, en este
procedimiento se traduce parte del referente cultural en la lengua meta, no se omite totalmente. En
el corpus, en los ejemplos identificados se sustituyeron partes de nombres y apellidos, sin embargo,
se traduce parte del mismo, ya sea mediante una adaptacién o naturalizacion. En total se
identificaron veintiocho ejemplos en las cintas analizadas. A continuacion, se muestran algunos
de ellos.
(41) Yuma

Contexto/Comentario: En la jerga popular cubana, este vocablo significa “americano
(estadounidense)”, sin connotaciones peyorativas. También se emplea cuando se hace referencia a
una persona extranjera, sin importar su nacionalidad, o a cualquier pais distinto de Cuba. Sdnchez-
Boudy (1999:712) sefiala que la voz proviene de la pelicula norteamericana de los afios 50 titulada

3.10 toYuma. En la cinta, Amanda, la protagonista, y su hijo tienen una acalorada discusion. Este
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altimo le reprocha a su madre la vida llena de escasez y penurias que vive a su lado, incitandola
una vez mas a irse para la yuma [pa’l yuma], haciendo referencia a Estados Unidos, donde vivirian

con mas decoro y, ademas, él cumpliria todos sus suefios.

Pelicula: Las profecias de Amanda/Amanda’s Prophecies
Cddigo de tiempo: 00:31:31
Ejemplo (41)
Transcripcion RC version original: Bueno vete para el yuma, pero yo no me voy, yo
me quedo aqui.

Subtitulacion de la RC: You can go wherever you please, Il stay here.

(42) Alejo Carpentier

Contexto/Comentario: Novelista, narrador, ensayista, periodista y musicélogo cubano
que influy6 notablemente en la literatura latinoamericana del siglo XX. Entre sus trabajos literarios
més emblematicos, destacan: El reino de este mundo (1949), Los pasos perdidos (1953), El acoso
(1956), El siglo de las luces (1962), Concierto Barroco (1974), El recurso del método (1974) y La
consagracion de la primavera (1978). Segun los criticos, la famosa frase “lo real maravilloso”,
creada por el propio autor, ha servido para describir su propia novelistica. Aunque el autor vivio
en varios paises, sobre todo en Venezuela de 1945 a 1959, regresé a Cuba tras el Triunfo de la

Revolucion Cubana.

Pelicula: Miel para Oshan/Honey for Oshun
Cddigo de tiempo: 01:43:43
Ejemplo (42)
Transcripcion RC version original: Yo conoci este lugar por la maravillosa novela de
Alejo Carpentier.

Subtitulacion de la RC: | read about this place in Carpentier’s great novel.
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(43) Central Preston
Contexto/Comentario: La central azucarera Preston fue construida por la compafia

norteamericana Nipe Bay Company y su primera zafra se realizé en 1906, bajo la direccion de Mr.
Preston. En 1912 la central fue traspasada a la United Fruit Sugar Co., una de las mayores
empresas de azlcar de toda Cuba. Estaba ubicada en la zona nororiental del municipio Mayari, en
la provincia de Holguin, hoy poblado de Guatemala. Fue una de las centrales mas importantes y
grandes de la época, en la que se habilitaron talleres para la fabricacion de carreteras. En la cinta,
Elena, compara la casa en la que habia vivido Hemingway, convertida en un museo, con la de los
americanos en la Central Preston.

Pelicula: Memorias del subdesarrollo/Memories of Underdevelopment

Cddigo de tiempo: 00:56:56

Ejemplo (43)
Transcripcién RC version original: Igualita que la casa de los americanos en

Central Preston.

Subtitulacion de la RC: Just like the Americans house in Preston.

(44) Linea y Paseo

Contexto/Comentario: La avenida o calle Linea fue la primera via construida en El
Vedado, el distrito mas lujoso de la ciudad, a finales del siglo X1X. Se encuentra entre las calles
mas anchas de la ciudad, con dos carriles en direcciones opuestas, cada uno con tres vias. Hoy en
dia se considera una via residencial y en ella se sitdan las mas conocidas instalaciones culturales
de la Capital, tales como el teatro Mella, la Sala Teatro Adolfo Llaurado, el Museo de la Danza,
etc. La avenida la cruzan dos largos ejes norte-sur, la Avenida G y la Avenida Paseo, siendo

precisamente la interseccion Linea y Paseo la mas centrica y concurrida. La escena ocurre en un
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juzgado, donde interrogan a Sergio, el protagonista de la cinta. Una de las preguntas realizadas por

el juez es precisamente la direccion donde reside el acusado.

Pelicula: Memorias del subdesarrollo/Memories of Underdevelopment
Cadigo de tiempo: 01:23:06

Ejemplo (44)
Transcripcion RC version original: Situado en Linea y Paseo, Vedado.

Subtitulacion de la RC: Located at Linea, Vedado.

(45) Alberto Yarini

Contexto/Comentario: En el filme se hace referencia a Alberto Yarini Ponce de Ledn, el
proxeneta mas famoso del siglo XX y de todos los tiempos en Cuba. Un joven carismatico,
educado, elegante, adinerado, popular, jugador, amante del peligro y muy respetado. Conocido
como “el gallo de San Isidro”, ya que se le atribuye ser duefio de un distinguido burdel y poseer
total control sobre una buena cantidad de prostitutas que trabajaban en diversos sitios. Fallece de
un disparo con tan solo 28 afios en una disputa por una hermosa mujer, francesa, conocida como
“Berthe La Fontaine”. En la cinta, Alejandro, un director de teatro, durante una llamada telefonica,

muy entusiasmado le comunica a su amigo, la nueva obra que va a dirigir.

Pelicula: Papeles secundarios/Supporting Roles
Cadigo de tiempo: 00:08:11
Ejemplo (45)
Transcripcion RC version original: Voy a hacer de Alberto Yarini toda una analogia.

Subtitulacion de la RC: I’1l create an analogy from Yarini.
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9.1.10 Explicitacion

Como se ha comentado en el capitulo anterior, este procedimiento suele emplearse
fundamentalmente con los acrénimos y abreviaturas. En el corpus se identificaron veinticuatro
referentes culturales que se tradujeron mediante este procedimiento. De ellos, solo dos se
corresponden con acronimos. Los otros ejemplos fueron trasvasados linguisticamente mediante
hipdnimos. A continuacion, se muestra una seleccion de varios ejemplos.
(46) UMAP

Contexto/Comentario: Las Unidades Militares de Ayuda a la Produccion (UMAP) fueron
unos campamentos creados en Cuba en 1965, donde se confinaba a los gais, religiosos y personas
de otros colectivos que se consideraban desafectos al proceso revolucionario. Sin duda, se trata de
uno de los peores errores cometidos por la Revolucion cubana. Grandes personalidades de la
musica y la cultura cubana fueron enviados a estos campos de trabajo forzoso por sus ideas
diferentes y avanzadas, entre los que destacan Pablo Milanés y el Cardenal Jaime Ortega. En la
cinta, David intenta convencer a Diego de los grandes logros que ha alcanzado la Revolucion
cubana, sefialando a su vez algunas de las injustas atrocidades que se han cometido durante los

primeros afios de este proceso.

Pelicula: Fresa y chocolate/Strawberry and Chocolate
Cadigo de tiempo: 01:15:00
Ejemplo (46)
Transcripcion RC version original: Lo que quiero decir que es lamentable pero
comprensible que se cometan errores, como el de mandar a Pablito para la UMAP.

Subtitulacion de la RC: What I’m saying is that it’s sad and understandable to make
mistakes, like sending Pablo Milanés to UMAP camps.
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(47) Pablo Milanés

Contexto/Comentario: Cantautor cubano y miembro fundador del Movimiento musical
popular de la Nueva Trova, junto a Silvio Rodriguez y Noel Nicola, en 1972. Se trata, sin lugar a
dudas, de una de las voces cubanas més reconocidas en el &mbito nacional e internacional. Dentro
de su extenso catalogo discografico, compuesto por cientos de canciones, destacan temas
musicales como: “Yolanda”, “Para vivir”, “El breve espacio en que no estas”, “Yo me quedo” o
“Cuanto gané, cuanto perdi”. Durante sus méas de cuarenta afios de carrera ha compartido escenario
en diversos paises de Europa, Africa y América con artistas de la talla de Joaquin Sabina, Victor
Manuel, Ismael Serrano o Ana Belén, por mencionar solamente a algunos. Como creador e
intérprete, ha explotado casi todos los géneros de la masica popular cubana y latinoamericana. En
la cinta, David habla de la injusticia que habia cometido en los afios sesenta el gobierno cubano,
al enviar a un artista tan reconocido a unos campamentos disciplinarios, por sus ideas avanzadas

y diferentes.

Pelicula: Fresa y chocolate/Strawberry and Chocolate
Cadigo de tiempo: 01:15:00
Ejemplo (47)
Transcripcién RC version original: Lo que quiero decir que es lamentable pero
comprensible que se cometan errores, como el de mandar a Pablito para la UMAP.
Subtitulacion de la RC: What I’'m saying is that it’s sad and understandable to make
mistakes, like sending Pablo Milanés to UMAP camps.
(48) Zenea
Contexto/Comentario: Juan Clemente Zenea fue un poeta, patriota y escritor cubano del

siglo XIX, considerado ademas el mas grande representante del romanticismo en el pais y el

precursor de una nueva linea en la poesia hispanoamericana. Como fiel colaborador con el proceso
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independentista que se gestaba en Cuba en 1868, logra ingresar al pais clandestinamente en 1870
para entrevistarse con Carlos Manuel de Ceéspedes, maximo lider del alzamiento contra la
colonizacién espariola. A su regreso de este encuentro, fue capturado por el gobierno espafol y
condenado a muerte, siendo fusilado el afio siguiente en La Fortaleza de San Carlos de la Cabafia.
A pesar de su relativamente corta vida, cuenta con una extensa obra literaria. Durante el largo y
tortuoso proceso judicial, escribié 16 composiciones, que fueron publicadas péstumamente en su
libro Diario de un martir. En este fragmento, Diego quiere saber qué le parecio a David el libro

que le habia prestado sobre este autor.

Pelicula: Fresa y chocolate/Strawberry and Chocolate
Cadigo de tiempo: 01:06:47

Ejemplo (48)
Transcripcion RC version original: ¢ Te gusta Zenea?

Subtitulacion de la RC: Did you like Zenea’s poetry?

(49) Universidad de La Habana

Contexto/Comentario: Se refiere a la prestigiosa Universidad de La Habana, situada en
la capital cubana de mismo nombre. Considerada la institucion educativa publica superior mas
antigua de Cuba, desde su fundacion en 1728. Su primer nombre fue Real y Pontificia Universidad
de San Geronimo de La Habana. Las mas notables personalidades histdricas del pais han dejado
su huella en esta institucion. Actualmente la universidad consta de 17 facultades y 15 centros de
investigacion en diferentes campos de estudio. En la escena, se hace referencia a esta institucion
cuando los protagonistas conocen a dos chicas en la calle. Al presentarse, presumen de estar

estudiando en esta Universidad.
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Pelicula: Una novia para David/A Girlfriend for David
Cadigo de tiempo:
Ejemplo (49)
Transcripcion RC version original: Ivan y Dimitri de la Universidad

Subtitulacion de la RC: Ivan and Dimitri from Havana U.

(50) Lezamiano
Contexto/Comentario: Esta escena tiene lugar en la sala principal de la terminal de 6mnibus,

en la que todos los personajes de la cinta se encuentran almorzando. Rolando le comenta a Emilio
gue la comida que estaba degustando le parecia muy familiar, haciendo una referencia a la pelicula
Fresa y chocolate, en la que ambos actores también compartieron escenas y en la que hubo un
almuerzo al estilo “lezamiano”. Este término se refiere al inigualable Lezama Lima, uno de los
autores méas importantes nacidos en Cuba de todos los tiempos. Ademéas de poeta, ensayista y
novelista cubano, es considerado una de las grandes figuras de la literatura hispanoamericana de
los afios 60 del pasado siglo. La novela Paradiso, publicada en 1966, fue su obra cumbre.

Pelicula: Lista de espera/Waiting List

Cadigo de tiempo:

Ejemplo (50)
Transcripcion RC version original: Este almuerzo me recuerda tanto al de una pelicula

que yo vi. jAh!, ;una donde habia un almuerzo “lezamiano”?

Subtitulacion de la RC: This lunch reminds me of a film | saw. One with a
“Lezama-style” lunch?

9.1.11 Transposicién cultural
En el corpus se identificaron veintiuna referencias culturales trasvasadas mediante este
procedimiento. Como se ha comentado, mediante esta solucion de traduccion, el subtitulador

sustituye totalmente la referencia cultural de la lengua de salida por otra que ya esté establecida en
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la lengua de llegada. En el corpus, el 52% de uso de esta solucién estuvo relacionado con las
unidades de medida y monetarias.
(51) Playa Girdn

Contexto/Comentario: Playa Giron, ademas de ser uno de los destinos turisticos
envidiables y paradisiacos de Cuba, es una region con un gran peso historico. Situada en la entrada
Este de Bahia de Cochinos, en esta localidad se llevé a cabo lo que Cuba proclamé como “la
primera gran derrota del imperialismo en América Latina”. En abril de 1961, grupos opositores a
la revolucién cubana, apoyados por la CIA estadounidense, desembarcaron en este punto con el
objetivo de derrocar a Fidel Castro. En menos de 72 horas de combate fueron vencidos por las
fuerzas cubanas. Este hecho se considera el enfrentamiento militar mas fuerte entre estados Unidos
y Cuba y consolid6 a Fidel Castro como lider indiscutible de la Revolucién Cubana. En la cinta,
Sergio le comenta a Pablo, su amigo mas cercano, sobre un articulo que hace referencia a los

prisioneros de Playa Giron.

Pelicula: Memorias del subdesarrollo/Memories of Underdevelopment
Cadigo de tiempo: 00:20:11

Ejemplo (51)
Transcripcion RC version original: Los Prisioneros de Playa Girén.

Subtitulacion de la RC: The Bay of Pigs prisoners.

(52) Kilémetros

Contexto/Comentario: En Cuba, al igual que en muchos otros paises, la unidad de medida
longitudinal por excelencia suele ser el kilbmetro (que equivale a 1000 metros). Se utiliza para
determinar toda clase de distancia en la Isla, incluyendo las carreteras y las vias férreas. La milla

en Cuba no se emplea, a excepcion de la frase “90 millas”, en referencia a la distancia que existe
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entre Cuba y los Estados Unidos. En la escena, el coche en el que trasladaban a un fallecido se
estropea en la carretera, lo que obliga a los ocupantes a buscar ayuda en la provincia mas cercana,

en este caso Camaguey.

Pelicula: Guantanamera/Guantanamera
Cadigo de tiempo: 01:00:00
Ejemplo (52)
Transcripcion RC version original: Estamos a 25 kildbmetros de Camag(iey.

Subtitulacion de la RC: We’re 15 miles from Camagiey.

(53) Kilo

Contexto/Comentario: Como es bien conocido, “kilo” es el acortamiento coloquial de la
unidad de medida “kilogramo” y se abrevia como “kg”. Sin embargo, en Cuba, esta voz se utiliza
ademas para referirse a la fraccion mas pequefia de la moneda que circula en el pais, “centavo o
céntimo”. Una popular frase cubana dice que “el kilo no tiene vuelto”, refiriéndose a esta moneda
de menor denominacion en la Isla, que no puede fraccionarse, para indicar que hay acciones que

son definitivas y, por tanto, no pueden deshacerse.

Pelicula: Miel para Oshan/Honey for Oshun
Cddigo de tiempo: 00:52:02

Ejemplo (53)
Transcripcion RC version original: Mi amor, te debo 20 kilos.

Subtitulacién de la RC: | owe you 20 cents.

(54) Fula
Contexto/Comentario: El argot popular cubano suele utilizar este vocablo para referirse
a cualquier moneda extranjera en el pais, sobre todo el dolar americano. Ademas, despectivamente

significa malo, feo, incumplidor, incorrecto. El Diccionario de la Real Academia Espafiola
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(DRAE) sefiala que esta voz proviene de “fulastre”’, que coloquialmente en Cuba se refiere a
alguien en quien no se puede confiar. En la cinta, se observa a un vendedor de ristras de ajos en la
calle.

Pelicula: Guantanamera/Guantanamera

Cadigo de tiempo: 00:20:19

Ejemplo (54)
Transcripcion RC version original: ;Cuénto el ajo? Regalado, un fula o sesenta pesos.

Subtitulacion de la RC: How much? The garlic? A buck or sixty pesos.

(55) Los escondites

Contexto/Comentario: Asi se denomina en Cuba el popular y universal juego infantil
conocido como “las escondidas” o “los escondites”. Se juega en grupo y basicamente consiste en
seleccionar a un jugador que deberd cerrar los ojos y contar hasta que los demas se hayan
escondido. Luego comienza la busqueda. Aquella persona que se encuentre y se toque con la mano
sera quien cuente en la ronda siguiente. Es posible que las reglas del juego varien ligeramente de
un lugar a otro. En la cinta, Jorgito estd muy triste porque su amiga Malu esta castigada. Un amigo

de Jorgito, al verlo sentado en la calle tan deprimido, lo invita a jugar a diferentes juegos.

Pelicula: Viva Cuba/Viva Cuba
Cadigo de tiempo: 00:16:42
Ejemplo (55)
Transcripcion RC versién original: (Vamos a jugar a los escondites? ¢ Y a los cogidos?

Subtitulacion de la RC: Let’s play hide and seek? What about running?

57 https://dle.rae.es/fula?m=form.
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9.1.12 Generalizacion

En la investigacion se identificaron 21 ejemplos de esta solucion de traduccion. Las
categorias que sobresalieron han sido: “alimentos y bebidas” y “vida social y costumbres” con
cuatro ejemplos cada una, seguida de “geografia cultural”, con tres ejemplos. Los referentes mas
representativos son los siguientes:
(56) Toti

Contexto/Comentario: El toti es un ave endémica de Cuba, de plumaje negro, de unos 27
centimetros de largo, de pico negro y encorvado. Se le conoce también como Choncholi. Su
nombre comun en inglés se ha registrado como Cuban Blackbird. Abunda en bosques, ciudades y
campos del pais, a excepcion de la Isla de la Juventud y los cayos de la Isla. En el argot popular
también significa negro. Asi, por ejemplo, la expresion “ser como el toti” significa ser negro. En
la secuencia a la que corresponde el ejemplo, Carla se encuentra mirando un programa de television

en el que casualmente se aborda una tematica muy acorde con la situacion que ella esta viviendo.

Pelicula: Nada/Nada méas
Cadigo de tiempo: 00:01:29
Ejemplo (56)
Transcripcion RC version original: No deje de mirar las maripositas... las lagartijitas,
los toties...

Subtitulacion de la RC: Never stop looking at butterflies. . .lizards, birds...

(57) Hospital Hermanos Ameijeira

Contexto/Comentario: Esta institucion fue inaugurada el 3 de diciembre de 1982 por el
entonces presidente cubano Fidel Castro. Recibio el nombre oficial de Hospital Clinico Quirurgico
Hermanos Ameijeiras, en honor a la destacada trayectoria heroica de lucha revolucionaria de tres

hermanos de apellido Ameijeiras. Constituye un centro insigne de la salud publica cubana y esta
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considerado, ademas, como el mejor hospital del pais. Cuenta con las mas avanzadas tecnologias,
especialidades médicas y las mas complejas técnicas quirargicas. Se ubica en Centro Habana, en
las calles San Lazaro y Belascoain, en la capital cubana. En la pelicula, Amanda, la protagonista,
se encuentra en la sala preoperatoria de este prestigioso hospital y le dice a una de las pacientes
alli presentes que se va a mejorar y que su marido le engafia. Cuando el marido se entera, amenaza
a Amanda y a su psicologa de inventar historias y quiere llevar esta situacion a un nivel superior.

Pelicula: Las profecias de Amanda/Amanda’s Prophecies

Cddigo de tiempo: 01:19:57

Ejemplo (57)

Transcripcion RC version original: Brujeria en el Ameijeiras.

Subtitulacion de la RC: Witchcraft in a state hospital

(58) Champola

Contexto/Comentario: La champola es una pulpa natural que se extrae de la guanabana,
la chirimoya o el anén. Se le agrega azucar al gusto, leche y no es necesario colarla segun el agrado.
Se suele batir con la mano, auxiliado de una cuchara o tenedor y si se desea se le puede extraer las
semillas. Esta bebida refrescante es bien espesa y es muy tipica en la zona de América Central,

Cuba y Republica Dominicana.

Pelicula: José Marti: El ojo del canario/Jose Marti: The Eye of the Canary
Cddigo de tiempo: 00:52:10

Ejemplo (58)
Transcripcion RC version original: Pepe, yo quiero Guanabano para hacer
champola

Subtitulacion de la RC: | want some soursop for a milkshake
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(59) Violin
Contexto/Comentario: Nombre que se le da en Cuba a las celebraciones que

tradicionalmente y como muestra de respeto y agradecimiento se dedica a “Oshun” o “Virgen de
la la Caridad del Cobre”, como se conoce en la religidn catolica. Estos festines suelen estar llenos
de comida y las personas suelen vestirse de amarilllo, que es el color que identifica a esta deidad
de la cultura africana. Antes de comenzar el festin, los participantes permanecen callados y el
violinita encargado toca unas piezas musicales frente al Altar de la Santa. Esta ceremonia es una
de las mas realizadas en los hogares cubanos.

Pelicula: Los dioses rotos/ Fallen Gods

Cddigo de tiempo: 01:07:14

Ejemplo (59)
Transcripcion RC version original: Ven aca chama, ¢y eso que la llevastes al
violin?

Subtitulacion de la RC: Hey kid, how come you took her to Sandra’s celebration?

(60) Piruli

Contexto/Comentario: Es un tipo de caramelo muy popular en Cuba, de gran consumo en
la década de los noventa del siglo pasado. Un dulce casero, en forma de cono que se envuelve en
papel y con un palito en la base. Su longitud varia entre 10 y 15 centimetros. Se dice que su creador

fue un espafiol de origen vasco que asentado en Cuba.

Pelicula: Edad de la peseta/The Silly Age
Cddigo de tiempo: 00:17:42

Ejemplo (60)
Transcripcion RC version original: ¢Van a comprar piruli?

Subtitulacion de la RC: Are you buying any candy?
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9.1.13 Adicion

En el trabajo se encontraron diez referentes culturales que se trasvasaron mediante este
procedimiento. Se ha observado que el empleo de esta solucidn ha sido fundamental en aquellos
casos en los que el subtitulador ha considerado necesario afiadir material linguistico a la referencia
de la lengua origen, ya que podria crear confusion para el publico meta. Aunque este procedimiento
es muy parecido a la solucion “explicitacion” previamente analizada, ya que ambas soluciones de
traduccion afiaden informacion en el texto meta, especificamente en la adicion, el traductor ademas
de reproducir literalmente el referente cultural del texto origen, considera oportuno incluir
informacidn nueva con respecto al contenido semantico del referente. A continuacidn, se muestran
algunos ejemplos.
(61) Juventud

Contexto/Comentario: La Union de Jovenes Comunistas (UJC) es la organizacion
politica de la juventud cubana desde 1962. Su objetivo principal esta en la continua preparacion
cultural, politica e ideoldgica de los jovenes cubanos. En el filme, Diego y David, los protagonistas,
acaban de conocerse. Diego invita a David a su casa con el pretexto de prestarle unos libros de los
escritores Juan Goytisolo y Mario Vargas Llosa, ambos criticos con el gobierno cubano, por lo que

sus obras estan censuradas en el pais.

Pelicula: Fresa y chocolate/Strawberry and Chocolate
Cadigo de tiempo: 00:11:14
Ejemplo (61)
Transcripcion RC version original: Solo puedes leer los libros que te autorizan en la
Juventud.

Subtitulacion de la RC: You only read books authorized by the Young Communist
Leaque.



239

(62) Afejo

Contexto/Comentario: Este vocablo hace referencia a los distintos tipos de rones “afiejos”
que existen en Cuba. El ron cubano goza de una calidad indiscutible, con una gran reputacion a
nivel internacional. El “Havana Club” es considerado la marca icénica de la Isla, y la
denominacién “tres afios” la mas consumida por el cubano de a pie, ya que es la mas asequible a
su bolsillo. Para muchos es el mejor ron del pais y se utiliza, ademas, para elaborar famosos
cocteles como mojitos o daiquiris. Otro de los rones méas populares en La Isla, sobre todo en la
region oriental es “El Caney”, un exquisito ron blanco que se suele tomar solo, siendo su
denominacién mas conocida el “Ron Caney Afiejo 12 Afios”. En la cinta, el supuesto “tio” de
Darin, un sefior mayor que vive enamorado del joven “sobrino” desborda en un ataque de celos.
Demanda atencioén inmediata del chico veinteafiero y le exige cumplir con el pacto “acordado”
entre ambos cuando lo sacé de su desgraciada vida en el campo y se lo trajo a vivir a su casa en la
capital. Ante los gritos, golpes y amenazas de su tio, el muchacho nota el estado ebrio del sefior,

quien le confirma que habia bebido un poco.

Pelicula: Chamaco/Kiddo
Cadigo de tiempo: 00:30:07
Ejemplo (62)
Transcripcién RC versién original: Medio traguito de afiejo que me tranquiliza y me
pone las cosas claras.

Subtitulacion de la RC: Only half a cup of aged rum, which calms me down and
clears up my mind.
(63) Vigilancia
Contexto/Comentario: Hace referencia a los Comités de Defensa de la Revolucion

(CDR), que es una organizacion de masas, creada en 1960, cuya funcion principal es realizar tareas
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de vigilancia colectiva en cada calle del pais y enfrentar cualquier anomalia. Para ello, se designa
a una persona responsable en cada calle de velar por la tranquilidad del lugar y de los ciudadanos
y de informar a sus superiores, en caso de que sea necesario, de cualquier situacion que se presente.
Hoy en dia, estas organizaciones contindan vigentes. En la cinta, Diego no quiere ser visto junto a

David por su vecina, que es la presidenta de la organizacion en su calle.

Pelicula: Fresa y chocolate/Strawberry and Chocolate
Cddigo de tiempo: 00:14:09
Ejemplo (63)
Transcripcion RC version original: ¢Y esa quién es? La de vigilancia.

Subtitulacion de la RC: Who is she? From Neighborhood Watch.

(64) Plasticas

Contexto/Comentario: En Cuba, llamar a una persona “plastica” tiene una acepcion muy
particular, que nada tiene que ver con el material sintético que innumerables usos posee. Se emplea
coloquialmente, siempre que se quiere resaltar la falta de autenticidad y falsedad de las personas,
es decir cuando se considera que alguien es “superficial”, que aparenta ser alguien que no es o se
cree superior a los demas. En la escena, dos chicas adolescentes Ilaman asi a Lila, otra adolescente
y protagonista de la cinta, con la cual no tienen ninguna amistad, a pesar de estudiar en la misma
escuela.

Pelicula: Una noche/Una Noche
Cddigo de tiempo: 00:03:15

Ejemplo (64)
Transcripcion RC version original: ¢Qué querian esas plasticas?

Subtitulacion de la RC: What did those plastic girls want?
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9.2 Variables “clasificacion del referente cultural” y “categoria del referente cultural”

Esta seccion esta enfocada en analizar las variables “clasificacion de la referencia cultural”
y “categoria de la referencia cultural” utilizadas en la investigacion. La intencion es examinar si el
tipo de referencia cultural ha influido en la eleccion final de la solucion de traduccién adoptada
por el subtitulador. EI grafico siguiente muestra la cantidad de referencias culturales que se
identificaron en cada clasificacion. Como se puede observar, las clasificaciones “Lingliistica” y
“cultura” han sido las que mas referentes han aportado a la investigacion, con apenas diez ejemplos
de diferencia, ocupando ambas el 76,8% del total de referentes identificados en las cintas de

estudio. A continuacion, se analiza y ejemplifica cada clasificacion y categoria, en detalles.

Gréfico 3

Referencias culturales identificadas segun su clasificacion
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9.2.1 Clasificacion “Lingiiistica”y su categoria

La clasificacion “Lingiiistica” se posiciona en el primer lugar, con un total de quinientos
veintiocho ejemplos. Aunque se ha mencionado que la solucion que predomind durante el
transvase lingiiistico de los referentes culturales fue la “traduccion comunicativa”, igualmente se

emplearon otros procedimientos de traduccion como se muestra a continuacion.
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Grafico 4

Soluciones de traduccion empleadas en la clasificacion “Lingiiistica”
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Recordemos que este grupo se compone de una sola categoria: “expresiones idiomaticas”.
Teniendo en cuenta que en el apartado anterior se expusieron varios ejemplos correspondientes
con la solucion “traduccion comunicativa”, en esta seccion se incluiran un ejemplo transvasado
mediante la solucién de traduccidn “exoticismo”.

(65) Cubiche

Contexto/Comentario: El término “cubiche” es otra forma de decir cubano en el argot

popular. Para Sdnchez-Boudy (1999:225) este vocablo es sindnimo de “criollo reyoyo”, es decir

cubano autdctono. No suele emplearse en el trato formal.

Pelicula: José Marti: El ojo del canario/Jose Marti: The Eye of the Canary
Cadigo de tiempo: 00:51:00

Solucion de traduccion: Exoticismo

Transcripcién RC version original: y ti como eres un buen cubiche, 0 no?

Subtitulacién de la RC: and you’re a good cubiche, right?
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9.2.2 Clasificacion “Cultura Material”y sus categorias
Se han identificado 518 ejemplos dentro de esta clasificacion. En el grafico siguiente se
muestran las distintas categorias que componen esta seccion, siendo la relacionada con los

“nombres propios y apodos”, la que mas ejemplos ha arrojado.
Grafico 5

Categorias identificadas en la clasificacion “Cultural Material”
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- Medios de comunicacion: En esta categoria no predomina ninguna solucion de traduccién
en particular. De los ocho ejemplos identificados, dos se transvasaron mediante el procedimiento
de “calco”, otros dos ejemplos se tradujeron mediante la solucidon “exoticismo” e igual nimero
mediante “omision” y un referente mediante “traduccion comunicativa” y “dobletes”. A
continuacion, se ofrece un ejemplo.
(66) Granma
Contexto/Comentario: Es el 6rgano oficial del comité central del Partido Comunista de
Cuba y principal diario del pais. Recoge lo méas importante del acontecer nacional e internacional

y cuenta con ediciones digitales. Ademas, se edita semanalmente en inglés, espafol, francés,

portugues, aleman e italiano.
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Pelicula: Una novia para David/A Girlfriend for David

Cddigo de tiempo: 00:59:48

Solucion de traduccion: Exoticismo

Transcripcion RC version original: Vas a llegar a ser hasta el director del Granma.

Subtitulacion de la RC: You’ll be “Granma’s” director.

- Educacion: Dentro de este grupo solamente se identificaron doce referentes culturales
que fueron traducidos mediante cuatro diversas soluciones de traduccion: “explicitacion” (25%),
“sinonimia” (25%), sustitucion” (17%), “dobletes” (8%). En el siguiente cuadro, se muestra un
ejemplo correspondiente a la solucion “explicitacion”.
(67) Becas

Contexto/Comentario: Como una alternativa a los preuniversitarios (bachillerato) de la
universidad se crearon en Cuba las “escuelas al campo” o “becas”. Eran escuelas rurales internas
gue combinaban las labores agricolas con los estudios. Si el estudiante deseaba continuar con sus
estudios universitarios, realizar la ensefianza media preuniversitaria en estos centros escolares
ubicados en el campo era obligatorio. Por las pésimas condiciones de los inmuebles, los problemas
alimenticios, la escasez del agua, la mala calidad de las clases, y los altos gastos que generaban al

gobierno cubano, en 2009 se decidio6 prescindir de estas instalaciones.

Pelicula: Una novia para David/A Girlfriend for David

Cddigo de tiempo: 00:23:12

Solucion de traduccion: Explicitacion

Transcripcion RC version original: Mira viejo, un socio de la beca.

Subtitulacién de la RC: Dad, a buddy from school.

- Alimentos y bebidas: En este subgrupo se identificaron veinte ejemplos, de los cuales el
25% se reprodujo mediante el procedimiento “dobletes”, el 20% mediante “calco” e igual nimero

a través de “explicitacion”. Las soluciones de traduccion “préstamo cultural” y “omision”
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representaron un 15% y 10% cada una del total. Finalmente, “adicion” y “adaptacion ortografica”
representaron un 5% cada una. El ejemplo (68) sirve para ilustrar esta clase.
(68) Congri
Contexto/Comentario: El congri o arroz congri, como también se le conoce, es un plato

tipico de la cocina tradicional cubana, aunque no es Unico en América Latina. Es la mezcla del
arroz y los frijoles, cocidos al mismo tiempo. A diferencia de Cuba, existen lugares que suelen
diferenciar el “congri” de los “moros Yy cristianos”, sefialando que en el primer caso la mezcla suele
ser con frijoles colorados y en el segundo con frijoles negros.

Pelicula: Nada/Nada mas

Cadigo de tiempo: 01:05:54

Solucion de traduccion: Omision

Transcripcion RC version original: Los carnavales esos de cervezas, congri, chivo,
eso era candela.

Subtitulacion de la RC: @

- Unidad de medida y monetaria: De las treinta y ocho referencias culturales identificadas,
el 42% se reprodujo mediante “préstamo cultural”, seguida de “transposicion cultural” y “calco”,
con un 29% y 21% respectivamente. Ademas, fue esta categoria la que mas ejemplos ofrecié de
“transposicion cultural” y “préstamo cultural”, con un 73% y 84% del total de ejemplos
identificados en el corpus de cada solucién. El ejemplo (69) ilustra una unidad de medida.

(69) 90 millas

Contexto/Comentario: Aunqgue los cubanos no nos identificamos con esta unidad de
medida, esta combinacion lingiistica en particular representa mucho para nosotros. Se puede
afirmar que esta frase es una de las pocas que se pronuncia en la Isla, en la que se incluyen las
millas, cuando a distancia se refiere. La mayoria de las veces preferimos usar otras unidades como

kilometros, metros, etc. Escuchar en Cuba el binomio 90 millas (144 kilometros), automéaticamente
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hace alusion a los Estados Unidos. Es una expresion que encierra muchos sentimientos, alegres y
tristes, representa la distancia que separa a Cuba del punto mas al sur del territorio de los Estados

Unidos.

Pelicula: Una noche/Una Noche

Cddigo de tiempo: 00:17:40

Solucidn de traduccion: Calco

Transcripcion RC version original: Miami solo son 90 millas. Esta cerquita.

Subtitulacion de la RC: Miami’s only 90 miles. It’s so close.

- Arte, cultura y ocio: En esta categoria se identificaron treinta y nueve ejemplos. Las
soluciones de traduccion mas empleadas fueron: “exoticismo” (36%), seguida de “sinonimia” con
un 21%y en tercer lugar “adaptacion ortografica” y “dobletes”, cada una con un 10%. Recordemos
que esta categoria engloba todo lo relacionado con la cultura cubana, desde los lugares mas
prominentes del pais hasta los eventos culturales, personalidades y obras literarias cubanas.
Obviamente, la intencion del subtitulador ha sido la de mantener el nombre en su version original,
aunque en aquellos casos en los que la referencia cultural no ha contado con un término establecido
en la lengua de llegada, ha recurrido a sinGnimos bastante acertados que recogen el contenido
semantico del referente de la lengua origen. El siguiente ejemplo ilustra esta categoria.

(70) Coppelia

Contexto/Comentario: Coppelia es una emblematica heladeria ubicada en el corazén de
La Habana. También conocida como la Catedral del Helado, se considera uno de los iconos de la
arquitectura moderna en Cuba. Los cubanos la identifican como un punto de encuentro,

esparcimiento y disfrute.
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Pelicula: Papeles secundarios/Supporting Roles

Cddigo de tiempo: 00:45:20

Solucion de traduccion: Exoticismo

Transcripcién RC version original: jYa Coppelia no es lo mismo!

Subtitulacion de la RC: Coppelia is not what it was!

- Religién: Se han detectado cincuenta y cuatro referencias culturales relacionadas con la
religion. En orden descendente, las soluciones de traduccién mas empleadas han sido: “calco”, con
un 17%, seguido de “dobletes” y “exoticismo”, con un 15% y 13% cada una. Le sigue “adaptacion
ortografica” con un 11% y “explicitacion” y “traduccion comunicativa”, con un 9% cada una. Igual
porcentaje comparten las soluciones “adicion” y “sustitucion”, que representaron un 6% cada una.
Finalmente, los procedimientos “omision” y “transposicion cultural” representaron un 4% cada
una. Aunque sobre la religion catdlica y yoruba que se practica en Cuba se ha hablado
anteriormente, se brinda el siguiente ejemplo.

(71) Hacer un amarre

Contexto/Comentario: Los amarres suelen realizarse cuando se desea conseguir pareja o
cuando se quiere que la pareja actual se aleje de uno. Son como una especie de hechizos, conjuros
0 endulzamientos como también se los denomina. En Cuba las personas que realizan estos
“encantamientos” suelen ser los santeros o “babalawos”, que vienen siendo como los sacerdotes
de la santeria. Para realizar estos trabajos se necesitan objetos y/o datos personales de la persona
que se desea “amarrar”.

Pelicula: Las profecias de Amanda/Amanda’s Prophecies
Cadigo de tiempo: 00:19:28

Solucidn de traduccion: Traduccion Comunicativa
Transcripcion RC version original: Ella te ha hecho un amarre.

Subtitulacion de la RC: She’s tied you up.
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Las categorias “nombres propios y apodos” y “personajes ilustres” se han analizado
previamente, siendo los procedimientos de “exoticismo” y “adaptacion ortografica” los mas
empleados durante el trasvase linguistico de estos términos. A modo de recopilacion, en la
clasificacion “Cultura Material” las soluciones de traduccion mas utilizadas han sido las siguientes:
Grafico 6

Soluciones de traduccion empleadas en la clasificacion “Cultura Material”

9.2.3 Clasificacion “Geografia”y sus categorias

En la clasificacion “Geografia” se han identificado ciento noventa y un referentes
culturales. Debido a la variedad de informacién relacionada con elementos geogréaficos, fue
necesario dividir esta seccion en tres categorias. Se explican a continuacion las distintas soluciones

de traduccion empleadas en cada una de ellas y se ofrecen ejemplos.
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Grafico 7
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- Accidentes geograficos: En este grupo solamente se identificaron nueve referencias
culturales relacionadas con rios y playas cubanas. La solucion traductora mas empleada fue
“exoticismo” con un 78%. Solo hubo un ejemplo de “omision” y uno de “calco”.

(72) Toa

Contexto/Comentario: Considerado el “Amazonas de Cuba”, con una longitud de 130
kilometros, el Toa es el rio mas caudaloso de la Isla. Su nombre proviene de un vocablo indigena
que significa rana. Se ubica en la provincia de Guantdnamo y destaca por su profundidad y sus
frondosos bosques.

Pelicula: Miel para Oshan/Honey for Oshun
Cddigo de tiempo: 01:49:37

Solucionde traduccion: Exoticismo

Transcripcion RC version original: Si, hay cuatro rios que desembocan en el mar.
¢Cuéles? El Toa, el Duaba, el Macaguaniguay el rio Miel.

Subtitulacion de la RC: There are four rivers that flow into the sea. Which ones?
The Toa, the Duaba, the Macaguanigua and the Honey.

- Biologia: En esta categoria se agruparon todos los referentes relacionados con las
plantaciones y animales endémicos de Cuba y también aquellos que tienen un nombre diferente al

resto de los demas paises. En total se identificaron diez referencias culturales, de ellas, cuatro se
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corresponden con la flora y seis con la fauna de la Isla. En orden descendente las soluciones
empleadas han sido “calco”, “exoticismo”, “explicitacion” y “sinonimia”, las cuales aportaron dos
ejemplos cada una. Luego les sigue “adaptacion ortografica” y “transposicion cultural” con un solo
ejemplo cada una. El ejemplo (73) corresponde a la fauna cubana.
(73) Bijirita

Contexto/Comentario: Es un ave cubana muy pequefia cuya longitud no supera los 12,5
centimetros y su peso es de 10,5 gramos. Segun Sanchez-Boudy (1999:85), coloquialmente esta

voz significa homosexual y también se le dice a las personas menudas y delgadas.

Pelicula: José Marti: El ojo del canario/Jose Marti: The Eye of the Canary
Cadigo de tiempo: 00:49:27
Solucionde traduccidn: Explicitacion

Transcripcion RC version original: Pero en esta bodega no hay ni bijirita ni
gorriones.

Subtitulacion de la RC: But in this store there are no birdies and no sparrows.

- Geografia cultural: Este grupo arrojo ciento setenta y dos ejemplos a la investigacion.
Recordemos que en esta seccion se agrupan todos los toponimos y principales avenidas del pais,
de ahi que, como se explicd en anteriores analisis, las soluciones que predominaron fueran
“exoticismo”, con ochenta y un ejemplos, seguido de “adaptacion ortografica” con treinta y cuatro
ejemplos, representando ambas soluciones el 67% del total. Le siguen “omision” y “préstamo
cultural”, con doce casos cada una. A continuacion, las soluciones “explicitacion” y “dobletes”
aportaron nueve ejemplos cada una, mientras que de ‘“‘sustitucion” se identificaron cinco
referencias. Finalmente, los procedimientos “sinonimia”, “traduccion comunicativa” 'y

“transposicion cultural” aportaron un ejemplo cada uno. El ejemplo siguiente ilustra esta categoria.
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(74) Zarzal

Contexto/Comentario: Poblado ubicado en la provincia Granma, perteneciente al
municipio Bartolomé Maso6. Su nombre data de la época colonial y esta relacionado con un arbusto
gue abundaba en la zona. Durante las luchas clandestinas de las fuerzas rebeldes contra la tirania
batistiana que se llevaron a cabo a finales de la década de los cincuenta, este territorio sirvio de

apoyo a los ataques al cuartel Estrada Palma.

Pelicula: Clandestinos/Undercover
Cadigo de tiempo: 00:50:07
Solucién de traduccion: Explicitacion

Transcripcién RC version original: En el camino de Zarzal, cerca del cuartel Estrada
Palma en Oriente.

Subtitulacion de la RC: On the Zarzal road, near Estrada Palma barracks in

Oriente.

A modo de conclusién, en el grafico siguiente se muestran las soluciones de traduccion
mas empleadas en esta clasificacion. Como se puede apreciar, “exoticismo” ha sido el
procedimiento que ha predominado.

Gréfico 8

Soluciones de traduccion empleadas en la clasificacion “Geografia”
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9.2.4 Clasificacion “Sociedad” y sus categorias
En total, la clasificaciéon “social” agrupd noventa y siete referentes culturales. En el

siguiente gréafico se pueden apreciar las cuatro categorias que componen esta seccion.

Grafico 9

Categorias identificadas en la clasificacion “Sociedad”
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- Organizacion social: Esta categoria solamente aport6 seis ejemplos a la investigacion que
fueron transvasados linguisticamente mediante los siguientes procedimientos: “explicitacion”
(40%), “calco”, “dobletes” y “traduccion comunicativa” (20%) cada una. El ejemplo (75) sirve
para ilustrarla.

(75) CVP

Contexto/Comentario: Estas siglas se refieren a los guardias de seguridad, de ambos
sexos, que forman parte del “Cuerpo de Vigilancia y Proteccion”, una agencia estatal cubana
dedicada a prestar esos servicios a todas las empresas econdémicas y comerciales del pais. Llama
la atencién que, a diferencia de otras agencias de seguridad, esta en particular se enfoca en detectar
los robos internos en las instalaciones, es decir de sus propios trabajadores. Trabajan 24 horas los

siete dias de la semana.
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Pelicula: Miel para Oshun/Honey for Oshun
Cadigo de tiempo: 00:35:45
Solucion de traduccion: Explicitacion

Transcripcion RC version original: ; Armando Regalado? Es el viejo CVP que vive alla
atras, por ahi para all3, a la izquierda.

Subtitulacion de la RC: Armando Regalado? The ex-security guard? On the left.

- Condiciones industriales y econdmicas: De este subgrupo se identificaron quince
referencias culturales relacionadas con los nombres de empresas, marcas y negocios del pais.
Llama la atencion que la solucion de traduccion que predominé ha sido los “dobletes”, con un
33%. No resulta raro que el traductor decida mantener parte del nombre de ciertos establecimientos
y compafiias en su version original, por la importancia y reconocimiento que tienen en Cuba. El
segundo lugar en esta categoria lo ocupan dos soluciones: “omision y “sustitucién”, con un 20%
en cada caso. El porcentaje que representa la “omision” hasta cierto punto se justifica ya que los ejemplos
traducidos mediante este procedimiento fueron todos visuales, especificamente hombres de agencias de
viajes cubanas proyectados en los anuncios de las carreteras. Les sigue el “exoticismo”, con un 13%, y
finalmente, las soluciones “calco” y “explicitacion”, cada una con un 7%. El ejemplo (76) ilustra esta
subcategoria:

(76) Hatuey

Contexto/Comentario: Hatuey es una marca de cerveza cubana, lanzada en Cuba en 1927,
por la Compafiia Ron Bacardi S.A. y los Cerveceros de Santiago Brewing Company. Su nombre
proviene del cacique taino de igual nombre que en el siglo XV1 se reveld contra el yugo colonial
espafiol. Aunque fue capturado por sus enemigos y quemado vivo, cred nuevas técnicas

luchadoras, muy similar a las guerrillas. Para muchos es el primer héroe cubano.
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Pelicula: Clandestinos/Undercover
Cadigo de tiempo: 00:02:03
Solucion de traduccion: Exoticismo

Transcripcién RC version original: Segundo juego de dos, esto es una cortesia de
Partagas, el cigarro me gusta mas y Hatuey, la gran cerveza de Cuba.

Subtitulacion de la RC: Second game of two sponosred by Partagas cigars and
Hatuey, fine Cuban beer.

- Vida social y costumbres: En esta categoria se encontraron treinta ejemplos. Durante el
trasvase lingtistico de los referentes culturales, el procedimiento mas empleado fue la “sinonimia”,
con un 23%, le siguen el “calco” y la “explicitacion”, con un 20% cada una, y la “transposicion
cultural”, con un 13%. Las soluciones “exoticismo”, “omisidén” y “sustitucion” representaron el
mismo porcentaje en este grupo, un 7% en cada caso. Finalmente, los “dobletes” se utilizaron en
un 1% de los casos. Un ejemplo de este subgrupo seria el siguiente.

(77) Escaparate

Contexto/Comentario: Un escaparate en Cuba es lo mas parecido a un armario. Aunque
ambos se utilizan para guardar ropa, zapatos y otras cosas, la diferencia entre uno y el otro consiste
en la antigtiedad del mueble. Los escaparates sueles pasar de generacion a generacion y tienen un
alto valor sentimental y familiar. La mayoria son muebles enormes y pesados debido a la calidad
de la madera empleada en su construccion, casi siempre la caoba. Ademas, suelen ser de color
oscuro y barnizados.

Pelicula: José Marti: El ojo del canario/Jose Marti: The Eye of the Canary
Cadigo de tiempo: 00:23:03

Solucion de traduccién: Sinonimia
Transcripcién RC version original: Un escaparate de caoba ropero.

Subtitulacién de la RC: A mahogany wardrobe with its lock.
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- Condiciones politicas: En este grupo se identificaron en total cuarenta y cinco ejemplos.
Las soluciones de traduccion mas utilizadas fueron “calco” con un 49% del total, seguido de
“traduccion comunicativa”, con un 16%, “adicion, “exoticismo” y “sinonimia”, con un 7% cada
una, mientras que “omision”, “explicitacion” y “sustitucién” compartieron igual porcentaje, un 4%
cada una, y finalmente se recurrid al “préstamo cultural” para traducir un 2% de las referencias
culturales de esta categoria. Se ofrece un ejemplo a continuacion.
(78) Gusano

Contexto/Comentario: Este término se utiliza para hacer referencia a las personas
contrarrevolucionarias, es decir, a quienes se oponen al régimen castrista. En Cuba este vocablo
también se emplea para denominar las maletas de viajes que son largos, que se utilizan

principalmente por los cubanos que viven en el exterior, para llevar cosas a Cuba.

Pelicula: Memorias del Subdesarrollo/Memories of Underdevelopment
Cadigo de tiempo: 00:40:07
Solucion de traduccion: Sinonimia

Transcripcién RC version original: Yo creo que ta no eres ni revolucionario ni
gusano.

Subtitulacion de la RC: You’re neither revolutionary nor a counterrevolutionary.

Se muestran en el grafico siguiente las soluciones de traduccién empleadas en esta

clasificacion, siendo “calco” la mas utilizada.
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Grafico 10

Soluciones de traduccion empleadas en la clasificacion “Sociedad”
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9.2.5 Clasificacion “Historia”y sus categorias

En la seccion historica se incluyeron todos los “eventos” y “personalidades” que han
jugado un papel importante en la historia cubana. En total se identificaron treinta y cuatro
referencias culturales. Como se muestra a continuacion, fue el subgrupo “personalidades”
histdricas el que mas ejemplos aporto.
Grafico 11

Categorias identificadas en la clasificacion “Historia”

Eventos ! 41.2%

Perzonalidades ! 38.8%

- Eventos: En este subgrupo se identificaron catorce ejemplos, casi todos relacionados con

el blogueo econdmico impuesto por los Estados Unidos a Cuba y también con la revolucion
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cubana. La solucidn de traduccion méas empleada fue “calco”, con un 50%. Le siguen “exoticismo”
y “dobletes” con un 14% cada uno y finalmente “adicion”, “sustitucion” y “traduccion
comunicativa”, que representaron un 7% de los ejemplos cada una. A continuacion, se muestra un
ejemplo.
(79) zafra del 70

Contexto/Comentario: La zafra del 70 o “La Zafra de los Diez Millones”, como también
se conoce, constituyd uno de los mayores reveses en la historia econdémica y politica de la
revolucion cubana. A pesar de todos los esfuerzos, no se alcanzo6 la meta planificada de producir
diez millones de toneladas de azucar, por lo que la economia global de la isla se vio seriamente
perjudicada. La falta de personal cualificado y los problemas de inversion en las centrales
azucareras fueron algunos de los factores que influyeron en este revés, que resultdé en una

produccidn de poco mas de 8 millones de toneladas.

Pelicula: Miel para Oshan/Honey for Oshun
Cddigo de tiempo: 01:11:24
Solucién de traduccion: Calco

Transcripcion RC version original: Bueno mira, yo le decia a Pilar, que yo tengo aqui
un hermano, campedn, que lo conoci en la zafra del 70.

Subtitulacion de la RC: Look, | was telling Pilar about a friend here. | met him during
the 1970 harvest.

- Personalidades: En este grupo se identificaron veinte personalidades histéricas cubanas.
La solucién de traduccion més empleada fue “exoticismo” con un 60%, lo cual no sorprende ya
que como se trata de nombres propios, el subtitulador ha optado por extranjerizarlos. De la solucién
“sustitucion” se identificaron dos casos, lo que represento el 10%. Solo hubo un caso de “calco”,

que equivale al 5%. El siguiente ejemplo ilustra esta categoria.
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(80) Fidel Castro

Contexto/Comentario: Lider histérico de la Revolucién cubana, con cuarenta y siete afios
ininterrumpidos en el poder. Estratega militar, politico y orador, fue uno de los lideres mas
importantes de América Latina. Junto a Marti se le considera la figura de mas influencia en la
historia cubana. Entre sus obras principales figuran La Historia me absolvera (1954) y Fidel
Castro y la Religion (1986). En 2008 transfirié el poder a suhermano Raudl Castro, que fue el

presidente del gobierno cubano hasta 2018. Fallecio en noviembre de 2016.

Pelicula: Las profecias de Amanda/Amanda’s Prophecies
Cddigo de tiempo: 01:01:55
Solucién Traductora: Exoticismo

Transcripcion RC version original: Y no me despiertes aunque venga Fidel Castro,
carajo, a consultarse.

Subtitulacion de la RC: Even if Fidel Castro came for a consultation.

Como se puede apreciar en el siguiente gréafico las soluciones de traduccion mas empleadas
en esta clasificacion han sido “exoticismo” y “calco”. Cabe resaltar que en este grupo no se
encontraron ejemplos de los procedimientos ‘“sinonimia”, ‘“explicitaciéon”, “transposicion
cultural”, “omision” o “préstamo cultural”.

Gréfico 12

Soluciones de traduccion empleadas en la clasificacion “Historia”
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9.3 Variable “presencia del referente cultural en el canal visual”

Una escena cinematogréfica se conforma por una serie de codigos que se combinan
simultdnea y armonicamente y que, en su conjunto facilitan y enriquecen la comprension del
mensaje final que se transmite a los espectadores. En capitulos anteriores, se ha escrito sobre los
cuatro canales semioticos descritos por Gottlieb (1997:143) que caracterizan y definen a los textos
audiovisuales: canal visual no verbal (la imagen), canales auditivos no verbales (la musica y los
efectos de sonido), el canal auditivo verbal (los didlogos) y los canales visuales verbales (mensajes
escritos que se pueden ver en la imagen).

Reviste gran importancia que el subtitulador tenga en cuenta la lectura e interpretacion
simbolica de todos los cddigos que se dan cita en los textos audiovisuales. Conocer y trasvasar
toda la informacion visual, que acompafia, complementa y que interactla paralelamente con el
texto principal, lejos de modificar la esencia del mensaje, facilita al espectador la correcta
comprension del mismo. Ademas, le permite al profesional decidir qué informacion debera
transmitir a la lengua de llegada y cual desechar cuando deba lidiar con los conflictos que se
presenten en la actividad traductora.

Esta seccion tiene como objetivo analizar toda la informacion visual que se transmite en la
pantalla, méas alla de los dialogos enunciados por los distintos personajes que participan en las
cintas. Ilgualmente, resulta de interés subrayarsi la presencia del referente cultural en el canal visual
ha influido o no, en la toma de decisiones del traductor. Como se ha sefialado en el capitulo
metodoldgico (vease apartado 8.5), esta variable es binaria y posee un valor positivo y uno

negativo que indicasi la referencia cultural se refleja o no en la pantalla.
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En total se han identificado 36 referencias culturales en el canal visual. Conviene sefialar
que en quince de ellas hubo presencia ademas del canal auditivo. Es decir, los espectadores pueden
escuchar y ver simultaneamente la referencia cultural en la gran pantalla. Es propdsito de esta
seccion analizar y ejemplificar, en orden descendente, las soluciones de traduccion empleadas
durante el trasvase de las referencias culturales identificadas en el canal visual. Cada una se
explicara segun el contexto en que aparecen en la version original. Una vista cercana al siguiente
grafico permite afirmar que no hubo ejemplos que se correspondieran con las soluciones de
traduccion: “transposicion cultural”, “sustitucion” y “explicitacion”.

Gréfico 13

Soluciones de traduccion identificadas en las referencias culturales visuales
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9.3.1 Exoticismo

En total se localizaron nueve referencias culturales visuales trasvasadas mediante esta
solucién de traduccion. Todos los ejemplos identificados se corresponden con nombres propios.
La clasificacion que mas ejemplos aportd ha sido “Cultura Material”, con un 67% del total. Le

siguen “Historia” y “Sociedad” con un 22% y 11%, respectivamente. Un ejemplo es el siguiente.
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(81) Hotel Maravilloso
Figura 1

Fotograma de Alicia en el pueblo Maravillas (00:08:22)

HOTEL MARAVILLOSOY
AT YOUR SERVICE

- Pelicula: Alicia en el pueblo de Maravillas/Alice in Wondertown

- Transcripcién RC version original: Hotel Maravilloso a su servicio.

- Subtitulacion de la RC: Hotel Maravilloso at your service.

- Clasificacion de la referencia cultural: Cultura

Contexto/Comentario: En la escena se puede apreciar que al anochecer Alicia, personaje
principal, que ejerce de profesora de teatro, llega al pueblo llamado “Maravillas de Noveras”. Un
lugar que destaca por tener animales y habitantes muy especiales. El hotel en el que se va a alojar
se llama “Hotel Maravilloso”. Cabe mencionar que a este pueblo imaginario nadie va por voluntad
propia, aunque Alicia crea lo contrario. Todos los que alli habitan fueron enviados como castigo
por los superiores para ser (re)entrenados politicamente. Por su mala conducta, contestataria e
irreverente, Alicia estuvo recluida en el “Sanatorio Maravillas de Noveras” para ser curada por
un exceéntrico y peculiar doctor, que controlaba cada movimiento de sus pacientes.

Este tipo de referencia no suelen involucrar grandes complicaciones a la hora del trasvase

linguistico. Como se ha comentado, la tendencia sobre la reproduccion linguistica de los nombres
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propios ha sido realizada mediante el empleo de soluciones extranjerizantes.
9.3.2 Calco

La segunda solucion de traduccién mas empleada ha sido el calco, con ocho ejemplos
visuales identificados. De ellos, siete se corresponden con expresionescoloquiales del lenguaje
cubano, incluyendo frases politicas. El referente cultural restante hace referencia al nombre de una
escuela primaria. En relacion con las clasificacionesque predominaron, han sido “Lingiiistica” y
“Sociedad”, con un 50% y 38% las que destacaron. En el siguiente ejemplo se puede apreciar como
la referencia cultural se proyecta mediante varios canales semioticos, simultaneamente: en el canal
visual (imagen), el canal auditivo (dialogo) y en el canal visual verbal (subtitulos).

(82) Bebida del enemigo

Figura 2

Fotograma de Fresa y chocolate (00:36:51)

- Pelicula: Fresay chocolate/Strawberry and Chocolate
- Transcripcion RC version original: ; Me aceptas un brindis con la bebida del enemigo?
- Subtitulacion de la RC: Will you toast with the enemy’s drink?

- Clasificacién de la referencia cultural: LingUistica
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Contexto/Comentario: En esta escena los protagonistas estan celebrando el comienzo de
su amistad después de haber aclarado ciertos términos y malentendidos. Ambos personajes
destacan por sus ideales patridticos y revolucionarios, aunque con diferentes puntos de vistas
(David se declara marxista-leninista, mientras Diego, amante de la cultura y su pais, al ser
homosexual, es tildado como “contrarrevolucionario” y hasta “traidor a la patria”). Para tal
ocasion, los protagonistas brindan con un “Johnny Walker Red Label”, botella que consiguiera
Nancy - la vecina de Diego- en el mercado negro mediante el negocio clandestino con turistas.

Llama la atencidn en esta escena que la bebida elegida por Diego se comercializa en los
Estados Unidos, pais que ha sido considerado el “enemigo” histérico de Cuba por mas de medio
siglo. Es comun en el lenguaje popular cubano, utilizar la construccion “el enemigo” con doble
sentido chocarrero, para referirse a los Estados Unidos o, en menos ocasiones, a otros paises que
no apoyen los ideales de la revolucion cubana. Por consiguiente, cualquier producto o mercancia
extranjera era automaticamente vetada en aquel entonces y se consideraba un acto de traicion por
parte de aquel sujeto que la consumiera. Al brindar con esta bebida internacional, ambos
protagonistas abren una brecha a lo que por afios habia sido repudiado y renegado en la Isla, dando
a entender gue existen cosas buenas y de calidad en el gigante pais, y que todo no es tan malo
como lo pintan los medios y las autoridades.

La version subtitulada al inglés se ha realizado mediante un ‘“calco” como “enemy”.
Considero que, si el espectador de la cultura de llegada no estd familiarizado con los asuntos
politicos e internos del pais, es muy dificil que pueda inferir el doble sentido que se trasmite
mediante este vocablo. Ademas, en la cinta la imagen con el nombre de la botella que sostiene
Diego se ve borroso, elemento que dificulta a la audiencia comprender que el enemigo al que se

refieren en el segmento es a los Estados Unidos de América. En este sentido, opino que el traductor
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podria haber introducido el nombre del pais en la lengua de llegada, informando a la audiencia
receptora quien es el enemigo al que hacen referencia, y de esta manera, evitar potenciales
confusiones o malentendidos.

Supongo que el traductor opto por el empleo de esta solucidn traductora ya que considero
que el espectador podia percibir que se hace referencia a un scotch y por ello no era necesario
hacer tal aclaracion. Ademas, no debemos olvidar las limitaciones temporales y de espacio que
trae consigo esta modalidad traductora. Recordemos que, a diferencia de otras modalidades de
traduccion, en la subtitulacion no se permite afiadir notas al pie de pagina o comentarios como se
haria en otro tipo de texto. Como se ha comentado en el apartado que se refiere a los criterios
ortotipograficos, el empleo de los paréntesis en esta modalidad es muy limitado.

Considero que este puede ser un ejemplo en el que se requiere especificar la informacién
en el mensaje que se va a transferir a la lengua de llegada. En este orden de ideas, propongo un par
de propuestas. Ambas consisten en emplear una “adiciéon” como solucion traductora, y tienen la
intencidn de especificar que el pais al que se hace referencia es “Estados Unidos” en la lengua de
llegada. La primera consiste en afiadir un paréntesis a la version subtitulada realizada por el
traductor, como se muestra a continuacion: Will you toast with the enemy’s drink? (USA) [¢Me
aceptas un brindis con la bebida del enemigo (USA)?]. La segunda seria de la siguiente manera:
Will you toast with our greatest enemy’s drink, the Americans? [¢Me aceptas un brindis con la
bebida de nuestro mayor enemigo, los americanos?].

9.3.3 Omision

En esta solucidn se encontraron cinco referentes culturales, tres de ellos relacionados con

nombre de empresas cubanas, otro con un eslogan politico y el restante se corresponde con el

nombre de un lugar. Las clasificaciones que sobresalieron han sido “Sociedad”, con un 80% y
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“Geografia” con un 20%. En el ejemplo (83) se ha omitido la referencia cultural, de modo que no
se ha plasmado en los subtitulos.

(83) Havanatur
Figura 3

Fotograma de Miel para Oshdn (00:05:55)

- Pelicula: Miel para Oshun/Honey for Oshun

- Transcripcién RC versiéon original: Con Usted y para Usted... en Cuba: Havanatur

- Subtitulacion de la RC: @

- Clasificacion de la referencia cultural: Sociedad

Contexto/Comentario: La imagen refleja el nombre del grupo Internacional de
Turoperadores y Agencias de Viajes Havanatur S.A. Se considera la agencia lider en la
comercializacion y promocion del turismo cubano, con una trayectoria de mas de cuatro décadas.
En la escena, se ve a Roberto, el protagonista de la cinta, quien acaba de arribar a la Isla, la cual
no visitaba desde nifio, desde que su padre se lo llevara a la fuerza a los Estados Unidos. Durante
el traslado del aeropuerto a casa de su prima, se muestran una serie de imagenes a las que Roberto
presta detallada atencidn. Destacan largas colas de espera en las paradas de los autobuses; personas
-con rostros cansados- pedaleando bicicletas en las calles a la par de los coches; muros y aceras con

lemas politicos y vallas en las carreteraspromocionando los productos cubanos, entre ellos, la
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agencia de viajes Havanatur. Aunque ni el eslogan ni el nombre de la agencia han sido
subtitulados, es bastante probable que el espectador entienda que se trate de una empresa turistica,
por la terminacion tur, una adaptacion de la voz francesa tour, que generalmente aplica a todo lo
relacionado con viajes, giras y turismo, a nivel mundial.
9.3.4. Adaptacion ortografica

Se identificaron cinco ejemplos en el corpus traducidos mediante esta solucion de
traduccion durante el tratamiento de los referentes culturales visuales. Cuatro de ellos pertenecen
a la clasificacion “Geografia” y el restante a “Cultura Material”. El ejemplo siguiente estd
relacionado con la religion folclorica que se practica en el pais.

(84) Oshun
Figura 4

Fotograma de Fresa y chocolate (01:36:52)

Ochun help me!
Help me!

- Pelicula: Fresa y chocolate/ Strawberry and Chocolate
- Transcripcién RC versién original: jOshan me va a ayudar! jAyddenme!
- Subtitulacion de la RC: Ochun help me! Help me!

- Clasificacion de la referencia cultural: Cultura
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Contexto/Comentario: La Virgen de la Caridad del Cobre es considerada la “Patrona de
Cuba”. En lareligidn yoruba que se practica en el pais, se le sincretiza con Oshun, aunque algunos
la conocen simplemente como “Cachita”. Es muy comun ver en cada hogar de Cuba un cuadro o
una reliquia con la imagen de la virgencita. Es adorada por igual tanto en el catolicismo como en
la santeria. En los cultos sincréticos afrocubanos se le conoce como la diosa del amor y del dinero,
duefia del rio y de la sensualidad. Se acude mucho a ella por temas de amor, pasion, bdsqueda y
espera de un hijo. En la imagen, Nancy le suplica desesperadamente a la Virgen por mantener a
David en su vida, ante el temor a perderlo cuando David conociese su pasado oscuro.

La escena quizas pueda provocar algun tipo de confusion al espectador meta, ya que se
introduce el término Oshun, oriundo de la religién yoruba cubana y muy poco conocido fuera del
pais. Sin embargo, en este ejemplo, mediante la fusion de la informacion visual (imagen y
subtitulos) y auditiva (voz de la actriz), considero que el espectador puede asociar perfectamente
que laartista le habla a la virgen, incluso cuando este no posea grandes conocimientos de la religién
cubana. No considero que escuchar el empleo de esta voz para referirse a la virgen desoriente al
espectador, ya que durante la cinta se ha hecho referencia a este nombre en reiteradas ocasiones,
familiarizando a la audiencia de llegada con el término.

9.3.5 Traduccion comunicativa

Solo se encontraron tres referentes culturales visuales reproducidos mediante esta solucién

de traduccion. Dos de ellos se corresponden con expresiones politicas y uno hace referencia a un

refran popular. Se muestra un ejemplo mas abajo.
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(85) Siempre hay un ojo que te ve
Figura 5

Fotograma de Alicia en el pueblo de Maravillas (00:18:33)

-

AN EYE IS ON YOU

- Pelicula: Alicia en el pueblo de Maravillas/Alice in Wondertown

- Transcripcién RC version original: Siempre hay un ojo que te ve.

- Subtitulacion de la RC: An eye is on you.

- Clasificacion de la referencia cultural: Linguistica

Contexto/Comentario: La supersticion es uno de los elementos que forman parte de la
cultura cubana y segun el nivel cultural e idiosincrasia de las personas, se practican determinadas
creencias. Entre los resguardos cubanos contra “el mal de ojo” para ahuyentar la envidia y las
malas vibraciones, resaltan todo tipo de objetos, frases e imagenes. En este sentido, una creencia
supersticiosa bastante popular que destaca en la Isla, consiste en colocar en un lugar visible de la
casa 0 propio negocio, la imagen de un ojo del cual sale una lengua atravesada por un pufial. Es

una imagen archiconocida utilizada para evitar las habladurias, los chismes y toda energia negativa.
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En la cinta, este mensaje aparece colgado en la pared de una casa que visita Candido, uno
de los protagonistas de la pelicula, quien ejerce de camionero transportando viveres y mercancias
a varias bodegas de la ciudad. La sefiora de la casa comienza a coquetear con Candido con la
intencion de que este le regale parte de la mercancia que transportaba. Candido, nervioso, mira un
par de veces la imagen y siente como una llamada para no ceder a tales peticiones. Obviamente,
se trata de un mensaje subliminal. Al final es descubierto y enviado a un pueblo donde solo iban
aquellos que habian cometido delitos y estaban sancionados. Mediante el empleo de la “traduccion
comunicativa”, el subtitulador ha trasvasado exitosamente el contenido semantico de la frase a la
cultura de llegada.

9.3.6 Dobletes, tripletes y cuadruples

En los tres ejemplos subtitulados mediante esta solucion de traduccién, se emplearon
soluciones solamente extranjerizantes. Dos ejemplos pertenecen a la clasificacion “Geografia” y
uno a “Cultura Material”. En la siguiente imagen se muestra un ejemplo en el que se combinan las
soluciones ‘“adaptacion ortografica” y “calco”.

(86) Habana Libre
Figura 6

Fotograma de Juan de los muertos (01:19:13)

—

o it BN
J = 1 B =

free havana
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- Pelicula: Juan de los muertos/Juan of the Dead

- Transcripciéon RC version original: Habana Libre

- Subtitulacion de la RC: Free Havana

- Clasificacion de la referencia cultural: Cultura

Contexto/Comentario: El Hotel Tryp Habana Libre es un historico establecimiento
enclavado en la capital cubana. Inaugurado en el afio 1958 fue considerado en su momento el hotel
mas alto y grande de toda Latinoamérica. En sus inicios formd parte del patrimonio de la Cadena
de Hoteles estadounidense Hilton, nombrado Hotel Habana Hilton. Sin embargo, en 1960 el hotel
fue expropiado y nacionalizado por el gobierno cubano, liderado por Fidel Castro. Uno de los
coprotagonistas, Lazaro, se esta despidiendo de Juan, su mejor amigo, ya que piensa que ha sido
mordido por un zombi y pronto se convertira en uno mas de ellos. Ambos estan sentados en la
cima del hotel, que en ese momento era uno de los pocos lugares a salvo y libre de zombis en la
ciudad, esperando el amanecer para ver qué ocurrira.

La solucion de traduccion empleada podria crear confusiones e incomprensiones en este
contexto, a la vez que puede encerrar un doble sentido, ya que puede entenderse como una llamada
a que liberen la Habana. En Cuba todo se asocia con la politica y esta traduccion puede
perfectamente encerrar un mensaje politico oculto. Emplear otras soluciones extranjerizantes
permitiria al espectador comprender que se hace referencia a un hotel.

9.3.7 Préstamo cultural

Solamente se identificaron dos ejemplos visuales correspondiente a esta solucion de

traduccion. En ambos casos la referencia cultural ha sido Cuba y aparecen reflejados en distintas

peliculas. En el ejemplo nimero 45 de este capitulo, se ha explicado esta referencia cultural. A lo
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largo de la investigacion, se ha podido apreciar que es muy comun que los subtituladores recurran
a esta solucion de traduccidn ante la presencia de la voz Cuba, sin importar el canal semidtico en
que se proyecte.
9.3.8 Sinonimia

Esta solucion de traduccion solamente se utilizé en una solareferencia cultural visual y
pertenece a la clasificacion “Sociedad”, como se muestra en el ejemplo mas abajo.

(87) Lalancha
Figura7

Fotograma de Fresa y chocolate (01:28:46)

- The ferry! Let's go!
- Okay.

- Pelicula: Fresa y chocolate/ Strawberry and Chocolate

- Transcripcion RC version original: jAy, mira la lancha! jVamos a cogerla!

- Subtitulacion de la RC: The ferry! Let’s go!

- Clasificacion de la referencia cultural: Sociedad

Contexto/Comentario: La popular Lanchita de Regla esta considerada uno de los medios
de transporte mas famosos, rapidos y baratos de La Habana. Estas pequefias lanchas de transporte

publico, consideradas simbolos de la capital cubana, atraviesan diariamente la bahia de La Habana
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en solo cinco minutos. Son muchos los cubanos que optan por esta embarcacion cuando se dirigen
al Santuario de la Virgen de Regla ubicado en la otra orilla. En esta escena, David y Nancy estan
paseando cerca del Puerto de La Habana y David al ver la lancha, invita a Nancy a subirse y hacer
el recorrido maritimo.

Mediante la imagen visual, entiendo que el publico del texto meta puede comprender
perfectamente que los protagonistas quieren subirse a la lancha, pues la sefialan en la escena
filmica. No hay necesidad de especificar el nombre de la lancha, ya que en el original no se muestra
esta informacion, aunque todo cubano sabe a qué lanchas se refieren y su valor simbolico.

Grosso modo, en lo que respecta a las clasificaciones y categorias que predominaron
durante en las referencias culturales visuales, en orden descendente resaltd: “Sociedad” con once
ejemplos; “Cultura Material” y “Geografia” con igual nimero de ejemplos, nueve cada una;
“Lingiiistica” con cinco e “Historia” con dos ejemplos.

Llegados a este punto, considero importante resaltar que el trasvase linguistico de las
iméagenes y los diferentes elementos que componen la comunicacion visual y acUstica en la pantalla
han llamado la atencién de diversos autores. Diaz Cintas (2001:119), quien cita a Zabalbeacoa
(1997), considera que muchos de los estudios realizados en esta disciplina suelen enfocarse en la
transferencia linguistica de los signos verbales -por ser los mas importantes-, dejando de lado otros
elementos comunicativos que participan en el texto filmico y que ademas contribuyen al flujo de
informacion.

Yuste Frias (2011), por su parte, en su estudio sobre la lectura e interpretacion de imagenes
en la traduccidn, recalca que la imagen no es universal e introduce “la paratraduccién” como un

neologismo traductoldgico para referirse al trasvase linguistico de los elementos visuales que
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coexisten en un encargo de traduccion. Al igual que Diaz Cintas, el autor coincide en que estos
elementos que rodean y acompafian al texto principal no suelen gozar de la maxima prioridad que
requieren y suelen quedar desatendidos e incluso obviados en los ambitos académico y profesional.

En relacion a las propuestas lingtisticas realizadas en los distintos ejemplos, quiero resaltar
que no tuve la intencion de desacreditar el trabajo realizado por los subtituladores. Todo lo
contrario, valoro y respeto mucho el trabajo realizado por tan preparados y competentes
profesionales. Soy consciente de que la subtitulacion requiere de ciertos ajustes y normas
establecidas, que se deben respetar y tener en cuenta en el momento de la traduccion, tales como
las restricciones del medio, los caracteres permitidos y el tiempo y espacios disponibles.
Benévolamente, mi intencidn ha sido sugerir pequefias modificaciones a aquellos ejemplos que
por su complejidad y doble sentido, podian generar conflictos de traduccion y ser tergiversados
por la audiencia receptora.

Por dltimo, debo resaltar que durante el estudio se percibié que un gran ndmero de
referencias culturales visuales no se tradujeron. Sobre este tema, Diaz Cintas (2001:121)
puntualiza que no siempre es necesario reproducir linglisticamente la informacion no verbal que
se proyecta en la pantalla, ya que muchas veces no suponen un problema de comprension para los
espectadores de la cultura de llegada, sino que, por el contrario, facilitan y complementan la
informacidn que se proyecta en los subtitulos, permitiendo la exitosa comprension del mensaje

que se desea transferir,
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9.4 Diferentes soluciones de traduccion empleadas para una misma referencia cultural

Otro de los puntos analizados en esta investigacion esta relacionado con las diferentes
soluciones de traduccion utilizadas para un mismo referente cultural. Existe un nudmero
considerable de referencias culturales que han sido trasvasadas mediante soluciones de traduccion
diferentes, ya sea en una misma cinta o en peliculas distintas. Cabe resaltar que la mayoria de esos
referentes culturales son nombres propios y términos religiosos, aunque también destacan algunos
cubanismos y expresiones coloquiales.

Muchas veces el tiempo del que disponen los traductores y subtituladores para realizar un
encargo es excesivamente limitado, lo que repercute en la calidad del trabajo final. La presion por
cumplir con las fechas de entrega impide a menudo realizar una investigacion profunda de aquellos
elementos culturales que potencialmente pudieran generar un problema de traduccion. Se muestran
mas abajo los ejemplos mas significativos a la vez que se realiza un andlisis de las traducciones
propuestas.

(88) Paladar

Contexto/Comentario: Una paladar en Cuba es un restaurante privado, administrado por
sus duefios y no por el gobierno. También se les conoce como restaurantes caseros ya gque se ubican
en casas familiares, donde conviven los propios duefios que lo administran. Operan igual que un
restaurante cualquiera, aunque gozan de gran fama por la alta cocina nacional e internacional que
los distingue, ademas de la variedad y calidad de la comida que ofrecen. Se asocia el origen de
esta palabra a una telenovela brasilefia que se emitia en Cuba en los primeros afios de la década de
los noventa. La protagonista administraba una cadena de restaurantes cuyo nombre era,

precisamente, Paladar. En la actualidad, estos restaurantes familiares superan con creces a
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aquellos que pertenecen al gobierno cubano, hasta tal punto que son estos establecimientos los que
se promocionan tanto para el turismo nacional como internacional, atrayendo la atencion de
muchas celebridades artisticas y politicas de gran renombre internacional.

El término paladar se menciona dos veces en el corpus de estudio. El primer ejemplo se
corresponde con la pelicula Guantanamera como sigue: Aca adelante, yo tengo un amigo que tiene
una paladar, trasvasado como Up ahead, /'ve got a friend who runs a paladar. El segundo aparece
en la cinta Miel para Oshun reproducido de la siguiente manera, Porque dentro hora y media nada
mas, los voy a llevar a la mejor paladar de Cuba, traducido como In an hour and a half, I'll take
you to the best eating house in Cuba.

Como se puede apreciar, en el primer ejemplo, el subtitulador opta por extranjerizar el
término, mediante la solucion de traduccion “exoticismo”. Lo trasvasa en su version original, sin
ofrecer una pista 0 comentario y sin el apoyo de un recurso o imagen visual que acompafie la
informacién. Esta voz puede incluso crear confusiones entre los propios hispanoparlantes de
diferentes regiones, ya que el significado registrado en el Diccionario de la Real Academia de la
Lengua Espafiola (DRAE)®® nada tiene que ver con el uso popular que se le otorga en la Isla. Una
traduccion literal de este vocablo seria “taste” o “palate”. El primero se asocia al gusto o sabor
que se percibe con las comidas o bebidas y el segundo a la parte superior del interior de la boca.
Obviamente, ninguna de las dos concepciones esta vinculada con la idea que se enuncia en los
segmentos citados en los filmes.

(89) Guajiro

Contexto/Comentario: Este vocablo se utiliza en Cuba para referirse a las personas que

proceden de zonas rurales o trabajan o viven en ellas. Es sindnimo de campesino. Este término

%8 https://dle.rae.es/paladar?m=form.
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también se emplea ademas de manera despectiva para referirse a aquellas personas que no nacieron
en La Habana. Incluso es utilizado por aquellos que viven en las zonas metropolitanas de la capital
para dirigirse a los que viven en las zonas mas aledafias y despobladas de la propia provincia.
Asimismo, muchos hablantes utilizan esta voz peyorativamente para resaltar y criticar de forma
negativa los modales, maneras y proceder poco delicado, tosco y rastico de cualquier persona.

Existe una polémica y muy popular historia en la Isla sobre la etimologia de la palabra
guajiro que hatrascendido de generacion en generacion hasta nuestros dias. Cuenta la historia que,
al finalizar la guerra de independencia llevada a cabo en Cuba en el afio 1895, las tropas
norteamericanas llamaban a los campesinos que habian combatido en el ejército libertador “War
Heroes” [héroes de guerra]. Con el paso del tiempo, la mala pronunciacion de la combinacion de
ambas palabras [war /gwar/ — heroes /’yirous/], daria como resultado al vocablo guajiros,
convirtiéndose en otra de las tantas palabras adoptadas del idioma inglés. Sin embargo, el sitio
cubano Ecured desmiente esta version y asegura que el término se utilizaba en el pais desde mucho
antes de la guerra mencionada.

En la investigacion, esta palabra ha sido la que méas ejemplos ha aportado. Llama la
atencion que, de los siete ejemplos identificados, seis han sido trasvasados mediante la solucion
de traduccion “sinonimia”, aunque el término empleado en la version subtitulada ha sido
completamente diferente en cada una de las cintas analizadas.

El primer ejemplo tuvo su aparicion en la pelicula Fresa y chocolate y se enuncia de la
siguiente manera: Lo unico que te falté fue poner “mujik” en lugar de guajiros, reproducido como
You only forgot to say “muzhik” instead of farmer. Como se puede apreciar, el subtitulador recurre
a un sinénimo del término [granjero, agricultor]. El segundo ejemplo se identifico en la pelicula

José Marti: El ojo del canario, como se muestra a continuacion: Asi me lo han hecho saber los
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propios guajiros, traducido como The peasants told me themselves. A diferencia de la propuesta
anterior, este término, segun especifica el Oxford Learners Dictionary en la segunda acepcion de
esta palabra, se utiliza de forma peyorativa para referirse a una persona inculta, ignorante o ruda®®,
coincidiendo con uno de los usos que posee la palabra en Cuba.

La tercera cinta en la que se puede apreciar el uso de este vocablo es en Madagascar y se
expresa como sigue: Dice que hace como un mes conocid a un guajiro, traducido como She says
about a month ago she met a rustic local. Como se puede observar, el subtitulador ha recurrido a
un término en la lengua de llegada que resalta las cualidades provincianas de la persona de quien
se habla.

En la pelicula Papeles secundarios se encuentra otro ejemplo de esta voz. Igualmente, el
subtitulador ha optado por la busqueda de un sindnimo, en la lengua de llegada. La entrada ha sido
la siguiente: Los guajiros venian a vernos porque decian que recogiamos el café en cueros,
traducido como The rednecks came because they’'d heard we were naked. El término “redneck”
[cuello rojo], es un estereotipo de uso ofensivo y peyorativo que se empleaba a mediados del siglo
XIX para dirigirse a los blancos americanos, conservadores y sin educacion que vivian en areas
rurales de los Estados Unidos, cuyos cuellos terminaban enrojecidos por las largas jornadas de
trabajo bajo el sol. Hoy en dia posee un uso mas amplio y fundamentalmente se suele emplear para
referirse a todos aquellos individuos que trabajan o viven en zonas rurales de Estados Unidos, sin
hacer énfasis en el color de piel ni los estereotipos antes mencionados.

Otra propuesta que distorsiona el contenido semantico del término objeto de estudio ha
sido el siguiente ejemplo encontrado en la cinta Viva Cuba: Ustedes ni siquiera son de La Habana.

iGuajiros!, traducido como You re not even from Havana. Indians! El término “Indian” suele

59 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/peasant?q=peasant.


http://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/peasant?q=peasant
http://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/peasant?q=peasant

278

emplearse para denominar a los nativos americanos descendientes de las tribus indigenas,
especialmente los de América del Norte. Como bien sefiala el Oxford Lexico Dictionary®, este
vocablo ha estado sujeto a objeciones y cambios constantes ya que, aunque gran parte de los
propios indios americanos no consideran esta palabra ofensiva, existen muchas personas que
prefieren emplear el término “nativo americano”, al considerar que es una denominacién mas
digna y respetuosa.

Los ultimos dos ejemplos se pueden apreciar en la misma cinta Una novia para David,
mediante dos soluciones traductoras diferentes. La primera mediante una “sinonimia” como
solucidn de traduccion y la segunda mediante una “omision”. Se muestran a continuacion ambos
ejemplos: Guajiro, trasvasado como Country dude y No, espérate guajiro, €so no es asi, aqui no
se enamora como en Cabaiguan, estas en La Habana, reproducido como In Havana we don 't woo
like you do in the countryside @. En este caso, el sinonimo utilizado por el subtitulador, country
dude, se ajusta al contenido seméantico que se desea transmitir, ya que uno de los protagonistas le
explica al otro como funcionan las cosas en la capital, resaltando que es bien diferente al pueblo
rural donde ambos vivian.

(90) Jevita

Contexto/Comentario: Este vocablo es bastante utilizado en el argot cubano popular,
sobre todo por los méas jovenes, para referirse a la novia, o en versién masculina, al novio.
Igualmente, se puede escuchar también esta voz para referirse a una amiga, compafiera o0 conocida,
sin que necesariamente exista una relacién sentimental. Puede emplearse como sinénimo de
muchacha y siempre se utiliza en tercera persona. Aungue no se considera una expresion marginal,

debe limitarse su uso en espacios cultos.

80 https://www.lexico.com/en/definition/indian.
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En el corpus se puede apreciar el empleo de este vocablo en dos de los filmes analizados:
Juan de los muertos y Lista de espera. En la primera cinta, el traductor ha recurrido a una
“sinonimia”, como se¢ muestra en el siguiente segmento: Chama, esas jevitas estan muertas
conmigo, reproducido como Those chicks are crazy about me, man. En el segundo filme, el
profesional ha optado por una “omision” como se refleja a continuacién: YO una vez me empaté
con una jevita que era cajera de un “Pio Pio”, reproducido como Once I went out with a “Pio
Pio” cashier @. Al omitir el término en la lengua receptora, no se sabe si estan hablando de una
mujer o un hombre al no haber ningln apoyo visual que acomparie el texto que se plasma en la
pantalla. Por otra parte, el registro coloquial e informal del término jevita de informalidad, no se
transmite tampoco en el subtitulo en inglés.

(91) Solar

Contexto/Comentario: Los solares o cuarterias en Cuba, como también se les conoce, son
antiguas mansiones residenciales pertenecientes a la burguesia que vivia en la Isla, que tras el
abandono de sus duefios iniciales se transformaron en viviendas populares. Hoy en dia son el
domicilio obligado de miles de personas que no tienen donde vivir. Son casas de vecindad, como
define el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (DRAE)® en una de sus
acepciones. Por lo general, son espacios bullangueros y heterogéneos en los que convive todo tipo
de gente, caracterizados por el hacinamiento y la insalubridad. El paso de los afios, el abandono y
el nulo mantenimiento constructivo han convertido estas edificaciones en verdaderas ruinas, con

paredes llenas de grietas y techos podridos, al tiempo que han llegado a ser un sello de identidad

de la capital cubana.

81 https://dle.rae.es/solar?m=form.



280

Los dos ejemplos encontrados en la investigacion pertenecen a la misma pelicula: Los
dioses rotos. Ambos han sido trasvasados mediante la solucion de traduccién “sinonimia”, aunque
se emplearon términos diferentes en cada propuesta. El primero ha sido reproducido de la siguiente
manera: Volver al solar, arafar la calle, traducido como I’ll go back to my shack, scratch the
ground. El segundo se ha trasvasado a la lengua meta como sigue: Yo lo que hacia era cerrar los
0jos, empezaba a sofiar con mi infancia en aquel solar de mierda, subtitulado como And 7°d close
my eyes to dream about my childhood in that shitty tenant house.

Una traducciodn literal del primer término empleado en la lengua de llegada seria “choza,
rancho, bohio”, lo cual considero que dista un poco de la descripcion original de la voz solar, ya
que para nada esta asociado con construcciones rusticas (de paja 0 rama), ni con zonas campestres
0 poco pobladas. Aunque es evidente la intencidn del traductor de transmitir el deterioro y pobreza
de estas viviendas y las pésimas condiciones que poseen, cabe resaltar que en sus inicios fueron
grandes construcciones situadas en las zonas mas céntricas de la capital, en la que habitaban las
personas mas acaudaladas de la época.

Es muy importante quela audiencia receptora perciba el sabor agridulce que expresa el
personaje cuando se refiere al solar donde crecid. En la versién subtitulada no se transmite el
significado de un conjunto de viviendas apifiadas, en pésimas condiciones, que se mantienen de
pie con materiales de muy mala calidad, practicamente inhabitables por la falta de higiene y
salubridad en el lugar, en la que viven personas muy humildes o pobres.

Una propuesta que facilitaria la comprension de este término en la lengua de llegada y que
se ajusta mas con el concepto original del mismo seria mediante el vocablo slum, que como recoge

el Oxford Lexico Dictionary®?, es “[a] squalid and over crowded urban street or district in habited

82 https://www.lexico.com/en/definition/slum.


http://www.lexico.com/en/definition/slum
http://www.lexico.com/en/definition/slum

281

by very poor people. /... A house or building unfit for human habitation”. Igualmente sugiero que
debe existir una consistencia en los subtitulos cada vez que se traduce el vocablo solar, de modo
que se facilite a la audiencia receptora familiarizarse con el término.

(92) Hierro

Contexto/Comentario: Esta palabra se suele emplear en la Isla para referirse a algin
articulo de consumo muy apreciado, como carros, motos, o cualquier articulo que contenga o esté
hecho de este material. Igualmente se suele decir hierro a los aparatos gimnasticos y cuando se
habla de armas blancas y de fuego. En total, se han identificado tres ejemplos en el estudio. Los
dos primeros han sido traducidos mediante la solucion traductora “explicitacion”. En el primer
caso mediante una “especificacion” y en el segundo a través de una “generalizacion”. Por otro
lado, el tercer ejemplo se reprodujo mediante una “traduccion comunicativa”.

En la pelicula Los dioses rotos se localiza el primero y dice asi: La pura tenia Yemaya, el
duefio de ese hierro no tenia ni los guerreros..., reproducido como My mother was initiated under
Yemaya'’s auspiceand the owner of this revolver don 't believe in God... El segundo se ubica en la
cinta Clandestinos y se enuncia asi: ¢ Limpiastes los hierros?, reproducido como You cleaned the
weapons? Como se puede observar, ambos ejemplos se refieren a un tipo de arma de combate.
Considero que ambas propuestas transmiten el contenido semantico del referente en la cultura
meta. El tercer y ultimo ejemplo pertenece a la cinta Una noche y es el siguiente: ¢ Estas haciendo
hierro?, traducido como You working out? lIgual que ocurre con los ejemplos anteriores, la
expresion linglistica empleada en la lengua de llegada explicita el significado del referente cultural

original.
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(93) Chévere

Contexto/Comentario: Esta expresion es bastante utilizada en Cuba para decir que algo
es bueno. El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (DRAE)® define este
término como “estupendo, buenisimo, excelente [...] Benévolo, indulgente. Magnificamente (muy
bien)”. Se puede emplear en cualquier espacio sin riesgo a sonar vulgar. También se utiliza para
elogiar las cualidades o acciones positivas de una persona.

En el corpus de estudio se encontraron dos ejemplos en los que se emplea este vocablo. El
primero, localizado en la pelicula Clandestinos fue transferido mediante un “calco” como se
muestra a continuacion: jChévere, Chévere! ;t0 ves? Eso es lo que yo quiero, traducido como
Fantastic!/ See? That’s what I want. El segundo se reprodujo mediante una “sinonimia” como se
refleja en la cinta Chamaco, Es un tipo chévere, reproducido como He is a nice guy. Ambas
propuestas en la lengua de llegada transmiten el sentido e intencién de la palabra.

(94) Cabrona

Contexto/Comentario: En Cuba se dice cabron o cabrona a las personas mafiosas, astutas,
que se creen listos y siempre se salen con la suya. También significa estar enojada o de mal humor.
Depende el contexto en que se utilice, esta palabra puede ser vista incluso como una “mala
palabra”. Cuatro han sido los ejemplos en los que se puede apreciar el uso de esta voz. Todos han
sido subtitulados en la cultura receptora mediante la solucion “traduccién comunicativa”, aunque
cada version subtitulada es diferente. Los dos primeros pertenecen a la pelicula Los dioses rotos.
El primero de ellos se muestra en la siguiente oracion: jMe matastes con el detalle, cabrona!,
reproducido como You really got me with this rag, you bitch! Y el segundo ejemplo se muestra

como sigue jTiene clase la muy cabrona!, trasvasado como The fucking bitch has class!

8 https://dle.rae.es/ch%C3%A9vere?m=Fform.
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El siguiente ejemplo se ubica en la pelicula Papeles secundarios y ligeramente diferente al
anterior: jCabrona!, reproducido como Damned bitch! Finalmente, el Gltimo ejemplo tiene lugar
en la cinta Nada y se ha trasvasado como se observa en el siguiente fragmento: Debe estar hecha
una tora, tenia un dos de pecho la muy cabrona, reproducido como She must have been really
mad! She had such a high C from the chest, the wretch!

(95) Bloqueo

Contexto/Comentario: Hace referencia al embargo financiero, economico y comercial
impuesto por el gobierno de los Estados Unidos a Cuba desde principios de los afios sesenta del
pasado siglo hasta nuestros dias. Actualmente, el bloqueo genocida constituye el mayor obstaculo
al desarrollo de la nacion. Cada afio causa pérdidas millonarias a la Isla y cada vez son mas las
medidas de recrudecimiento impuestas intentando estrangular la economia del pais. Una de las
sanciones econdémicas que mas golpea al pais es la que prohibe la comercializacion de bienes con
empresas estadounidenses que radiquen en terceros paises. Asimismo, otra medida que bloguea el
crecimiento de la economia del pueblo es la que impide que los ciudadanos estadounidenses viajen
a Cuba en calidad de turistas. La Organizacion de Naciones Unidas (ONU), ha catalogado la
politica estadounidense contra Cuba como una violacion a los principios del Derecho Internacional.

El primer de los ejemplos encontrados se corresponde con la cinta Chamaco y ha sido
trasvasado a la lengua de llegada mediante un “adicion” como se muestra: Imaginate: el bloqueo
reproducido como You know: US blockade. El segundo ejemplo hace su aparicion en la pelicula
Lista de espera y la solucion empleada ha sido el “calco”, como se muestra en el siguiente
segmento: jEs el bloqueo, sefiores, el bloqueo!, reproducido como /t’s the blockade, everybody!

Considero que la primera propuesta ha sido la mas exitosa, ya que la audiencia ha entendido

que se hace referencia al histdrico bloqueo impuesto por los Estados Unidos a Cuba. Sin embargo,
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en el segundo ejemplo no se especifica el bloqueo al que se refieren los personajes. La escena no
cuenta con apoyo visual de ningun tipo. Si los espectadores no estan familiarizados con la situacién
politica del pais, no tienen por qué asumir que se habla de Estados Unidos de América.

(96) Ser la candela

Contexto/Comentario: En Cuba, la voz candela es sindbnimo de fuego, pero en el argot
coloquial de la Isla tiene otros significados, dependiendo del tono con que se diga y del contexto
en el que tiene lugar. Popularmente hablando, ser la candela en la Isla tiene dos acepciones. La
primera se utiliza cuando se quiere resaltar el comportamiento decidido, valiente y audaz de una
persona para alcanzar un objetivo personal. La segunda suele decirse con tono alegre a aquellos
cuyo proceder es travieso, picaro o inquieto.

En el corpus se han localizado varios ejemplos en los que se puede apreciar el uso de esta
frase, exactamente cinco. Todos ellos han sido trasvasados mediante la solucion de traduccion
“traduccion comunicativa”, aunque las expresiones empleadas en la lengua término difieren. El
primer ejemplo se corresponde con la pelicula Viva Cuba y se plasma de la siguiente manera: Esos
animalitos son la candela, reproducido como Those animals are bad. En este segmento, uno de
los personajes intenta asustar a los niflos al hablarle de los “giiijes”, duendecillos juguetones y
traviesos de la mitologia cubana, que suelen habitar cerca de los rios y lagunas. Salen por la noche
a asustar a los viajeros.

Considero que la traduccion carece de sentido en la lengua meta. Ser la candela abarca mas
que “ser malo”. Otras propuestas que resalten el comportamiento picaro o maldito de estos
animalitos imaginarios considero, hubiesen funcionado mejor. El segundo ejemplo aparece en la
pelicula Fresa y chocolate: jCon esa carita de nifio bueno, en la cama debes de ser candelal,

traducido como With that angelical face of yours, you must be a devil in bed! En este contexto,
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mediante el empleo de esta expresion, Diego quiere resaltar las cualidades creativas, desinhibidas
y atrevidas que ha de poseer David en la intimidad, a pesar de ser tan timido y recatado
publicamente. Considero que la expresion seleccionada por el traductor en la lengua meta
reproduce el sentido del mensaje original.

En la pelicula Guantanamera se localiza otro de los ejemplos: jCaballero, rapido, rapido!
Que estoy cargado y esto es candela, reproducido como Up you go, be quick! When I'm loaded
up, this is risky. Coloquialmente hablando, también se dice que algo es candela cuando se quiere
resaltar que es muy peligroso o arriesgado, que te puede traer algun tipo de consecuencia no
deseada. En esta escena, los protagonistas hacen referencia a un grupo de personas que recogen en
la carretera para llevarlos a otra provincia. En este contexto, la situacion se cataloga como candela
ya que es un riesgo penal transportar personas junto a mercancias peligrosas o “clasificadas” para
el gobierno cubano.

En esta misma linea semantica, esta el ejemplo que se enuncia en la cinta Juan de los
muertos: ¢, Una vaca? No, no, no acere, eso es tremenda candela, traducido como A cow? No, no,
no, man, that’s @ big mess. En Cuba la vaca es un animal sagrado y todo lo relacionado con el
sacrificio ilegal de ganado vacuno es un grave delito que genera severas condenas. La frase
empleada en la cultura meta es bastante acertada y comparte el mismo significado del ejemplo
anterior: “arriesgado, peligroso, etc.”.

Finalmente, el ultimo ejemplo tiene lugar en la cinta Los dioses rotos y ha sido reproducido
mediante una “traduccién comunicativa™: Y el tipo era la candela, subtitulado como But the guy
was a tough character. A diferencia de los ejemplos anteriores, la expresion original hace

referencia a la actitud valiente y decidida de la persona a la que se refieren.
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(97) Estar en talla

Contexto/Comentario: Coloquialmente hablando, esta expresion se utiliza siempre en
sentido de aprobacidn, para destacar que alguien esta en lo correcto. También se emplea para
resaltar los atributos fisicos, bien moldeados, de una persona y su buena salud. Igualmente, en otro
contexto, se dice que una persona esta en talla para subrayar los grandes conocimientos que posee
sobre un determinado tema.

Los tres ejemplos encontrados en el corpus de estudio tienen lugar en la pelicula Las
profecias de Amanda y ambos han sido trasvasados mediante la solucién de traduccion “traduccion
comunicativa”, aunque las expresiones en la lengua término discrepan una de otra. La primera
aparicion de la frase es en la siguiente escena: jEstoy en talla!, reproducido como I’'m right on
the stop! Le sigue el segundo ejemplo como se muestra a continuacién: Este paciente no tiene
absolutamente nada. Esta en talla, trasvasado como There’s nothing wrong with this patient. He’s
all right. Finalmente, el tercer y ultimo ejemplo es el siguiente: Yo siempre estoy en talla, estoy
afilada, reproducido como I'm always in good shape mediante una “traduccion comunicativa”.
(98) Estar quemado

Contexto/Comentario: Esta frase es bastante utilizada en la Isla y tiene dos usos en el
registro coloquial, ambos igual de importantes. La primera acepcion hace referencia a toda aquella
persona que no se encuentra en pleno uso de las facultades mentales. Es sinonimo de loco, aunque
también en el argot popular se le dice “tostado”. El segundo significado se asocia a toda actividad
clandestina en la que la persona queda al descubierto. Los dos ejemplos encontrados en el corpus
de andlisis se corresponden con este Gltimo significado y pertenecen a la misma pelicula,

Clandestinos, una cinta con un alto contenido politico. Ademas, ambos ejemplos han sido
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trasvasados mediante la solucion “traduccion comunicativa”, aunque con diferentes versiones en
la lengua meta.

La primera aparicion es la siguiente: ¢Y eso por qué? Si Nereida no estd quemada y esta
contentisima, traducido como Why? Nereida’s clean and very pleased. En esta escena, una de las
protagonistas resalta el rostro poco conocido para la policia y gobierno del pais de Nereida, lo que
la convierte en una candidata perfecta para llevar a cabo ciertas actividades clandestinas del
movimiento revolucionario de la época. La expresion “is clean” se adecua perfectamente al
mensaje que se emite en la lengua origen. Coloquialmente, en la lengua inglesa to be clean también
hace referencia a no tener antecedentes policiales de ningun tipo.

El segundo ejemplo es el que sigue: Ya estas quemada. Estuviste presa, acusastea Miralles
en publico, tienes que asilarte, reproducido como Your cover’s blown. After prison, accusing
Miralles, you must seek asylum. En esta escena, uno de los protagonistas teme por la vida de su
hermana, quien ha desenmascarado publicamente al corrupto jefe de la policia del pais. Su
hermano le aconseja pedir asilo en una embajada y aislarse de toda actividad politica. La frase
empleada en la version subtitulada se ajusta al contexto y transmite la intencion del mensaje fuente.
Es una expresion que suele emplearse cuando la identidad de alguien ha sido descubierta.

(99) Pasar la cuenta

Contexto/Comentario: En Cuba esta frase se utiliza, en forma de advertencia, para
expresar que vas a hundir a alguien, que tus acciones van a pasar por encima de esa persona sin
importar el dafio que le ocasiones. Es una manera grosera de decir que te vas a deshacer de alguien
o0 algo. En el campo sexual, esta frase también se utiliza para indicar que se tuvo o se tendra
relaciones intimas con una persona. Es una expresion totalmente marginal, muy desagradable y

mal sonante.
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El primer ejemplo con esta expresion aparece en la cinta Juan de los muertos y se ha
traducido mediante “traduccion comunicativa” como sigue: Cofio, al final, el capitalismo nos va
a pasar la cuenta, reproducido cologuialmente como Fuck, in the end, capitalism will take its toll
on us. Juan, uno de los protagonistas que junto a su hija 'y un grupo de amigos han sobrevivido al
ataque de zombis que por meses sacude a La Habana, considera que es momento de abandonar el
pais, ya que los zombis los superan en numero y han invadido los medios de comunicacién
nacionales. Cuando le preguntan hacia dénde irian, este no lo tiene claro, pero no descarta a Miami
como posible destino. Recordemos que Cuba es un pais con un sistema socialista-comunista que
durante décadas se ha criticado duramente todo aquello que proviene del capitalismo, sobre todo
de Estados Unidos. Considerar Miami como posible ruta de escape es como bajar la guardia y
dejarse vencer por “los malos”, en este caso “el capitalismo”.

El segundo ejemplo, extraido de la cinta Los dioses rotos, se reprodujo mediante la misma
solucion de traduccion pero con una expresion diferente, como se muestra a continuacion: ¢ TG me
estas pasando la cuenta por lo nuestro?, traducido como Are you getting even with me? En la
escena, Laura le recrimina a Roman por la falta de apoyo que tuvo durante la presentacion del tema
de su tesis frente a los demas magistrados. Al encararlo, Laura se percata que aln existe un
resentimiento debido a una relacién sentimental que ambos habian tenido en el pasado. Roman le
insinda que, para ayudarla, ella debia darle algo a cambio. De lo contrario, no moveria un dedo
por ellay al igual que sus colegas, evitaria que ella continuase con su investigacion. La expresion
seleccionada se ajusta al sentido y significado del mensaje original. En este contexto se evidencian

las intenciones de Roman de hacer dafio a Laura a menos que ella ceda a sus deseos.
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(100) ¢Qué bola?

Contexto/Comentario: Es una de las expresiones populares mas empleadas en la isla. Se
suele emplear cuando se quiere saber cOmo esta una persona, 0 qué ocurre en un momento dado.
Expresiones como: ¢en qué andas?, ¢qué tal?, ;qué novedades tienes?, ¢qué pasa?, etc. se
consideran sindnimos de esta frase. Definitivamente es una frase muy callejera, que no debe ser
empleada en espacios formales y cultos y menos entre personas que apenas se conocen 0 no tienen
una relacion estrecha.

En total se han encontrado cuatro ejemplos con esta expresion en el corpus de estudio. Dos
de ellos se ubican en la misma cinta, Los dioses rotos, aunque han sido trasvasados mediante el
empleo de diferentes soluciones de traduccién. EIl primero de ellos, se reprodujo mediante una
“omisién” cOMO se muestra a continuacion: ¢Qué bola? ¢ Como esté el juego?, reproducido como
@ How's the game? Considero que, al omitir esta expresion, el profesional le quita a la frase
acompariante esa camaraderia, confianza y saludo informal que caracterizan a los personajes
involucrados. El segundo ejemplo ha sido exitosamente trasvasado mediante una “traduccion
comunicativa”, como se muestra en el siguiente caso: ;Qué bola?, reproducida como What’s up?

Los dos ejemplos siguientes también se han traducido mediante la solucion “traduccion
comunicativa”, aunque emplean diferentes propuestas en la lengua receptora. En la cinta
Guantanamera se ubica uno de ellos: ¢Qué bola?, reproducido como How’s things? El otro
ejemplo aparece en la pelicula Juan de los muertos, y se plasma como sigue: ¢Qué bola? ¢Algo
nuevo?, subtitulado como What’s going on? Anything new? Cabe resaltar que, aunque todas las
frases empleadas en la lengua término recogen la intencion del mensaje original, el modismo
What’s up es el que considero que mejor transmite el contenido semantico de esta frase en la

cultura de llegada.
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(101) Poner de pinga

Contexto/Comentario: Esta vulgar expresion es una de las mas empleadas en la Isla, sobre
todo en los espacios y entre personas marginales, aunque en los Gltimos afios su uso se ha
expandido gradualmente a otros estratos sociales en el pais. Posee diversos significados, lo que
permite que se utilice en contextos diferentes. Es una frase que lo mismo puede emplearse para
elogiar y mostrar total satisfaccion “excelente, buena, ser exitoso, arriesgado” o por el contrario
puede utilizarse para criticar a alguien, expresando el desagrado mas enorme para indicar que es
“malo, desastroso, estiipido, horrible”. Segun el tono y contenido de la conversacion, se puede
inferir si la expresion ha sido utilizada de manera aprobatoria o no.

En el corpus de estudios se encontraron tres ejemplos con esta expresion. Todos los
ejemplos se localizan en la cinta Juan de los muertos y se tradujeron mediante la solucién
“traduccion comunicativa”. Llama la atencion como el mismo subtitulador recurre a diversas
propuestas linguisticas para reproducir la misma frase. En el primer ejemplo, se resalta el actuar
molesto del interlocutor como se muestra: jPero te pones de pinga!, reproducido como You
asshole! En este caso, mediante el uso de la frase, Juan, uno de los protagonistas de la cinta expresa
su desagrado con su compafiero Lazaro, que acaba de matar accidentalmente a la Unica persona
que tenia un plan para derrotar a los zombis y salir con vida de esa situacion.

El segundo ejemplo también se refiere a esta escena y es el siguiente: Puro, te pones de
pinga, acere, trasvasado como Man, you sure know how to screw things up! La frase en esta
ocasion la dice el hijo de Lazaro y comparte la misma intencién que la anterior, pronunciada por
Juan. Finalmente, el ultimo ejemplo es el siguiente: Juan, te pones de pinga, reproducido como
Juan, you’re a real pain in the ass. En esta toma, Juan le pregunta a L&zaro como quiere morir ya

que ha sido mordido por uno de los zombis y es probable que se convierta en uno. Lazaro cree en
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la posibilidad de sobrevivir al amanecer siguiente, sin necesidad de ser asesinado por su amigo.
Juan no le presta atencion y le sigue preguntando la manera menos dolorosa para matarlo antes de
que se convierta en zombi. Mediante el uso de esta frase, Lazaro resalta la actitud insistente y
desalmada de Juan al no escucharlo y no valorar la idea de que pueda sobrevivir.

(102) Santa Béarbara

Contexto/Comentario: Cada 4 de diciembre los cubanos rinden culto a la Virgen de Santa
Barbara. En el sincretismo religioso, introducido en la Isla por los negros esclavos africanos, esta
santa se identifica con el orisha guerrero Changd, deidad del trueno, los rayos, la justicia, la
virilidad, la danza y el fuego. Se considera uno de los orishas mas alabados del pante6n Yoruba,
con gran devocion y respeto por sus fieles. Sus festividades religiosas destacan por sus adornos
florales y la abundancia de frutas, sobre todo la fruta bomba y la manzana. Sus colores son el rojo
y el blanco.

En el corpus de estudio se identificaron tres ejemplos en los que se pronuncia este referente
cultural. El primer ejemplo corresponde a la cinta Fresa y chocolate y ha sido trasvasado mediante
la solucion “dobletes” con la combinacion de un “calco” y un “exoticismo”, como sigue: Santa
Barbara, jno me dejes meter la pata!, reproducido en la lengua término como Santa Barbara,
don’t let me screw up! El segundo ejemplo aparece en la pelicula Miel para Oshdn y se tradujo
mediante un “calco” como se muestra a continuacion: TU sabes que esta es Santa Barbara, que
para nosotros también es Shango, trasvasado como That’s Saint Barbara, but iz’s also shango. El
ultimo ejemplo tuvo lugar en el filme Guantanamera y se reprodujo también mediante una “calco”

como sigue: jAy, Santa Barbara bendita!, reproducido como Oh, blessed St. Barbaral
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(103) Virgencita

Contexto/Comentario: Se refiere a la Virgen de la Caridad del Cobre, considerada la
Patrona de Cuba. En los cultos sincréticos afrocubanos se le conoce como Oshun. Es adorada por
igual tanto en el catolicismo como en la santeria. Se la conoce como la diosa del amor y del dinero,
duefia del rio y de la sensualidad.

En la cinta se identificaron dos ejemplos en los que se menciona “virgencita” y dos mas en
los que se dice “Caridad del Cobre”. Los ejemplos que se corresponden con la voz “virgencita”
han sido trasvasados mediante la misma solucion de traduccion, “adicion”, aunque se han
empleado diferentes términos en la lengua de llegada. En la cinta Fresa y chocolate aparece el
siguiente fragmento: jAy, virgencita!, traducido como Oh, sweet Virgin! El otro ejemplo tuvo
lugar en la cinta Lista de espera y se muestra a continuacion: Virgencita, te enciendo una vela.
iDos velas!, reproducido como Beloved Virgin, 1’/l light you a candle. Two!

Las peliculas en las que se reflejan las voces Caridad del Cobre han sido Lista de espera
y Las profecias de Amanda. En el primer filme, el subtitulador emplea un “dobletes” mediante las
soluciones “exoticismo” y “sinonimia”, cOmo se observa en la siguiente linea: jGracias, Caridad
del Cobre!, reproducido como Thank you, Virgin of Cobre! Es evidente la intencion del
subtitulador de conservar el tono local del referente original al mantener elementos del mismo, en
concreto Cobre, en la lengua meta. Considero acertada esta propuesta, ya que lejos de crear algun
conflicto linguistico que dificulte la comprension del texto, intenta introducir colores nacionales
que permitan a los receptores familiarizarse con la cultura cubana. La voz Cobre en Cuba se asocia
automaticamente con la Virgen y con la localidad del mismo nombre en que se ubica su santuario.

El segundo y ultimo ejemplo tuvo lugar en la pelicula Las profecias de Amanda y ha sido

traducido mediante una “transposicion cultural” como sigue a continuacion: Entonces yo invito y
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tl te ocupas de la Caridad del Cobre, trasvasado como Then | invite and you take care of our Lady
of Charity. En ambos casos, es obvia la intencion de los profesionales de reproducir en la lengua
meta, la virgen a la que hacen referencia.

En las peliculas también se localizaron nombres propios y de lugares que se repitieron a lo
largo de las cintas y han sido trasvasados mediante diferentes soluciones de traduccion,
fundamentalmente soluciones extranjerizantes, como se ha mencionado anteriormente. Se

mostraran los distintos ejemplos a continuacion.



Tabla 11

La misma referencia cultural traducida por diferentes soluciones de traduccién

Toponimos

(104)
Camaguey

(105)
Guantanamo

Contexto/Comentario

Considerada la provincia
mas grande de Cubay la
menos poblada. Ubicada
al centro-este del pais, es
conocida como «La
Ciudad de los
Tinajones». Desde el afio
2008 ha sido declarada
como Patrimonio
Cultural de la
Humanidad por parte de
la UNESCO.

Es la provincia méas
oriental de Cuba. Su
nombre es aborigen y
significa “tierra entre
rios”. La famosa cancion
“La Guantanamera”,
representa un simbolo
cultural en esta region del
pais.

Referencia cultural
(espariol)

Si hicistes milagros

en Camaguey, en

aquel cabaret

desastroso.

¢Y €s0 qué cosa es?
Nada, noticias de un
pariente, de
Camaguey.

No. Yo tengo que
regresar lo antes
posible a
Camaguiey.

Resolvi ahi dos
asientos de un carro
que va para
Guantanamo

TU no tienes
problema, porque ta
eres de
Guantanamo

Subtitulacion de la
referencia cultural
You worked miracles
in that terrible
nightclub in
Camaguey.

What'’s that?
Nothing, news from
a relative @.

No. I've got to get
back to Camaguey
as soon as possible.

I got two seats for
you to Guantanamo
tonight.

It’s okay for you,
because you 're from
Guantanamo.

Solucion de
traduccion

Adaptacion
Ortogréafica

Omision

Exoticismo

Adaptacion
Ortogréafica

Exoticismo
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Pelicula

Papeles

secundarios

Nada

Guantanamera

Miel para Oshun

Guantanamera



Tabla 12

La misma referencia cultural traducida por diferentes soluciones de traduccién (parte 1)

Topdnimos

(106)
Base Naval de
Guantanamo

(107)
Sancti
Spiritus

Contexto/Comentario

Enclavada dentro de la
provincia del mismo
nombre. Desde hace 117
afios, este pedacito de
Cuba esta bajo control de
Estados Unidos, donde se
encuentra una prision
militar.

Provincia cubana situada
en la region central del
pais. Su ciudad celebre es
Trinidad, la villa colonial
mejor conservada del
pais y declarada
Patrimonio de la
Humanidad por la
UNESCO, en el afio
1988.

Referencia cultural
(espariol)

Los Estados Unidos
utilizan la Base
Naval de
Guantanamo como
centro de espionaje

¢De la base naval
de Guantanamo?

¢Para Sanctis
Spiritus?

Mi mama nos esta
esperando en
Sanctis Spiritus

Subtitulacion de la
referencia cultural
The United States
now uses the
Guantanamo Naval
Base as an
espionage center.

American naval
base in
Guantanamo?

To Sanctis Spiritus?

My mom is waiting
for us in Santo
Espiritu.

Soluciéon de
traduccion

Dobletes
(adaptacion
ortogréficay
calco)

Dobletes (adicion
y exoticismo)

Adaptacién
Ortografica

Exoticismo
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Pelicula

Memorias del
Subdesarrollo

Guantanamera

Madagascar

Viva Cuba



Tabla 13

La misma referencia cultural traducida por diferentes soluciones de traduccion (parte 111)

Toponimos

(108)
Santiago de
Cuba

Contexto/Comentario

Situada en el extremo
oriental de la isla.
Nombrada la Ciudad

Héroe y conocida como

la cuna del sony el
bolero. Es la segunda

ciudad mas importante

del pais debido a su

economiay poblacion.

Referencia cultural
(espariol)

Conmemoran en
Santiago de Cuba
la caida de tres
combatientes
asesinados por la
dictadura Batistiana.

Con decirte, que yo
no conozco
Santiago de Cuba.

Si alguien quiere
huevos se los puedo
traer de Santiago de
Cuba

Subtitulacién de la
referencia cultural
Santiago de Cuba
province marks the
anniversary of the
death of three
Cubans who were
murdered by Batista
dictatorship.

Why, I’ve never even
been to Santiago de
Cuba.

If you want eggs, |
may bring them to
you from Santiago

Solucion de
traduccion

Explicitacion

Exoticismo

Sustitucioén

296

Pelicula

Chamaco

Guantanamera

Las profecias de
Amanda



Tabla 14
La misma referencia cultural traducida por diferentes soluciones de traducciéon (parte 111)

Topénimos Contexto/Comentario Referencia cultural Subtitulacion de la

(espariol) referencia cultural
Viven en They live in

Es un municipio ubicado Caba!guan. Yosoy Cabaiguan. lwas
de alla. born there.

a la provincia de Sancti
Spiritus. Ostenta el titulo
de capital canaria de
Cuba debido a la fuerte
presencia de los hijos de
estas islas en el territorio.
Su nombre es aborigen y
etimoldgicamente
significa “tierra de las
iguanas”.

No espérate guajiro,
€s0 Nno es asi, aqui
no se enamora como
en Cabaiguén, estas
en La Habana

In Havana we don'’t
woo like you do in
the countryside.

(109)
Cabaiguan

®4Tendriamos que We’ll have to wait
esperar al otro carro  for the hearse from
que fue hasta Camaguiey.
Cabaiguén

Solucion de
traduccion

Adaptacion
Ortogréfica

Generalizacion

Sustitucion
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Pelicula

Fresay
chocolate

Una novia para
David

Guantanamera

64 Cabe resaltar que hay un error geografico en la version subtitulada, ya que como se ha mencionado previamente, este municipio pertenece a la provincia de Sancti

Spiritus y no a Camaguey.



Tabla 15

La misma referencia cultural traducida por diferentes soluciones de traduccién (parte 1V)

Antrop6nimos

(110)
Tomas

(112)
Lazaro

(112)
Raul

(113)
Maria

Referencia cultural
(espariol)
Lahijade Tomésel
islefio.
Viejo Tomas nunca
hace nada.
¢Qué te dije, Lazaro?

L&zaro, yo te respeto
como un padre

Pero Radl...

¢Seguro que Radul, Pino
y tl nada méas?

iMaria! jLa dos!

¢Quién es esa Maria?

Subtitulacion de la

referencia cultural
The daughter of Tomas
the islande.

Old Tomas did no thing

What did I tell you,
Léazaro?

Lazaro, | respect you
like a father.

But Raul...

Sure it’s only Raul,
Pino and you?

Maria! Number two!

Who is that Maria?

Solucion de traduccion
Exoticismo
Adaptacion Ortografica
Exoticismo
Adaptacion Ortografica

Exoticismo

Exoticismo

Exoticismo

Adaptacion Ortografica
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Pelicula

Guantanamera

José Marti: El ojo del
canario

Juan de los muertos
Los dioses rotos

Clandestinos

Clandestinos

Y, sin embargo

Las profecias de
Amanda



Tabla 16

La misma referencia cultural traducida por diferentes soluciones de traduccién (parte V)

- Referencia cultural Subtitulacion de la
Antroponimos = :
(espariol) referencia cultural
Ay, Ramon, disculpe, Ramon, sorry, | didn 't
yO no quise... mean fo...
(114) Es Ramaén, duefio de He owns “Round
Ramon “Calzado Redondo” que  Shoes” shop and he'’s
me ofrece un empleo offered me a job.
iCon Ramon no te

metas! Leave Ramon out of it!

Ramoén, no lo escondas @ Stop protecting him

Solucién de traduccién

Adaptacion Ortografica

Sustitucion®

Exoticismo

Omision

Pelicula

Edad de la peseta

Edad de la peseta

Guantanamera

Guantanamera
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8 En este caso, el empleo de la “sustitucion” ha sido efectivo, ya que visualmente el espectador esta percibiendo a la persona a la que los personajes del filme hacen

referencia en la pantalla.
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9.5 Conclusiones preliminares

Teniendo en cuenta el profundo anélisis anteriormente expuesto, se puede afirmar que,
durante el trasvase linguistico de los referentes culturales identificados en la investigacion, hubo
variables que influyeron en la eleccion de la solucion de traduccion.

Gracias a la prueba estadistica chi cuadrado y el programa informatico “STATGRAPHICS
Centurion XVIII”, ha sido posible procesar, analizar y validar estadisticamente los datos de la
investigacion y dar respuesta a las hipotesis de partida formuladas en este estudio. En total, se han
realizado seis tipos distintos de tabulaciones cruzadas entre los siguientes pares de variables:
“clasificacion de la referencia cultural por solucion de traduccion”; “clasificacion de la referencia
cultural por tipo de solucidon”; “categoria de la referencia cultural por solucién de traduccion”;
“categoria de la referencia cultural por tipo de solucion”; “presencia de la referencia cultural en el
canal visual por solucion de traduccion” y “presencia de la referencia cultural en el canal visual por
tipo de solucion”.

Los resultados obtenidos de la aplicacion de la prueba de independencia chi cuadrado
revelan que, en las seis tabulaciones cruzadas mencionadas, el valor de significacion resultante de
Alfa ha sido igual o menor que 0,05(a < 0.05), lo que significa que la hipétesis nula (HO) de
independencia ha sido rechazada con un nivel de confianza del 95%. Este resultado permite
concluir que en los siguientes pares de variables “clasificacion de la referencia cultural por

99,

solucion de traduccion”; “clasificacion de la referencia cultural por tipo de solucion”; “categoria

29 ¢

de la referencia cultural por solucion de traduccion”, “categoria de la referencia cultural por tipo

2 ¢

de solucion”, “presencia de la referencia cultural en el canal visual por solucion de traduccion” y

“presencia de la referencia cultural en el canal visual por tipo de solucién’existe una relacion de
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dependencia entre las variables analizadas. Dicho de otro modo, las variables “clasificacion de la
referencia cultural”, “categoria de la referencia cultural” y “presencia de la referencia cultural en
el canal visual” han condicionado la eleccion de la solucion de traduccion, asi como del tipo de

solucién de traduccion.
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10. Analisis e interpretacion de los resultados

Este capitulo tiene el propésito fundamental de procesar, evaluar e interpretar
estadisticamente los resultados expuestos en la seccion anterior. Con los datos obtenidos, se
pretende, ademas, dar respuesta a las hipotesis de partida formuladas al inicio de esta investigacion.
Igualmente, es interés de este capitulo dilucidar cual ha sido el método traductor que ha
predominado en el corpus de estudio, teniendo en cuenta los polos opuestos introducidos por
Venuti (1995), domesticating y foreignizing, y Toury (1995), adequacy o acceptability, en funcion

de la proximidad con las culturas de salida y de llegada.

10.1 Aspectos preliminares

En total, trece han sido las principales soluciones de traduccion adoptadas para trasladar a
los subtitulos en inglés las referencias culturales identificadas en los largometrajes cubanos
estudiados. Ademas, las referencias culturales se dividieron en cinco clasificaciones que a su vez
se separaron en un total de dieciocho categorias. En las siguientes lineas, se presenta y analiza la
informacidn recopilada, de manera integrada, junto a las hipdtesis correspondientes, para una
mejor comprension.

Para contrastar cada hipotesis se ha recurrido a la prueba estadistica chi cuadrado y el
programa informatico “STATGRAPHICS Centurion XVIII”, incluyendo ademés una breve
explicacion ofrecida por la herramienta “StatAdvisor”. Los resultados obtenidos permitiran
concluir si se acepta o rechaza cada una de las hipétesis de partida enunciadas en el capitulo
metodoldgico. Se van a enumerar y transcribir textualmente cada hipétesis y se le daran respuesta

de manera independiente.
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Mediante la aplicacién de la prueba de independencia chi cuadrado, se comprobara si existe
0 no relacion entre las distintas variables analizadas. Segun el resultado final de la prueba
estadistica se determinara si las hipdtesis planteadas al inicio se cumplen o no. Si el valor de
significacion obtenido es igual o menor que 0,05 la hipotesis nula (Ho) sera rechazaday si, por el
contrario, ese valor es mayor que 0,05 se aceptara la hipotesis nula y se concluird que las
diferencias observadas pueden deberse simplemente al azar. En total, han sido analizadas seis

tabulaciones cruzadas diferentes.

10.2 Respuesta a Hipdtesis Numero 1

La primera hipdtesis planteada en la investigacion ha sido redactada textualmente como
sigue: “Predominaran las soluciones de traduccién de tipo extranjerizante para reflejar las
referencias culturales en el texto meta”. De las 1368 muestras recogidas en la investigacion, la
frecuencia de aparicion de soluciones de traduccion extranjerizantes ha superado en un 4% a las
soluciones de traduccion “domesticantes”. El método traductor predominante en la investigacion
ratifica esta informacion.

Para determinar el método traductor que prevalecié en el estudio, se ha tenido en cuenta el
numero de veces que han sido utilizadas las soluciones de traduccién en la en la investigacion.
Este dato ha permitido comprender la orientacion traductora adoptada por los profesionales, en
cuanto al grado de orientacion hacia la cultura origen o la cultura meta en los subtitulos en inglés.
Las soluciones empleadas en la investigacion han sido clasificadas, por tanto, segun su orientacién
hacia una u otra cultura. Se ha tomado como base el modelo propuesto por Pedersen (2005). Cabe
resaltar que de la solucion de traduccion “dobletes”, no se incluyeron los siete referentes culturales

que han sido traducidos mediante la combinacion de una solucidon extranjerizante y una
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“domesticante”, ya que no responden a una orientacion lingiiistica especifica. En esos ejemplos,
como se ha explicado en capitulos anteriores, la orientacion asumida por el subtitulador ha sido
catalogada como “mixta”. En la siguiente imagen se muestran los polos.

Figura 8

Clasificacion de las soluciones de traduccion empleadas en el estudio

Soluciones de traduccién empleadas

Soluciones orientadasa la Soluciones orientadasa la
Lengua Origen Lengua Meta
Exoticismo Adaptacion Ortografica Sustitucion Traduccion Comunicativa
Calco Préstamo Cultural Omision Transposicion Cultural
Explicitacién Adicion Sinonimia Generalizacion

Dobletes (soluciones
extranjerizantes)

Con esta informacion, se puede afirmar que el método traductor que predominé ha sido el
extranjerizante, con 741 ejemplos (54 por ciento del total). Sin duda alguna, un aspecto que incidio6
en este resultado esta ligado a la alta cifra de apelativos propios, religiosos y topdnimos que se
identificaron en las cintas objeto de estudio. La tendencia para el tratamiento de estas voces, como
se ha mencionado anteriormente (véase apartado 9.1.1), ha sido reproducirlos sin cambios o con
el minimo posible en la cultura meta. Sin embargo, conviene sefialar que en la investigacion
también se percibe una ligera tendencia de los profesionales en buscar términos aceptables y
conocidos en la lengua receptora y evitar incorporar elementos extrafios y locales de la cultura
origen, sobre todo con las expresiones idiomaticas y frases coloquiales cubanas que se encontraron

en el estudio.
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En la tabla que se muestra en la siguiente pagina se puede observar que las soluciones de
traduccion mas empleadas en el corpus han sido precisamente “exoticismo” y “traduccién
comunicativa” con 409 y 408 ejemplos cada una. En orden descendente, le siguen ‘“calco”,
“adaptacion ortografica”, “omision”, “sinonimia”, “explicitacion”, “dobletes”, “préstamo

29 <e

cultural”, “sustitucion”, “transposicion cultural y “adicion”.
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Tabla 17

Solucion de traduccion y método traductor destacado en cada cinta

Total de . . Principal
. . Soluciones Soluciones . Y

Peliculas referencias domesticadoras extranierizantes Método traductor solucion de
cuturales J traduccion
Y, sin embargo 9 2 7 Extranjerizante Exoticismo
. Traduccion

Una noche 33 14 19 Extranjerizante comunicativa
. Traduccion

Juan de losmuertos 87 50 37 Domesticante comunicativa

José Marti: El ojo del . -

canario 73 17 56 Extranjerizante Exoticismo
. Traduccion

Chamaco 59 31 28 Domesticante comunicativa
. . Traduccion

Los dioses rotos 134 80 54 Domesticante comunicativa
La edad de la peseta 45 13 32 Extranjerizante Exoticismo
Viva Cuba 55 22 33 Extranjerizante Exoticismo
Nada 98 62 36 Domesticante Traduccion

comunicativa
Miel para Oshin 87 32 55 Extranjerizante Exoticismo
Lista de espera 69 38 31 Domesticante Traduccion

comunicativa
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Tabla 18

Solucién de traduccion y método traductor destacado en cada pelicula

Total de . . . Principal
. . Soluciones Soluciones Método )
Peliculas referencias . - solucion de
domesticadoras extranjerizantes traductor L
cuturales traduccion
Las profecias de 81 38 43 Extranjerizante  Exoticismo
Amanda
Guantanamera 98 38 60 Extranjerizante  EXxoticismo
Madagascar 17 4 13 Extranjerizante  Exoticismo
. Traduccion
Fresa y chocolate 100 49 51 Extranjerizante comunicativa
Alicia en el pueblo de . -
las Maravillas 43 21 22 Extranjerizante  Exoticismo
. . Traduccion
Papeles secundarios 41 23 18 Domesticante comunicativa
Clandestino 55 15 40 Extranjerizante  EXxoticismo
Una novia para . -
David 74 36 38 Extranjerizante  Exoticismo
Memorias del . -
subdesarrollo 61 22 39 Extranjerizante Exoticismo
Las doce sillas 42 13 29 Extranjerizante  Exoticismo
Total 1361 659 702 Extranjerizante Exoticismo
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10.3 Respuesta a Hipdtesis Numero 2

Siguiendo este orden de idea, me propongo dar respuesta a la segunda hipotesis formulada
en la investigacion, literalmente escrita de la siguiente manera: “La variable denominada
“clasificacion de la referencia cultural” influird en la eleccion de las soluciones de traduccion de
referencias culturales”. Primeramente, haré referencia a los datos obtenidos en el capitulo anterior
(véase apartado 9.2). Grosso modo, la informacion recopilada permite afirmar que la clasificacion
“Lingitiistica” ha sido la que mas ejemplos aporto al estudio y siendo la “traduccion comunicativa”
la solucion de traduccidn que predomind en este grupo. En orden de importancia, le siguen las
clasificaciones “Cultura Material” y “Geografia”, con “exoticismo” como la solucion mas
destacada. Por otra parte, en la clasificacion “Sociedad”, ha sido el “calco” la solucién de
traduccion que ha predominado y finalmente, de nuevo el “exoticismo” ha sido el procedimiento
mas utilizado en la clasificacion “Historia”. En el siguiente grafico se puede observar la relacion

entre las variables “solucion de traduccion” y “clasificacion del referente cultural”.



Grafico 14

Solucion de traduccion segun la clasificacion del referente cultural
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En lo que respecta a la prueba de independencia chi cuadrado aplicada para este par de
variables, los resultados obtenidos también corroboran la hipétesis inicial. Como se muestra en la
tabla siguiente, el valor-P es menor que 0,05. Esta informacion permite afirmar que efectivamente
existe una relacion entre las variables ‘“clasificacion del referente cultural” y “solucion de
traduccion” con un con un nivel de confianza del 95%. Dicho de otro modo, la solucion de traduccion
empleada durante el trasvase linglistico de las referencias culturales al inglés ha estado

condicionada por la variable “clasificacion del referente cultural”.

Tabla 19
Prueba de independencia para clasificacion del referente cultural por solucién de traduccién

Prueba Estadistico Gl Valor-P
Chi-Cuadrado 1223,654 72 0,0000

El segundo analisis realizado para constatar esta hip6tesis se corresponde con la tabulacion
cruzada “clasificacion de la referencia cultural por tipo de solucion”. Este analisis permite
dilucidar si la tendencia de los profesionales a la hora de recurrir a las distintas soluciones de
traduccion guarda relacion con la variable “clasificacion de la referencia cultural”.

La informacién obtenida en este analisis demuestra que efectivamente existe una
correlacion entre las variables “clasificacion de la RC” y “tipo de solucion”. La “retencion” y el
“reemplazo” han sido los “tipos de solucion” que han predominado en el corpus, con 707 y 521
ejemplos cada uno, de modo que representan entre ambos el 90% del total de los casos analizados.

La clasificacion que mas ejemplos ha sumado en el tipo de solucidén “retencion” ha sido
precisamente “Cultura Material”. Se puede afirmar que el 80% de ejemplos identificados en esta
clasificacion se corresponden con soluciones de traduccién que se han caracterizado por preservar

-ya sea total o parcialmente- elementos linguisticos de la cultura cubana en la lengua receptora. En
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esta misma linea de comportamiento, le sigue la clasificacion “Geografia”. En el 82% de los
ejemplos identificados en este grupo también se optd por conservar vocablos de origen cubano
durante el proceso de traduccion. Igual tendencia se ha observado en las clasificaciones “Sociedad”
e “Historia”.

El grupo social se compuso de un total de 96 referentes culturales y en el 48% de ellos se
emplearon soluciones del tipo “retencion” en la lengua de llegada, siendo este “tipo de solucion”
el predominante. La misma préctica se llevé a cabo en la clasificacion “Historia”, con el 85% del
total de ejemplos encontrados. La unica clasificacion en la que prevalecio el tipo de solucion
“reemplazo” ha sido en “Lingiiistica”. EI 81% de referentes culturales encontrados en esta
clasificacion se ha trasvasado mediante soluciones de traduccion que buscan acercar la cultura
fuente a la cultura meta, es decir, no incluyen el término de la lengua origen en la lengua de llegada.

Mediante este analisis se confirma una vez mas la hipdtesis nimero uno, que se refiere al
uso de soluciones extranjerizantes. Como se puede observar, en cuatro de las cinco clasificaciones
la tendencia de los subtituladores ha sido “retener” la referencia cultural en la lengua meta,
mediante el uso de soluciones extranjerizantes, orientadas a la lengua de salida. Dicho de otro
modo, la tendencia empleada por los traductores ha favorecido la conservacion de los elementos
culturales cubanos en las cintas subtituladas al inglés.

Con relacion a la prueba chi cuadrado, se puede afirmar que los resultados indican que se
puede rechazar la hipotesis nula, puesto que el valor-P es menor que 0,05, como se muestra en la
siguiente tabla. Esto permite concluir que entre las variables “clasificacion de la referencia

cultural” y “tipo de solucidon” existe una relacion, con un nivel de confianza del 95%.
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Prueba Estadistico Gl Valor-P
Chi-Cuadrado 770,564 20 0,0000
10.4 Respuesta a Hipotesis Numero 3

En lo concerniente a la hipotesis nimero tres, los resultados indican que también se ha
cumplido con lo previsto inicialmente, enunciado textualmente como: “La variable
denominada “categoria de la referencia cultural” influird en la eleccion de las soluciones de
traduccion de referencias culturales”. En las siguientes lineas se sefialan las principales
tendencias observadas en los subtitulos, con relacion a las soluciones de traduccion y cada una
de las categorias identificadas en el corpus.

Una vez mas se ratifica que la orientacion adoptada por los traductores con la mayoria
de los nombres propios ha sido reemplazarlos linguisticamente mediante soluciones
extranjerizantes, siendo el “exoticismo”, la solucion predominante, seguida de la “adaptacion
ortografica”. La tendencia ha sido reproducir el referente sin cambios a la lengua de llegada,
aunque en algunos ejemplos ha sido necesario realizar el trasvase con pequefas
modificaciones, para una mejor comprension de la referencia.

Por lo que respecta a las referencias relacionadas con las frases hechas y refranes,
agrupadas todas en la categoria “expresiones idiomaticas”, se ha podido observar que han sido
reproducidas mediante soluciones de traduccion fundamentalmente domesticadoras. El ingenioso
espafol que se habla en Cuba posee caracteristicas linguisticas muy singulares. El traspaso exitoso

de esta lengua pintoresca, con marcado acento y pronunciacion, rica en dicharachos y doble sentido
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callejero, constituye uno de los mayores retos a los que se enfrenta el profesional de la traduccion.
En este sentido, no sorprende que méas del setenta por ciento de los cubanismos léxicos
identificados hayan sido trasvasados mediante la solucién “traduccion comunicativa”. Los
traductores han optado por la basqueda de términos equivalentes igual de coloquiales en la lengua
meta, que permitan al espectador comprender el mensaje en su totalidad.

Por otra parte, la solucion de traduccion “calco” fue la que predomind a la hora de trasvasar
los referentes culturales compilados en la categoria “condiciones politicas”, relacionados con los
cargos publicos, instituciones oficiales, regimenes y consignas politicas. Se puede apreciar que
todos estos elementos culturales contaban con un término establecido en la lengua meta. Cabe
resaltar también que durante la reproduccion lingiiistica de los escasos “eventos” historicos
identificados en las cintas, el “calco” ha sido la solucidon méas empleada, representando un 50% del
total. Igualmente, ha sido este procedimiento el que ha destacado durante el tratamiento de los
referentes religiosos encontrados en el estudio y la segunda solucion de traduccion mas empleada
durante la subtitulacion de las expresiones idiomaticas cubanas identificadas en el trabajo.

En relacién a la categoria “vida social y costumbres”, cabe resaltar que ha sido la
“sinonimia” la solucion utilizada en un mayor nimero de casos, con un 23% de los ejemplos
identificados. Por otra parte, las soluciones de traduccion “préstamo cultural” y “transposicion
cultural” han sido la méas empleadas en la categoria “unidades de medida y monetarias” con un
42% y 29%, respectivamente. Recordemos que la Isla cuenta con dos monedas oficiales: el peso
cubano y el peso cubano convertible (CUC). En la mayoria de los ejemplos, los traductores han

optado por trasvasar el nombre de ambas monedas sin cambio alguno en la lengua de llegada.
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En la categoria denominada “accidentes geograficos”, que abarca todo lo referente a las
elevaciones montafosas, rios y playas cubanas, y “geografia cultural”, que agrupa todos los
nombres de lugares y direcciones, ha sido el “exoticismo” la solucion de traduccién que
predomind. Le sigue la categoria “biologia”, que aglutina todos los elementos relativo a la flora'y
la fauna endémicas de la Isla'y que aporté muy pocos ejemplos, sin que destacara un procedimiento
especifico.

En la categoria “condiciones industriales y econdémica”, que abarca las principales
instituciones y marcas del pais, la solucién de traduccion “dobletes” ha sido la que predomind. No
resulta raro que el traductor decida mantener parte del nombre de ciertos establecimientos y
compafiias en su version original, por la importancia y reconocimiento que tienen en Cuba.

Cabe resaltar que hubo categorias en las que no predominé ningln procedimiento en
particular, tal es el caso de “medios de comunicacién”, “organizacidon social”, “educacion” y
“alimentos y bebidas”. A continuacion, se muestra una tabla con todas las categorias de referencias
culturales identificadas en el corpus, organizadas en orden descendiente, con las dos soluciones de

traduccion que predominaron en cada una de ellas.



Tabla 20

Relacidn categoria y solucion de traduccion

Total de RCs

528

332

172

54

46

39

38

30

20

20

15

Categoria

Expresiones idiomaticas

Nombres propios y apodos

Geografia cultural

Religién

Condiciones politicas

Arte, cultura'y ocio

Unidad de medida y monetaria

Vida social y costumbres

Personalidades

Alimentos y bebidas

Personajes ilustres

Solucion de Traduccion

Traduccion Comunicativa (74%)
Calco (10%)

Exoticismo (79%),
Adaptacion Ortogréfica (13%)

Exoticismo (47%)
Adaptacion Ortografica (20%)

Calco (17%),
Dobletes (15%)

Calco (48%)
Traduccion Comunicativa (17%)

Exoticismo (36%)
Sinonimia (21%)

Préstamo Cultural (42%)
Transposicion Cultural (29%)

Sinonimia (23%)
Calco (20%)

Exoticismo (60%)
Adaptacion Ortografica (25%)

Dobletes (25%)
Generalizacion (20%)

Exoticismo (73%)
Explicitacion (13%)

315
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Tabla 21
Relacion categoria y solucion de traduccion (parte 1)
Total de RCs Categoria Solucién de Traduccion

Dobletes (33%)

Condiciones industriales y Omision (20%)

15

economicas Sustitucion (20%)
Calco (50%),
14 Eventos Exoticismo (14%)
Dobletes (14%)
L, Calco (25%)
12 Educacion Sinonimia (25%)
ici 0, 0,
10 Biologfa Exoticismo (20%), Calco (20%)

Sinonimia (20%), Generalizacion (20%)
Exoticismo (78%)
9 Accidentes geograficos Calco (11%)
Omision (11%)
Calco (25%)
9 Medios de comunicacién Exoticismo (25%)
Omision (25%)
6 Organizacion social Explicitacion (33%)
Dobletes (33%)

Con la informacion obtenida al concluir el analisis entre estas variables, se puede
afirmar que la mayoria de las categorias establecidas en el corpus estdn estrechamente
vinculadas a las soluciones de traduccion utilizadas. Del total de categorias, en doce
prevalecieron soluciones extranjerizantes, lo que corrobora una vez mas la primera hipotesis y

método traductor. Se puede afirmar que la orientacién traductora adoptada por los

subtituladores ha estado dirigida en mayor medida hacia la cultura origen.
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La aplicacion de la prueba de dependencia chi cuadrado permite concluir que se puede
rechazar la hipotesis de que las variables “solucion de traduccion” y “categoria del RC” son
independientes, con un nivel de confianza del 95%. Como se muestra en la tabla 14, el valor-P ha
sido menor que 0,05, lo que significa que efectivamente la variable “categoria” para un caso en

particular, estd  relacionado con la  variable “solucion de  traduccion”.

Tabla 22
Prueba de independencia para categoria del referente cultural por solucion de traduccion

Prueba Estadistico Gl Valor-P
Chi-Cuadrado 2993,974 306 0,0000

El segundo analisis realizado ha sido entre el par de variables “categoria de la referencia
cultural” y “tipo de solucién”. Los resultados obtenidos en este analisis reflejan la relacion de
interdependencia entre las dos variables. La “retencion” ha sido el tipo de solucidon que ha
predominado en la investigacion, con 707 ejemplos, que a su vez representan el 52% del total de
referentes culturales identificados en el corpus. Mas del 80% de las referencias culturales
identificadas en el tipo de solucion “retencion” se divide entre las siguientes categorias: “nombres
propios y apodos”, con 310 ejemplos, “geografia cultural”, con 143, “expresiones idiomaticas”,
con 61, “religiébn”, con 28, “condiciones politicas”, con 26, y “unidades de medida”, con 24
ejemplos. Este resultado no sorprende ya que hemos expresado en reiteradas ocasiones la tendencia
de los profesionales a aplicar soluciones extranjerizantes a la hora de trasvasar los referentes
culturales relacionados con antroponimos y toponimos principalmente.

El tipo de solucion “reemplazo” ha sido el segundo grupo que mas ejemplos ha aportado a

la investigacion, con 521 ejemplos, que constituyen el 38% del total de referencias identificadas
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en el corpus. En esta clase, la categoria que destaco fue “expresiones idiomaticas”, que agrupan
los refranes y frases populares cubanas. Ante la inexistencia de estas expresiones en la cultura
receptora, el traductor ha recurrido a unidades fraseologicas igual de coloquiales y comprensibles
por los espectadores, sobre todo mediante el empleo de las soluciones de traduccion “traduccion
comunicativa”, “calco” y “sinonimia”, fundamentalmente.

En el tipo de solucion “omision”, todos los ejemplos identificados se corresponden con la
solucion de traduccion de mismo nombre “omision”. En total hubo 78 ejemplos. Las categorias
que sobresalieron fueron: “expresiones idiomaticas” con 34 ejemplos, “geografia cultural”, con
12, y “nombres propios y apodos”, con 15 casos. En estos casos, el subtitulador ha optado por
eliminar completamente el término linglistico. En muchos casos, la pérdida de la informacién no
supuso un impedimento en la comprension de la secuencia de la cinta, tal es el caso de los
antropénimos. Generalmente, se refieren a nombres de personajes que estan presentes en la escena
que se proyecta. La eliminacion de ciertos topdnimos y expresiones cubanas supone un caso
diferente en este sentido, ya que la pérdida no ha contado con apoyo visual yel contexto tampoco
ha sido de utilidad. Se ha ocultado informacion valiosa a la audiencia receptora, aun cuando las
restricciones de tiempo y espacio de los subtitulos en la pantalla permitian incluirla.

Por otra parte, el tipo de solucion “especificacion” se empled en 34 ejemplos en total. En
este grupo solo se incluyeron dos soluciones de traduccion: “adicion” y “explicitacion”. La mayor
cantidad de ejemplos se agruparon en las categorias: “religion”, con siete ejemplos; “geografia
cultural”, con seis, y “expresiones idiomaticas”, con cinco referencias culturales. El traductor
recurre a esta solucion de traduccion siempre que considera necesario resaltar y afiadir informacion

importante relacionada con el referente cultural de la cultura origen. Al optar por la “adicion”, la



319

informacidn que se agrega esta relacionada con el contenido semantico de la referencia y no puede
ser inferida por la audiencia receptora. Por otro lado, mediante la “explicitacion”, la informaciéon
que se afiade a la audiencia receptora esta implicita en el referente cultural del texto origen.

En el tipo de solucion denominado “generalizacion” se encontraron 21 ejemplos. Todos
pertenecen a la solucion de traduccion -de mismo nombre- “generalizacion”. A diferencia del
grupo anterior, el traductor opta por el uso de hiperénimos en la lengua meta. En general, las
categorias “alimentos y bebidas” y “vida social y costumbres” fueron las que mas ejemplos
aportaron, sumando cuatro cada una. Finalmente, en el tipo de solucioén llamado “mixto” se
identificaron solo siete ejemplos. Todos pertenecen a la solucion “dobletes”.

La informacion antes expuesta junto a los resultados alcanzados luego de la aplicacion de
la prueba estadistica chi cuadrado respaldan esta hipétesis. En la siguiente tabla se muestra que el
valor-P es menor que 0,05, lo que significa que existe una relacion entre las variables “categoria
de la referencia cultural” y “tipo de solucion”, con un nivel de confianza del 95%.

Tabla 23
Prueba de independencia para categoria del referente cultural por tipo de solucién
Prueba Estadistico Gl Valor-P
Chi-Cuadrado 1175,657 85 0,0000
10.5 Respuesta a Hipdtesis Numero 4

La cuarta y Ultima hipotesis planteada en este estudio estuvo relacionada con el valor

semidtico de la imagen en la pantalla. Exactamente ha sido redactada como se muestra: “La

variable denominada ‘presencia de la referencia cultural en el canal visual® influira en la eleccion
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de las soluciones de traduccion de referencias culturales”. Al igual que las hipotesis anteriores,
esta también se ha podido confirmar estadisticamente.

Los resultados obtenidos mediante la prueba chi cuadrado respaldan la informacion
anterior, en cuanto a las soluciones de traduccién utilizadas para traducir aquellas referencias
culturales que estan presentes en el canal visual y aquellas que no lo estan. Como se muestra en la
tabla siguiente, dado que el valor p ha resultado ser menor o igual que 0,05, se ha podido rechazar
la hipotesis nula con un nivel de confianza del 95%, lo que significa que se puede afirmar que
existe una relacién de dependencia entre las dos variables analizadas.

Tabla 24
Prueba de independencia para presencia en canal visual por solucién de traduccién

Prueba Estadistico Gl Valor-P
Chi-Cuadrado 33,101 18 0,0162

En total se identificaron 36 referencias visuales. De ellas solo 15 han sido los elementos
culturales en las que se puede apreciar la interaccion simultanea de los canales semioticos auditivo
y visual. Las 21 referencias restantes se podian leer en la imagen o componente visual de la
pelicula, aunque estaban ausentes del canal auditivo. Las categorias que sobresalieron han sido
“condiciones politicas”, con ocho ejemplos, “geografia cultural” y “expresiones idiomaticas”, con
siete y cuatro ejemplos cada una. Le siguen las categorias “condiciones industriales y economicas”,
“nombres Propios y apodos” y “personajes ilustres” con igual niamero de ejemplos, tres cada una.
Las restantes categorias con ejemplos de referentes culturales visuales han sido “arte, cultura y
ocio” y “personalidades”, con dos ejemplos cada una, y “vida social y costumbre” y “educacion”,

con un solo caso cada una.
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Respecto a las soluciones de traduccion que han predominado, ha sido el “exoticismo” la
mas empleada, con nueve ejemplos, seguida de “calco”, con ocho. Le siguen ‘“adaptacion
ortografica” y “omisién” cada una con cinco ejemplos. Igual nimero de ejemplos aportaron las
soluciones “dobletes” y “traduccion comunicativa”, cada una tres. Finalmente, “préstamo cultural”
se alz6 con dos ejemplos y sinonimia con uno solamente. Igual que en el analisis de los referentes
culturales en los que no se percibe la presencia simultanea de diversos componentes semidticos,
ha sido la “traduccion comunicativa” la solucién mas empleada a la hora de trasvasar las frases y
refranes que conforman el lenguaje coloquial cubano. Asimismo, el “exoticismo” ha predominado
en el trasvase de los nombres propios y vocablos religiosos, procedentes de la religion yoruba y el
“calco” siempre que se ha optado por una traduccion literal.

El grafico 15 muestra una comparacion entre las soluciones de traduccién empleadas con
aquellas referencias culturales reflejadas en el canal auditivo y aquellas reflejadas en el canal visual
(muchas de las cuales estan presentes también en el canal auditivo). En resumen, se puede afirmar
que los subtituladores no han mostrado diferencias durante el trasvase linguistico de aquellos
ejemplos culturales que aparecen reflejados en el canal visual y aquellos otros que estan ausentes
del mismo. En ambas lineas de trabajo se percibe un comportamiento comun para el tratamiento
de los referentes culturales pertenecientes a las categorias relacionadas con “nombres propios” y
“términos religiosos”, mediante el empleo de soluciones orientadas a la adequacy. Lo mismo
ocurre con las expresiones linglisticas, la mayoria trasvasada mediante soluciones orientadas a la

acceptabilty.
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Grafico 15

Soluciones de traduccion de las referencias segun su presencia/ausencia en el canal visual
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A modo de conclusion, se puede afirmar que las tres soluciones de traduccion que
predominaron durante el trasvase de los referentes culturales presentes en el canal visual, con un
70% del total de referentes culturales trasvasados, en orden descendiente, han sido “exoticismo”,
“calco”, “adaptacion ortografica” y “omision”. En general, se ha comprobado que las soluciones
extranjerizantes han sido las mas empleadas por los traductores. No es de extrafiar que los
traductores decidan emplear soluciones de traduccidn extranjerizantes con aquellas referencias
culturales reflejadas en el canal visual para mostrar la mayor coherencia posible con lo que la
audiencia visualiza en la pantalla. En general, los traductores han decidido introducir términos
culturales cubanos en la cultura de llegada en la lengua original, aunque hubo ejemplos con ligeras
variaciones gréaficas y otros en los que se considerd necesario afiadir informacion complementaria,
manteniendo en la mayoria de los casos la idiosincrasia y carga cultural del elemento lingiistico

original.
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Sobre el empleo de soluciones extranjerizantes en las traducciones, destaca la posicion a
favor de dos grandes tedricos y traductores, Lawrence Venuti y Lu Xung (Casas y Ling 2014:185),
considerados los maximos defensores de “exotizar” en el texto meta. Para Venuti es una manera
de promover la diversidad cultural y al mismo tiempo constituye un vehiculo para desafiar el inglés
estandar, sobre todo, el de la cultura angloamericana, que considera que pudiera en un futuro ser
la mas reacia a incluir elementos linguisticos extrafios a su lengua (Casas y Ling 2014:193). Para
Lu Xung, la “extranjerizacion” es como introducir al receptor a un viaje desconocido, en el que
experimenta diversas sensaciones propias de lugares nuevos y extranjeros. Considera, ademas, que
es una manera de que el receptor se familiarice con toques exaticos e incremente su riqueza cultural
(Casas y Ling 2014:196).

Los datos arrojados por la investigacion permiten apreciar que las variables analizadas han
condicionado la solucién de traduccion empleada por el subtitulador. Tal es el caso de la
“clasificacion de la referencia cultural”, “categoria de la referencia cultural” y “presencia de la
referencia cultural en el canal visual”. La prueba de independencia chi cuadrado ha sido el
verificador final capaz de corroborar la probabilidad de que exista o no relacién entre las variables.

Gracias a esta prueba ha sido posible dar respuesta a cada una de las hipotesis de partida.
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Conclusiones

Llegados a esta seccion, se ha de resaltar el proposito de esta investigacion de servir como
punto de referencia para todo aquel interesado en ampliar sus conocimientos sobre el fascinante
mundo de la traduccion. En el presente trabajo podra encontrar, sin duda, informacién de interés,
abundante documentacion y bibliografia que les seran Utiles, fundamentalmente en las lineas de
trabajo relacionadas con la traduccién audiovisual y la subtitulacion de referencias culturales. Por
consiguiente, antes de finalizar, considero oportuno sugerir algunas lineas de investigacion que se
podrian desarrollar en trabajos venideros, no solo en el marco nacional, sino también en el &mbito
internacional.

Este trabajo se ha enfocado exclusivamente en la subtitulacion al inglés de los referentes
culturales encontrados en veintiuno de los filmes mas representativos del cine cubano desde 1959,
afio en que triunfa la revolucién cubana. La cinematografia cubana, fundada desde sus inicios con
un marcado caracter socialista-comunista, mediante un amplio catalogo de peliculas, de géneros
diversos y muchas de ellas extraordinarias, ha sabido romper con ese esquema revolucionario y
patriético que a lo largo de muchos afios se le ha exigido mostrar. Durante seis décadas y sin
interrupciones, ha sido su compromiso y ambicién reflejar en la gran pantalla los mas acuciantes
temas sociales, politicos y econdmicos que han afectado al pais.

Hoy en dia se puede afirmar que la industria cinematografica cubana tiene menos
limitaciones, es imparable, irreverente, libre y mucho mas independiente. A pesar de las censuras
que, en el marco nacional, han sufrido muchas cintas y documentales, los realizadores cubanos, a
sabiendas de las consecuencias, han sabido imponerse a recalcitrantes exigencias gubernamentales

y han dejado claro el fiel compromiso de proyectar siempre la verdad y convertir el cine en un
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instrumento de reflexion para sus espectadores, sobre todo su publico nacional. Temas tan
sensibles, incluso prohibidos y vetados por el gobierno cubano, como lo fueron en su momento la
homosexualidad, el machismo, la problematica de la migracion, los elementos folkloricos, el
desencanto social y las imperfecciones y penurias del sistema politico cubano han sido incluidos
valiente y magistralmente en la gran pantalla.

Como se ha expuesto anteriormente, la subtitulacion es la modalidad de traduccion
audiovisual mas empleada para la comercializacion de las cintas y programas cubanos en el
extranjero. Se puede afirmar que la subtitulacion constituye la modalidad traductolégica
audiovisual por excelencia mas utilizada en los paises de habla inglesa. Practicamente todo video,
serie, documental o documento audiovisual originalmente desarrollado en idioma no inglés, suele
proyectarse en la cultura anglosajona en su version original con subtitulos en inglés.

Las cintas seleccionadas que componen el corpus de la investigacidn contienen una amplia
presencia de referencias culturales notables que identifican a la cultura cubana. En total se
identificaron 1368 referentes culturales y se emplearon trece soluciones traductoras. Ha sido el
objetivo principal de esta investigacion conocer las principales soluciones de traduccion que
predominaron durante el trasvase linguistico de las referencias culturales cubanas hacia la cultura
anglosajona. En este sentido, se ha podido corroborar que han sido las soluciones extranjerizantes
las mas empleadas, con 702 casos, frente a 659 ejemplos de las soluciones domesticantes.
Asimismo, “exoticismo”, solucion extranjerizante, ha sido la solucion que mas ejemplos ha
sumado, seguida de “traduccidn comunicativa”, solucion domesticante. Ambas soluciones

arrojaron casi igual nimero de casos, 409 y 408 respectivamente.
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También ha sido objetivo de esta investigacion conocer si la decision final empleada por
los traductores durante el trasvase linguistico de los referentes culturales estuvo influenciada por
determinadas variables. Gracias a la aplicacion del programa estadistico chi cuadrado, se puede
afirmar que las variables independientes “clasificacion de la referencia cultural”, “categoria de la
referencia cultural” y “presencia de la referencia cultural en el canal visual” han estado
estrechamente vinculada a las variables “solucion de traduccion” y “tipo de solucion”, como se
previo en la hipdtesis de partida. Se indican a continuacion las tendencias empleadas por los
subtituladores, segun los resultados obtenidos.

Se ha observado que la solucion traductora “exoticismo” ha sido la més utilizada durante
la subtitulacion de los antroponimos y toponimos identificados en el estudio. Queda demostrado
que la intencidn de los traductores ha sido conservar los nombres propios pertenecientes a la
cultura e historia cubana mediante el empleo de soluciones extranjerizantes. El traductor ha optado
por mantener estos términos sin cambio alguno en la lengua de llegada, aunque también, ha habido
casos gque han sido reproducidos con ligeras conversiones ortograficas, mediante la solucion
“adaptacion ortografica”.

Por lo que respecta a la solucion traductora “traduccion comunicativa”, se puede afirmar
que su uso ha sido exclusivamente para aquellas referencias relacionadas con los cubanismos
Iéxicos que componen la version cubana del idioma espafiol. Teniendo en cuenta la complejidad
que suele comportar el trasvase linguistico de estas unidades fraseoldgicas, los resultados
corroboran que el actuar de los subtituladores con estas expresiones autoctonas de la Isla ha sido
“domesticar”, es decir, buscar frases con el mismo carécter idiomatico en la cultura de llegada. Se

debe resaltar que han sido excluidas de la investigacion aquellas malas palabras, groserias y
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muletillas que se mencionaron en los filmes, aun cuando forman parte de la jerga cubana y abundan
bastante en el discurso oral de los cubanos en general.

Con respecto al “calco”, se puede afirmar que ha sido la solucion mas utilizada en las
categorias: “religion”, que engloba los términos de origen catolico y africano expandidos en la
sociedad cubana, “condiciones politicas”, que abarca todo lo relacionado con nombres de
instituciones oficiales, regimenes politicos, etc. y “eventos” historicos, que comprenden los
grandes sucesos y fechas memorables de la nacion. Se ha demostrado que todas estas voces han
contado con una version establecida en la lengua de llegada. Igualmente, este procedimiento ha
sido el segundo mas utilizado durante el trasvase linguistico de las expresiones idiomaticas
cubanas y la solucidon que ha predominado en la categoria “Sociedad”.

Siguiendo el orden de frecuencia de utilizacion, la siguiente es la solucion de traduccion
“omision”, que no destacd en ninguna categoria en particular. Se empled siempre que se considerd
necesario eliminar completamente la referencia en la cultura meta, ya sea por la inexistencia del
término o por las restricciones espacio-temporales que se deben tener en cuenta cuando se
subtitula. Le sigue la “sinonimia”, que a pesar de no arrojar muchos ejemplos en el corpus, fue el
procedimiento que predominé en la categoria “vida social y costumbres”, que incluye todo lo
vinculado a las fiestas, simbolos y articulos cubanos, en general. Mediante esta solucion, el
traductor recurre a sinénimos en la lengua receptora, que, aungue no coinciden con el término
original, si que comparten el mismo contenido semantico.

En esta linea, sigue la “explicitacion” que ha sido la solucion que predomino en la categoria
“organizacion social”, que agrupa las voces relacionadas con el servicio militar, el sistema judicial

o las autoridades locales. Le sucede la solucién de traduccién “dobletes”, con un total de siete
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pares distintos de soluciones combinadas, entre los cuales los binomios méas empleados han sido
“calco y exoticismo” y “adaptacion ortografica y calco”. Se puede apreciar que en la mayoria de
los casos el traductor decide conservar el caracter exdtico del texto original en la lengua de llegada,
mediante el uso de soluciones extranjerizantes. lgualmente, ha sido el procedimiento que
predomind en la categoria “condiciones industriales y econdmica”.

Por otra parte, el “préstamo cultural” ha sido el procedimiento mas utilizado durante la
reproduccion lingiiistica de los ejemplos identificados en la categoria “unidades de medida y
monetarias”. La mayoria, -en concreto un 50%- de los ejemplos identificados en esta solucion de
traduccion estuvieron relacionados con las monedas oficiales cubanas, de ahi que el subtitulador
decida “extranjerizar”, ya que presupone un cierto grado de familiarizacion de los receptores con
el término linguistico original. Sin embargo, también hubo ocasiones en las que se considero
apropiado emplear una “transposicion cultural”, al sustituir totalmente la referencia cultural por
otra reconocible en la lengua de destino.

Finalmente, en lo que respecta a las soluciones de traduccion “sustitucion” y “adicion”, no
destacaron en ninguna categoria en especial. En el primer caso, su utilizacion se produjo siempre
que por por restricciones de espacio y tiempo no fue posible introducir un término largo en la
version subtitulada y se opta por acortarlo en la lengua meta, o en el peor de los casos reemplazarlo
con otro que se desvia del original. La mayoria de los ejemplos estuvieron relacionados con
nombres propios. En lo que concierne al procedimiento “adicion”, ha sido la solucion que menos
ejemplos aport6 a la investigacion. Se empled siempre que fue necesario afiadir informacion al

referente de la lengua origen para una exitosa comprension del mismo en la lengua de llegada.
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En lo correspondiente a las cinco categorias de las referencias culturales identificadas en
la investigacion, a modo de conclusion, la categoria “Lingiiistica” fue la que méas ejemplos aportd
al estudio y se compuso unica y exclusivamente de la subcategoria “expresiones idiomaticas”,
mientras que la solucion de traduccion que predominé fue “traduccion comunicativa”. Por otra
parte, en la categoria “Cultura Material”, l0s subgrupos “nombres propios y apodos” Yy “personajes
ilustres” han sido los que mas ejemplos han arrojado, al tiempo que las soluciones de traduccion
“exoticismo” y ‘“adaptacion ortografica” fueron las que mas destacaron en esta categoria en
general.

Por otra parte, la categoria “Geografia”, se dividio en tres grupos. En el primer subgrupo,
denominado “accidentes geograficos”, destacd la solucion traductora “exoticismo”. Le sigue la
subcategoria “biologia”, que agrupa todo lo relativo a la flora y la fauna endémicas de la Islay que
aportdé muy pocos ejemplos, sin que destacara un procedimiento especifico, mientras que en el
ultimo subgrupo, denominado ‘“geografia cultural”, ha sido el “exoticismo” la soluciéon que
predomind. De forma general, en esta clasificacion el “exoticismo” ha sido el procedimiento mas
utilizado.

La categoria “Sociedad”, estuvo compuesta por cuatro subcategorias: “condiciones
industriales y econdmicas”, “organizacion social”, ‘“condiciones politicas”, “vida social y
costumbres”, siendo el “calco” la solucion traductora que ha predominado en este grupo.
Finalmente, la categoria “Historia” se compuso de dos subgrupos en los que destacaron soluciones
extranjerizantes. El primero, denominado “eventos”, la solucion més empleada fue el “calco”. Por
otra parte, en el segundo grupo y ultimo, llamado “personalidades” historicas, predominé el

“exoticismo”, lo cual estd en concordancia con lo explicado anteriormente en relacion al
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tratamiento de los nombres propios. Igualmente fue este Ultimo procedimiento el mas usado en
general, en esta clasificacion.

Esta investigacion incluyd también entre sus propositos iniciales analizar la presencia del
referente cultural en el canal visual. Y, por consiguiente, observar si tuvo alguna influencia en la
toma de decision final del subtitulador. En lo concerniente a las soluciones de traduccion mas
empleadas en relacion a las referencias culturales que se reflejan en el canal visual destacan
“exoticismo” y “calco”, con unos porcentajes respectivos de 25% y 22%. Queda demostrado,
segun los resultados de la prueba chi cuadrado, que la variable presencia del referente cultural en
el canal visual ha condicionado la eleccion de la solucion de traduccion.

En lo que concierne al método traductor que predomind en el estudio, fueron contabilizadas
y luego clasificadas las soluciones de traduccion empleadas durante la version subtitulada en inglés
de los filmes que componen el corpus. Finalmente, los datos obtenidos permitieron afirmar que el
método traductor extranjerizante (Venuti, 1995), también conocido como adequacy (Toury, 1995)
ha sido el que ha destacado en la investigacion. La orientacion traductora adoptada por los
subtituladores ha estado dirigida en mayor medida hacia la cultura origen. Mediante el empleo de
soluciones extranjerizantes se ha decidido introducir términos culturales cubanos en la cultura de
llegada tal cual su versién original, aunque hubo ejemplos con ligeras variaciones graficas y otros
en los que se considerd necesario afiadir informacion complementaria, manteniendo siempre la
idiosincrasia y carga cultural del elemento linguistico original.

Por ultimo, pero no menos importante, se mencionan a continuacion las principales

limitaciones del estudio.
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Acceso a la informacidn/documentacion: La primera limitacion identificada en el estudio
ha estado relacionada con el acceso al material filmico. Todos los intentos de solicitar informacion
sobre las cintas cubanas con subtitulos en idioma inglés a la principal productora del audiovisual
del pais, el Instituto Cubano de Artes e Industrias Cinematogréaficas (ICAIC) han sido fallidos.
Esta institucion no cuenta con un departamento de subtitulacion, que agrupe todas las cintas
subtituladas incluyendo las versiones hacia otras lenguas. En todos los intentos, la respuesta ha
sido la misma, comprar el material en puntos de ventas del pais, sin la garantia de que las peliculas
incluyan los subtitulos en inglés. A pesar de que se encontraron muchas cintas con un alto
contenido cultural, exclusivamente realizadas bajo la direccion del ICAIC, muy pocas contaban
con versiones subtituladas en idioma inglés. Por consiguiente, fue necesario priorizar aquellos
largometrajes realizados ya sea mediante coproducciones con otros paises o a través del cine
independiente que con tanta fuerza se desarrolla en la Isla. En ambos casos, el servicio de
subtitulacién de las cintas en otros idiomas ha sido garantizado por la parte extranjera.

Tamafio de muestra: Inicialmente, uno de los objetivos establecidos en este estudio estuvo
enfocado en el analisis de elementos culturales en los que se podia apreciar la interaccion de varios
canales semioticos. El propoésito consistia en subrayar si la presencia simultanea de los codigos
semidticos que componen la comunicacién visual y acustica, han influido o no en la toma de
decisiones del traductor durante el trasvase linglistico y establecer comparaciones con aquellas
referencias culturales en las que no existe esta combinacion polisemidtica. La muestra encontrada
se compuso de muy pocos ejemplos y se consideré que no era representativa para extraer
conclusiones validas, ya que solamente se identificaron 15 referentes culturales que cumplieran

con esta caracteristica polisemiotica. Debido a esta escasez de ejemplos, se decidié modificar la
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variable que se analizaria, de tal modo que se estudio finalmente si la presencia de la referencia
cultural en el canal visual, independientemente de que pueda estar presente también en el canal
auditivo, puede afectar a la eleccion de la solucion de traduccion. Aun asi, el tamafio de la muestra
sigue siendo bastante limitado, ya que Unicamente se encontraron 36 casos de referencias
culturales con presencia en el canal visual.

Escasez de trabajos de investigacion sobre el tema de estudio: A pesar de la cantidad de
investigaciones y estudios dedicados a la traduccién audiovisual a nivel mundial, sobre todo en el
continente europeo, llama la atencion que en Cuba no se han encontrado trabajos relacionados con
estas lineas de estudio. Indudablemente, haber accedido a bibliografia especializada en el tema,
habria enriquecido muchisimo la investigacion.

Teniendo en cuenta lo antes expuesto, propongo algunas sugerencias para futuras
investigaciones.

1. Ampliar el corpus de estudio a un numero mayor de peliculas o incluyendo otros tipos
de materiales audiovisuales cubanos, manteniendo la misma metodologia aplicada a la
investigacion y variando, si corresponde, las clasificaciones y taxonomias empleadas, de acuerdo
con las caracteristicas del corpus en cuestion.

2. Teniendo en cuenta que la fecha limite establecida para la recoleccion del material
audiovisual utilizado en la investigacion ha sido hasta el afio 2013, en futuros trabajos de
investigacion se podria actualizar el corpus de estudio incluyendo peliculas producidas desde el
afio 2013 en adelante.

3. Incluir otras combinaciones lingdisticas, teniendo en cuenta los paises que eligen la
subtitulacién como modalidad de traduccion audiovisual, tales como Holanda, Bélgica, Portugal,

Grecia, Noruega, Suecia, Finlandia, etc.
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4. Al hilo de lo anterior, otra linea de estudio que se podria desarrollar seria aplicar la
misma metodologia a un corpus totalmente diferente, por ejemplo literario o musical. La intencion
seria conocer como son trasvasados los términos culturales en estas areas y establecer

comparaciones.
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Conclusions

One of the purposes pursued in this paper should be highlighted, which was to serve as a
point of reference for those interested in expanding their knowledge of the fascinating world of
translation. In this piece of work, a person will undoubtedly find information of interest, abundant
documentation and bibliography that will be useful in the lines of research related to audiovisual
translation and subtitling of cultural references. Therefore, some recommendations and lines of
research will also be suggested.

This paper has been focused exclusively on the English subtitling of the cultural references
found in twenty-one of the most representative Cuban films from 1959, the year in which the
Cuban Revolution triumphed. Cuban cinematography, founded with a marked socialist-communist
character, through a wide catalog of films of diverse genres, was able to break with the
revolutionary and patriotic scheme that for many years had been forced to show. For over six
decades, it has been the commitment and ambition of Cuban film industry to reflect on the big
screen the most pressing social, political and economic issues that have affected the country.

Today, it can be affirmed that the Cuban film industry has fewer limitations, is unstoppable,
irreverent, free, and much more independent. Despite the censorship that many films and
documentaries have suffered within the national framework, Cuban filmmakers, even knowing the
consequences, have been able to impose themselves on government demands and have made clear
their faithful commitment to always project the truth and turn Cuban movies into an instrument of
reflection for their viewers, especially their national audience. Very sensitive topics, even

prohibited and vetoed by the Cuban government, such as homosexuality, machismo, the problem
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of migration, folkloric elements, social dissatisfaction and the imperfections and hardships of the
Cuban political system, have been included bravely and masterfully in the films.

As previously mentioned, subtitling is the most commonly used modality of audiovisual
translation to render Cuban films into English-speaking countries. Practically every video, series,
documentary or audiovisual text originally produced in a non-English language has been usually
projected in the Anglo-Saxon culture in its original version with English subtitles.

The movies composing the research corpus contain a wide presence of notable cultural
references that identify Cuban culture. In total, 1,368 cultural references were identified, and
thirteen different translation solutions were identified. The main objective of this research study
has been to analyze the most frequently used translation solutions during the linguistic transfer of
Cuban cultural references into English. In this regard, it has been possible to affirm that
“foreignizing” solutions have been the most frequently employed, with 702 cases, compared to
659 examples of domesticating solutions. Likewise, “exoticism”, a foreignizing solution, has been
the solution that has provided the highest number of examples, followed by “communicative
translation”, a domesticating solution. Both solutions returned almost the same number of cases,
409 and 408 respectively.

Another goal set in this piece of research was to examine whether translators’ final
decisions concerning the translation solutions were determined by the variables analyzed within
the study. According to the results obtained via the application of the chi-squared statistical test, it
can be affirmed that the variables under study “classification of the cultural reference”, “category

of the cultural reference” and “presence of the cultural reference in the visual channel” are tightly
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interwoven to the variables “translation solution” and “type of solution”, as predicted in the
research hypotheses. Below, the general trends followed by the subtitlers will be mentioned.

Results have shown that “exoticism” was the most frequently used translation solution
applied during the English subtitling of proper nouns. The translators’ intention has been to
preserve the proper nouns belonging to Cuban culture and history in the target culture, by the use
of foreignizing translation solutions. That is to say, the translator has decided to keep these terms
without any change in the target language, although, there were some of them that have been
transferred into the other culture with slightly spelling changes, via the use of the “orthographic
adaptation” solution.

Regarding the translation solution “communicative translation”, it was observed that its
use has been exclusively for those references related to lexical cubanisms, proverbs and colloquial
expressions. Via this procedure, subtitlers chose to “domesticate” these Cuban phraseological units
in the target culture. In other words, they decided to replace the reference by another one with the
same idiomatic or metaphorical impact to the target audience. It should be noted that those swear
words mentioned in the films have been excluded from the investigation, even though they are
quite abundant in the Cuban oral discourse.

Concerning the “calque” solution, it was perceived that it has been the most employed
solution in the following categories: “religion”, which encompasses all the Catholic and African
religious terms present in Cuban society; “historical events”, enclosing the significant events and
memorable dates of the nation, and “political conditions”, which includes everything related to
names of official institutions, political regimes, etc. Considering the research corpus, most of these

terms had an established version in the target language. In addition, this procedure has been the
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second most used during the linguistic transfer of Cuban idiomatic expressions and the solution
that has predominated in the “Society” category, as well.

Following the frequency of use order, the following translation solution was “omission”,
which did not prevail in any category, as the above-mentioned translation solutions. This procedure
was employed whenever it was esteemed convenient to completely delete the reference in the
target culture. It might be either due to the non-existence of the term or due to the spatial and
temporal restrictions regarding subtitling. After “omission” came “synonymy”’, which even when
offering just a few examples to the study, was the procedure that prevailed in the category “social
life and customs”, which basically includes everything related to Cuban festivals, symbols and
articles. Through this solution, the translator resorted to synonyms in the target language, which,
although they might slightly differ from the original term, their semantic content is roughly the
same.

The “explicitation” solution comes next. It has been the most commonly used procedure in
the “social organization” category, which brings together Cuban words related to military service,
the judicial system, or local authorities. It was followed by ‘“doubles, triples, or quadruples”
translation solutions, which added a total of seven different pairs of combined solutions, resulting
the pairs “calque and exoticism” and “orthographic adaptation and calque” the most frequently
employed. Via this procedure, translators preserved the exotic nature of the original term in the
target language by the use of foreignizing solutions in the majority of cases. In addition, this
procedure was the most used within the category “industrial and economic conditions”.

Moreover, “cultural borrowing” has been the most identified solution concerning the

English linguistic reproduction of the examples identified in the category “units of measures and
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currencies”. Most of the examples identified within this translation solution, specifically 50%,
were related to official Cuban currencies. Generally speaking, subtitlers decided to keep their
original name, probably because of the presupposed degree of familiarity among the target
audience. However, there were some instances in which they opted for the use of the “cultural
transposition” solution and replaced the cultural reference with another one recognizable in the
target language.

The translation solutions ““substitution” and ‘““addition” did not stand out in any category,
either. The former was used whenever, due to space and temporal restrictions, it was not possible
to introduce a long term in the English subtitled version and, therefore, translators decided to
shorten it, or in the worst case, replace it with another term that deviates from the original. Most
of the examples were related to proper nouns. On the other hand, “addition” was the solution with
fewest examples found in the whole corpus. It was used whenever it was necessary to add
information to the referent of the source language for a better understanding of it in the target
language.

As to the five categories of cultural references established in the current thesis, it can be
concluded that “Linguistics” was the one that contributed with the highest number of examples to
the study and was composed exclusively of the “idiomatic expressions” subcategory, resulting
“communicative translation” the translation solution that predominated in this group. Afterwards,
it came the “Material Culture” category, within which “proper nouns and nicknames” and
“illustrious personalities” were the subgroups that have offered more examples, while the
translation solutions “exoticism” and “orthographic adaptation” were the most frequently

employed in this category.
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The following category, “Geography”, was divided into three groups, namely: “geographic
features”, “biology”, and “cultural geography”. Generally speaking, the translation solution
“exoticism” was the most used within this group. It should be mentioned that in the “biology”
subcategory, which encompassed everything related to the endemic flora and fauna of the Island,
provided very few examples and no specific procedure stood out either.

With respect to the category “Society”, four subcategories were identified: “industrial and
economic conditions”, “social organization”, “political conditions”, and “social life and customs”.
Broadly speaking, “calque” was the commonest translation solution in this group. Finally, the
category “History” had two subgroups: “events” and “historical personalities”. The translation
solution employed in the former group was “calque”, whereas “exoticism” prevailed in the latter
one. In conclusion, in both groups foreignizing solutions were predominant, which was in
accordance with what was previously mentioned about proper nouns.

This paper also aimed to analyze the presence of the cultural references in the visual
channel and examined, in turn, if the choice of translation solutions was influenced by this variable.
Regarding the most frequently used translation solutions in relation to the cultural references that
are reflected in the visual channel, “exoticism” and “calque” stand out, each representing 25% and
22% of the total number of references present in the visual channel. It is demonstrated, according
to the results of the chi-square test, that the variable presence/absence of the cultural reference in
the visual channel has conditioned the choice of translation solution.

After counting and classifying all the translation solutions identified in the corpus, results
have shown that the “foreignizing” (Venuti, 1995) translation method, also known as adequacy

(Toury, 1995), was the predominant one. As mentioned before, the translators’ orientation has
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favored the source culture. Through the use of foreignizing solutions, they have decided to
introduce Cuban cultural terms in the target culture as they were in the original version, although
there were examples that suffered some slightly modifications. In addition, there were other
examples in which it was considered necessary to add complementary information, always
maintaining the idiosyncrasy and cultural load of the original linguistic element.

Last, but not least, the main limitations of the study are mentioned below.

Access to data: The first limitation was related to the access of the Cuban filmography
material. All the attempts made to the main audiovisual producer company in the country, the
Cuban Institute of Cinematographic Arts and Industries (ICAIC), requesting for information
concerning Cuban films with English subtitles, failed. This institution does not have a subtitling
office or department which gathers all the Cuban subtitled films. There were many Cuban movies
with a high cultural content of cultural references that were produced exclusively by the ICAIC,
but very few ones were subtitled into English. That is why it was necessary to include those movies
made either by co-productions with other countries or by the independent cinematography industry
that is strongly developed in the country. In both cases, the subtitling service for the films into
other languages has been guaranteed by the foreign part.

Sample size: Initially, one of the objectives of the present study was focused on the analysis
of cultural elements in which there was an interaction of different semiotic channels. The purpose
was to underline whether the simultaneous presence of the semiotic codes that make up visual and
acoustic communication have influenced the translator’s decision during linguistic transfer and to
establish comparisons with those cultural references in which this polysemiotic combination does

not exist. The sample found was made up of very few examples and it was not considered
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representative to draw valid conclusions, since only 15 cultural references that met this
polysemiotic characteristic were identified. Due to this scarcity of examples, it was decided to
modify the variable that would be analyzed, in such a way that it was finally studied whether the
presence of the cultural reference in the visual channel, regardless of whether it was also present
in the auditory channel or not, can affect the choice of translation solution. Even so, the size of the
sample is still quite limited, since only 36 cases of cultural references with presence in the visual
channel were found.

Scarcity of previous research papers related to the topic: Despite the increasingly amount
of research and studies related to audiovisual translation worldwide, especially on the European
continent, it was a surprise that no papers related to this line of study have been found in Cuba.
Undoubtedly, having accessed to specialized bibliography regarding Cuban audiovisual translation
would have greatly enriched the research.

Taking into account the above lines, some ideas for future research will be suggested.

1. It would be interesting to expand the corpus of study to a greater number of films or
to include other types of Cuban audiovisual materials, maintaining the same methodology applied
to the present piece of research and modifying, if it is necessary, the classifications and taxonomies
used, taking into account the characteristics of the new corpus of study.

2. Another valuable avenue might be to broaden the research corpus in the future
including films produced from the year 2013 on, due to the fact that the deadline established for
the data collection of the current thesis was until the year 2013.

3. Adifferent perspective would be to include other language combinations, prioritizing
those countries that choose subtitling as the predominant audiovisual translation modality, such as

The Netherlands, Belgium, Portugal, Greece, Norway, Sweden, Finland, etc.
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4. Finally, another line of study that could be explored would be to apply the same
methodology to a totally different corpus, for example literary or musical. The intention would be

to know how cultural terms are transferred in these areas and to establish comparisons.
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Anexo 1: Encuestas consultadas durante la confeccion del corpus de la investigacion.

Tabla 1
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Las peliculas més populares. En millones de espectadores en salas de cine. No incluye la asistencia

a las proyecciones de Cinemovil. Fecha de cierre: 31 de diciembre de 1988.

Titulo

Las aventuras de Juan Quinquin

Los pajaros tirandole a la
Escopeta
Guardafronteras

Se permute

Elpidio Valdes

El hombre de Maisinicu
El brigadista

De tal Pedro tal astilla
Las doce sillas

Retrato de Teresa

Una novia para David

La muerte de un burdcrata
Cuba 58

Cuba baila

Lucia

Patty-Candela
Clandestinos

Polvo rojo

En tres y dos

Historias de la Revolucion
El joven rebelde

Los dias del agua

Director

J. G. Espinosa
R. Diaz

O. Cortazar

J. C. Tabio

J. Padrén

M. Pérez

O. Cortazar
L. F. Bernaza
T. G. Alea

P. Vega

0. Rojas

T. G. Alea
J.M.Ascot/J.Fraga
J. G. Espinosa
H. Solas

R Paris

F. Pérez

J. Diaz

R. Diaz

T. G. Alea

J. G. Espinosa
M. O. Gémez

Afo
1967
1984

1980
1983
1979
1973
1977
1985
1962
1979
1985
1966
1962
1960
1968
1976
1987
1981
1985
1960
1961
1971

Espectadores
(millones)
3,2
2,8

2,5
2,2
19
19
18
18
1,7
15
1,4
1,4
13
1.2
1.2
11
11
11
10
1,0
10
1,0
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Resultados de la encuesta convocada por la Asociacion Cubana de la Prensa Cinematogréafica para

seleccionar las peliculas “mas significativas” producidas entre 1959-2008.

No Modalidad

Ficcién

o O wWN -

Documental

POoO~~NOOUOTRRWNREFE ERPR,OO

Titulo
Memorias del
subdesarrollo
Lucia
Fresa y chocolate
Madagascar
Papeles secundarios
La muerte de un
burécrata
La primera carga al
machete
Retrato de Teresa
La bella del Alhambra
La Gltima cena
Now!

Por primera vez
Suite Habana
Coffea arabiga
L.B.J.

Vaqueros del Cauto
Ociel del Toa
Ciclon

Nosotros, la masica
Hanoi, martes 13

Director

Tomas Gutiérrez Alea
Humberto Solés

T. G. Aleay Juan Carlos Tabio

Fernando Pérez
Orlando Rojas

T. G. Alea

Manuel Octavio Gomez

Pastor Vega

Enrique Pineda Barnet
Tomas Gutiérrez Alea
Santiago Alvarez
Octavio Cortazar
Fernando Pérez
Nicolas Guillén Landrian
Santiago Alvarez
Oscar Valdés

N. Guillén Landrian
Santiago Alvarez
Rogelio Paris
Santiago Alvarez

Ao
1968

1968
1993
1994
1989

1966

1969

1979
1989
1976
1965
1967
2003
1968
1968
1965
1963
1963
1964
1967



Anexos 2: Fichas técnicas de las peliculas
Tabla 1

Ficha técnica de la pelicula: Y, sin embargo...

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género
Musica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Y, sin embargo...
And yet...
2013
86 minutos
Cuba
Rudy Mora
Rudy Mora
Carlos de la Huerta
Angel Alderete

Octavio Crespo

Comedia

Juan Carlos Rivero, Silvio Rodriguez, Amaury Ramirez
Luis Lacosta

Osmany Olivare

S

Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematografica
(ICAIC), Audiovisuales ARTEX. S.Ay el Ministerio de
Cultura

Olo Tamayo, Liliana Sosa, Carolina Fernandez, Ernesto
Escalona, Daniel Ramirez, Laura de la Uz, Larisa Vega,
Manuel Porto, Fernando Hechavarria, Eslinda Nufiez,
Osvaldo Doimeadios, Raul Pomares, Adria Santana.

2012: Mejor Maqueta. 10mo. Festival Internacional del Cine Pobre. Gibara, Holguin,

Cuba.

Sinopsis: La cinta, inspirada en un texto del dramaturgo ruso Alexander Jmélik, y que
también contaba con una version teatral bajo la direccion de Carlos Alberto Cremata,
se desarrolla en una escuela de musica, en la que los protagonistas son nifios. EI punto
de arranque de la historia surge a partir de la justificacion fantasiosa que inventa uno
de los nifios, cuando llega tarde a un examen. A partir de este acontecimiento, se
genera todo un proceso en la escuela para esclarecer si los hechos mencionados por el

nifio son 0 no veridicos.
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Tabla 2

Ficha técnica de la pelicula: Una noche

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccion General

Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género

Modsica original

Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora
Reparto

Premios

2012: Premio especial del jurado. 43 Festival Internacional de Cine de la India (IFFI)

Una noche
Una Noche
2012
91 minutos
Coproduccién Cuba, Reino Unido, Estados Unidos
Lucy Mulloy
Lucy Mulloy
Maite Artieda, Daniel Mulloy, Lucy Mulloy, Sandy Pérez
Aguilay Yunior Santiago.
Trevor Forrest, Shlomo Godder

Cindy Lee

Drama

Escrita por Lucy Mulloy, La Muma, Raul Martinez, Leynis
Vézquez.

Yinka Graves y John Paul Burgess.

Rolando Vajs y Allan Zaleski

Roberto Martinez

Mulloy Productions

Dariel Arrechada, Anailin de la Rua de la Torre, Javier
Nufiez Florian, Maria Adelaida Méndez Bonet, Greisy del
Valle, Katia Caso

2012: Premio Mejor Director Novel. Festival de Cine Independiente Tribeca. New

York.

2012: Premio Mejor Fotografia. Festival de Cine Independiente Tribeca. New York.
2012: Premio Mejor Actor Masculino, compartido entre Daniel Arrechada y Javier
Nufiez. Festival de Cine Independiente Tribeca. New York.

2012: Nominada al Premio Oso de Cristal. 62° Festival Internacional de Cine de

Berlin.

2012: Mejor Pelicula extranjera. Festival Internacional de Cine de Fort Lauderdale.
2012: Mejor Director. Festival Internacional de Cine de Fort Lauderdale.
2012: Mejor Guion. Festival Internacional de Cine de Brasilia.



Tabla 3

Ficha técnica de la pelicula: Una noche (parte I1)

Titulo original Una noche
Premios
2012: Mejor guion. Festival Internacional de Cine de Atenas.

2012:
2013:
2013:
2012:
2012:
2012:

Premio Especial del Jurado. Festival de Cine Americano de Deauville
Nominada a Mejor montaje. XXIX Premios Independent Spirit.

Nominada a mejor dpera prima. XXIX Premios Independent Spirit.

Premio Especial del Jurado. Festival de Cine de La India.

Premio Mejor Actor para Javier Nufiez Florian. Festival de Cine de Oaxaca.
Premio Telia Award. Festival Internacional de Cine de Estocolmo.

Sinopsis: Basada en hechos reales, la pelicula narra como dos amigos, junto a la
hermana de uno de ellos, preparan y construyen una balsa rudimentaria para escapar
ilegalmente desde La Habana hacia Miami. Una vez en el océano, los jovenes viviran
una pesadilla de la que ya no habrd marcha atras.

360
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Tabla 4

Ficha técnica de la pelicula: Juan de los muertos

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género
Musica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Juan de los Muertos
Juan of the Dead
2011
100 minutos
Coproduccién Cuba-Espafia
Alejandro Brugués
Alejandro Brugués
Alejandro G. Tovar y Laura Alvea
Carles Gusi

Mercedes Cantero

Comedia

Sergio Valdés y Julio de la Rosa.

Derubin Jacome

Daniel de Zayas

S

La Zanfofia Producciones (Esparfia), Producciones de la 5ta
Avenida (Cuba), Instituto Cubano del Arte e Industrias
Cinematogréaficos (ICAIC), Canal Sury Televisién
Espafiola.

Alexis Diaz de Villegas, Jorge Molina, Andrea Duro,
Andros Perugorria, Jazz Vila, Eliecer Ramirez, Antonio
Dechent, Blanca Rosa Blanco, Elsa Camp, Luis Alberto
Garcia, Susana Pous.

2011: Segundo Premio del Pablico (Runner Up). Festival de Cine Fantastico
(Fantastic Fest) Austin, Estados Unidos.

2011: Premio Coral de la Popularidad. 33 festival Internacional del Nuevo cine
Latinoamericano. La Habana.

2011: Fanomenon Audience Award, premio del publico. Festival Internacional de
Cine de Leeds. Inglaterra.

2011: Festival de Sitges: Seccion oficial largometrajes a concurso.

2012: Cuervo de Plata. Festival Internacional de Cine Fantastico de Bruselas. Bélgica.
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Tabla5

Ficha técnica de la pelicula: Juan de los muertos (parte I1)

Titulo original Juan de los muertos
Premios
2012: Premio al Mejor actor. 32. Festival Internacional de Cine de Oporto. Portugal.
2012: Premio al Mejor Guion 32. Festival Internacional de Cine de Oporto. Portugal.
2012: Premio del Pablico. 32. Festival Internacional de Cine de Oporto. Portugal.
2012: Premio del Pablico. Miami International Film Festival. Estados Unidos.
2012: Premio del Publico. Festival Internacional de Cine de Panama.
2012: Premio Goya a la mejor pelicula extranjera de habla hispana otorgado por la
Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de Espafia.
Sinopsis: De la noche a la mafiana, en las calles de La Habana comienzan a
deambular muertos vivientes y hambrientos de carne humana. El panico, la violencia,
el caos y la confusion se apoderan de las personas, quienes no cesan de atacarse unas
a otras. Juan, con la ayuda de su fiel amigo “Léazaro” y dos mas se convertira en los
héroes de esta historia, al descubrir la forma més efectiva de deshacerse de estos
zombis. Bajo el eslogan: “Juan de los muertos, matamos a sus seres queridos”, este
grupo de amigos emprenderan un negocio, mediante el cual eliminan a los familiares
infectados de sus clientes, por un precio razonable. Esta comiquisima cinta esta
considerada el primer largometraje de zombis realizado en Cuba.
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Tabla 6

Ficha técnica de la pelicula: José Marti, el ojo del canario

Titulo original
Titulo en inglés
Afo
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General

Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género

Musica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

José Marti: El ojo del canario
Jose Marti: The Eye of the Canary
2010
120 minutos
Coproduccién Cuba-Espafia
Fernando Pérez
Fernando Pérez
Rafael Rey Rodriguez, Camilo Vives, José Maria Morales,
Sancho Gracia, Camilo Vives
Raul Pérez Ureta

Julia Yip

Drama

Edesio Alejandro

Eric Grass

Raul Lorenzo Amargé Pérez

Erick Grass

Television Espafiola (TVE), Instituto Cubano del Arte e
Industrias Cinematograficos (ICAIC), Lusa Films S.L,
Wanda Films

Damian Antonio Rodriguez, Daniel Romero, Broselianda
Hernandez, Rolando Isidro Brito Rodriguez, Manuel Porto,
Aramis Delgado, Luis Rielo, Julio César Ramirez

2010: Premio a la Mejor Fotografia. XXXV Festival de Cine Iberoamericano de

Huelva, Espafia.

2010: Premio Col6n de Plata a la Mejor Direccidn artistica. XXXV Festival de Cine
Iberoamericano de Huelva, Espafia.

2010: Premio Coral de Direccion y Direccion Artistica. 32° Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.

2010: Premio SIGNIS. 32° Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano.

La Habana, Cuba.

2010: Premio de la Asociacion de Cine, Radio y TV de la UNEAC. 32° Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.

2010: Premio de la Asociacion Cubana de la Prensa Cinematografica. 32° Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
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Tabla 7

Ficha técnica de la pelicula: José Marti, el ojo del canario (parte II)

Titulo original José Marti: El ojo del canario
Premios
2010: Premio El Mégano, otorgado por la Federacion Nacional de Cine Clubes. 32°
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2010: Premio Caminos, otorgado por el Centro Memorial Martin Luther King. 32°
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2010: Premio Roque Dalton, otorgado por Radio Habana Cuba. 32° Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2010: Premio CINED, otorgado por Cinematografia Educativa. 32° Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2010: Premio Vigia, otorgado por la sub-sede de Matanzas. 32° Festival Internacional
del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2010: Premio de la UNICEF. 32° Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2010: Premio al Mejor Cartel. 32° Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2011: Premio Ariel a la Mejor pelicula Iberoamericana (ex aequo), otorgado por la
Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de México.
2011: Premio Caracol a la Mejor direccion, a la Mejor fotografia y a la Mejor
Direccion de arte en la categoria de ficcion. 33 Festival de Cine, Radioy TV de la
UNEAC. La Habana. Cuba.
Sinopsis: La pelicula, que forma parte del proyecto continental “Libertadores”, s una
version libre sobre la vida de uno de los hombres mas relevantes de la historia cubana
y de América Latina: José Marti (Héroe Nacional de Cuba). Especificamente, el filme
recrea los distintos episodios que viviera el apéstol desde su temprana infancia hasta
los 17 afos, cuando fuese condenado a trabajos forzados por el gobierno colonial
espafol de la época.
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Tabla 8

Ficha técnica de la pelicula: Chamaco

Titulo original
Titulo en inglés
Afo
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General

Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género

Musica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora
Reparto

Premios

Chamaco
Kiddo
2010
92 minutos
Coproduccién: Cuba, Espafa
Juan Carlos Cremata Malberti y Abel Melo
Juan Carlos Cremata Malberti
Juan M. Villar, lohamil Navarro, Juan C. Cremata Malberti,
José C. Cremata Malberti
Lily Suérez

Adrian Garcia

Drama

Amaury Ramirez Malberti

Guillermo Ramirez Malberti

Rubén Valdés, Camilo Machado

S

Laroye Films, El Ingenio, Trova Film

Fidel Betancourt, Aramis Delgado, Laura Ramos, Caleb
Casas, Alina Rodriguez, Francisco «Pancho» Garcia, Luis
Alberto Garcia, Alfredo Chang

2010: Premio de Postproduccion del ALBA Cultural “Nuestra América Primera
Copia”. 32 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana,

Cuba.

Sinopsis: El filme se basa en la pieza teatral homonima de Abel Gonzélez Melo, cuya
trama se desata con el descubrimiento de un joven cadaver en el Parque Central de la
Habana en la madrugada del 24 de diciembre de 2006. Aunque desde el comienzo el
espectador sabe quién es el asesino, la pelicula se enfoca en la investigacién de este
hecho, que desencadenara una serie de coincidencias y secretos, en la que una familia
estd completamente involucrada.
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Tabla9

Ficha técnica de la pelicula: Los Dioses rotos

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccion General

Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género

Mdsica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Los dioses rotos
Fallen Gods
2008
93 minutos
Coproduccién: Cuba, México
Ernesto Daranas
Ernesto Daranas
Manolo Angueira, Camilo Vives
Isabel Prendes
Rigoberto Senarega

Pedro Suérez

Drama , ficcion

Edesio Alejandro

S

Raul Amargot (Nikita)

S

Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC), AltaVista

Silvia Aguila, Carlos Ever Fonseca, Héctor Noas, Annia Bu
Maure, Isabel Santos, Patricio Wood, Mario Limonta,
Amarilys Nunez Barrioso

2008: Premio del Publico en el 30 Festival de Nuevo Cine Latinoamericano de La

Habana.

2008: Premios de la Critica Cinematografica y de la Critica Cultural cubanas en el 30
Festival de Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana, Cuba.

2008: Premio Mejor Maqueta de Largometraje (ex aequo). 6° Festival Internacional
de Cine Pobre, Gibara, Cuba.

2008: Seleccionada por la Asociacion Cubana de la Prensa Cinematografica entre las
10 mejores peliculas exhibidas en el afio.

2009: Premio Caricato al Mejor Actor en Cine a Héctor Noas, Unidn de Escritores y

Artistas de Cuba.

2009: Premio de la Asociacion Cubana de la Prensa Cinematogréafica.
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Tabla 10

Ficha técnica de la pelicula: Los Dioses rotos (parte I1)

Titulo original Los dioses rotos
Premios
2009: Premio mejor direccion de arte a Erick Grass. 17 Providence Latin American
Film Festival. EE.UU.
2009: Premio mejor masica a José Antonio Leyva y Magda Rosa Galvan. 17
Providence Latin American Film Festival. EE.UU.
2010: Seleccionada por Cuba como candidata en la categoria de pelicula de habla no
inglesa, al Oscar de la Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas de
Hollywood, EE.UU.
Sinopsis: Laura, una profesora universitaria, que se prepara para su tesis de maestria,
tiene interés en sacar a la luz la vigencia de un legendario chulo que vivio en La
Habana, a principios del siglo XX: Alberto Yarini y Ponce de Ledn. En esta busqueda
de la verdad, tendra que sumergirse en el mundo del proxenetismo y la prostitucién
que se mantiene oculto en las calles de La Habana y que los investigadores prefieren
esquivar.
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Tabla 11

Ficha técnica de la pelicula: La edad de la peseta

Titulo original
Titulo en inglés
Afio
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género
Mdsica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

La edad de la peseta
The Silly Age
2006
90 minutos
Coproduccion: Cuba, Espafia, Venezuela
Arturo Infante
Pavel Giroud
Camilo Vives, Jaume Roures y Delfina Catala
Luis Najmias Jr.

Lester Hamlet.

Drama

Ulises Hernandez

Vivian del Valle

José Galifio

S

Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematografica
(ICAIC), Mediapro, Alter Producciones.

Mercedes Sampietro, Ivan Carreira, Susana Tejera, Carla
Paneca, Esther Cardoso, Claudia Valdés y José Angel Egido

2003: Mencion Guion Inédito. 25 Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. La Habana, Cuba.

2006: Premio de la Asociacién de Cine, Radioy TV de la UNEAC, a la Mejor pelicula
de ficcion. 28 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana,

Cuba.

2006: Premio Glauber Rocha de la Agencia Latinoamericana de Noticias Prensa
Latina. 28 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2006: CIBERVOTO al Mejor Largometraje de Ficcion. 28 Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.

2006: Premio Coral a Vivian del Valle a la Mejor direccion de arte. 28. Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.

2006: Premio Coral de fotografia a Luis Najmias. 28. Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.

2006: Seleccionado como el mejor largometraje del afio por la Asociacién Cubana de
la Prensa Cinematogréfica. La Habana, Cuba.
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Tabla 12

Ficha técnica de la pelicula: La edad de la peseta (parte Il)

Titulo original La edad de la peseta
Premios
2007: Premio a la Mejor Pelicula. 47 Festival Internacional de Cine de Cartagena.
Colombia.
2007: Premio Chris Holter a la Mejor pelicula de humor. 50 Festival Internacional de
Cine de San Francisco. EE.UU.
2007: Mejor director. 17 Festival de Cine Iberoamericano de Ceara, Brasil.
2007: Mejor direccion de arte a Vivian del Valle. 17 Festival de Cine Iberoamericano
de Ceara, Brasil.
2007: Mejor filme de ficcion, Festival Ibero-Americano de cine y Video Cinesul, Rio
de Janeiro, Brasil.
2007: Mejor banda sonora a Ulises Hernandez. 17 Festival de Cine Iberoamericano
de Ceara, Brasil.
2007: Premio del Publico. Festival de cine Cero Latitud. Ecuador.
2007: Segundo Premio del Pablico. Festival de Lima. Perd.
2007: Premio Mejor actuacion femenina a Mercedes Sampietro. 9na Muestra
Internacional.
2007: Premio Caracol a la Mejor Direccién, Mejor Edicion, Direccion de Fotografia,
Disefio de Vestuario, Maquillaje y peluqueria, Musica Original. Festival de Cine,
Radioy TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
2007: Premio al Mejor guion. Festival Nacional de cine de Mérida. Venezuela.
2007: Premio Mejor actuacion masculina (lvan Carreira). Festival Nacional de cine
de Mérida. Venezuela.
2007: Nominada a los Premios Goya de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas de Espafia como Mejor pelicula extranjera.
2008: Premio Nueva Vision por el mejor filme de habla no inglesa. Santa Béarbara
Internacional Film Festival. California, EE.UU.
Sinopsis: Una madre (Alicia) y su hijo (Samuel) regresan a vivir con Violeta, la
abuela materna del nifio, tras su ultimo fracaso amoroso. Esta convivencia acarreara
conflictos, rechazos y contradicciones y acabara siendo insoportable. Samuel tratara
de adaptarse a este nuevo escenario, sin embargo, experimentara nuevas necesidades
y comportamientos -tipicos de su edad- que lo marcaran para el resto de su vida.
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Tabla 13

Ficha técnica de la pelicula: Viva Cuba

Titulo original
Titulo en inglés
Afio
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género
Mdsica original
Direccion artistica
Sonido

Escenografia

Productora

Reparto

Premios

Viva Cuba
Viva Cuba
2005
80 min
Coproduccion: Cuba, Francia
Manuel Rodriguez y Juan Carlos Cremata
Juan Carlos Cremata Malberti.
Luis Orlando Fernandez Almeida
Alejandro Pérez Gémez

Angélica Salvador

Comedia, drama

Amaury Ramirez Malberti, Slim Pezin

Guillermo Ramirez Malberti

Franklin Hernandez Polanco, Osmany Olivare Arias, Diego
Javier Figueroa

S

Quad Productions, TVC Casa Productora, Compafiia de
teatro La Colmenita y el grupo de creacion artistica El
Ingenio.

Malu Tarrau Broche, Jorgito Mil6 Avila, Luisa Maria
Jiménez, Larisa Vega Alamar, Lieter Ledesma, Sara
Cabrera, Abel Rodriguez, Eslinda Nufiez, Manuel Porto,
Alberto Pujols Acosta.

Premio CINERGIA como ayuda a la postproduccién del filme. Fondo al Fomento
Audiovisual en Centroamérica y el Caribe.

2005: Grand Prix Ecrans Juniors, Cannes, Francia.

2005: Premio Caracol a la Mejor Direccion, Mejor Edicién, Mejor guion y Direccion
de Fotografia. Festival de Cine, Radio y TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.

2005: Mencion Especial del Premio PERCORSI CREATIVI, conferida por el
Cinecircoli Giovanili Socioculturale. Festival Internacional de Giffoni, Italia.

2005: Premio especial otorgado por la Union de Pioneros José Marti, UNEAC. La

Habana, Cuba.

2005: Premio Mariposa, auspiciado por el Ministerio de Cultura, La Habana, Cuba.
2005: Premio de ayuda a la distribucion. XI11 Festival de Cine de Espafiay América
Latina. Bruselas, Bélgica.
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Tabla 14

Ficha técnica de la pelicula: Viva Cuba (parte Il)

Titulo original Viva Cuba
Premios
2005: Premio a la Mejor Edicion. VI Festival de Cine Infantil. Guayana, Venezuela.
2005: Premio a la Mejor Pelicula. V111 Festival de Cine Infantil. Guayana, Venezuela.
2005: Gran Premio Tucan Guayanés, otorgado por un jurado de nifios venezolanos en
el Festival Internacional de Cine para Nifios de Ciudad Bolivar. Guayana, Venezuela.
2005: Reconocimiento Especial de la Agencia Internacional de Noticias Prensa
Latina. 27 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2005: Mencion Especial del Premio Glauber Rocha gque concede la Asociacion
Cubana de la Prensa Cinematografica (Filial de la FIPRESCI).
2005: Premio de la Familia Cubana, otorgado por la Emisora Radio Progreso. 27
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
2005: Nominada por Cuba para los premios Oscar de la Academia de Artes y
Ciencias Cinematograficas de Hollywood, EE.UU.
2006: Gran Premio de la ciudad de Chemnitz en el Festival Schlingel de cine para
nifios y jovenes, otorgado por un jurado de nifios de 10 nacionales diferentes.
Alemania.
2006: Premio Mejor Interpretacion Femenina en el Festival de Chemnitz, Alemania.
2006: Mencion en Mejor Actuacion Masculina en el Festival de Chemnitz. Alemania.
2006: Premio a la mejor realizacion dramatica. Festival Internacional de Cine y
Television para nifios. Taiwan.
2006: Premio al Mejor Filme Festival Internacional de Cine para Nifios en L’ Aisne,
Francia.
2006: Premio al Mejor Filme del Festival Internacional de Cine de Wurzburg,
Alemania.
2006: Premio al Mejor Filme de la 6ta. edicion del Internacional Kinder Film Festival
de Bremen y Hannover, Alemania.
2006: Premio Especial del Jurado. Festival Internacional de Cine ICARO, Guatemala.
2006: Premio a la Mejor Fotografia. Festival Internacional de Cine ICARO,
Guatemala.
2006: Nominada a los Premios Goya de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogréficas de Espafia.
2006: Nominada al Premio Ariel de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogréaficas de México.
2006: Premio del publico. Cyprus Film Days. Isla de Chipre, Grecia.
2006: Premio Opera prima. Festival Internacional de Cine de Santo Domingo,
Republica Dominicana.
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Tabla 15

Ficha técnica de la pelicula: Viva Cuba (parte 1)

Titulo original Viva Cuba
Premios
2006: Seleccion Oficial en el Festival Internacional de Cine de Mar del Plata.
Argentina.

2006: Primer Premio Voto del Pablico (Premio de la Popularidad). 13mo. Festival de
Cine y Video CINESUL. Rio de Janeiro, Brasil.

2007: Premio de Oro al Largometraje. XV Festival Internacional de Cine Infantil de
El Cairo. Egipto.

2007: Premio de Oro del Jurado Infantil Internacional. XV 11 Festival Internacional de
Cine Infantil de EI Cairo. Egipto.

2007: Gran Prix del Festival de Juniors. Festival de Mureaux, Paris. Francia.

2007: Premio a la Mejor Pelicula. Otorgado por un Jurado de Jovenes. V Festival
Internacional Nueva Mirada. Buenos Aires.

2008: Premio del publico como mejor pelicula. Primer Festival de Cine
Contemporaneo de América Latina de Moscu. Rusia.

Sinopsis: Este road movie cuenta la historia de dos nifios, Mall y Jorgito, quienes son
amigos a pesar de que sus familias se odian. Después del fallecimiento de la abuela de
Malu, su madre decide marcharse del pais. Al enterarse la nifia, decide rapidamente ir
en busca de su padre, quien vive en la punta méas oriental de Cuba, con la esperanza
de que evite que su madre se la lleve fuera de Cuba. Para ello contara con el apoyo de
Jorgito, quien sera su compafriero de viaje.
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Tabla 16

Ficha técnica de la pelicula: Nada

Titulo original
Titulo en inglés
Afio

Duracién

Pais

Guion

Direccion
Produccion General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género

Mdsica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia

Nada
Nada més
2001
92 minutos
Coproduccion Cuba, Espafia, Italia, Francia
Manuel A. Rodriguez, Juan Carlos Cremata
Juan Carlos Cremata
Grisel Gonzélez
Raul Rodriguez Cabrera

Antonio Pérez Reina
Drama

Edesio Alejandro
Guillermo Ramirez
Raul Garcia Aparicio
S|

Productora Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC); DMVB Films (Francia); PHF Films (Espafia);
Marvel Movies (Italia); Canal + (Espafia)

Reparto Thais Valdés, Nassiry Lugo, Daisy Granados, Paula Ali,
Verodnica Lopez, Luis Manuel Iglesias, Radl Pomares, Raul
Eguren, Sandra Lorenzo.

Premios

2001: Premio Coral de Opera prima (ex-aequo). 23 Festival Internacional del Nuevo

Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.

2001: Premio de la Critica Cinematogréafica Cubana. 23 Festival Internacional del

Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.

2001: Premios Caricato de actuacion femenina a Thais Valdés; de reparto a Verénica

Lopez. Asociacion de Artes Escénicas de la UNEAC. La Habana, Cuba.

2001: Premio del Circulo de Cultura de la Unién Nacional de Periodistas de Cuba

(UPEC). La Habana, Cuba.

2002: Premio Tat( a la mejor Opera prima. 1V Festival Iberoamericano de Santa

Cruz, Bolivia. 2002: Premio Vesubio Awards. IV Festival de Napoles, Italia.

2002: Premio La Llave de la Prision. 28 Festival de Cine Iberoamericano de Huelva.

Espana.
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Tabla 17

Ficha técnica de la pelicula: Nada (parte II)

Titulo original Nada
Premios
2002: Premio Mejor Opera prima en 14 Cinemafest San Juan, Puerto Rico.
2002: Premio por mejor edicion en el 14 Cinemafest San Juan, Puerto Rico.
2002: Premio por mejor actriz en el 14 Cinemafest San Juan, Puerto Rico.
2002: Premio de la Critica Cinematogréafica en el 14 Cinemafest San Juan, Puerto
Rico.
2002: Premio Caracol a la Mejor Direccidn, Mejor guion, Mejor Fotografia y Mejor
Direccion de arte. Festival de Cine, Radioy TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
2002: Seleccionado entre los diez filmes mas significativos exhibidos en el afio.
Seleccion Anual de la Critica, La Habana, Cuba.
2002: Seleccionada para la Quincena de Realizadores del Festival Internacional de
Cine de Cannes, Francia.
2003: Nominada a los Premios Goya de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas de Esparia.
2003: Nominada al Premio Ariel de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogréaficas de México.
2003: Premio al Mejor Largometraje de Ficcion y mejor actriz de reparto en el
Festival Internacional de Miami, Estados Unidos.
2003: Premio India Catalina por mejor actriz de reparto. 43 Festival Internacional de
cine de Cartagena, Colombia.
Sinopsis: Carla, la joven protagonista de esta historia, vive sola y trabaja en una
oficina postal en Cuba. A través de las cartas, Carla ve la oportunidad de mejorar la
vida de los demas. De ahi que, andnimamente y con verdadero talento, comenzara a
cambiar el contenido de las mismas. Esta tarea no sera facil pues su nueva Jefa es una
persona bien estricta y sospechara. Sin embargo, Carla contara con el apoyo de César,
el mensajero del local, con el cual inicia una relacién sentimental.
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Tabla 18

Ficha técnica de la pelicula: Miel para Oshdn

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccién General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género
Musica original

Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Miel para Oshun
Honey for Oshun
2001
115 minutos
Coproduccidn: Espafia, Cuba
Elia Solas, Humberto Solas, Sergio Benvenuto
Humberto Solés
Luis Lago
Tote Trenas, Porfirio Enriquez

Nelson Rodriguez, Miguel Angel Santamaria

Drama, comedia

Carlos Alfonso, Equis Alfonso (Grupo Sintesis), Esteban
Puebla,

Erick Grass

Marcos Madrigal, José Garcia Pastor

S

Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC), El Paso Producciones con la colaboracion de
Canal +y RTVE.

Jorge Perugorria, Isabel Santos, Mario Limonta, Adela
Legra, Elvira Cervera, José Antonio Espinosa, Paula Ali

2001: Premio Especial del Jurado. XXIII Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. La Habana, Cuba.

2001: Premio Paoa al mejor actor de reparto. Otorgado a Mario Limonta en el XIlII
Festival de Cine de Vifia del Mar, Chile.

2001: Gran Premio del Jurado en el Festival de Cine Independiente de Washington.
EE.UU.

2001: Premio del Publico. Festival de Cine de Sevilla, Andalucia, Espafia.

2001: Seleccion oficial del Festival de las Américas. Montreal, Canada.

2001: Seleccion oficial de la Muestra de Toronto. Canada.

2002: Nominada a los Premios Goya de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogréaficas de Espafa.
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Tabla 19

Ficha técnica de la pelicula: Miel para Oshun (parte II)

Titulo original Miel para Oshun
Premios
2002: Premio Ariel a Mejor pelicula extranjera latinoamericana otorgado por la
Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas de México.
Sinopsis: Roberto es un joven cubano-americano que regresa a Cuba por primera vez,
después de treinta afios, con el prop6sito fundamental de encontrar a su madre, de la
cual nunca mas tuvo noticias y que supuestamente él cree que lo abandond. Su prima
Pilar le contara la historia verdadera y junto a un taxista emprenderan un viaje que
terminara en la ciudad mas oriental de la Isla: Baracoa. Esta pelicula fue la primera
filmada con tecnologia digital en Cuba.
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Tabla 20

Ficha técnica de la pelicula: Lista de espera

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion

Direccion
Produccion General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género

Musica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Lista de espera
Waiting List
2000
106 minutos
Coproduccién Cuba, Espafa
Arturo Arango, Juan Carlos Tabio, con la participacion de
Senel Paz
Juan Carlos Tabio
Humberto Hernandez y Belén Bernuy
Hans Burmann

Carmen Frias

Ficcion, Comedia

José Maria Vitier

Onelio Larralde

Jorge Ruiz

Nancy Valdés

Tornasol Films S.A, Instituto Cubano del Arte e Industrias
Cinematogréficos (ICAIC), DMVB, Tabasco
Films/Producciones Amaranta, Road Movies
Filmproduktion, con apoyo de Via Digital, Canal + e
Ibermedia

Tahimi Alvarifio, Vladimir Cruz, Jorge Perugorria,
Saturnino Garcia, Alina Rodriguez, Noel Garcia, Jorge Ali,
Mijail Mulkay, Hiram Vega, Serafin Garcia, Amelita Pita,
Asenneh Rodriguez, Rubén Brefia

2000: Nominada a los Premios Goya de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogréaficas de Espafia como Mejor pelicula extranjera de habla hispana.

2000: Premio Caricato a mejor actriz del reparto a Alina Rodriguez. Seccidn de Artes

Escénicas. La Habana, Cuba.

2000: Premio Caracol a la Mejor Direccion y Mejor escenografia. Festival de Cine,
Radioy TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
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Tabla 21

Ficha técnica de la pelicula: Lista de espera (parte I1)

Titulo original Lista de espera
Premios
2000: Premio a la mejor actuacion femenina a Tahimi Alvarifio. Festival
Internacional de Cine de Mélaga, Espafia.
2000: Premio del Ministro de la Cultura. Festival Internacional de Cannes, Francia.
2000: Premio del publico. Festival Internacional de Cannes, Francia.
2000: Segundo premio. Encuentro Latinoamericano de Cine. Lima, Peru.
2000: Premio al mejor guion. Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano.
La Habana, Cuba.
2001: Premio a la actuacion masculina a Jorge Perogurria. Festival Internacional de
Cine de Cartagena, Colombia.
Sinopsis: La pelicula se desarrolla en una terminal de autobuses en la que los
protagonistas de esta historia seran los propios pasajeros. Desafortunadamente, el
oémnibus que deben tomar esta en pésimas condiciones y se rompe unay otra vez.
Para poder emprender el viaje, los pasajeros intentaran buscar todo tipo de soluciones
para arreglarlo. La situacién se hace cada vez méas desesperante y el hambre se hace
sentir. Sin embargo, a pesar de los contratiempos, entre estas personas distintas
surgird una hermosa relacion, en la que una vez mas los ingredientes principales para
enfrentar exitosamente esta angustia seran la unién y la solidaridad.
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Tabla 22

Ficha técnica de la pelicula: Las profecias de Amanda.

Titulo original
Titulo en inglés
Afio
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
Fotografia
Montaje o edicion
Género
Mdsica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia

Las profecias de Amanda
Amanda’s Prophecies
1999
90 minutos
Coproduccion: Cuba, Espafia, Venezuela
Aaron Vega y Pastor Vega
Pastor Vega
Evelio Delgado
Rafael Solis

Jacqueline Mephiel
Ficcion, drama
Carlos Varela

S|

Germinal Hernandez
S|

Productora Alter Producciones Cinematograficas, Igeldo
Komunikazioa, Instituto Cubano del Arte e Industrias
Cinematogréficos (ICAIC)

Reparto Daisy Granados, Laura Ramos, Consuelo Vidal, Herén
Vega, Adolfo Llauradd, Marisela Bertti

Premios

2000: Premio Caricato a la Mejor Actuacion Femenina. UNEAC. Cuba.

2000: Premio Kikito a la Mejor Actuacion Femenina. Festival Cinematogréfico

Gramado, Brasil.

2000: Premio Catalina a la Mejor Actuacion Femenina. Festival de Cine de

Cartagena, Colombia.

2000: Premio Pitirre a la Mejor Actuacion Femenina. Festival de Cine San Juan de

Puerto Rico.

Premio al Mejor Film. Festival de Cine de Italia. Cremona.

Sinopsis: La pelicula se basa en la historia real de la habanera Martha Estévez, una

mujer humilde y popular, que asombré a médicos y psic6logos cubanos, cuando a

temprana edad descubre que posee el don de la adivinacion. A través del filme se

muestra no solo el interés personal de los individuos por conocer qué les depara su

destino, sino también las diferentes reacciones de temor y rechazo, que para algunas

personas provoca Amanda, que es el nombre gue se le asigna en el filme.
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Tabla 23

Ficha técnica de la pelicula: Guantanamera

Titulo original
Titulo en inglés
Afo
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccién General
Direccion de
fotografia
Montaje o edicién
Género
Modsica original
Direccion artistica

Sonido
Escenografia

Productora

Reparto

Premios

Guantanamera
Guantanamera
1995
96 minutos
Cuba, Espafia, Alemania
Eliseo Alberto, Tomas Gutiérrez Alea, Juan Carlos Tabio
Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio

Walter Achugar y Camilo Vives

Hans Burmann

Carmen Frias

Comedia | Road Movie

José Nieto

Onelio Larralde

Raul Garcia

Arnaldo Pérez

Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematogréaficos
(ICAIC), Tornasol Films S.A. y Prime Films (Espafa) y
Road Movies Dritte Produktionen (Alemania).

Jorge Perugorria, Carlos Cruz, Mirta Ibarra, Raul Eguren,
Pedro Fernandez, Luis Alberto Garcia, Conchita Brando

1995: Festival de Venecia: Nominada al Ledn de Oro

1995: Festival de La Habana: Premio Gran Coral

1996: Festival de Sundance: Mencion especial Premio Cinema Latinoameérica.
1995: Segundo Premio Coral. XVII Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana. Cuba.

1995: Premio al mejor actor principal (Jorge Perugorria). Seccion de Artes Escénicas

de la UNEAC. XII Festival Nacional UNEAC de Cine Radio Y TV, La Habana,

Cuba.
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Tabla 24

Ficha técnica de la pelicula: Guantanamera (parte II)

Titulo original Guantanamera
Premios
1995: Gran Premio Sud Quest del publico. Festival Internacional de Cine y Culturas
de América Latina, Biarritz, Francia.
1995: Premio Ondas a la mejor pelicula, otorgado por TVE, Madrid, Espaiia.
1996: Premio Kikito a la mejor pelicula, Premio de la Critica, Premio a la actuacion
masculina (Carlos Cruz). XXI1V Festival de Gramado, Brasil.
1996: Premio del Jurado. VIII Festival Internacional de Cine de Vifia del mar, Chile.
1996: Premio Especial del Jurado Catalina de Oro, Cartagena de Indias, Colombia,
19967: Premio de la Popularidad. X111 Festival de Cine Latino, Chicago, EEUU.
Sinopsis: Gina es una sefiora de 67 afios que fallece repentinamente, durante una
visita a Cuba que hizo a su sobrina y a un antiguo amor. Este hecho sera el punto de
partida de este road movie que narra el traslado del cuerpo de Gina, desde
Guantanamo hasta La Habana, provincias situadas de un extremo a otro del pais.
Durante el viaje se van a suceder una serie de aventuras y situaciones divertidas, asi
como reencuentros inesperados.
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Tabla 25

Ficha técnica de la pelicula: Madagascar

Titulo original
Titulo en inglés
Afo
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
fotografia
Montaje o edicion
Género
Mdsica original
Direccion artistica
Sonido

Madagascar
Madagascar
1994
53 minutos
Cuba
Fernando Pérez y Manuel Rodriguez
Fernando Pérez
Santiago Llapur
Raul Pérez Ureta

Julia Yip

Drama

Edesio Alejandro
Onelio Larrarde
Ricardo Istueta

Escenografia S|

Productora Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC)

Reparto Zaida Castellanos, Laura de la Uz, Elena Bolafios, Jorge

Molina, Roberto Delgado, Nancy Rodriguez,
Premios
1994: Seleccionado entre los filmes mas significativos del afio. Asociacién Cubana de
la Prensa Cinematografica. La Habana, Cuba.
1994: Premio Nacional de la Critica. Asociacion Cubana de la Prensa
Cinematogréfica. La Habana, Cuba.
1994: Premio Especial del jurado. Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. La Habana, Cuba.
1994: Mencion especial de la FIPRESCI. Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. La Habana, Cuba.
1994: Premio de la UCCA. Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano.
La Habana, Cuba.
1994: Premio de la Asociacion Cubana de la Prensa Cinematografica (ex-aequo).
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, Cuba.
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Tabla 26

Ficha técnica de la pelicula: Madagascar (parte I1)

Titulo original Madagascar
Premios
1995: Premio de la OCIC. Festival de Cine, Radio y TV de la UNEAC. La Habana.
Cuba.
1995: Premios Caracol a la mejor direccion; guion; edicion; musica; fotografia (ex-
aequo). Festival de Cine, Radioy TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
1995: Mencion Especial de actuacion a Laura de la Uz otorgada por la Seccion de
Avrtes Escénicas. Festival de Cine, Radio y TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
1995: Gran Premio Golfinho de Ouro a la mejor pelicula. Festival Internacional de
Cine de Troia, Portugal.
1995: Gran Premio Golfinho de Prata al mejor realizador; mejor fotografia. Festival
Internacional de Cine de Troia, Portugal.
1995: Premio Caligari (ex-aequo) a la mejor pelicula. Festival Internacional de Cine
de Berlin, Alemania.
1995: Gran premio (ex-aequo). Festival Internacional de Cine. Friburgo, Suiza.
1995: Premio Sol de Oro a la mejor pelicula. Festival de Cine Ibérico y
Latinoamericano. Biarritz, Francia.
1995: Premio a la mejor interpretacion femenina a Zaida Castellanos. Festival de
Cine Ibérico y Latinoamericano. Biarritz, Francia.
1995: Premio a la mejor pelicula latinoamericana. Sundance Film Festival. Santa
Monica, California, EE.UU.
2001: Segundo y tercer lugar en la produccion filmica cubana del periodo de los “90.
Sinopsis: Inspirada en el cuento de Mirta Yanez, “Beatles vs Durdn-Duran”, la
pelicula narra la convivencia de Laura, una profesora universitaria y de Laurita, su
hija adolescente, quien suefia con irse a Madagascar. Ambientada en la Cuba de los
afios ‘90, el filme refleja los conflictos e incomprensiones que a diario tienen lugar
entre esta madre vy su hija, a quienes les resulta bien dificil entenderse y aceptarse.
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Tabla 27

Ficha técnica de la pelicula: Fresay chocolate

Titulo original
Titulo en inglés
Afo
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de fotografia
Montaje o edicion
Género
Mdsica original
Direccion artistica
Vestuario
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Fresa y chocolate
Strawberry and Chocolate
1993
110 minutos
Coproduccién: Cuba-Espafia-México
Senel Paz con la colaboracion de Tomas Gutiérrez Alea
Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio
Miguel Mendoza, Camilo Vives
Mario Garcia Joya
Miriam Talavera, Osvaldo Donatién
Drama
José Maria Vitier
Fernando O"Relly
Miriam Duefias
Germinal Hernandez
Fernando O"Relly
Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC), Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE), TeleMadrid, La Sociedad General De
Autores De Espafia (SGAE), Tabasco Films, Miramax
Jorge Perugorria (Diego), Vladimir Cruz (David),
Mirtha Ibarra (Nancy), Francisco Gattorno (Miguel),
Marilyn Solaya (Vivian), Joel Angelino (German)

1992: Premio al mejor guion inédito. XIV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.

1993: Filme significativo del afio. Seleccion Anual de la Critica, La Habana, Cuba.
1993: Premio de Radio Habana Cuba. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.

1993: Premio de El Caiman Barbudo. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
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Tabla 28

Ficha técnica de la pelicula: Fresay chocolate (parte I1)

Titulo original Fresay chocolate
Premios
1993: Premio de la Popularidad. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio de la Unidn de Circulos de Cine Arci Nova (UCCA). XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio de la OCIC. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio FIPRESCI. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio Coral de direccion. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio Coral de actuacion femenina secundaria (Mirta Ibarra). XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Premio Coral de actuacion masculina (Jorge Perugorria). XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1993: Primer Premio Coral. XV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1994: Premios Panambi a la mejor pelicula latinoamericana, al mejor guion, al mejor
trabajo actoral (Jorge Perugorria y Vladimir Cruz), a la mejor banda sonora y premio
del publico. 5to. Festival de Asuncidn, Paraguay.
1994: Gran Premio del pablico. 11 Festival Paso del Norte, México.
1994: Oso de Plata a la mejor pelicula, Primer Premio del Publico, Primera Mencion
Especial del Jurado Ecuménico. Festival de Cine de Berlin.
1994: Premio a la mejor pelicula exhibida en Brasil. Encuesta Periédico O Globo,
Rio de Janeiro, Brasil.
1994: Premio Caracol al mejor guion (Senel Paz). Festival de Cine, Radioy TV de la
UNEAC. La Habana. Cuba.
1994: Filme significativo del afio. Seleccion Anual de la Critica, La Habana, Cuba.
1994: Premio Caracol de Artes Escénicas a Mirta Ibarra, Jorge Perugorriay Vladimir
Cruz. Festival de Cine, Radio y TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
1994: Premio ONDAS. Radio Barcelona, Espaiia.
1994: Primer Premio Kikito de actuacion compartido (Jorge Perugorria'y Vladimir
Cruz). Premio del Pablico. Premio de la Critica. Premio Kikito a la mejor pelicula.
Premio de actuacién femenina (Mirta Ibarra). Festival de Gramado, Brasil.
1994: Premio del Publico y Premio de la Critica. Festival de Cine Latinoamericano de
Paso Norte, Ciudad Juarez, México.
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Tabla 29

Ficha técnica de la pelicula: Fresa y chocolate (parte I11)

Titulo original Fresay chocolate
Premios
Premio a la mejor pelicula extranjera por la Asociacion de Cronistas de Cine de
Nueva York.
1995: Premio Goya a la mejor pelicula extranjera de habla hispana otorgado por la
Academia de Artes y Ciencias Cinematogréaficas de Espafa.
1995: Nominada al Premio Oscar a la mejor pelicula extranjera por la Academia de
Artes y Ciencias Cinematograficas de Hollywood, EE.UU.
1995: Premio a la mejor pelicula, a la mejor actuacion protagénica (Jorge Perugorria),
a la mejor actuacion secundaria (Vladimir Cruz) y a la mejor direccién otorgado por
la Asociacion de Criticos Cinematograficos de Los Angeles, California, EEUU.
Sinopsis: Esta produccion cinematogréfica narra la historia de dos jovenes cubanos,
con diferencias no solo ideoldgicas y de concepcidn politica, sino también de
orientacion sexual. Diego, un intelectual homosexual amante de la cultura, intenta
seducir a David, un estudiante universitario y férreo militante comunista. Ambientada
en una Cuba de los afios setenta, en la pelicula se muestra los prejuicios sexuales,
estereotipos y tabues de la época. Sin embargo, ni los estigmas sociales ni los
conflictos existentes, impediran que entre ambos florezca una atipica y conmovedora
amistad.
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Tabla 30

Ficha técnica de la pelicula: Alicia en el pueblo de Maravillas

Titulo original
Titulo en inglés
Afio
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
fotografia
Montaje o edicion
Género
Mdsica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Alicia en el pueblo de Maravillas
Alice in Wondertown
1990
99 minutos
Cuba
Grupo Nos-y-Otros, Daniel Diaz Torres, Jesus Diaz
Daniel Diaz Torres
Humberto Hernandez
Raull Pérez Ureta

Jorge Abello

Comedia

Frank Delgado

S

Ricardo Istueta

Gustavo Pérez Monzon

Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC)

Thais Valdés, Reinaldo Miravalles, Alberto Pujols, Carlos
Cruz, Raul Pomares, Alina Rodriguez.

1991: Premio del Comité de la Paz; Mencion Especial del Interjury. Festival
Internacional de Cine de Berlin. Alemania.
1993: Mencion Especial. Festival Internacional de Cine de Montevideo y Punta del

Este. Uruguay.

Sinopsis: Alicia es una instructora cultural que ha sido enviada a un alejado pueblo,
“Maravillas de Noveras”, para trabajar como supervisora de teatro. Una vez en el
lugar, Alicia presencia extrafios sucesos, percatandose de que todos los habitantes de
este pueblo comparten algo en comdn: personas destituidas de sus cargos. Basada en
la novela “Alicia en el pais de las Maravillas”, el filme es una satira que muestra la
lucha de Alicia en este peculiar ambiente, donde el humor, absurdo y hasta el horror
estan presentes.
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Tabla 31

Ficha técnica de la pelicula: Papeles secundarios

Titulo original Papeles secundarios

Titulo en inglés Supporting roles

Afio 1989

Duracion 103 minutos

Pais Coproduccién: Cuba, Espafa

Guion Osvaldo Sanchez, Orlando Rojas, Oswaldo Delgado
Sanchez

Direccion Orlando Rojas

Produccion General José Ramon Pérez

Direccion de Raul Pérez Ureta

fotografia

Montaje o edicion Nelson Rodriguez

Género Drama

Mdsica original Mario Daly

Direccion artistica S

Sonido Ricardo Istueta

Escenografia Flavio Garciandia y Guillermo Mediavilla

Productora Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematografica
(ICAIC), Television Espafiola SA.

Reparto Rosa Fornés, Juan Luis Galiardo, Luisa Pérez Nieto, Leonor

Arocha, Ernesto Tapia, Elio Mesa, Carlos Cruz, Maria
Isabel Diaz, Francisco Gattorno, Paula Ali
Premios
1989: Segundo Premio Coral, Premio Coral de actuacién masculina (Ernesto Tapia),
Premio Coral de Edicion, Premio Vigia, otorgado por la subsede del festival en
Matanzas. Cuba.
1989: Premio Giraldilla otorgado por la Ciudad de La Habana. X1 Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1989: Premio a la Imaginacion Creadora, por la fotografia de Raul Pérez Ureta,
otorgado por el Instituto Superior de Arte (ISA), La Habana, Cuba.
1989: Premio Caracol Especial del Jurado a la direccion, a la Mejor fotografiay a la
Mejor escenografia. VI Festival de Cine, Radio y TV de la UNEAC. La Habana.
Cuba.
1989: Premio Nacional de la Critica. Asociacion Nacional de la critica
Cinematogréafica, La Habana, Cuba.
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Tabla 32

Ficha técnica de la pelicula: Papeles secundarios (parte 1)

Titulo original Papeles secundarios
Premios
1989: Seleccionado entre los diez mejores filmes exhibidos en 1989.
1989: Premio Nacional de la Critica. Seleccion Anual de la Critica, La Habana, Cuba.
1990: Primer Premio (ex aequo) Mano de bronce.
1990: Premio a la mejor actuacion femenina a Luisa Pérez Nieto. Festival Latino de
Nueva York, EE.UU.
1990: Premio Especial del Jurado. Festival de Cine Latinoamericano, Trieste, Italia.
1990: Primera pelicula cubana seleccionada como candidata a la nominacion de un
premio Oscar de la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de Hollywood,
EE.UU.
1990: Mejor pelicula cubana de la década de los 80 segln la Encuesta de la Critica
Nacional de ese afio.
1990: Seleccionada entre las 100 mejores peliculas de la historia del cine
latinoamericano. Encuesta entre criticos latinoamericanos por el Centenario del
Cinematografo.
1991: Premio Ugarit de Oro a la mejor pelicula. Premio a la mejor actriz, Luisa Pérez
Nieto. Festival Internacional de Cine de Damasco, Siria.
Sinopsis: El filme relata las interioridades de un grupo teatral que se prepara para la
puesta en escena de la célebre tragedia de amor: Réquiem por Yarini. Una de sus
integrantes, Mirta, se siente frustrada y cansada de lidiar con las intrigas, abuso de
poder y falta de escripulos de su jefa y compafieros, por lo que decide dejar el teatro.
Sin embargo, la llegada de un nuevo director hace que Mirta se replantee su decision.
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Tabla 33

Ficha técnica de la pelicula: Clandestino

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
fotografia
Montaje o edicion
Género
Musica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Clandestinos
Undercover
1987
103 minutos
Cuba
JesUs Diaz
Fernando Pérez
Santiago Llapur
Adriano Moreno

Jorge Abello

Drama

Edesio Alejandro

S

Ricardo Istueta

Calixto Manzanares

Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC)

Luis Alberto Garcia, Isabel Santos, Susana Pérez, René
Losada, Amado del Pino, Miguel Gutiérrez, Miguel Navarro

1987: Premio Rubén Martinez Villena, otorgado por la Unién de Jovenes Comunistas
de Cuba (UJC) y el Ministerio de Cultura. IX Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, la Habana, Cuba.

1987: Premio Coral de Opera prima. X Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, la Habana, Cuba.

1987: Premio Coral de actuacion femenina (Isabel Santos). IX Festival Internacional
del Nuevo Cine Latinoamericano, la Habana, Cuba.

1987: Premio El Caiméan Barbudo a la Opera prima. 1X Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano, la Habana, Cuba.

1987: Premio EI Mégano, otorgado por la Federacion Nacional de Cine Clubes. IX
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.

1988: Premio Opera prima. X Festival Cinematogréafico de Tashkent, URSS.

1988: Premio India Catalina de Oro a la mejor pelicula. Festival Internacional de Cine

de Cartagena, Colombia.



391

Tabla 34

Ficha técnica de la pelicula: Clandestino (parte II)

Titulo original Clandestinos
Premios
1988: Premio India Catalina de Oro a la mejor direccién (ex-aequo). 28 Festival
Internacional de Cine de Cartagena, Colombia.
1988: Premio India Catalina de Oro a la mejor actuacion masculina (Luis Alberto
Garcia). 28 Festival Internacional de Cine de Cartagena, Colombia.
1988: Premio al mejor guion. | Festival de Cine de Cine y Video de la Cuenca del
Caribe, San Juan, Puerto Rico.
1988: Premio Caracol a la direccidn, edicion y banda sonora. V Festival de Cine,
Radioy TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
1991: Premio INTI (Sol de Oro). Il Encuentro de Cineastas Andinos de Cusco, Peru.
Sinopsis: La cinta se basa en hechos histdricos ocurridos en Cuba en la década de
1950, donde se muestra la lucha armada que llevasen a cabo un grupo de jovenes
contra la tirania de Fulgencio Batista. En la pelicula se recrean todas las injurias y
crueldades que ocurrian bajo este mandato, asi como el sentir revolucionario y los
diferentes actos de rebeldias que se cometian contra la autoridad. Bajo toda esta
presion, entre sus protagonistas surge una intensa historia de amor.
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Tabla 35

Ficha técnica de la pelicula: Una novia para David

Titulo original
Titulo en inglés
Afio
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
fotografia
Montaje o edicion
Género

Una novia para David
A Girlfriend for David
1987
103 minutos
Cuba
Senel Paz y Orlando Rojas
Orlando Rojas
Sergio San Pedro
Livio Delgado

Nelson Rodriguez
Comedia, romance

Mdsica original Pablo Milanés

Direccion artistica S

Sonido Carlos Fernandez y Raul Garcia

Escenografia Derubin Jacome

Productora Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC)

Reparto Maria Isabel Diaz, Jorge Luis Alvarez, Francisco Gattorno,

Edith Massola, Thais Valdés, Rolando Tarajano
Premios
1985: Mencidn otorgada por Prensa Latina y las agencias Internacionales de prensa.
VI Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba.
1985: Seleccionado entre los filmes mas significativos exhibidos en el afio. Seleccion
Anual de la Critica, La Habana, Cuba.
1985: Premio Girasol de la Popularidad entregado por la revista Opina, 6rgano del
Instituto de la Demanda Interna, La Habana, Cuba.
1986: Premio de Honor de la revista América Latina. Festival de Tashkent, URSS.
1986: Premio Rubén Martinez Villena, otorgado por la Unién de Jévenes Comunistas
de Cuba (UJC), La Habana, Cuba.
1986: Premio Cuba Sono Film de la Asociacién Hermanos Saiz. 11 Festival de Cine,
Radioy TV de la UNEAC. La Habana. Cuba.
1986: Premio EI Mégano, otorgado por la Federacion Nacional de Cine Clubs a la
mejor pelicula cubana del afio, La Habana, Cuba.
1986: Premio Caracol al guion (Senel Paz). 111 Festival de Cine, Radioy TV de la
UNEAC, La Habana. Cuba.
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Tabla 36

Ficha técnica de la pelicula: Una novia para David (parte I1)

Titulo original Una novia para David
Premios
1986: Premio a la mejor fotografia (Livio Delgado). Festival Internacional de Cine de
Cartagena de Indias, Colombia.
1986: Premio del Jurado y Primer Premio de Largometrajes. | Festival de Cultura
Cubana en Burdeos y Leognan, Francia.
1987: Premio Especial CC de la Unidn de Artistas Cinematograficos de la RPDC.
Festival de Cine de los Paises No Alineados, Pyongyang, Corea.
Sinopsis: La pelicula retrata los conflictos, prejuicios, romances, burlas e incluso
bullying, al que son expuestos los jovenes en su etapa adolescente. En este caso, el
protagonista es David, un alumno de Pre-Universitario, quien se ve atrapado entre sus
deseos de conquistar a Olga, la chica més codiciada de la escuela, y sus sentimientos
hacia Ofelia, la gordita del grupo.
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Tabla 37

Ficha técnica de la pelicula: Memorias del Subdesarrollo

Titulo original
Titulo en inglés
Afio
Duracion
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
fotografia
Montaje o edicion
Género

Memorias del Subdesarrollo
Memories of Underdevelopment
1968
97 minutos
Cuba
Tomas Gutiérrez Alea, Edmundo Desnoes
Tomas Gutiérrez Alea
Miguel Mendoza
Ramon Suéarez (B&W)

Nelson Rodriguez
Drama, comedia

Musica original Leo Brouwer

Direccion artistica S

Sonido Eugenio Vesa Figueras, Carlos Fernandez, Germinal
Hernandez

Escenografia S|

Productora Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC)

Reparto Sergio Corrieri, Daisy Granados, Eslinda NUfiez, Beatriz

Ponchora, Gilda Herndndez, René de la Cruz, Omar Valdés
Premios
1968: Premio Extraordinario del Jurado de Autores, XV Festival Internacional de
Cine de Karlovy Vary, Checoslovaquia.
1968: Premio FIPRESCI (Federacion Internacional de la Prensa Cinematografica),
XV Festival Internacional de Cine de Karlovy Vary, Checoslovaquia.
1968: Premio FICC (Federacién Internacional de Cine clubs), Festival Internacional
de Cine de Karlovy Vary, Checoslovaquia.
1970: Premio FICC. Festival de la Juventud de Hyeres, Francia.
1970: Premio Sirena de Varsovia, del Club de la Critica. Varsovia, Polonia.
1971: Diploma de Seleccidn, Festival de Londres, Inglaterra.
1973: Premio Rosenthal, Asociacion Nacional de Criticos Cinematograficos de
EE.UU. New York, EE.UU.
1973: Premio Charles Chaplin, Agrupacion de Jovenes Criticos. New York, EE.UU.
1975: Segundo Premio en Festival de Cine, Semana Cultural Alcances. Cadiz,
Espana.
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Tabla 38

Ficha técnica de la pelicula: Memorias del Subdesarrollo (parte 1)

Titulo original Memorias del Subdesarrollo
Premios
2009: Escogida como la mejor pelicula de Cine Iberoamericano, segln la encuesta
convocada por portal de informacion cinematografica NOTICINE.com.
Sinopsis: El filme se centra en el personaje de Sergio, un acomodado burgués que
decide permanecer en el pais, luego que su familia, mujer y amigos emigraran a los
Estados Unidos, al estar en desacuerdo con el proceso revolucionario que se gestaba
en Cuba a principios de los afios sesenta. Basado en la novela homénima del escritor
cubano Edmundo Desnoes, la pelicula se encuentra dentro de las mas emblemaéticas
del cine cubano y latinoamericano.
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Tabla 39

Ficha técnica de la pelicula: Las doce sillas

Titulo original
Titulo en inglés
Ao
Duracién
Pais
Guion
Direccion
Produccion General
Direccion de
fotografia
Montaje o edicion
Género
Musica original
Direccion artistica
Sonido
Escenografia
Productora

Reparto

Premios

Las doce sillas
Twelve Chairs
1962
94 minutos
Cuba
Tomas G. Aleay Ugo Ulive
Tomés G. Alea (AKA Tomas Gutiérrez Alea)
Miguel Jiménez
Ramon F. Suérez (B&W)

Mario Gonzalez

Comedia

Juan Blanco

S

Eugenio Vesa Figueras, Mario Franca (ecured)

Pedro Garcia Espinosa

Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos
(ICAIC)

Enrique Santiesteban, Reynaldo Miravalles, René Sanchez,
Pilin VVallejo, Idalberto Delgado, Ana Vifia, Manuel Pereiro,
Max Beltan, Maria Pardo, Gilda Hernandez, Raul Xiqués,
Silvia Planas

1963: Seleccionado entre los filmes mas destacados del afio. Seleccion Anual.
Asociacion Cubana de la Prensa Cinematografica. La Habana, Cuba.

1963: Diploma Honorifico de la Unién de Trabajadores del Cine. 111 Moscow
International Film Festival. URSS.

Sinopsis: El filme se basa en la novela homonima del IIf y Petrov. Su protagonista es
Hipdlito, un aristocrata que después del Triunfo de la Revolucion Cubana pierde todo
su dinero. Para suerte de él, su suegra le confiesa en su lecho de muerte que todo el
tesoro de la familia lo ha escondido en una de las sillas del comedor. Ante esta
confesién, Hipdlito con la ayuda de su ex-chofer, emprenden una bisqueda
desesperante de las sillas, las cuales han sido subastadas por el Ministerio de
Recuperacion de Valores del nuevo gobierno. Para su sorpresa, tendra que competir
con el cura del pueblo quien también conoce de este secreto e igualmente intentara

encontrarlo.



