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Misica para la fiesta de la muerte en la catedral de
meéxico:
Una propuesta de reconstruccion e interpretacion
del oficio de difuntos

Javier Marin Lopez

Introduccion

Una de las mds importantes festividades en México
tanto en la época virreinal como en la actualidad es la del
dia de los difuntos, que todavia se celebra con altares
coloristas ricamente adornados. Lo cierto es que la idea de
fa muerte ya constitufa un rasgo destacado de las
civilizaciones antiguas mesoamericanas, como aztecas y
mayas, y este culto a la muerte se acentud con la llegada
de los espafioles, guienes la instrumentalizaron en su
beneficio y la convirtieron en un verdadero espectaculo
sonoro y visual, tal y como lo acreditan tanto los sermones
y arengas religiosas como los catafalcos funerarios. La
fiesta adquirid entonces rasgos sincréticos y el culto a los
muertos se fusiond con el modo catélico de honrar a los

difuntos. No obstante, diferentes historiadores han
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sefialado cémo la sociedad colonial ponia un acento mgs
fuerte en los principios de muerte y destruccion que Iy
peninsular. Como prueba de la importancia dada a Iy
tematica mortuoria, unas doscieutas'de las quinientag
relaciones de fiestas imipresas en México durante el
perfodo virreinal se dedicaron a fiestas finebres, una cifra
muy por encima de las publicadas para otros actos festivos
como las proclamaciones de nuevos monarcas o la llegada
de nuevos autoridades.™"”

En este trabajo me centraré en analizar como se
celebraba el oficio de difuntos en la Catedral de México
durante los siglos XVI al XVIII analizando tanto las
fuentes musicales —monodicas y polifénicas— que
conlienen ese repertorio como otra documentacién
contextual. En una primera seccién describiré la

estructura, cronologia y algunas de las singularidades del

oficio mexicano para después, en la segunda parte,

M yéase Francisco Solano, “Fiestas en la ciudad de México: esiudio
historiografico”, Ciudades hispanoamericanas y pueblos de indios,
Madrid, Conscjo Superior de Investigaciones Cientificas, 1990, p.
252,
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sentar una propuesta de reconstruccién de parte de esta

-:i;ﬂportame ceremonia.

1. Estructura y cronologia del oficio de difuntos

* mexicano

La estructura de la liturgia de difuntos quedd

,-",fdeﬁmtlvamente fijada en la segunda mitad del siglo XVI

-"::fcon o] Concilio de Trento. Con anterioridad a esa fecha,

existieron diferentes variantes Jocales, tanto en la
estructura como en la musica y los textos empleados en el
oficio. Esta multiplicidad quedé unificada cuando Pio V
promulgd el breviario y el misal reformados con los
quevos textos destinados no sélo a la ceremonia de
difuntos, sino a todas las celebraciones cristianas. Desde
entonces, la estructura litirgica de esta ceremonia quedd
dividida en dos grandes bloques: la misa y el oficio de las
horas. Este Gltimo, también llamado vigilia, posefa tres
secciones:

. Maitines: este servicio era el més extenso y
también el mas variable. Comenzaba con el invitatorio
(antffona Regem cui omnia vivunt 'y salmo 94 Venite

exsultemus) y continuaba con fres secciornes de idéntica
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estructura y extensién llamadas Nocturnos, en las que se

alternaban salmos Y antifonas por un lado, ¥ TeSponsoriqg

y lecciones por otro.

- Laudes: este breve servicio tenfa la migp,

estructura que el de visperas. Se cantaban cuatro salmog
con sus correspondientes ant{fonas v dos cénticos (g] de
Ezequiel sustituyendo al cuarto salmo y el de Zacarfag

sustituyendo  a) Magnificar), ambos precedidos de sy

correspondientes antifonas.

- Visperas: este servicio consistia bdsicamente ep

la sucesidn de cinco salmos con sus correspondientes

antifonas, el Magnificar con su antifona Y un salmo fina,

Lauda anima mea, de cardcter optativo. Los textos de este

o - . .. 34
SEIVICio apenas han sufrido variacign >’

—_—

M Véase Rodobaldo Tibaldi, “Un aspetio poco noto della musica
litwrgica in lialia tra j secoli. XVI e XVII: i'ufficio dei difunti
polifonice™, Rivisig Internazionale di Musica Sacra, vol. | L, nim, 1,
1990, pp. 161-68: y Grayson Wagstaff, Mugie Jor the Dead:
Polvphonic Settings of the Officium and Missa Pro defunciis by
Spanish and Latin American Conposers before 1630, Ph.D.diss..
University of Texas. Austin. 1995, pp. 13-33. Del Gltimo autor, véase
tambien Marins for the Dead in Sz.'xree.w.’/vCemury Colonial Mexico:

Mexico City Cathedral 3 and Puebla Cathedral 3, Ottawa. The
Institute of Medicval Music, 2007,
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Esta estructura bdsica, tal y como quedd definida

' Trento, fue objeto de algunas variaciones en Espania,
. POI' 7

| pueden resumirse en los siguientes puntos: 1)
que

seleccion de textos para ser musicalizados, que no
aparecen €n el rito romano, pero si en el castellano (en
Espafia  se usé con frecuencia el invitatorio
Circumdederunt me, ausente en la prdctica romana); 2)
diferente posicién de un mismo ftem (Memento mei
aparece en la liturgia romana como primer responsorio del
segundo nocturno, mientras que en la espanola aparvece
como segundo responsorio del tercer nocturno); 3) distinta
consideracion de un mismo texto (Requiem aeternam es
usado en Espafia como responsorio, mientras que en la
liturgla romana no fiene esa consideracidén), 4) las
melodias empleadas como base de las versiones
polifénicas no derivan de las fuentes romanas, sino de las
toledanas, tal y como vimos en el repertorio de Semana
Santa; y 5} los fragmentos de texto cantado en polifonia y
aquellos reservados al canto llano son distintos en cada
caso (por ejemplo, las entonaciones de las primeras

’ la
palabras en canto llano suelen ser mds largas en

tradicién hispana que en la romana).
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La tradicién de componer polifonfa parg log

maitines de difuntos fue establecida por Cristébg] de

Morales v Juan Vizquez, cuya Agendua Defunctoryy,

(Sevilla, 1556; RISM V996) se adelantd en treinta afog a

la primera antologia italiana con repertorio exequial, el
Officium defunctorum de Giammateo Asola, publicado ey

315 . )
1586." Por lo tanto, estamos ante unga tradicion peculiar

hispana, fuerte Yy tempranamente desarrollada por Iy

4 - 3 - R
monarquia  en la  Peninsyly >'® Esta  tradicién legg
26

rapidamente a México Yy un testimonio de 1559 indijca que
un misico local, el maestro de capilla Lazaro de] Alamo,
Ya componia piezas polifénicas para los maitines de egte

servicio litdrgico, Por ello. no debe extrafiamos que e]

_—

M Veage Tibaldi. “Un aspetto poco noto della musica liturgica in
Ttalia tra 1 secoli XV] e XVII”, pp. 171-73. Por e] cronista Fr
Cervantes de Salazar sabemos que en una fecha tan temprana como
1559 se interpretaron en México diversas obras de difuntos de
Morules. Por otro lado, el MS 3 de la Catedral de Puebla contiene tres
obras de difuntos de Vizquez; véase Wagstatf, Music Jor the Dead,
pp- 352-64 y 394,

" Ya desde el siglo XV existia toda un
publicamente la emocidn en los servicios
aristocritivos mediante plafiideras, unas mujeres contratadas para que
Norasen por el ditunty, Esta tradicion todavia se conserva en algunos
paises hispanoamericanos; véase Wagstaft, “Music for the Dead and
the Control of Ritual Behavior in Spain, 1430-1550”. The Musical
Quarterly, vol. 82 nim, 1, 1998, pp. 555-60),

ancisco

a tradicién de desplegar
funerarios (le perscnajes
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‘ &0 de difuntos de la Catedral de México, tal y como se

. Ti conservado en la actualidad, sea uno de los mds

-+ pmpletos y originales en el mundo hispénico.

El oficio de difuntos mexicano es transmitido por

doS manuscritos conservados actualmente en la Catedral

o México: MSS 11 (fols. 81v-947) y 2 (fols. 1t-58v, 73v-

90r)’"”. Mientras que el primero de los manuscritos
presenta unicamente las antifonas del primer nocturno y
una seleecidén de responsorios, el MS 2 retne la polifonia
para los tres nocturnos de maitines, misa y visperas de
difuntos. Sin embargo, ambos manuseritos comparten una
notable caracterfstica, la de presentar las piezas en el
mismo orden en el que se suceden en el servicio, Ello hace
de ambas fuentes antologias netamente précticas en el
sentido de que permiten una interpretacién del oficio de

318

difuntos de principio a fin.”" Aunque el servicio de

*7 Para un catalogo anotado con concordancias e fncépits ;nuﬁcarl\:elir cllra;
b ifonf: 1 de México, véase Javier
los libros de polifonfa de la Catedra ‘ Ma
isi isi mdos. La Catedral de México y
Lopez, Miisica y miisicos entre dos mun : :
susp libros de polifonia (siglos XVI-XVIIIj, Tesis Doctoral, 3 vols,,
i i 1. 2.
Universidad de Granada, 2007, vo |
3“?Otros manuscritos, por ejemplo el 6 de la CateAdra{Idi Graﬂafﬁ,b :;i
i & ; Robert Snow, “An Unknow
anizaron por géneros; véase \ Libe
Ic\)/rlﬁtutini et Missae pro defunctis' at the Cathedral g(f) Granada”™,
Revista de Musicologia, vol. 16, num. 5, 1993, pp. 173440,
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visperas era el primero y se celebraba la tarde anterior g)
dia de la festividad, en la fuente mexicana aparece despugg
de maitines. Dado el cardcter marcadamente practico de |y
coleccion, hay que tomar en cuenta este hecho v por esq

en la reconstruccion se ha respetado ese orden, E

sigulente cuadro presenta la  estructura del oficip

mexicano. Los textos que han recibido un tratamiento
polifénico aparecen en negrita y entre paréntesis se ha

indicado la fuente musical (Tabia 1).

Tabla 1. El oficio de difuntos de la Catedral de México
‘ segun
la liturgia tridentina, MéxC 2 y MéxC 11

r MAITINES

Invitatorio {I]; antifona Circwmdedersunt me (dos versiones, MéxC 11}

Invitatorio [I1]: antifon: i i Vi
7 : na Regem cdi onrtpiag v ;
o e ivunt + Salmo 94 Venite exultemius (dos

Nocturno 1 ~‘

b

Ant:ifona 1 Dirige, Domine (MS 11)
Ant{f()nz’n 2 Convertere Domine (IMS 1 1)
Antifona 3 Nequando rapiat (MS 11)

Salmo 5 Verba mea auribus
Salmo 6 Domine ne in furore (IMSS 2 y 11)
J Satmo 7 Doniine Deits meus

Lecoid oy - =

Le??lu?n 1 ]?grce mr]fr Domine (MSS 2 v 11} | Responsorio | Credo quod Redempior

] eccion 2 Tacdet animent mecm Responsorio 2 Qur Lazaram (MS% 2v i)

_eccion 3 Manus ] cori I .
ity rae Domine Responsorio 3 Domine, gitande veieris

- ]
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Nocrurno T
Salmo 22 Dominus regil e

: ;fonﬁl In loco pascudt

." E;,n%ﬁo“a 1 Delicta itiveniutis Salmo 24 Ad te Domine (MS 2)

' ?n:;fona q Creda videre hona Salmo 26 Dominus #luminatio
“ion 4 Responde mihi (MS 2) Responsorio 4 Memento imei (MSS2y 1D
Lec Responsorio § Hei mihi Domine {MS 2}

cion 3 Homo natis

mcién 6 Ouis mihi
| Complacear fibi

| antiloni ! 4
| pgiifona 2 S@id Domine

\ antifona 3 Siivie anima mea

Respousorio 6 Ne recorderis (MSS 2y 11}
Nactrne HI

Salmo 39 Exspecians
Salino 40 Beatus gui (México 23
Salmo 41 Quemadmadinm

| [eccion 7 Spiritus meus (MS 2)
1 eceitn 8 Pelii meac

Leccion 9 Onac de vidva
\—-’"’-_,__r/—a—

Aiilona 1 Exsultabuni Domino
antifona 2 Exaudi Doming
apiifona 3 Me suscepit
Aptifona 4 Aporia inferi
Antifona § Charis spiritus
Aptifona Ego sum resurrectio

Responsorio 7 Peccatem e (MSS 2y t1)
Responsorio 8 Domine secundum IMS 2)
Responsorio % Libera mc (MS 2}

LAUDES

Salmo 50 Miserere mel
Salmo 64 T decet kymnus
Salmo 62 Deiis Deus moeus
Cantico de Bzequiel Ego dixi
Salmo 148 Landate Dominton
Canlico de Zacarias Benedictis

VISPERAS

Salmo 114 Dilexi quoniam (MS 23
Salmo 119 Ad Dominum

Salmo 120 Levavi oculos meos
Salmo 129 De profundis clamavi
Salmo 137 Confitebor fibi (MS 2)
Cémtico Magnificat, Anima mea (MS 2}

Ant{fona 1 Placebo Domino
Antifona 2 Hei mihi Domine
Antifona 3 Domunits custodit te
antfona 4 St infguitates

Antifona 5 Opera manum tuarim
Antifona Omne guod dat
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Un analisis de esta tabla permite detectar algungs

. . . ‘ 39 :
particularidades del oficio mexicano ' Ep brimer lugar o)

oficio presenta polifonia para los tres NOCtUos (e

maitines, y no sélo para el primero, que es o mas NOrmg]

en las antologias de difuntos de aquella época, tango en

Espaiia como en Hispanoamérica. Otro de los rasgos més
sorprendentes de la coleccidn estriba en la musicalizacign

de textos que habitualmente se mterpretaban ep canto

llano, tales como log salmos Ad te Domine y Beatus qui o

las tres antifonas de maitines. 20 Un tercer elemento

Hamativo es e] mantenimijento de elementos pretridentinog

pese a copiarse mas de un siglo después —como enseguida

veremos— tales como e empleo de un canto Nano

pretridentino o la posicion del responsorio Ne recorderis,

que en la liturgia romana ¥ la sevillana aparece en el

segundo nocturno, pero que en la fuente mexicana aparece

- ——
T Vase también Wagstaff, “Log salmos del tercer librg (e coro de |a
Catedral de México: una aportacion  novohispana a Ja tradieidn
musica| hispinica”, Heterofonia, nims. 120-121, enero-diciembre
1999, pp. 17-39.

* La dniea antologia mortuorin con

antifonas polifdnicas es Iy
Agenda Defunctorum de v

dzquez. Con respecto a los  salmos
polifdnicos, sélo una fuente peninsular, el MS 9 de Colegio del
Patriarea de Valencia, presenta polifonia para esos rextos,

*1:'-?;mera de las cuales estd protagonizada por Hernando

= Fi‘anco. De las trece obras de difuntos en el MS 11, todas,
:'%xcepto un anénimo Ne recorderis, en realidad de
.";'Francisco de la Torre, pueden relacionarse con Franco:
-.:}cuatro se atribuyen a €l en el propio manuscrito y otras
" cuatro aparecen con su nombre en fuentes concordantes.

; Es probable que las cuatro piezas restantes (las tres

antifonas de maitines y otro Ne recorderis) sean también
de Franco, teniendo en cuenta el contenido del MS 11,
dedicado en un 90 % a este autor, y su consideracion de
piezas del primer nocturno de maitines. La atribucién a
Franco de estas cuatro piezas se refuerza teniendo en
cuenta que, segin un acuerdo de 1591, la costumbre de la
catedral mexicana durante el siglo XVI fue la de cantar en

: oo de
polifonfa tnicamente el primer nocturno del oficio

iz 1 / i 4 to de drgano.
1 Véase Juan Ruiz Jiménez, La libreria de carf.o‘ ’ fn .
Creacién y pervivencia del repertorio c.iei Renaucrimencemro “
actividad musical de la Catedral de Sevilla, C;rana a,
s
Documentacion Musical de Andalucfa, 2007, p. 282.
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difuntos.™** Por ello, no es sorprendente que el MS 1
copiado ca. 1600, recoja exclusivamente obras para egy
seccion de maitines.’™ Una concordancia de la leccisn
Parce mihi en el MS 3 de la Catedral de Guatemala parece
indicar que, como ocurrié como el ciclo salmddico, Francg

inici6 la composicién del primer nocturno en Guatemala 3

principios  de 1570,

la década de completandolo

posteriormente en México.

Todo el repertorio exequial del MS 2, una fuente
copiada alrededor de 1700, es andnimo, a excepcion de lag
tres obras polifonicas de visperas, atribuidas dos a Fabidn
Pérez Ximeno v una a Luis Coronado. Estas piezas fueron
compuestas en la década de 1640 como consecuencia de

un acuerdo capitular de 1644 en el que se hacia extensible

¥ Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México (en
adelante ACCMM), Actas de Cabildo, vol. 4, fol, 60r-v, 1 1-X-1591:
“[L 3 Tten se tratd que en la vigiia que se dice por los difuntos gue el
Cabildo entierra se digan tres nocturnos como lo manda la regla del
breviario ¥ se mandé que solamente se diga un nocturno asi por la
antigna costumbre de esta iglesia que nunca ha dicho mds de un
nocturno como por no decirse el mismo dia del entievro [...)7.

¥ He localizado una referencia de 1602 relativa a la encuadernacion
de un libro de polifonia con musica de difuntos. Desconozeo st este

volumen es México 11 o un ejemplar hoy perdido; véase ACCMM,
Actas de Cabildo, vol. 4, fol, 282r, 12-V-1602.
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£ ganto polifon
difiCﬂ resul
_:"-_:-{'_m@ noct
‘ ' y,écil
| Al

7 esle repertort

ié { 24 Miés
ico de difuntos también a viSperas.

ta la atribucién del resto de piezas anonimas de
umos segundo y tercero. Wagstaff se ha mostrado
ante a la hora de atribuir este repertorio a Lazaro del
mo o al mismo Franco.325 Entre los posibles autores de
a o local hay gue considerar también a Antonio
"'Rodriguez. de Mata, quien en 1626 c?pié un libro de
difuntos parad la Catedral de México.*® Aunque no he
localizado ninguna eferencia en el periodo de este
maesiro que haga extensible el canto polifénico a'los
nocturnos segundo y tercero, &8 posible que este libro
polifonico de 1626 incluyese nuevas versiones para €sas
secciones. Ello no seria extrafio teniendo €n cuenta que es

I - y /11 cuando
precisamente en el primer cuarto del siglo XVII cuz

fi itall ta el
los oficios de difuntos espafioles e italianos, que has

' 199r, 14-X-1644;

o ACCMM, Actas de Cabildo, vol. 10, fol._ B e o
“Manddse a pedimento del bachiller doctor Gabriel rddnes ave
vfspk)eras de los difuntos sean a canto de Grgano y asi se notiiique <
capi‘ilayapuntador". o s,
2 wagstaff, “Los salmos del tercer libro de coro 1 pp_/ 1626,
2 ACCMM. Actas de Cabildo, vol. & fol. 7lr, 2 1626
“Determindse que se pasen en cuenta al senor ragmnuo tone
Rodrieuez de Mata maestro de capilia 30 pesos que dijo habertz;\iécn X

tenizlo de costos un libro de musica de difuntos en su fapgn cion
. o , perdl do servir de ¥

i " Es hoy perdido, pu

demas recaudo”. Este volumen, ' '
para la copia de las secciones correspondientes de México 2.

-327-



momento habfan circunscrito la polifonia a) prim
er

nocturno, comenzaron a musicalizar textos de los otreg

dos nocturnos. >’

El oficio de difuntos de la Catedral de Méxicq
ocupa un lugar dnico en el contexto de las antologfas
polifénicas de difuntos conocidas en el mundo ibérico El
MS 2 presenta versiones musicales para responsorios y
salmos de los nocturnos segundo v tercero de maitines que
NO dparecen en polifonia en otros manuscritos. Por otrg
lado, la aparicién del MS Il permite constatar la
existencia de una tradicién independiente para g
composicién de antifonas polifénicas similar a la de Jos
responsorios y salmos, v que hasta el momento erg
desconocida. Finalmente, Ia presencia de concordancias de
diversas secciones de este oficio en fuentes coloniales de
diversa procedencia y cronologia (MS 3 de la Catedral de
Guatemala, MS 4 de |a coleccion de seis IMANUSCritos
mexicanos conservados en la Newberry Library de

Chicago y el MS 3 de la Catedral de Puebla) no hace sino

-

7;-}’;;1‘;1 el uusn_cspaﬁol, véuse Wagstatt, Music jor the Dead. pp. 563-
7Y para el _lt"”“”_l(’a Tibaldi, “Un aspetto poco noto della musica
lirgica in Iralia tea i secoli X VI e XVII”, pp. 174-81
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de vigilia

o it

I'-'-Confirmar la amplia difusién de algunas de las piezas de

este oficio en el virreinato novohispano y su consideracién
de difuntos de referencia en distintas

instituciones religiosas hispanoamericanas.

2. La interpretacion del oficio de difuntos hoy:
entre la reconstruccion y la recreacion’>

Desde hace décadas, musicélogos e intérpretes han
venido colaborando en la realizacién de reconstrucciones
por medio de las cuales pretendian superar la moderna
mentalidad de la sala de conciertos y acercar la musica

sacra a su contexto ceremonial y litirgico.”® La moda de

% La reconstruccién que aqui se presenta fue realizada bajo mi
supervision musicolégica en un concierto el 7 de diciembre de 2005
en el Auditorio de las Ruinas de San Francisco de Baeza, dentro de la
IX edicién del Festival de Miisica Antigua de Ubeda y Baeza. Dicho
concierto, a cargo de la Grande Chapelle que dirigia el maestro Angel
Recasens (12007), fue grabado y retransmitido en diferido por la
television autondmica andaluza Canal Sur TV. Me gustaria dar las
gracias al entonces Director del Festival, Rodrigo Checa, y a los
Recasens (Angel y Albert, padre e hijo), por hacer posible esta
reconstruccién, Para una transcripeién de la misica interpretada, véase
Javier Marin Lépez, Misica y miisicos entre dos mundos, vol. 3, pp.
193-306.

¥ Véase Graham Dixon, “Liturgical reconstructions: An Apologia
and Some Guidelines”, en Kohn Paynter y otros (eds.), Companion to
Contemporary Musical Thought, Londres y Nueva Cork, Routledge,
1992, pp. 1065-78.
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Jas reconstrucciones, ya sea en formato de conclernto ¢ ey,
disco compacto, llegd en la década de 1990 al Nuey,
Mundo, donde ya existen varios trabajos de estsg
caracteristicas sobre ceremonias hispanoamericanas.™ gy
el caso de la Catedral de México hay disponibles al mengg
tres reconstrucciones de distintas festividades realizadag
por Bruno Turner, Jordi Savall y Craig Russell y que hap
sido llevadas al disco en los dos ultimos casos.*' Ej
ambito académico universitario se ha hecho igualmente

eco de esta tendencia y dos recientes tesis doctorales

[0 44 : . L
Véase, por ejemplo, la reconstruccién de la festividad de lag

visperas de San Juan Bautista ca. 1775 en la Catedral de la Plata
ideada por Bernardo [Hari y Piotr Nawrot {Roque Ceruti (. 1685-
1760). Vépres Solennelles de Saint-Jean Baptiste. La Plaia, Ensemble
Elyma, dir. Gabriel Garrido, K617089, 1998); ia de los maitines de
Navidad de 1702 en la Catedral de Bogotd realizada por Egberto
Bermidez (Al dichoso ndcer de mi nifio, De Mysica, dir. Egberto
Bermiidez, MA-HCOLOO6, 2002); y la festividad de Nuestra Seriora
de Guadalupe de 1718 en la Catedral de la Plata propuesta por Illar
{(Fresta criofla, Ensemble Elyma, dir. Gabriel Garrido, K617139,
20023,

M1 Se trata del aspersorio y misa de los Santos Inocentes el 28 de
diciembre de 1056 (The Aspersion and Mass of the Holy Innocents,
Pro Musica Sacra, dir, Bruno Turner, BBC Radio, 1987); las exequias
de Carlos V en noviembre de 1539 (Crisiobal de Morales. Officium
defunctorum. Missa pro defunctis, La Capella Reial de Catalunya,
Hespérion XX, dir. Jordi Savall, Astrée Audivis E8765, 1992); y [a
fiesta de la Virgen de Guadalupe el 12 de diciembre de 1764 (Ignacio
de Jerusalem. Matins for the Virgin of Guadalupe 1764, Chanticleer,
dir, Joseph Jeunings, Teldec 0630-19340-2, 1998},
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COnstruccl ic de ceremonias
presentan reconstrucciones musicales

32
espafiolas.

Sin embargo, este tipo de reconstrucciones
musicales también han tenido detractores que Unicamente
ven en ellas una abstraccion académica y artificial que
poco tiene que ver con lo que realmente sucedia en el
pasado. Efectivamente, si quisiéramos ser mas realistas,
questra reconstruccion tendrfa que haberse celebrado en la
propia Catedral de México, con su nutrido clero
(canénigos, capellanes, nifios de coro y un numero
indeterminado de ministros de coro) portando las
vestimentas histéricas, utilizando los ciriales y objetos
litdrgicos originales y acompaiiando cada accién ritual con
los movimientos y gestos correspondientes. De la misma

forma, tendria que prestarse atencidén a los diferentes

espacios en los que tenfa lugar la accion (altar mayor,

W Vaase Colleen Baade, Music and music-making in female
monasteries  in  sevenieenth-century ~ Spain, Ph.D.diss., Duke
University, 2001, pp..342-66: y Pablo-L. Rodriguez, Musica, poder ¥
devocion. La Capilla Real de Carlos 11 (1665-1 700). Tesis Doctoral, 2
vols., Universidad de Zaragoza, 2003, vol. 1, pp. 395-421. En ellas se
reconstruye  respectivamente  la musica para  fiestas marianas,
Natividad y Corpus Christi en conventes casiellanos del siglo XVIT ¥
la ceremonia de las Cuarenta Horas tal y como pudo celebrarse en el
Alcdzar madrilefio en 1699,
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crujia y coro) y a los movimientos procesionales en 1y,
naves catedralicias, incluyendo la estacién en la capilla dg

Santo Cristo, tal y como previene el ceremonial,**? Parg

dotar de un mayor realismo a la reconstruccion y hacerjy

totalmente “auténtica” los musicos deberfan ser espafioles,
criollos e indios de una capilla eclesidstica y no cantantesg

profesionales ingleses.

Pero ni siquiera  haciendo  este ejercicio

arqueoldgico nuestra reconstruccién seria auténtica, ya
que estu misica no tiene el mismo significado para
Nosotros  que  para

Franco vy sus contemporaneos,

Admitiendo, por tanto, que cualquier reconstruccion eg
parcial desde el momento en que se presenta en el marco
habitual de un programa de concierto ¥ NO como servicio
litdrgico formando parte del culto real, no es menos cierto
que este tipo de reconstrucciones crean una atmosfera
distinta y constituyen un intento de acercarse al espiritu de
Ja mdsica litdrgica. Quizi por ello seria mds correcto

enplear el término  “recreacién” que el de

-_—
333 : L .

" ACCMM, Ordo, Libro 2, Diario manual de o que en esta Santa
Yglesia Cathedral Metropolitana de México, se praceica y observa en

sualar, choro y demds que es debido hacer en todos v en cada uno de
los dias del aiio {...], 1751, fols. 106Gr-v.
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-':*(.{-‘}econstruccic’)n”. Esta propuesta es tan sélo una de las

r‘f;P-?(J?Sibles alternativas de presentacion de este repertorii() en

fgrma de concierto. Més alld de autenticidades imposibles,
::'el gnico objetivo de esta reconstruccidn es el de recuperar,
de una forma atractiva y verosimil, una ceremonia
celebrada hace mas de trescientos afios en la Catedral de
MEéxico.

Uno de los rasgos mads caracteristicos de esta
reconstruccion  es la omnipresencia del canto llano,
verdadero eje en torno al cual gira todo el oficio. Puede
afirmarse que el canto llano es el protagonista de la
reconstruccién y se halla muy presente en todo el oficio,
no solo en las piezas exclusivamente monddicas, sino
también en el repertorio alternatim (como salmos vy
responsorios) y en las piezas netamente polifénicas en las
que el canto llano aparece nota por nota en una de las
voces (generalmente en las del superius o tenor). La
importancia del canto llano y sus conexiones con la
polifonfa a la que sirve de base ha sido reclamada por
diferentes musicélogos y es fundamental para entender la

polifonfa litdrgica de esta época en general, y la de
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difuntos en pm'ticular.m Sin embargo, la mayoria de g
ediciones de muisica litirgica del perfodo se limitan 4
presentar unicamente la polifonia, remitiendo, en el mejor
de los casos, a fuentes modernas mas accesibles como g]
Liber Usualis. En esta reconstruccion se ha integrado 1z
polifonia con el canto Hano original empleado en |3
Catedral de México durante el siglo XVI en los maitineg
de la ceremonia de los difuntos, tomado del libro impreso
Manuale Sacramentorum  secundum vsum  Ecclesiae
Mexicanae (México, 1560; Fig. 1). Este libro constituia
una gufa para la administracion de Jos sacramentos, entre

Jos cuales aparece Ia extremauncidn. Las melodias de este

manual son anteriores a la reforma tridentina y fueron

334 s . » :
% Véase Brino Turner, A matter of chants”, Leading Notes. Journal

of the National Earty Music Association, vol. 1, ndm, 2, 1991, pp. 15-
16: “INot quite so] Plainsong [as you used to think] in the Age of
Polyphony”, Leading Notes. Journal of the National Early Music
Associariens, vol. 2. ndm, 1, 1992, pp. 16-18; y Juan Carlos Asensio
Palacios, “El canto llaro en la Espana del Siglo XVI. De olvidos y
protagonismos”, en John Gnffiths y Javier Sudrez-Pajares (eds.),
Politicas y prdaciicas musicales en el mundo de Felipe [, Madrid,
[CCMU, 2004, pp. 253-84. Como caso practice de estudio, véase el
excelente trabajo de Richard Sherr, “The performance on chant in the
Renaissance and iis interactions with polyphony”. en Thomas Forrest
Kelly (ed). Plainsong in the age of polyphony, Cambridge,
Cambnidge Umversity Press, 1892), pp. 178-208.
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Dada la enorme exrensign del oficio en sy ¢op:
Djuntg

C n V S 163

conelerto,  se  seleccionaron dos de 1oy

MOmentgg

culnine ; IS [
mnantes del mismo, el pruner nocturno de g maiti
7 HHdlOneg

v las visperas ’ 1
) visperas. La festividad de los difuntos Comenzyh
: Zdbga
cuan 2 e cer 1
do el maestro de ceremoniay tocaba la campap;))
dl]] a

ill(“ t y SeIvIC] J) <
. l()n,

L“L]r‘l Ay - ~’ v N » s 2 ra e . 1A
acteristica espanola que también aparece en el Nuey
0

Mund or {4 practi
0. pero no en la prictica romana, debe subrayarse |4

lesencia inici: §
presencia inicial de g antifona Ct'rcumdec'/emnr me

SeQ 1ida de - I ' 3
guida de otra pieza del MISMO genero, Regem cui omp;
: 1a

Viviag : ; ' .
HAE Y su o correspondiente salmo  invitatorio Venite

exuliemus. La Introduccion  de g primera antifong

aument: 16
aumentaba la duracign Y. por tanto, la solemnidad de la

cere { yantifi 1
remonia. De ambag antifonas existen dobles Versiones

atmbuidas a Franc '
buidas a Franco, por lo que quizd el anénimo salmo

también sea suyo,**

3 . .

o Isloobfelt fii\lllFF‘l‘!)l'?fElClél) del invitatorio, véase Wagstaft, “Cristobyl

e rales's Circumdederunt pe- An Alterngare Invitatory for Matins

g);,, rl:e D&?d unEi Music for Charley V', en DﬁvidLCrzdnvt%rrd ‘1“85

RU[:;:/,;.(,)”/ Sdgsf‘ui _\\_.*\. I }EHCOH’?H.UH. Musicae. Essavs in M@mory\,' of
£ Snovwes Hillsdale, Ny | Fodiezon Press. 2002, pp, 27-36- i.f
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Por su representatividad e importancia, se ha
. .@-gido el primer nocturno de maitines, que incluye tres
antifonas polifénicas (Dirige, Domine, Convertere,

‘pymine ¥y Nequando rapiat) acompafiadas de sus

- iomespondientes salmos (los extremos, Verba mea vy

- ‘Pomine Deus meus en canto llano, y el central, Domine ne

zn furore, en polifonfa). El otro gran bloque del primer
"'nocturno estaba constituido por la combinacién alternada
de tres lecciones (Parce mihi, Taedet animam meam y
Manus tuae Domine, estas dos 1iltimas recitadas) con otros
tantos responsorios (Credo quod Redemptor, Qui Lazarum
y Ne recorderis). Del dltimo de los responsorios, uno de
Jos mas difundidos del oficio en fuentes espafiolas, se
editan  dos versiones polifénicas diferentes,

selecciondndose para el concierto la de Franco.

Como ya se explicd, una vez que se han
completado los tres nocturnos de maitines tiene lugar el
breve oficio de laudes. Dado que posee la misma
estructura que el servicio de visperas y que las fuentes

polifénicas mexicanas no incluyen ninguna pieza para esta

“Morales's Officium, chant traditions, and performing 16th-century
music”, Early Music, vol. 32, ndm. 2, 2004, pp. 230-38.
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seceion, nuestra reconstruccidn omitid este Servicio Y pasgg
directamente al de visperas, que daba COMIENZo a |aq treg
de la tarde. Justo antes del inicio de visperas, y para dgy
una mayor variedad musical, se introdujo en el Conciertg
el motete de difuntos a seis In horrore visionjs ROCtURge
de Francisco Lopez Capillas.**

Tras este elaboradg
motete, los musicos realizaron un minuto de oracidn que
SIrvié como trdnsito hacia el servicio de visperas, de] que
se seleccionaron las antifonas primera y quinta (Placebo
Domino vy Opera manum fuarwm) con sus respectivog
salmos polifénicos (Dilexi quoniam exaudier v Confitebor
tibi Domini), omitiendo las antifonas segunda, tercerq ¥
cuarta y sus salmos, que eran Interpretadas en canto lano.
No obstante, se ha respetado la presencia del magnificat de
difuntos como colofén de] servicio, precedido de gy

antifona Ommne quod dar. 1as plegarias finales o preces,

que alternan una serie de versiculos y responsorios

.
7 Este motete aparece en Juan Manuel Lara Cérdenas (ed.),
Francisco Lipez Capilias (ca. 1608-1674). Obras. Volumen primero,

Tesoro de la Muisica Polifénica en México, V, México D.F,
CENIDIM, 1993, pp. 42-49,
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e

i -:'ta dos alternativamente por el solista y el coro, cerraron

- l ervicio con la misma sobriedad con que comenzd.
el §¢

Desde el punto de vista estilistico, cabe distinguir
dénHO del repertorio polifénico dos tipos de piezas cuyos
modelos COMPOsitivos se encuentran en las piezas que
para esta festividad compusieron Morales y Vdazquez,
autores bien conocidos en México. Un primer grupo
incluye aquellas obras que incorporan el cantus firmus en
una de las voces —con frecuencia cantus o tenor— mientras
que las restantes realizan un  acompanamiento
homorritmico muy simple con el texto declamado
silabicamente. Esta sencillez era deliberadamente buscada
por los compositores, quienes creaban una polifonia
sencilla de nota contra nota donde lo més importante era la
audicién del cantus firmus y la perfecta inteligibilidad del
ilustran este estilo

texto. Entre las

piezas que
composicional figuran el invitatorio Regem cui omnia
vivunt, la leccion Parce mihi Domine o los salmos de
visperas Domine ne in furore y Confitebor tibi Domine.

El otro grupo de obras también presenta el canto
llano, a veces dispuesto en valores largos en una de las

voces, siendo el punto de partida de una polifonia
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discretamente imitativa, mads rica, adornada Y con yp,

mayor independencia melddica, aunque sin alcanzy, lag

licencias del motete libremente compuesto,*?’ Frente 4 1,

austeridad de Jas obras de] primer grupo, las de éste dabap
una mayor variedad musical a la ceremoniz. Las antifop,,

del invitatorio Circumdederunt me, las tres de] Primer

nocturno  (Dirige,  Domine, Convertere  Domine y

Nequando  rapiar), asi como los  responsorios y el

magnificat de visperas se encuadran en este estjlg 338 Lag

obras polifénicas de visperas, compuestas en la década de

1640, medio siglo después que las de Franco, muestran

sinembargo, una gran continuidad en el estilo ¥y o

incorporan la técnica policoral, practicada por Pérez

Ximeno y Coronado en plezas para otras festividades. Se

_

*' OtJando dj Lasso compuso dos ciclos de piezas con los textos de
las lecciones de difuntos, a los cuales dio un tratamiento plenamente
Mmotetistico sin ninguna relacién con el canto llano; véase John T,
‘ Winemiller, “Lasso, Albrecht V and the Figure of Job: speculaticn on
the History and Function of Lasso's Sacrae lectiones ex propheta lob
and Vienna Mus, ms. 18744, Journal of Musicological Research, vol.
12, 1993, pp. 273-302. Morales compuso versiones motetisticas
alternativas tnicamente para las tres primeras lecciones del primer
nocturno de naitines.
3 Véase Javier Marin Lépez, “Hernando Franco’s Circumdederuny

me: the First Piece for the Dead in Early Cclonia] America”, Sacred
Music, vol. 135, nim. 2,2008. en prensa.
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- eia, por tanto, un deseo expreso por parte de estos

fapositores de mantenerse apegados a la tradicién
ot

5 gipositiva caracteristica de difuntos.
o

Para darle un cardcter de reconstruccién sonora
Lfgai?ﬁtegral” la muisica monddica y polifénica se acompafié
.ge las secciones recitadas correspondientes, cuya
-muoduccién permite mantener la coherencia textual y
ceremonial del oficio. Los cantorales consultados no
contienen los tonos de cantilacién de estas lecciones; tal y

como hubiese realizado cualquier sochantre ca. 1700, el
tenor Hervé Lamy improvisé en directo estas secciones.
Se ha utilizado el sonido de una campanilla, originalmente
empleada por el maestro de ceremonias para indicar el
inicio y el final de las ceremonias, y que en la
reconstruccién aparece enmarcando los servicios de
maitines 'y visperas, También se ha ideado una
reconstruccién parcial de los elementos visuales. Se ha
tratado de evocar el ambiente sombrio de la ceremonia a
traves de una tenue iluminacién, conseguida a través de
cuatro candelabros dorados del siglo XVIIL. En la misma
linea, se ha colocado un timulo policromado, simbolo

funerario por excelencia, cubierto por un pafio mortuorio.
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Este timulo estuvo en uso hasta mediados del siglo XX en
Baeza.”’

La documentacién catedralicia contemporinea 4
Franco permite conocer de forma casi exacta la plantilly
para la que compuso este oficio. Hacia 1582, la capillg
meXicana estaba integrada por diez cantores adultos y up
nimero desconocido de nifios de coro.”® Teniendo en
cuenta que no todos los cantores tendrian la mismg
competencia y que no todos estarian disponibles en up
determinado momento, parece evidente que la polifonia de
Franco fue interpretada por un reducido numero de
cantores, quizd uno o, como mucho, dos por voz. Otros
estudios de finales del siglo XVI y principios del siglo
XVII realizados en otros dmbitos como la Capilla Papal y
la Real Capilla de Madrid apuntan en esa misma

‘ - . 34 P .
direccién.”’ El nimero de cantores resulta determinante

Y Segin el ceremonial mexicano de 1751, la tumbilla se colocaba en
la Catedral de México en medio de la crujia hacia la grada del Altar
Mayor. Se iluminaba con ocho luces y se vestia con un pano de tela
morado. Sobre ella se colocaba un cojin con el mismo color y sobre
éste la mitra.

“ ACCMM. Actas de Cabildo, vol. 3, fols. 149v-151r, 6-VII-1582.
M Véase Jean Lionnet, “Performance practice in the Papal Chapel
during the 17th century”, Early Music, vol. 15, aim. 1, 1987, p. 12;
Richard Sherr. “Performance Practice in the Papal Chapel during the
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g0 s6lo para imaginarse la potencia sonora, sino también
el fitmo Y equilibric de la recitacion en las obras
pomofénicas, que constituyen el grueso del oficio, En este
sentido, un grupo pequeno de seis. cantores solistas como

el que aqui se propone funcionaria mejor que un nutrido

142
coro.

En la Catedral de México, como en el resto de
catedrales del mundo hispano, habia organistas 'y
ministriles que tafifan diversos instrumentos y que
contribufan a la solemnizacién del culto. Sin embargo, los
ministriles no solian participar en el oficio de difuntos. El
Caeremoniale  Episcoporum de 1600 ni  siquiera
contemplaba el uso del Organo, aunque es bastante
probable que se usase en el alternatim con el coro
polifénico en salmos y responsorios.343 En cuanto al resto
de instrumentos, un acuerdo capitular de 1606 indica

claramente que los ministriles no tenian obligacion de

16th Century”, Early Music, vol. 15, ndm, 4, 1987, p. 460; y Luis
Robledo, “Questions of performance practice in Philip III's chapel”,
Early Music, vol. 22, nim. 2, 1994, pp. 215-16.

*! Murray Bradshaw, “Performance Practice and the Falsobordone”,
Performance Practice Review, vol. 10, nim. 2, 1997, pp. 229-30.

M} ygase Tibaldi, “Un aspetto poco noto della musica liturgica in
Italia tra i secoli XVI e XVII”, p. 197.
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asistir a la ceremonia de difuntos a excepcion del bajgp,
un instrumento que reforzaba o sustituia a la voz msg
grave.”™ Para esta reconstruccién se ha optado POr una
version mas arriesgada, prescindiendo de la presencia de
cualquier apoyo instrumental y optando por la tradicién
interpretativa a cappella. Las piezas en canto llano y 1as
secciones monddicas alternatim eran interpretadas por el
coro de capellanes o por un cantor elegido entre los
mejores del coro. Este rol es asumido en la reconstruccién
por el experimentado tenor y cantollanista Hervé Lamy,
que actia como sochantre solista.

Sobre otros aspectos relacionados con la préactica
nwsical no se dispone de informacion. Todas las piezas
del oficio, salvo una, estdn escritas en claves naturales y el
diapasén empleado en la interpretacién ha sido el
contemporaneo (la’ = 440 Hz). Al igual que harian los
propios musicos del Renacimiento, dos de las piezas
(Circumdederunt me y Regem cui omnia) se interpretaron

un tono mas alto de lo que aparecen en la edicién por su
# ACCMM, Actas de Cabildo, vol. 5, fol. 21v, 12-1-1606. Esta
misma determinacidn aparece en otras catedrales espafiolas como la de

Palencia; véase Antonic Gallego, “José de Herrera. Instruccién de
apuntadores (1643)", Revista de Musicologia, vol. 2, 1979, p, 386.
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(egistTo extremadamente grave, que quizéd se relacione con

o| cardcter sombrio de la ceremonia. La pieza escrita en
chiavette es el salmo Dilexi quoniam exaudiet Qque,
siguiendo 1a convencién, se ha transcrito e interpretado

. 345
una cuarta més baja de lo que esté escrito.

Conclusiones

Es muy probable que el timbre vocal, la
pronunciacic’)n del laiin y, en definitiva, el sonido
producido por la capilla mexicana fuese distinto al que se
ofrece en esta reconstruccion. Pero lo que serfa ain mas
diferente es el significado que esta miisica tendria en las
mentes de los indigenas cristianizados que acudian a la
Catedral de México en las festividades de mayor
solemnidad, No deja de resultar sorprendente, y hasta
contradictorio, cémo una de las funciones litlrgicas mas
importantes de una gran catedral como la de México se
solemnizase con un repertorio que, signiendo la tradicién

del género, pretendia impresionar por su simplicidad

%5 Vease Andrew Johnstone, “‘High' clefs in composition and
performance”, Early Music, vol. 34, nim. 1, 2006, p. 45.
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contrapuntistica, la claridad de lineas y una soberh
Crbig

economia de medios.
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