LA TRADICION ISLAMICA Y EL CLASICISMO RENACENTISTA
EN ESPANA: A PROPOSITO DE LA ADARGA NAZARI
EN LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XVI

PEDRO GALERA ANDREU

U na de las imigenes mis curiosas y que ha
llamado relativamence la atencién de criti-
cos ¢ historiadores en el Palacio de Carlos V, en la
Alhambra, es la presencia en los pedestales de la
porrada meridional (Ldms. 1 y 2) de unas adargas
nazaries formando parte del conjunto de armas o
despojos guerreros que decoran dichos basamentos.
Digo relativamente, porque como tales objetos ex6-
ticos a la tradicién cldsica dentro del cédigo de
representacion de los trofeos, su inclusién en esta
singular obra fue detectada y destacada por la sagaz
curiosidad de los llustrados de la Academia de San
Fernando, de mancra que cn el célebre encargo dela
Institucidn a los arquitectos Hermosilla, Villanueva
y Arnal para la elaboracién de las Antigiiedades
Arabes de Esparia (1), el dltimo de los citados, Juan
Pedro Arnal, dibujé pormenorizadamente diversos
fragmentos de los trofeos, grabados después por
Juan Bernabé Palomino en 1768 para el citado
Album de estampas (2) (Lém. 3).

En fechas cercanas a nosotros, E. Rosenthal, al
ocuparse por extenso y en detalle de todo lo con-
cerniente al Palacio ha hecho importantes obser-
vaciones sobre estos motivos, advirtiendo de su
rareza para la época en Espaiia, si bien sélo como
tal moda o gusto ornamental. En resumen, lo pri-
mero en resaltar por el historiador norteamericano
es el misterioso destino o funcién de dichos
pedestales, no disefiados en los primeros planos del
edificio, siendo introducidos los leones que so-
portan encima afios después por Antonio de Leval;
en segundo lugar, Ja atribucién a Nicolao da Corte
de dicho trabajo, atento a la factura estilistica y
al ya largo uso del tema en Génova, patria de
Nicolao, ajena por otro lado a Pedro Machuca, y
orientados adem4s a cumplir una “funcién pro-

gramitica” (3). En efecto, los temas milicares de la
Antigiiedad (lorigas, cascos, lanzas), sobre todo su
disposicién, se dan la mano con armaduras ¢ ins-
trumentos de guerra modcrnos (artilleria), tal y
como venia siendo tradicién en ¢l ambiente
lombardo desde principios del Quinientos. Mis
aun, incluso las armaduras cristianas modernas las
ha identificado concienzudamente el autor como
milanesas del primer cuarto del s. XVI (4). Es
precisamente bajo los cafiones donde, de modo
elocuente, pueden verse las formas ovales de unos
escudos, que junto a las espadas de empuna-
duras correspondientes al tipo de las llamadas de
“jineta”, documentan la identidad del vencido:
El Islam, tipificado en los granadinos nazaries. Son
imdgenes de una victoria cldsica actualizada. To-
davia para mayor abundancia, en la cara interior
del pedestal vuelve a resaltar, ahora de manera
individualizada, el escudo oval o adarga cruzado
con otro a la manera cldsica, entre lanzas, y con
un yelmo también moderno. Las borlas que cuelgan
del escudo e incluso la inscripcién en su banda
con el caracteristico lema: “Sélo Dios es vencedor”
en grafia drabe, resaltan el significado de este ele-
mento, aunque tal vez no con el sentido irénico
apuntado por Rosenthal.

La paradoja de la cita cordnica, vista aislada-
mente dentro del contexro triunfal cristiano en que
se inscribe, entiendo que no pasa de ser una particu-
lar interpretacién literaria que, como ral, resulta
oportuna. Sin embargo es la pieza entera, el “conte-
nedor” (el escudo) el que constituye el todo signifi-
cativo; la metonimia de un colectivo, de un Reino,
el Granadino, y mis alld aun, de una cultura, la
isldimica, ahora derrotada. A esta conclusién me
parece que es fécil llegar por dos motivos:
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— Primero, por su tratamiento destacado, no
sélo cn esta ocasidn, sino en otros escena-
rios y facetas artfsticas.

— Scgundo, por el desarrollo concreto que
tendrd dentro del sistema de ornamen-
tacidn arquitecténica en estructuras re-
nacentistas y de forma particular en
Andalucfa.

La primera cuestién nos conduce, légicamen-
te, a analizar y valorar ese clemento peculiar de la
indumentaria militar susceptible de alcanzar la
condicién de imagen sustitutoria de un colectivo:
La adarga. Se trata de un escudo de cuero, peque-
fo y ligero, caracterizado por su forma ovalada,
“de corazén” —sc dird en el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua—, propio del ejército musul-
min de Al-Andalus, si bien se ve asimismo en las
huestes cristianas a través de textos literarios, como
en Las Guerras. .. de Pérez de Hita, donde caballeros
delasOrdenes de Calatravay Santiago se distinguen
a lo lejos en virtud de sus respectivas cruces em-
blemiticas en ellas representadas (5). De hecho el
término adarga (daraqa, en 4rabe), asociado al escu-
dode cuero bivalvo, se citaen el s. X111 a partir de las
Cantigas de Santa Maria, pues desde un par de
centurias atrds estaban entrando en la Peninsula,
procedentes de Marruecos (7), de manos de los
bereberes. Fabricadas enteramente de cuero, sin
armazén de madera alguno, tenfan, en consecuen-
cia, poco peso a la vez que ofrecian una extraordina-
ria resistencia a los impactos de las armas enemigas
en virtud de la ligazén y naturaleza de los cueros, en
especial las de un antilope, el lamt (8). Al igual que
en las espadas y otros muchos objetos de la cultura
isldmica, fa utilidad funcional no sacrificaba en aras
suya el ornato, que alcanzaba en la adarga cotas de
auténtico lujo al incorporar la seda de colores y
elementos metélicos, siendo lo mds llamativo sin
duda las borlas o cordones de bellota; sobre todo, de
cara a la representacién plistica, serdn los motivos
mds destacados.

La suntuosidad de la pieza, hecho comproba-
ble por medio de las pocas que han llegado hasta
nosotros, entre las cuales son de destacarla de la Real
Armeria de Madrid y la del Kiinsthistorisches
Museum de Viena (Lém. 4), recientemente expues-
ta en la Alhambra, en la muestra de Al-Andalus (9),
justifican el valor concedido por los cristianos en
cuanto elemento exético y diferenciado dentro de la
comin impedimenta militar, pues aunque unida
indisolublemente a la larga espada de jineta y siendo
ésta objeto de extraordinario lujo y calidad, por su
forma, sin embargo hubiera sido mis dificil diso-
ciarla del pertrecho de armas del caballero cristiano.
En cambio la adarga bivalva, con sus llamativas
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borlas, siempre serfa ficilmente discernible y signi-
ficativa de las huestes musulmanas. Desde el punto
de vista represcntativo no olvidemos que al ser un
elemento protector sujeto por el brazo sicmpre se
nos mostrard frontal, cubriendo gran parte del
cuerpo cn un llamativo primer ’plano, de manera
que en una secuencia de caballerfa este serd el signo
de identificacién mas inmediato.

Ya en el arte nazari, en las pinturas murales de
la casita del Principe, junto al Partal, se detectan en
las tropas representadas algunos jinctes con adargas
bivalvas de pefil acorazonado, aunque no demasia-
das, hecho, que unido a la ausencia de la silla de
montar, hizo pensar a Gémez-Moreno que debian
datarse en fecha anterior a mediados del s. XIV,
cuando escribiera Ibn al-Jatib el pleno uso de estos
dos elementos en el ejército granadino (10). Por
supuesto, el héroe nazari que lucha y vence al
caballero cristiano en la escena del torneo, en unade
las bévedas de Ia Sala de los Reyes, en la Alhambra
(L4m. 5), luce una magnifica adarga con doble borla
en cada una de las valvas, perfecto exponente de lo
dicho mds arriba acerca del valor representativo del
escudo.

Si las pinturas de la Sala de los Reyes han
suscitado gran controversia sobre su origen, estilo e
influencia, en relacién con la pintura gética(11), no
pucde extrafiarnos encontrar ejemplos con esta te-
mitica de lucha o torneos entre caballeros de una y
otra religién en el 4mbito de los reinos cristianos,
aunque el asunto dominante desde este lado fuera la
batalla del apéstol Santiago contra el infiel, partien-
do de su milagrosa intervencién en la batalla de
Clavijo, lo que pronto se traduciria en la imagen del
“Santiago Matamoros”. Una de esas representacio-
nes, fechada en el primer tercio del s. XIV y realizada
en Portugal (Ldm. 6), tienc el interés par anosotros
de mostrar, de forma ostensible, dos nitidas adargas
bivalvas, que envuelven pricticamente al grupo de
sarracenos que huyen a caballo tras la impetuosa
carga del apéstol, mientras que en el suelo yacen
otros, muertos o derribados, uno de los cuales cae
con el citado escudo por delante. Pertenece el relie-
ve, hoy en el Museo Nacional de Conimbriga, a un
retablo de la iglesia de la Orden de Santiago de
Cacém encargado por la princesa bizantina Vataga,
aya de la reina Santa Isabel, hacia 1330 (12). Reali-
zado por un maestro portugués, muestra signi-
ficativamente la idenificacién del “moro” con este
elemento de la indumentaria, que por otra parte
resulta muy actualizada para su momento si segui-
mos lo dicho por Ibn al-Jatib respecto a su adopcién
sistemdtica por el ejército granadino, auno de cuyos
miembros habrfamos de ver, por tanto, en este
relieve.
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Dadolo temprano de esta férmula de represen-
tar al guerrero musulmdn no puede extrafarnos su
frecuencia y naturalidad en los compases inmedia-
tos a la conquista de Granada y que se prolongarin
a lo largo del s. XV1. En primer lugar tendriamos a
los artistas del circulo cortesano de los Reyes Caté-
licos, quienes, como el pintor Juan de Flandes,
recurren a la presencia del Islam en escenas religio-
sas. Asi se puede ver en la Crucifixién y en los
preparativos para la Crucifixién, la pequena tablita
del Kiinsthistorisches Museum de Viena (13), del
citado pintor(Ldm. 7), cayendo en evidente anacro-
nismo, que por lo mismo no puede por menos que
ofrecérsenos como una lectura en clave que pasa por
la especial significacién de la conquista del reino
nazari. En efecto, la presencia de las huestes de
Boabdil frente alas cristianas, tras la cruz tendida en
el suelo con Cristo en ella, antes de ser izada, entre
un paisaje arquitecténico que bien podria identifi-
carse con la Alhambra y Granada, implica directa-
mente tan capital temaala trascendencia del final de
la “Cruzada” hispana. Por supuesto, la figura que
capitanca el ejército musulmén sostiene en primer
plano una adarga con borlas.

Planteamiento similar tendriamos en el relieve
que ocupa el timpano de la portada junto a la
Giralda, en la catedral de Sevilla, la conocida como
“Puerta de Palos”, donde se representa la Adoracién
de los Magos (L.4m. 8), realizada en 1520 por maestre
Miguel Florentin, segiin unos, quien habia llegado
desde Granada acompafiado de Jacobo Florentin
un afio antes, o por Miguel Perrin, segdn otros (14).
En esta ocasién, el cortejo que acompanaa los Reyes
de Oriente, en segundo plano, a excepcién de un
camello —la nota mds exética— sc traduce en una
compaitifa militar, que habrfa de interpretarse como
tropas nazaries en virtud de sus turbantes, barbas y
la ostensible adarga bivalva que luce —y esto es
todavia mds importante para nuestro asunto— so-
bre un caballo sin jinete. De nuevo, el Islam vencido
rinde pleitesfa ante Jests. Entre medias quedan los
relieves de lasilleria del coro de la catedral de Toledo
y el retablo mayor de la Capilla Real de Granada. En
el primer caso los episodios de la Guerra de Grana-
da, con toda su carga de detalle, despliega en las
diversas escenas de las ciudades romadas un rico
muestrario del atavio de los moriscos, donde natu-
ralmente no falta el objeto que centra nuestra aten-
cién; pero es la predela del retablo mayor de la
Capilla Real de Granada la que ofrece en cl relieve
de la Rendicién de Granada (Lams. 9 y 10), cuando
Boabdil hace entrega de las llaves a los monarcas
catélicos, la mis ostensible representacién de la
adarga sostenida por el servidor que acompaia al
emir, quien sostienc con una mano el caballo y con

la otra nos ofrece en primer plano, como ya es
tradicional, el famoso escudo (15).

Préximo en el tiempo al retablo de la Capilla
Real se cita la decoracién de la Escalera de la
Universidad de Salamanca (16). En el dltimo de sus
tramos destaca un cortejo de caballeros que lucen,
aparte de unos extrafios turbantes (?) o tal vez cascos
con grandes plumeros o lambrequines, idénticos 2
los que llevan las monturas sobre sus cabezas, unas
hermosas adargas, motivo por ¢l que no s ha
dudado en identificarlos con moros; bien podria-
mos decir, nazaries. En la reciente interpretacién
dada por P. Gabaudan semejante cabalgada seria la
ascensi6n hacia “Amicitia”, Cristo, el Amor Divino,
el Supremo Bien, es decir, una “subida triunfal” en
mor de una reconversién evangelizadora tras la
derrota (17).

En los dltimos casos citados, la adarga se de-
canta como objeto asociado, si, a la impedimenta
militar del ¢jército nazari, pero emergiendo y acapa-
rando superficie para sefialarse como simbolo mis-
mo, scgun el contexto, no sélo de los musulmanes
granadinos, sino del Islam en su conjunto. Algo que
podriamos percibir mcjoral aparecer, en cuanto que
motivo aislado, ocupando una vifieta del Misal de la
Reina Isabel, de Francisco Flérez, expuesto hoy en el
Museo de la Capilla Real.

En esta secuencia progresiva de aislamiento y
realce de laadarga drabe, entendemos que se alcanza
la mds pura imagen metonimica en un momento y
en una obra conspicua de ese proceso ideoldgico: el
Palacio de Carlos V. Sucede ademis que la decora-
cién de esta fachada sur, donde aparece, sc realiza a
poco de la victoriosa campaiia de Tiinez, aconteci-
miento que tuvo lugar entre 1535 y 1536, culmen
para ¢l Emperador en cuanto “glorificacién como
héroe militar” (18), que quedé inmortalizado
epigrificamente en el Patio de los Mérmoles del
Hospital Real de Granada. Sieste hechoibaadar pie
al desarrollo de una divisa de tanto éxito, cual seria
las columnas con el mote del “Non Plus Ultra” (19),
a la par la arquitectura efimera daba entrada a la
imagineria drabe en sus representaciones a través de
los despojos de guerra en los arcos triunfales levan-
tado en honor del Emperador a su paso por Sicilia
y Ndpoles, de lo que ha dejado constancia Vasari
{20). Y es que el cardcter idealista de “Cruzada” no
ha estado ausente nunca del pensamiento carolino,
pues si ya aquélla estd en la base de la creacién de la
Orden del Toison en borgona, conviene recordar
que el joven Carlos renovaba el Voto del Faisin
(instituido en 1554) que comprometia a los miem-
brosdela Ordenalalucha contrael infiel que recién
entonces habia tomado Constantinopla (21).

Volviendo a la presencia del motivo guerrero

141



nazarf{ que nosocupa en laarquitecturarenacentista,
lo encontramos en la misma ciudad de Granada en
una obra cocténea a la fachada meridional del
Palacio: La Casa de Castril, en la Carrera del Darro,
tan vinculada en lo ideoldgico con la conquista
cristiana, puesto que Sefiores de Castril eran los
descendientes del Sccretario de los Reyes Catélicos,
don Hernando de Zafra, cuyo nieto levanta este
inmucble en 1539 o al menos la fachada, segin
consta en ésta. Y si la torre de Comares campea en
el dintel de la portada (Lim. 11), a modo de gran
emblema familiar (22), no menos destacadas resul-
tan las adargas cruzadas, que junto a trofeos anti-
guos romanosy cristianos modernos, cubren jambas
y dinteles de la puerta (L4ms. 12 y 13). El tamafio
y la abundancia de los escudos musulmanes son lo
suficientemente notables para que no pasen des-
apercibidos como un elemento ornamental mis al
lado del resto de los “expolia”. La coincidenciaen el
tiempo con la portada del Palacio y la pertenenciaa
una familia muy significada con la empresa politica
de la incorporacién del reino nazari a la Corona
castellana, no puede por menos que hacernos re-
flexionar sobre el impacto que dcbié causar la
introduccién del tema milicar islémico en el reper-
torio ornamental renacentista, pero sobre todo con
una mayor implicacién sintéctica al formar parte de
un friso en el que por repeticién y combinacién con
los elementos convencionales evidencia un inten-
cionado valor significativo. Si el Emperador lo
habia aceptado para su morada, la posibilidad y
oportunidad quedaba abierta para quiencs, como
los Zafra, pertenecian a ese grupo de nuevos héroes
cuyo timbre de gloria lo habfan alcanzado con la
Guerra de Granada, haciéndolo ademis de forma
cada vez mds madurada, como un valor ideolégico
plenamente asumido tras el ejemplo dado por la
institucién mondrquica.

Algunos afios después de este ejemplar grana-
dino, mediada la década central del siglo, un singu-
lar arquitecto, Andrés de Vandelvira, llevard a la
definitiva asimilacién al cédigo clisico de los 6rde-
nesarquitecténicos la de este motivo nazarf, cuando
incorpora el escudo musulmin al friso de la portada
surde lacatedral de Jaén. Alliaparece ocupando una
de las metopas, junto a las restantes donde campean
armas cldsicas y modernas (Ldm. 14), en una actua-
lizada interpretacién del ornamento dérico dentro
de una versién de lujo, muy similar a la que propor-
ciona A. Labacco en su Libro apparteniente a
larchitectura (1559) a propésito de un templo
romano situado junto al Teatro Marcelo (23). Esta
“licencia” tomada por el arquitecto revela una ma-
durez insélita que va mds alld del mero préstamo de
imdgenes de repertorio, si es que acaso tuvoala vista
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el libro de Labacco o de otros, pues sabido es que
Vandelvira posey6 algunos libros de Serlio y un
Vitruvio en latin, al mcnos. Mucho menos se trata
de un caprichoala moda, pues su ortodoxa adecua-
cién al orden dérico del piso inferior de la portada
se corresponde en su conjunto con el tema mariano
(La Asuncién), que preside el cuadro principal del
piso superior, enmarcado correcramente asimismo
por un orden jénico. Es decir, cl triunfo de Cristo,
expresado directamente por los despojos militares,
viene sustentado por la apoteésica presencia de la
Virgen, su Madre, en una asociacién bien estableci-
da ya en la tradicién renacentista; por ejemplo, en
Loreto, donde los dos paneles pintados por Antonio
Liberi (primer cuarto del s. XV1) para el 6rgano de
la Basilica con el tema de la Anunciacién muestran
de fondo dos érdenes, dérico y corintio, este tiltimo
con la Virgen de protagonista, cuyo friso lo ocupa la
“impedimenta” guerrera cldsica (24). En este caso
Vandelvira, avalado sin duda por la experimenta-
cién granadina, ha interpretado con cierta osadfa,
pero con firmeza, ¢l triunfo de la Fé cristiana de una
manera préxima e inmediata como la victoria sobre
el Islam, en una realizacién académicamente mis
correcta que en la Casa de Castril.

No conozco uso semejante al de la catedral de
Jaén, aunque no falten otros testimonios, como el
de la portada de la capilla de Gracias, en la iglesia de
Sto. Domingo (Dominicos) de Jerez de la Frontera
(Ldm. 15), si bien los escudos bivalvos que aparecen
enelarco, juntoa otrasarmas, estén tapados por una
loriga (25). En cualquier caso de existir otros ejem-
plos no creo que vayan mucho mds all de la mitad
del s. XV1 ni fuera de los limites del antiguo Reino
de Granada. La adarga introducida por Nicolao da
Corte en el repertorio ornamental del lenguaje
arquitecténico clasicista, bien fuera por propia ini-
ciativa o inducido por el entorno politico cultural
del Conde de Tendilla (la combinacién de ambos
factores me parece lo mds acertado), tiende a confi-
gurarse como un rasgo especifico y a la vez signifi-
cativo del contexto andaluz, o para ser mis exacto,

del territorio wltimo conquistado al mundo musul- -

mdn, enfatizado por la politica universalista cristia-
na de Carlos V, ya que después de él tiende a
desaparecer. A este respecto resulta curioso observar
no sélo que no aparezca en el campo de los 6rdenes
arquitectdnicos, sino que tampoco aparezcan las
adargas en la iconografia pictérica del Barroco, tan
aficionado al tema del moro vencido, herencia por
otra parte también del Renacimiento, ¢ italiano por
mds sefias, donde turbante y cimitarras marcan la
etnia en una acepcién mds abstracta que la adarga
granadina, demasiado local y precisa. El turco se
habia impuesto al nazari.




NOTAS

10.

L.XV. Et dibujo original en el Archivo de P

Academia de San Fsrnando de Madrid. el
La azarosa historia de la cdicién de esea obra ha sido
analizada y publicada por . RODRIGUEZ RUIZ, 14
Memoria Fr/lgl‘l. !n:t' df_ Hermosilla y “las Ansigiiedades
Arabes de Esparia”. Madrid, C.O.AM., 1992, (La Lim. en
(‘l;gi)rién se reproduce con su ficha técnica en las pp. 172-
ROS["‘.NTI’!AL. E.. El Palacio de Carlos V en Granada,
Madrid, Alianza, 1988, p. 73.

Rosenthal apunta que la presencia de los trofeos en seme-
jante lugar era infrecuente en Espaia (si apenas sc cita una
pilastra del Palacio de tos Mendoza, en Guadalajara, ante-
rior a ésta y la coetdnea de la entrada sur al Ayuntamiento
de Sevilla), estando bastante normalizada, por el contrario,
en Lombardia, concretamente en Génova, donde se en-
cuentran en cl Palacio de Andre Doria, por ejemplo, tan
destacado por M. Tafuri en relacién con el de Carlos V de
la Alhambra y donde ademis trabajé N. da Corte. Todavia
hay algo mds intcresante para nosotros y es la coexistencia
en obras genovesas de panoplias antiguas y modernas en los
pedestales, caso del Palacio Grillo-Cattaneo. Si ademds
tencmos en cuenta que las armas cristianas aqui representa-
das se identifican con lis italianas, tanto por formas como
por concepto, el conjunto se puede considerar una innova-
cién de origen lombardo, introducida en Granada entre
1537 y 1539. Cf. de este autor su trabajo “The Lombard
sculptor Niccolo da Corte in Granada from 1537-1552",
Art Quaterly, XXIX; 1966, pp. 204-244 (en especial las pp.
235-243).

“En el adarga de uno se parecia la cruz de Calatrava, roxa,
que en lo blanco de la adarga se divisava mucho aunque de
lexos... El otro cavallero tambien traya en su adarga otra
cruz roxa, mas era diferente, por ser de Santiago™. Cit. por
MARTINEZ RUIZ, ]., “La indumentaria de los moriscos,
segtin Pérez de Hita y los documentos de la Alhambra”,
cuadernos de la Alhambra, 3; 1967; p. 111.

VV.AA., Al-Andalus. Las artes islimicas en Espasia. Catilo-
go de la Exposicién, 1992. Ficha a cargo de A. SOLER, p.
296.

ARIE, R., £l reino nasri de Granada (1232-1492). Madrid,
Fund. Mapfre, 1992, p. 234, n° 73.

lbidem.

Para la primera, vid. VALENCIA DE DON JUAN, Cazd-
logo histérico-descriptivo de la Real Armeria de Madrid.
Madrid, 1898, p. 161; y TORRES BALBAS, L., Arze
Almohade. Arte Nazari. Arte Mudéjar, ~Ars Hispaniac™, 4.
Madrid. Plus Ultra, 1949, p. 210, Para lasegunda SOLER,
A., op. cit.

GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M., “Pinturas de
moros en ¢l Pastal (Alhambra)”, Cuadernos de la Alhambra,
6, 1965, pp. 155-164. (Escrito original de 1912).

Dec entre la amplia bibliografia al respecto, Vid.
BERMUDEZ PAREJA, J., Pinturas sobre piel en la Alham-
bra de Granada, Granada, Patronato de la Athambra, 1987;
DODDS, J.D., “The painrings in the Sala de Justicia of the
Alhambra: iconography and [conology”, Art Bulletin, 1X1,
2,1979, pp. 185-197. Arte islimsco en Granada. Propuesta
para un Museo de la Alharmbra. Catdlogo de exposicién,
1994, p. 194.

VV.AA., Santiago, Camino de Europa. Cultos y Cultura en la
Peregrinacién a Compostela. Catdlogo de Exposicién, San-
tiago, 1993. Ficha de Cat. n® 120 a cargo de M.L. REAL,

17.
18.

20.

21.

22.

23.

24.
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Lim. 1. Relieve de la fachada meridional del Palacio de Carlos V. en la Alhambra.
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Lim. 2. Relieve de la fachada meridional del Palacio de Carlos Vi en la Alhambra (detalle).
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ibro “Antigiiedades drabes de Fspa
San Fernando (1768).

Pedro Arnal: grabado para el li
por encargo de la Academia de

Lim. 3. Juan




im. 4. Adarea nazari del Kiinsthistorisches Museum de Viena.
an 54
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Lim. 5. Detalle de una de las bévedas de la Sala de los Reyes en la Alhambra.
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Lim. 6. “Santiago Matamoros” procedente de Santiago de Cacén, Musco Nacional de Cohimbra (Portugal).
Primer tercio del s. XIV (vaciado en silicona).
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Lim. 7.



Lim. 7. Juan de Flandes: “Preparativos para la Crucifixion” (detalle).

Kiinsthistorisches Museum de Viena.




Lam. 8. Miguel Florentin: “[

La Adoracion de los Magos™ (1520). Puerta de los Palos de la Catedral de Sevilla,




Lim. 9. Relieve de la “Rendicion de Granada”. Retablo mayor de la Capilla Real de Granada.
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Lim. 10. Relieve de la “Rendicion de Granada” (detalle).
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Lim. 1. Portada de la Casa de Castril. Granada, 1539.




Lim. 12. Portada de la Casa de Castril (detalle).
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dim. 13. Portada de la Casa de Castril (detalle).
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Lim. 14. Portada sur de la Catedral de Jaén (A. de Vandelvira).
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Lim. 15. Andrés de Vandelvira: detalle del friso de la portada de la Catedral de Jaén.
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Lim. 16. Iglesia de Santo Domingo, Jerez de la Frontera. Capilla de las Gracias, arco de acceso (detalle).
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