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Esperando a “Madama infante”

Preparativos, regalos y un nuevo cuarto
en el Buen Retiro y en Aranjuez
para el infante don Felipe y Luisa Isabel de Borbon *

Mercedes Simal Lopez

En 1739 tuvo lugar el enlace matrimonial de Madama Luisa Isabel, primogé-
nita de Luis xv, y el infante don Felipe, segundo hijo varon de Felipe Vv e Isabel
de Farnesio. Esta boda, que formaba parte de un doble enlace matrimonial his-
pano-francés junto con las nupcias del Delfin con la infanta Maria Teresa, fue
festejado de forma fastuosa en las cortes de ambos lados de los Pirineos y tuvo
una gran importancia desde el punto de vista politico y diplomatico, ya que
constituyo el establecimiento de una nueva alianza entre ambas monarquias —cu-
yas relaciones llevaban rotas desde el desafortunado matrimonio entre Luis XV y
la infanta Maria Ana Victoria, que terminé bruscamente en 1725—, y un nuevo
intento por parte de la corona espafiola por recuperar los territorios farnesianos
en Italia 1.

La corte espaiiola traté de agasajar a la primogénita de Luis XV de una forma
espléndida y también cuidar al maximo todos los detalles relacionados con el es-
tablecimiento de la pareja en la corte, desde el personal que a partir de entonces

*  Quiero agradecer a José Martinez Millan su amable invitacion para participar en este

Congreso, y a Marcelo Luzzi su cortesia y las facilidades que me ha dado para poder llevar
a buen término este trabajo.

1 Sobre la importancia de este matrimonio desde un punto de vista politico y
diplomatico, A. DE BETHENCOURT MASSIEU: Relaciones de Espasia bajo Felipe v, Alicante 1998,
pp- 445-448. Respecto a la formacion y el rol que tuvo en la corte espafola Madama infante,
véase M* V. LOPEZ-CORDON: “El aprendizaje espaiiol (1739-1749)”, en G. FIACCADORI, A.
MALINVERNI & C. MAMBRIANI (coords.): Una figha di Francia in Italia. Ambizione politiche,
mire dinastiche e strategie artistiche alla corte di Luisa Elisabetta di Borbone. Parma 1749-1759,
Parma (en prensa).
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Mercedes Simal

formaria parte de su Casa 2, a la reforma y decoracién de las estancias en las que
residirian en los distintos sitios reales. I.a documentacion generada con motivo
de los esponsales y la preparacion de todo lo necesario para la llegada a Madrid de
“Madama infante” constituye una interesante fuente de noticias sobre la corte
de Felipe v desde un punto de vista historico-artistico.

La correspondencia que intercambiaron los embajadores y los cortesanos
encargados de ir a la frontera a buscar a la esposa del infante don Felipe nos pro-
porciona interesantes datos sobre sus gustos, los usos de la corte y algunos de
los valiosos regalos que se le enviaron desde Madrid. Entre la documentacién
relativa a los esponsales también se ha conservado un detallado inventario del
equipaje que Luisa Isabel trajo consigo desde Francia. Y asimismo, el encargo
de retratos y miniaturas destinados a llevar a buen término las negociaciones
matrimoniales, y las obras constructivas y decorativas que se hicieron en el Pa-
lacio del Buen Retiro —residencia oficial del monarca tras el incendio del real al-
cazar en 1734—y en el de Aranjuez para crear un cuarto destinado a los nuevos
esposos aportan interesantes noticias sobre los distintos artifices al servicio de
Felipe v, los gustos artisticos de la corte, y las obras e intervenciones decorati-
vas que se realizaron en los sitios reales durante esos afios, poniendo al descu-
bierto aspectos inéditos hasta ahora, como el ciclo de frescos que Bonavia y sus
colaboradores pintaron en los cuartos del nuevo matrimonio construido en el
Buen Retiro.

ULTIMANDO LAS CAPITULACIONES MATRIMONIALES

El 23 de agosto de 1739 el embajador del rey de Espafa ante Luis XV, Jai-
me Miguel de Guzman Davalos Spinola Palavicino, marqués de la Mina, soli-
citd6 formalmente al monarca galo en el palacio de Versalles la mano de su

2 Un buen ejemplo fue la propuesta para el cargo de gentileshombres de cAmara del
infante don Felipe del conde de Atares y de Ambrosio de Villalpando, su hermano, que se
trasladaron a Madrid desde Napoles para incorporarse a la Casa del futuro duque de Parma
porque tenian la ventaja de que hablaban francés y habian tratado a la infanta (AHN, Estado,
leg. 2500, doc. 27). Se conserva una “Lista de la familia que fue a la frontera de Francia a recibir,
y venir sirviendo a la infanta, futura esposa del infante” —encabezada por la marquesa de Lede
como camarera mayor, las condesas de Fuenclara y la de Peralada como damas, y dofia Barbara
Clabek de Flordorf 'y dofia Ignacia de la Pefia Orozco como damas de honor— en AHN, Estado,
leg. 2699.
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Esperando a “Madama infante”

primogénita para el infante don Felipe, tal y como se habia concertado el afio
anterior 3.

Como reconocia el embajador francés en Madrid, el infante don Felipe tenia
todo lo necesario para gustar, ya que habia recibido una solida formacién —como
acredita su biblioteca— que incluia el aprendizaje de varios idiomas, era un autén-
tico melémano, aficionado al baile y al dibujo y agraciado fisicamente 4. Y a través
de su matrimonio con la primogénita de Luis XV, trataria de conseguir el “esta-
blecimiento fijo para sostener, casado, la alta dignidad de su nacimiento y del de
la Princesa que se le destina” 5.

Durante el tiempo que transcurri6 entre el inicio de las conversaciones y la
celebracion del enlace, el embajador hispano se ocup6 de negociar los distintos
puntos del contrato matrimonial %, quien representaria al infante durante la cere-
monia por poderes, quienes acudirian a la frontera a acompariar a novia —llegando
a proponer el cardenal Fleury un encuentro entre las respectivas reales familias,
si el elevadisimo coste de dicha funcién no lo hiciese inviable 7—, resolver todo

3 Sobre su figura como diplomatico, D. OzaNaM: “Los embajadores espafioles en
Francia durante el reinado de Felipe v, en J. L. PEREIRA IGLESIAS (coord.): Felipe v de Borbin,
1701-1746. Actas del Congreso de San Fernando (Cddiz), de 27 de noviembre a 1 de diciembre de
2000, Cérdoba 2002, pp. 598-603.

+  “No se percibe en él ninguna falta de principios ni de educacién. Es dulce, educado,
afable; tiene buen corazon, un caracter amable [...] le gusta mucho la lectura. Se ha
aplicado con empefio en todos sus estudios con gran éxito, particularmente en las
matematicas, en lo relativo a las fortificaciones y en todo lo relacionado con la marinaf...]
Ademas del espaiiol, conoce el latin, el francés, el italiano e incluso el inglés. Tiene un
rostro encantador, su fisonomia es interesante, su humor invariable y muy alegre |[...]
Seria deseable que diera menos importancia a su aspecto y compostura” (AMAE, CPE,
431, ff. 458v-459, transcrito en E. BADINTER: E/ infante de Parma, Barcelona 2009, pp.
16-17).

Sobre la formacion del infante don Felipe de Borbon véase M. SERRANO ROMAGUERA: “La
biblioteca del Infante don Felipe. 1739, Estudis castellonencs 5 (1992-1993), pp. 291-326 y N.
MORALES: “Felipe de Borbon y la musica: un infante melémano y una pasion musical”, en E.
SERRANO (ed.): Felipe vy su tiempo. Congreso internacional, Zaragoza 2004, 11, pp. 831-856.

5 Real Orden de Sebastian de la Quadra al marqués de la Mina, San Ildefonso, 30 de
septiembre de 1737, citada en J. BECKER: “La embajada del marqués de la Mina (1). 1736~
1740”, Boletin de la Real Academia de la Historia 84 (1924), p. 396.

6 TLa documentacién relativa a los articulos del enlace, la ratificacién del tratado
matrimonial, etc., se conservan en AHN;, Estado, leg. 2463, exp. 2.

7 Asi consta en distintos despachos remitidos por el marqués de la Mina conservados
en el AHN, Estado, leg. 2500, docs. 2-5, y 7-8.
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Mercedes Simal

tipo de dificultades relacionadas con la etiqueta y el ceremonial, y otras cuestio-
nes practicas, como la encargar dibujos para el aderezo de diamantes que Felipe
V queria regalar a su nuera 8, o de gestionar el envio a Madrid de un retrato de la
novia lo mas fidedigno posible .

Si bien a priori se trataba de una empresa facil, sabemos que surgieron difi-
cultades para conseguir una efigie de Luisa Isabel, que por entonces contaba
doce afios, y que segun el embajador tenia un rostro que carecia de despropor-
ciones que le hicieran ingrato, “las facciones apacibles, el color claro, la tez de-
licada, la garganta muy buena y no malo el arte en que cada dia se mejora” 10,

El marqués de la Mina informaba el 18 de octubre de 1738 de que sabia
—porque asi se lo habia “confiado reservadamente la Reina” Maria Leczinska—
que ya se estaba trabajando en el pequefio retrato de Luisa Isabel que le debian
entregar para hacerlo llegar a manos del infante don Felipe !1. Un mes y medio
mas tarde aproximadamente, el marqués de la Mina escribia de nuevo a Sebas-
tian de la Quadra comunicandole que:

el retrato de Madama de Francia, para el sefior infante d* Phelipe, que se me debe

dar, segin lo combenido, ha salido errado, y tan poco semexante, que hasta
emmendarle o hazer otro se me ha dicho, que no se puede cumplir la promesa 2.

Verdaderamente, la dificultad de encontrar buenos retratistas que lograran
representar con la debida magnificencia, decoro y verosimilitud al personaje
efigiado constituia un constante quebradero de cabeza de las distintas cortes

8 El aderezo estaba formado por un lazo grande, dos lazos para mangas, un lazo para
falda, una gargantilla con lazo, dos arracadas y una piocha. Su realizacion estaba inicialmente
presupuestada en unos 152.000 pesos, y aunque se barajo inicialmente la posibilidad de
encargarlo en Francia, finalmente el platero de Isabel de Farnesio Francisco Saez fue el encargado
de llevarlo a cabo. Sobre este tema, A. ARANDA HUETE: La joyeria en la corte durante el reinado de
Felipe v e Isabel de Farnesio, Madrid 1999, pp. 72-78.

9 Desafortunadamente, desconocemos el paradero de los retratos que se hicieron del
infante don Felipe y de Madama Luisa Isabel con motivo de su matrimonio.

10 Carta del marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra, 29 de diciembre de
diciembre de 1738 (AHN, Estado, leg. 4111, citada en A. DE BETHENCOURT MASSIEU:
Relaciones de Espaiia. .., op. cit., p. 448).

11 Carta del marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra, Fontainebleau, 18 de
octubre de 1738 (AHN, Estado, leg. 2500, doc. 1).

12 Carta del marqués de la Mina a Sebastidn de la Quadra, Paris, 8 de diciembre de
1738 (Ibidem, doc. 6).
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europeas 13, pero en este caso es probable que también contribuyera al retraso
el deseo del cardenal Fleury de tratar de crear todas las demoras posibles.
A finales de diciembre de 1738, el marqués de la Mina informaba de nuevo
a Madrid de que “el retrato de Madama de Francia, que salié6 mal en pequerio,
como referi a V.E.| se trabaxa en grande, con esperanza de que salga mas seme-
xante” 14, Las prisas comenzaban a hacerse notar, y el marqués de la Mina tra-
taba de transmitir calma a la corte de Madrid asegurando que:
para el dia 25 de este me han dicho ayer la reina, el cardenal, y m" Amelot, que
estara acavado el retrato de Madama de Francia, y que inmediatamente me lo

entregaran; es de medio cuerpo, y temo que se lastime al remitirle; veremos el
mexor modo de que llegue al sefior dn Phelipe sin contingencia 15.

Aunque con un poco de retraso, y con todas las advertencias y cuidados po-
sibles, finalmente el 31 de enero el marqués de la Mina pudo escribir a Madrid
la deseada noticia de que “va el retrato, que esta bastante parecido, y se advier-
te que al desdoblarle sea cerca del fuego”, para evitar que sufriera dafios, si bien
desconocemos quién fue su autor 10,

Sabemos que algunos meses mas tarde también llegd a Madrid un pequefio
retrato de la futura esposa del infante don Felipe, ya que el platero de camara
de la reina, Francisco Saez, realizo una “tarjeta de brillante” a modo de guarni-
cién para que el infante don Felipe pudiera lucirlo, por la que se pagaron 5.900
pesos de a 15 reales de vellon 17,

13 Sobre el caso de la corte espafiola tras la llegada de Isabel de Farnesio, véase M.
SIMAL LLOPEZ: “Relaciones artisticas entre Isabel de Farnesio y la corte de Parma entre 1715
y 1723: noticias sobre Mulinaretto, el palacio de Colorno, .a Granja de San Ildefonso y la
Delizia farnesiana in Colorno”, en J. MARTINEZ MILLAN y M?® P. MARCAL LLOURENCO
(coords.): Las relaciones discretas entre las Monarquias Hispana y Portuguesa: Las casas de las
reinas (siglos X17~x1x), Madrid 2008, 111, en especial pp. 1965-1979.

14 Carta del marqués de la Mina a Sebastiin de la Quadra, Paris, 15 diciembre de 1738
(AHN, Estado, leg. 2501).

15 Carta del marqués de la Mina a Sebastidn de la Quadra, Paris, 19 de enero de 1739
(AHN, Estado, leg. 2500, doc. 12).

16 Carta del marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra, Paris, 31 de enero de 1739
(Ibidem, doc. 15).

17" T.a orden del pago a Juan Icotén por los “diamantes brillantes q ha entregado para
una tarjeta que ha de servir al retrato” data del 14 de julio de 1739 (AHN, Estado, leg. 2544,
exp. 8). Sobre este tema, A. ARANDA HUETE: La joyeria en la corte..., op. cit., p. 75.
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Respecto al retrato del infante don Felipe que desde Madrid se debia remitir
a su prometida, en marzo de 1739 ya estaba listo para ser enviado a Versalles, pe-
ro poco antes de su llegada el cardenal Fleury reclamo al embajador hispano otro
en miniatura. El marqués de la Mina solicit6 a Sebastian de la Quadra que se lo
enviara de forma inmediata, y explicaba que no habia tenido noticias de esta pe-
ticion antes debido a un olvido del conde de la Marck, embajador extraordinario
del rey Cristianisimo en Madrid 8. Desde la corte de Madrid respondieron un
tanto perplejos, asegurando que esta practica no era costumbre, y que no se ha-
bia hecho asi ni con ocasiéon del matrimonio de Luis 1, ni en el mas reciente del
infante don Carlos con Maria Amalia de Sajonia celebrado en 1738 1. Pero visto
que ese era el deseo del Cardenal Fleury, se ejecutaria lo antes posible “esa peque-
fia demostracion” 20,

A finales de marzo el marqués de la Mina llevo a Versalles el retrato de gran
formato del infante don Felipe, entregandoselo al cardenal Fleury para que lo

18 “Muy s” mio, Me dizen ahora estos sefiores, que es estilo que el sefior Dn Phelipe
regale luego su retrato en pequefio a la infanta, de que informo a V. E. para que se
me remita sin perder instante. Y aunque Mr Amelot ha escrito al conde de 1la Marck,
que me lo havia prevenido en tiempo, y que yo le ofrezi que vendria puntual, se
engafa, y me ha confesado con la ingenuidad que le merezco, y que es propia de su
pundonor, que se olvidé de hacerme la prevencion, con que me ha sido preciso
satisfacer al cardenal, y manifestar a V. E. esto mismo en desempeifio de mi cuidado”
(Carta del marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra, Paris, 2 de marzo de 1739.
AHN,; Estado, leg. 2500, doc. 22).

19 No sabemos hasta qué punto era cierto, ya que es conocida la noticia de que Maria
Amalia de Sajonia recibié un pequefio retrato de su prometido, el infante don Carlos,
engastado en un joyel —tal y como aparece en la efigie de Maria Amalia de Sajonia realizada
en 1738 por Louis Silvestre conservada en el Museo del Prado (P-2358)—, y la futura reina
quedo un tanto desilusionada por no estar “tan ricamente guarnecido como debiera”; y por
no tener corona (J. URREA FERNANDEZ [comp.]: Carlos 111 en Italia, 1731-1759: Itinerario
Ttaliano de un monarca espaiiol, Madrid 1989, p. 106).

20 “Despacho a V. E. este correo con el retrato del s Infante dn Phelipe en grande y por
lo que mira al pequefio que en carta de 2 del corriente expresa V. E. haverle dicho esos
sr* que es estilo que S. A. regale luego a su futura esposa: devo decir aV. E. que ni en
la ocasion del tratado matrimonial de Luis 1° ni en la sucessiva del del s infante oy
Rey de las dos Sicilias se embi6 retrato alguno en pequeio, pero que sin embargo si el
s" cardenal estimare deberse hacer esta pequefia demostracion se executara
inmediatamente con el aviso de V. E. a quien Dios g’ (Folio suelto, en respuesta a la
carta remitida por el marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra desde Paris el 2 de
marzo de 1739. AHN, Estado, leg. 2500, doc. 22).
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viera el rey, y posteriormente llegara a manos de Madama Luisa Isabel. Respec-
to al de pequeiio formato, el marqués de la Mina aseguraba que no corria prisa,
ya que se entregaria el dia de la celebracion del matrimonio 2!, En relacién a la
aceptacion que tuvo la efigie del novio, también gracias al marqués de la Mina
sabemos que la infanta LLuisa Isabel lo recibio:

con demostraciones de agrado, y de aprecio; le tiene en su quarto expuesto al
publico, donde le han visto todos los ministros extrangeros, que aplauden su buen
parecer, y admiran las calidades del espiritu, que por el semblante se congeturan 22.

La delicada tarea de representar al infante don Felipe con la debida magni-
ficencia y decoro fue encomendada muy probablemente a Louis-Michel Van
Loo 23, primer pintor de cimara de Felipe v desde 1737, que en 1744 también
se encargé de realizar el gran retrato de esponsales de la infanta Maria Teresa
que se envio a Versalles con motivo de su boda con el Delfin de Francia 2.

Volviendo al asunto del pequefio retrato en miniatura del infante don Felipe,
el marqués de la Mina comenzo a trabajar enseguida para conseguir hacerse con
un dibujo del modelo de brazalete en el que se deberia colocar la miniatura del
infante, tal y como le solicitaban desde Madrid, con la intencién de no errar en
el regalo, y seguramente también porque no estaba muy seguro de poder espe-
rar a entregarlo hasta el dia de la celebracion del matrimonio. Si bien habia ex-
plicado a Madama Luisa Isabel:

21 “Muy s mio, llevé puntual a Versalles el retrato del sefior infante Dn Phelipe que
me remite V. E. con expreso de 17, y el cardenal se quedd con él, para que le viese el
Rey, y presentarle luego a Madama y en quanto al pequefio, dize, que venga para
brazalete, sin que por ahora se apresure, ni anticipe, y que le daré el mismo dia del
Desposorio, y no antes” (Carta del marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra,
Paris, 30 de marzo de 1739. AHN, Estado, leg. 2500, doc. 28).

22 Carta del marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra, Paris, 4 de abril de 1739
(AHN, Estado, leg. 2501).

23 Asi se puede deducir del encargo realizado el 4 de junio de 1739 a los pintores Valero
Iriarte y Francisco Antonio Meléndez de “sacar un retrato del s infante d" Phelipe, en
pequefio para brazalete, del retrato en grande hecho tGltimamente [Louis Van Loo]”, que se
debia colocar en el cierre de un brazalete realizado por Francisco Saez (AHN;, Estado, leg.

2500, exp. 34).

24 FEl retrato de la infanta Maria Teresa Antonia de Borbén se conserva en el Musée
National des chateaux de Versailles et de Trianon, inv. 7946 - MV 3788. Sobre este tema, J.
J. LuNA: “Louis-Michel van Loo en Espafia”, Goya 144 (1978), p. 335; y AA.VV.: El arte
europeo en la Corte de Espaiia durante el siglo xvirr, Madrid 1980, p. 161.
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que hasta estar desposada no se le ha de dar segun la etiqueta, de que se me ha
prevenido, aunque varian las opiniones en esto, y la razon es, que teniendo ya en
su quarto expuesto al publico, y al examen de toda la corte en grande, el que vino
ultimamente, parece que no hay reparo en que le trahiga al brazo, pero seguiremos
lo que dicta el cardenal 25

E1 13 de abril de 1739 el marqués de la Mina remitio a Sebastian de la Quadra
dos modelos para el brazalete de Madama, deseando que fueran del gusto de Isa-
bel de Farnesio. Por fortuna ambos dibujos atin se conservan junto a la carta con
que el marqués de la Mina los envi6 a Madrid [Figs. 1 y 2]26. Mas que con el di-
sefio de un brazalete, los modelos enviados por el embajador se corresponden con
lo que en la corte se conocia como “muelles” o “pulseros”, es decir, broches de for-
ma geométrica cuya funcion era servir de cierre a las manillas, que solian estar bor-
deados por una hilera de perlas o pedreria, y contener en su interior un pequefio
retrato. En este caso, ambos estaban guarnecidos con diamantes y perlas, y mien-
tras que uno de ellos tiene forma ovalada, y tal vez estaba pensado para poder ser
utilizado también a modo de broche sobre el vestido, los otros dos presentan un
perfil cuadrado.

Respecto a los autores elegidos para realizar el pequefio retrato, el 4 de junio
de 1739 se encargd a los pintores al servicio de la casa real Valero Iriarte 27 y

25 Carta del marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra, Paris, 6 de abril de 1739
(AHN, Estado, leg. 2500, doc. 32).

26 “Mui s” mio, incluyo a V. E. los dibuxos que le ofrezi por mi anterior, conforme a su
orden, para retrato en brazalete, y celebraré que guste alguno al ama [...]” (Carta del
marqués de la Mina a Sebastian de la Quadra, Paris, 13 de abril de 1739. AHN,
Estado, leg. 2500, doc. 33).

Los dibujos fueron dados a conocer en el trabajo de Amelia Aranda, aunque sin especificar
el contexto y las razones por las que fueron enviados a la corte de Madrid (A. ARANDA
HUETE: La joyeria en la corte..., op. cit., pp. 74, 430 y 521 —dibujos 2 y 3-).

21" Valero Iriarte fue nombrado pintor de cimara del rey, comenzando a cobrar su
nomina desde 1739. Pero anteriormente ya se habia ocupado de retratar a los infantes en
pequeiios retratos con motivo de sus esponsales en la década de 1720. Sobre su figura, F. J.
SANCHEZ CANTON: “Los pintores de cimara de los Reyes de Espana”, Boletin de la Sociedad
Espaiiola de Excursiones (1916), p. 310; A. E. PEREZ SANCHEZ: “Valero Iriarte. Addenda et
corrigenda al catalogo del Prado”, Boletin del Museo del Prado 9 (1982), pp. 147-156; J. L.
BARRIO MOYA: “Valero Iriarte. Un pintor zaragozano en el Madrid de Felipe V’, Seminario
de Arte Aragonés X111 (1999), pp. 287-311 y A. E. PEREZ SANCHEZ: Pintura barroca en
Esparia (1600-1750), Madrid 2010, p. 412.
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Figuras 1 y 2.

Modelos para el brazalete

que desde la corte de Madrid

se debia enviar a Madama infante
Luisa Isabel con el retrato

en miniatura de su prometido,

el infante don Felipe,

y que fueron remitidos

por el marqués de la Mina

desde Paris el 13 de abril de 1739
(Archivo Historico Nacional,

Estado, leg. 2500, doc. 33).
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Francisco Antonio Meléndez 28 “sacar un retrato del s infante d" Phelipe, en pe-
queno para brazalete, del retrato en grande hecho tltimamente [Louis Van L.oo|”,
segtin la medida que entregase Francisco Saez, artifice del dicho brazalete 2.

En otro orden de cosas, durante los meses que transcurrieron hasta la celebra-
cion de los esponsales, el marqués de la Mina también incluy6 interesantes noti-
cias en su correspondencia sobre la princesa, informando a la corte hispana del
estado de salud de Madama, sobre sus gustos y aficiones, su comportamiento, etc.
En una de sus cartas, el marqués de la Mina explicaba que Luisa Isabel gozaba de
buena salud, “que no siente que se acerque el plazo de partir”, y que un dia le mos-
tr6 los dibujos que solia hacer. El diplomatico tom6 uno de ellos y lo remitié a la
corte espaiiola, a pesar de que los servidores de Luisa Isabel le aseguraron que
la joven “travaxa mexor” y que le podrian proporcionarian “otro, en que muestre
su havilidad”. Pero el embajador hispano prefirié quedarse con el que habia toma-
do para enviarlo a la corte, “que esta hecho sin cuidado, y sin riesgo de que sea del
Maestro” 30,

BoDA POR PODERES, INICIO DEL VIAJE Y CRUCE DE LA FRONTERA

El 26 de agosto de 1739 se celebro en la capilla del palacio de Versalles la mi-
sa de velaciones por poderes, siendo representado el infante don Felipe por el
duque de Orleans 3!, y durante los dias 29 y 30 tuvieron lugar en Versalles y en

28 Formado en Italia, Francisco Antonio Meléndez regresé a Espafia en 1717, y seis afios
después fue nombrado pintor honorario de Felipe V en la especialidad de miniaturas, y
encargado de realizar los retratos de la familia real para poner en las joyas y regalos que se
hacian a embajadores y enviados extranjeros. Sobre su figura y su obra como pintor de
miniaturas, de la que nos han llegado muy pocos ejemplos, véase E. DE SANTIAGO: Miguel
FJacinto Meléndez (1679-1734), Madrid 1990, Madrid, pp. 91-96.

29 AHN, Estado, leg. 2500, exp. 34. En la Fundacién Lizaro Galdiano se conserva un
pequeio retrato del infante don Felipe (FLG, inv. 3716), que cronoldgica y estilisticamente
coincide con las caracteristicas que debia tener el que se realiz6 para enviar a la corte francesa,
aunque carecemos de datos que nos permitan identificarlo con certeza como tal. Sobre esta
obra, C. ESPINOSA MARTIN: [luminaciones, pequetios retratos y miniaturas en la Fundacion Lazaro
Galdiano, Madrid 1999, p. 283, ntim. cat. 128.

30 Carta del marqués de la Mina al marqués de Villarias, Paris, 22 de abril de 1739
(AHN, Estado, leg. 2501, exp. 54).

31 El poder emitido por el infante don Felipe para que le representara el duque de
Orleans se conserva en el AHN, Estado, leg. 2463, exp. 2.

1924



Esperando a “Madama infante”

Paris espléndidos festejos organizados por la Corona, el embajador hispano y la
ciudad de Paris, consistentes en un magnifico baile de mascaras al que asistieron
14.000 personas, conciertos, vistosas arquitecturas efimeras y luminarias y fuegos
de artificio, algunos de los cuales quedaron inmortalizados en los distintos dibu-
jos de Blondel, grabados por Charles-Nicolas Cochin, incluidos en la Description
des festes donées par la Ville de Paris a loccasion du Mariage de Madame Louise-
Elisabeth de France & de dom Philippe, infant & Grand Amiral d’Espagne | ...], pu-
blicada en Paris en 1740 32.Y asimismo, con motivo del enlace también se acufi6
una medalla conmemorativa, escribiendo asi otra pagina en la historia metalica
del reinado de Luis xv 33.

Una vez concluidas las celebraciones, Luisa Isabel comenzo6 su viaje hacia
Espafia. El 11 de octubre, por la tarde, la prometida del infante don Felipe 1le-
g6 a San Juan de Pié de Puerto, muy cerca de la frontera, en donde la esperaba
el Principe de Maserano, enviado por Felipe V para entregar a Luisa Isabel las
joyas de gran valor con la que Sus Majestades la obsequiaban 34,

Una hora después la joven recibi6 a los miembros de la “Familia espafiola”
que se habia trasladado a la frontera para servirla y acompaiiarla hasta la corte: el
duque de Solferino, su mayordomo mayor, la marquesa de Lede, nombrada su ca-
marera mayor, y el resto de la servidumbre, que habian salido de Madrid el 21 de
septiembre. Tras el besamanos, toda la comitiva regreso a Roncesvalles, y en la
misiva que el duque Solferino remitié a Madrid ese mismo dia, informo a la cor-
te de que el retrato de Luisa Isabel que se habia enviado a la corte se ajustaba a la
realidad 3.

32 Un ejemplar se conserva en la BNE, DIB 14/50. Sobre este tema véase P. FUHRING:
“Jean-Francois Blondel y el encargo de la descripcion de la fiesta celebrada por la Villa de Paris
con ocasion del enlace del Mme Premiére y don Felipe de Espafia en 1739, en 1. C. GARCIA-
TORANO MARTINEZ (ed.): Dibujos de arquitectura y ornamentacion de la Biblioteca Nacional.
Siglo xviir, Madrid 2009, pp. 314-321; y el completo trabajo de A. MALINVERNL: “Parigi 1739.
Cerimoniale, spettacoli, editoria d’occasione: le nozze di Luisa Elisabetta di Francia e don
Filippo di Spagna, futuri duchi di Parma, Piacenza e Guastalla”, Crisopoli. Bollettino del Museo
Bodoniano di Parma 13 (2007-2010), pp. 209-292.

33 Algunos ejemplares en bronce de esa medalla se conservan en las colecciones de
Patrimonio Nacional (M. RUIZ TRAPERO: La coleccion de medallas extranjeras del Patrimonio
Nacional: Catdlogo de las colecciones francesa e italiana, Madrid 2010, 1v, pp. 689-690).

34+ Sobre este tema, véase nota 8.

35 “Lasra Infanta es en el rostro, como lo expresa el retrato; bien formado en el cuerpo, y
tan alta a mi parecer con cortisima diferencia como la de Peralada. El natural muy afable,
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El dia 13 de octubre tuvo lugar la solemne ceremonia de las entregas en “el
sitio de Vendarte” 3¢, en un pabellon erigido en el mismo lugar en el que en 1738
“se pusieron las tiendas para recibir a la reyna viuda” Mariana de Neoburgo
cuando regres6 a Espafia desde su exilio en Bayona 37.

Conocemos con detalle como se construyo este edificio bajo la direccion —a
partes iguales— de los ingenieros militares Monsefior Pollart por parte del Rey de
Francia, y de don Domingo Ferrari, su homénimo espaifiol, gracias a las Condi-
ciones segun las quales se debe construir la casa de madera en la Montasia del Alto de
Bizcar, para la entrega de Madama Primera de Franzia, que deve pasar del Reino
de Franzia al de Espaiia33. En este contrato, redactado en Bayona el 15 de julio de
1739, se detallan las distintas estancias con que contaria el pabellon —muy sobrio
si lo comparamos con los que se construyeron para otros enlaces de descendien-
tes de Felipe V3, sus dimensiones, etc.

Respecto a su distribucion interior, se acordé que por la parte que mira a Fran-
cia se haria “una sala de entrada [...] para la comitiva”, al lado “un gavineto para
Madama”, y:

en quanto he podido conocer en el corto tiempo, que he logrado la honrra de estar a
sus p[ie]s” (Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, San Juan de Pie
de Puerto, 11 de octubre de 1739. AHN, Estado, leg. 2699, doc. 25).

36 Asi consta en la Gaceta de Madrid del 27 de octubre de 1739. Véase M. TORRIONE
(ed.): Cronica festiva de dos reinados en la Gaceta de Madrid: 1700-1759, Paris 1998, p. 203.

37 Carta de Antonio Santander de la Cueva a M. de St Contes, Pamplona, 18 de junio
de 1739 (AHN, Estado, leg. 2547, doc. 16).

38 AHN, Estado, leg. 2547, exp. 57. Un dibujo de la planta y la seccién del pabellén se
conserva en el AMAE, CPE, 451, f. 120, reproducido en A. MALINVERNI: “Parigi 1739.
Cerimoniale, spettacoli, editoria d’occasione...”; op. cit., p. 257, lam. 50.

39 Sobre este tema véase A. BONET CORREA: Fiesta, poder y arquitectura. Aproximaciones
al barroco espariol, Madrid 1990, pp. 33-36; M* del M. LL0ZANO BARTOLOZZI: Fiesta y arte
efimero en Badajoz en el siglo XVIIL: los viajes reales organizados para intercambio de las princesas
Maria Ana Victoria de Austria y Maria Bdrbara de Braganza, Caceres 1991; F. BOURGADE:
“Bodas reales en el siglo XVIII: representaciones e ideologia”, en M. TORRIONE (ed.): Esparia
Sestejante. El siglo xviir, Malaga 2000, pp. 219-230; A. FiLipE PIMENTEL: “El ‘intercambio
de las princesas’: arte y politica en las fiestas de la boda entre Fernando de Borbon y Barbara de
Braganza”, Quintana. Revista de estudios do Departamento de Historia da Arte 9 (2010), pp. 49-
73 y B. GARcIA GARCIA: “Dobles bodas reales. Diplomacia y ritual de corte en la frontera
(1615-1729), en N. MORALES & F. QUILES GARCIA (coords.): Sevilla y corte. Las artes y el lustro
real (1729-1733), Madrid 2010, en especial pp. 28-40.
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estos mismos dos apartamientos con las mismas medias, se executaran por la parte
de Espafia, y en medio de los dhos apartamientos se hara un salon de asamblea
para la entrega de Madama.

El pabellon deberia estar terminado el dia 20 de septiembre, y a pesar de tra-
tarse de una construccion efimera de madera realizada a base de “tablas ensam-
bladas en los pies derechos aseguradas en los cruzeros, llamados de san Andrés
clavadas con clavixas de madera” que posteriormente fueron pintadas —al dleo las
que daban al exterior, y al temple las del interior—, se trat6 de conseguir el resul-
tado mas armonioso posible, cuidando detalles como el de hacer:

una puerta vidriada [...] en el salon de Asamblea de la entrega que solo servira para
dar luz al salon, para que la fachada que mira al camino, tenga buena prespectiva.

Del mismo modo, se indica que “en el cornizamiento de toda la casa, se de-
vera hazer un balconaxe con balaustres, y pilastras”, y que el tejado se pintaria
“con color de pizarra y se observara que la cumbre forme una sola linea, en cuios
estremos se pondran dos flamulas doradas”. Las pilastras de las puertas estarian
también hechas a base de tablas, al igual que los zdcalos y la base de los capiteles
“con su cornizamiento que seran pintados sin molduras, en orden dérico, en un
color de marmol, que representara el colorado y ceniziento”.

De cara a la ceremonia, el interior del pabellon se revistio de tapices y el dia
13 de octubre tuvo lugar la ceremonia de la entrega, que tal y como informaba
la Gaceta de Madrid, fue “muy lucida, y vistosa, por lo mucho que se esmera-
ron las dos Familias en sus galas” 40,

Una vez que madama Luisa Isabel cruzo la frontera, el duque que Solferi-
no, su mayordomo mayor, comenz6 a cumplir con los distintos cometidos que
le habian sido asignados en la instruccién que habia recibido sobre “lo que debia
observar en la jornada a la Raya de Francia”. Ademas de asegurarse de que nin-
guna de las personas que venia acompanando a la infanta desde Francia cruzara
la frontera —salvo que tuviera pasaporte de Felipe v 41— y agasajar conveniente-
mente a las personas que habian acompafiado a Luisa Isabel hasta la frontera 42,
“después de hecha la Funcion de las entregas” debia:

40 M. TORRIONE (ed.): Crénica festiva de dos reinados..., op. cit., p. 203.

41 Lanémina de personas que acompafaria a Luisa Isabel hasta la frontera se conserva
en AHN, Estado, leg. 2537.

42 El listado detallado de “joyas, sortijas, reloxes y otras preseas” que el duque de
Solferino entregd en nombre de Felipe Vv a los principales servidores que habian acompafiado
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tomar conocim[ien|* de las joyas y preseas que tragere la infanta, y dar recibo de
ellas a la persona que de Francia viniere encargada de su guardia y custodia,
trayendo relaz[i6]" de la que fueren 3.

Sabemos que dicho inventario “de las joyas y guardaropa de Su Alteza” lo
recibi6 el duque de Solferino de la duquesa de Tallard, quedoé en poder de Juan
Baptista Legendre, que lo certific segtn la costumbre 4, y un ejemplar del
mismo, inédito hasta ahora, se conserva en el archivo del Palacio Real.

Este documento, de enorme interés para conocer con detalle el ajuar que trajo
a Espafia Madame infanta, consiste en un detallado inventario de doce folios +°.
Los primeros estan dedicados a la descripcion y tasacion de las distintas piezas de
diamantes, esmeraldas y perlas que componian el joyero de Luisa Isabel, cuyo va-
lor total ascendian a 317.939 libras. Realizado por los joyeros Jacques Garnier, y
Claude Dominique Rondé —este tltimo al servicio del rey—, entre los distintos co-
llares, pendientes, broches, botones, brazaletes con los retratos en miniatura de sus
padres, etc. que la joven trajo a Espafia, destaca por su elevado valor el gran lazo
compuesto por 409 diamantes brillantes y 36 esmeraldas, tasado en 86.209 libras.

A continuacion se enumeran el resto de objetos que componian el ajuar de Lui-
sa Isabel. El capitulo mas importante es el dedicado a las piezas de indumentaria
y adorno, en el que figuran desde numerosos trajes —tanto a la francesa como a la
espaiiola—, piezas de tela realizadas con hilo de oro y plata, a “fichus”, pafiuelos,
camisas, guantes, cintas, mantillas, encajes, pelucas, y todo tipo de adornos de las
mas refinadas procedencias, tanto inglesas como italianas. También se mencionan
articulos de higiene, y ya en otro orden de cosas, varias resmas de papel —muy po-
siblemente destinadas para mantener correspondencia, como denota el filo de oro

a la infanta hasta la frontera se conserva en el AHN, Estado, leg. 2699. Entre los distintos
presentes destacan un espadin de diamantes para el duque de Tallard, “una joya grande
de diamantes con el retrato del Rey” para la duquesa de Tallard, “una joya menor también de
diamantes con el retrato de S. M.” destinada a la duquesa de Antin y otra para la marquesa
de Tessé. Distintas noticias y presupuestos sobre el coste y la realizacion de estas alhajas se
conservan en AHN, Estado, leg. 2455. Sobre este tema, véase A. ARANDA HUETE: La joyeria
en la corte..., op. cit., pp. 75-77.

¥ AHN, Estado, leg. 2699.

4 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, 2 de noviembre de 1739 (AHN,
Estado, leg. 2455, exp. 21).

¥ AGP, SH, caja 20, exp. 1.
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de algunos de las hojas—, y también treinta y seis libros de religion y de historia, de
los que por desgracia desconocemos sus titulos al no haber sido inventariados con
detalle 46,

EL VIAJE HACIA EL, ENCUENTRO CON LA CORTE

"Tras la ceremonia de entrega madama Luisa Isabel prosiguio su viaje hasta la
corte, deteniéndose en Roncesvalles, y saliendo el 14 de octubre en direccion a
Pamplona. Alli se le rindieron homenajes similares a los que recibieron a su re-
greso a Espaiia la infanta Maria Ana Victoria en 1725 —con tratamiento de reina—,
y la reina viuda Mariana de Neoburgo en 1738 7. Sabemos que por la noche, Lui-
sa Isabel jug6 con sus damas “al viribis” hasta las ocho, y luego asistio al castillo
de fuegos artificiales que se celebré en su honor “desde un balcon muy divertida
y alegre”. Al dia siguiente, tras el besamanos con los representantes de los Con-
sejos y de la ciudad, por la tarde Luisa Isabel presencié una fiesta de toros desde
el “mismo quarto a donde los vio la Reyna primera viuda nra sefiora”, y por la
noche se repiti6 el espectaculo pirotécnico *8. Y poco después de regresar a pala-
cio, como recogio el duque de Solferino en su correspondencia,

quiso su Alteza tener pribadamante un bayle [...] executandolo admirablem[en]*,

tanto por lo que mira a la nobleza con que baila, como por lo que toca a la seguridad
del compas 4.

El dia 16 la infanta prosigui6 su viaje, sucediéndose los festejos en su honor,
a mayor o menor escala, durante todo el recorrido.

4 Ta presencia de libros era algo habitual en el equipaje de estas mujeres destinadas a
ostentar la corona o bien, como sucedio en el caso de Luisa Isabel, la direccién de importantes
territorios, como fue el ducado de Parma y Piacenza. También figuraban libros en el equipaje
de Isabel de Farnesio (sobre este tema M. SIMAL LOPEZ: “Vestiti, gioielli e libri portati in
Spagna nel 1714 da Elisabetta Farnese”, Aurea Parma Xc1i/11 [2008], pp. 343-355) y en el de
Maria Luisa de Orleans, mujer de Luis 1 (conservado en AGP, SH, caja 20, exp. 3).

47 Carta de Joseph de Elio y Taureguizar al marqués de Villarias, Pamplona, 23 de
septiembre de 1739 (AHN, Estado, leg. 2547, exp. 79).

48 Carta de Antonio Santander de la Cueva al marqués de Villarias, Pamplona, 14 de
octubre de 1739 (AHN, Estado, leg. 2547, exp. 86).

49 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Pamplona, 15 de octubre de
1739 (AHN, Estado, leg. 2699).
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Una de las preocupaciones que atormentaban al duque de Solferino era el de-
licado estado de salud de la reina viuda Mariana de Neoburgo. El duque temia
que la consorte de Carlos 11 falleciese antes de que Luisa Isabel llegase a Alcala de
Henares, con el consiguiente “recelo que puede haver de esta fatalidad, como por
el de que se turbasen las festibas demostraz[io]™* con que es justo se celebre” 0,
y por ello intent6 agilizar todo lo posible el viaje.

El 16 de octubre la comitiva paso6 por Olite, en donde Luisa Isabel asistio a los
fuegos artificiales organizados para festejar su llegada. También sabemos que esa
noche jugo “a la cabanola sirbiéndola de gran dibersion el ver lo que se le apuraba
d* Ignacia Orozco en querer hablar francés sin acertar a pronunciarlo”. Los temo-
res del duque de Solferino sobre el posible fallecimiento de Mariana de Neobur-
go iban en aumento, y no dudoé en sugerir al marqués de Villarias que:

si sucediese la fatalidad de la muerte de la Reyna Primera Viuda nra. S* creo seria

muy combeniente que Sus Mag® mandasen ocultarla, hasta que se hubiesen
executado las festivas demostraz[io]™ que quedan dispuestas >1.

E117 de octubre la comitiva lleg6 a Baltierra. En su carta diaria dando cuen-
ta del transcurso de la jornada, el duque de Solferino informaba a Villarias de
que antes de la cena la infanta Luisa Isabel “tubo su dibersion acostumbrada del
juego del cabafiol”. Y concluia su misiva proponiendo que si Mariana de Neo-
burgo estuviera tan grave como para no poder recibir a la infanta, los reyes
mandasen que se cambiase el itinerario 2.

Las noticias que le llegaron de la mejoria de la reina viuda al dia siguiente ale-
graron profundamente al duque de Solferino, e hicieron que sus preocupaciones
se trasladaran a que el tocador que los reyes habian encargado hacer para Luisa
Isabel —al saber que carecia de uno— no estuviera concluido cuando la comitiva
llegase a Alcald de Henares >3, si bien confiaba en “que los artifices executaran en
esta ocasién lo que no parezca creible” >,

50 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Pamplona, 15 de octubre de
1739 (AHN, Estado, leg. 2699).

51 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Olite, 16 de octubre de 1739
(AHN, Estado, leg. 2699).

52 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Baltierra, 17 de octubre de
1739 (AHN, Estado, leg. 2699).

53 Una mafana, durante la jornada de Navarra de la “ser™ infanta novia a esta Corte”
despacharon un correo al marqués de Villarias avisandole de que Luisa Isabel se hallaba sin
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En Almazan, el mal tiempo impidi6 que se celebrara la corrida de toros que
se habia previsto en honor de Luisa Isabel 3| y en Paredes el duque de Solferi-
no recibid la confirmacion de que Felipe v e Isabel de Farnesio no tenian por
conveniente que el infante don Felipe saliera de incoégnito a encontrar a la in-
fanta, por lo que ambos jovenes no se conocerian hasta que la comitiva llegara
a Alcala de Henares 0.

Finalmente, el 24 de octubre la infanta Luisa Isabel llego a Guadalajara para
ser recibida por la reina viuda Mariana de Neoburgo. Antes de partir al encuen-
tro, el duque de Solferino informé a Villarias de que la joven “se ha vestido a la
espafiola para la visita de la Reyna viuda, y la cae admirablemente” >7. Luisa Isa-
bel llego a las cinco de la tarde al Palacio del Infantado, y en la entrada fue reci-
bida por el marqués de Santa Cruz —mayordomo mayor de la reina viuda— y los
embajadores de Francia y Napoles. Cuando la joven por fin se encontré con Ma-
riana, ésta “la recibi6 con todas aquellas demostraciones de carifio que permitia
el estado en que se halla”, y el marqués de Santa Cruz expreso que “quedaba Su

tocador, por lo que cuando los monarcas conocieron la noticia, ordenaron inmediatamente que
“se proveyesen dos uno de contado para camino, y el otro m[ayo]" para llevarlo a Alcala”. El de
camino “se encontré todo echo en poder de d* Lorenzo Tarsis”, por lo que se adquiri6 y se le
remiti6 a Luisa Isabel sin dilacion. Pero el mas completo, que se debia enviar a Alcala de
Henares el dia de la llegada de la novia, se encontr6 “pero medio echo”. Se trataba de un
“tocador grande de plata” que vendio el platero francés perteneciente a la casa del rey Juan
Arnal, y que “se hizo acavar de lo mas preciso, y dorar todo”, ascendiendo su importe a 35.400
reales, y siendo entregado a tiempo en Alcala, a falta de “hacerle al caja correspondiente [...]
y algunas piezecillas para completarle mas abundantem[en]* de todas las necesarias”. Los
documentos relativos a su encargo y una detallada memoria de todas las piezas que componian
el tocador —desde el marco de un espejo, varios cepillos, distintas arcas, un recado de escribir
0 “cajas grandes para polbos y otras dos para lunares”— se conservan en AHN, Estado, leg.
2455.

5%+ Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Agreda, 19 de octubre de 1739
(AHN, Estado, leg. 2699).

55 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Almazin, 21 de octubre de
1739 (Ibidem).

56 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Paredes, 23 de octubre de 1739
(Ibidem).

57 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Sopetrin, 24 de octubre de
1739 (Ibidem).
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Mag® muy sentida no se ubiese todavia concluido una dadiba que abia mandado
hacer para presentarsela”, consistente en una valiosa joya 8.

Al dia siguiente, y en una magnifica carroza encargada en Paris —“de charol”
y suntuosamente revestida “de tisi de oro” en su interior— que Felipe v le ha-
bia enviado %%, Luisa Isabel se dirigi6 a la ciudad de Alcali de Henares, cuyas ca-
lles habian sido decoradas con arquitecturas efimeras y numerosas colgaduras,
y en donde la esperaba la familia real y los principales miembros de la corte 0.

La infanta se alojo6 en el palacio del Arzobispal, residencia habitual de la fa-
milia real en sus estancias en la ciudad. Y fue recibida por los soberanos, el in-
fante don Felipe y el resto de la familia real en la escalera principal del edificio.

La Gaceta de Madrid describe con detalle como transcurrié la jornada, du-
rante la cual tuvo lugar la ratificacion de los esponsales, un besamanos, la entre-
ga de regalos a la infanta por parte de los distintos miembros de la casa real, una
serenata cantada por Farinelli —quien admiraba perdidamente al infante don
Felipe, que siempre le ha tratado con afecto, y al que consideraba “angélico” 61—
compuesta especialmente con motivo de “la celebridad del dia”, y un especta-
culo pirotécnico 02,

Al dia siguiente, 26 de octubre, el infante don Felipe entrego a su esposa un
espléndido regalo consistente en un aderezo de pendientes y piocha de ricos bri-
llantes, al que se afnadi6 el que le hizo la Reina, como madrina, de otro aderezo

58 Carta del duque de Solferino al marqués de Villarias, Guadalajara, 24 de octubre de
1739 (AHN, Estado, leg. 2699).

59 Con motivo de esta ptiblica funcién, los reyes ordenaron el 17 de octubre que la carroza
se revistiese por dentro “de tisi de oro con su caparazon, y pescante corresp[ondien]”, asi
como “por el “terno de guarniciones con su evillage dorado para ocho cavallos”, con un costo
de 90.000 reales (AHN, Estado, leg. 2455, exp. 64, y AGS, SSH, leg. 15, f. 540).

60 Sobre la estancia de la familia real en la ciudad, M* del C. HEREDIA MORENO:
“Fiestas publicas en Alcala de Henares durante el reinado de Felipe v”’; en M. TORRIONE
(ed.): Espadia festejante..., op. cit., pp. 454-455.

61 Farinelli habia sido nombrado responsable de organizar los festejos que tendrian
lugar en la corte con motivo de la boda, pero cuando comenz6 a prepararlos, tal y como deja
ver su correspondencia, la corte estaba “llena de tristeza” por la imprevista enfermedad de
la infanta Mariana Teresa, y como aseguraba el virtuoso en una de sus cartas, “voy a la Corte
a llorar en compaiia [...] Caffarelli ya ha llegado, pero por ahora no se piensa en la musica,
se piensa en las lagrimas” (F. BORIS: “Vado al teatro per disporre festa. Farinelli: Cartas desde
Espaiia al conde Sicinio Pépoli”, en M. TORRIONE [ed.|: Espaiia festejante. .., op. cit., p. 354).

62 M. TORRIONE (ed.): Crénica festiva de dos reinados..., op. cit., pp. 203-204.
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completo también de brillantes. Ese dia se celebraron las velaciones, un nuevo be-
samanos, y por la noche la familia real presencio los fuegos artificiales y lumina-
rias %3, y al dia siguiente la familia real al completo se trasladé a Madrid.

PREPARATIVOS EN LA CORTE PARA LA NUEVA VIDA DE LOS INFANTES:
LA CREACION DE UN NUEVO CUARTO PARA LOS JOVENES ESPOSOS
EN LOS PALACIOS DEL BUEN RETIRO Y ARANJUEZ

Dado que el nuevo matrimonio necesita un espacio propio en los distintos
reales sitios, de cara a la llegada de la infanta Luisa Isabel a Madrid se hicieron
obras en el palacio del Buen Retiro y en el de Aranjuez para crear un nuevo
cuarto para la pareja, y al afio siguiente se procedi6 a hacer lo mismo en el mo-
nasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial 4.

En relacion al Buen Retiro, que desde el incendio del alcazar en 1734 se ha-
bia convertido en la residencia oficial del monarca, la creacion de un nuevo
cuarto para el infante don Felipe y su esposa constituy0 la siguiente gran inter-
vencion decorativa que se llevo a cabo en el palacio con caracter global tras la
creacion del cuarto del infante-cardenal don Luis en 1735, en un intento de tra-
tar de solventar las deficiencias de uso y magnificencia que presentaba el edifi-
cio, y adecuarlo a su nuevo destino 3.

63 M. TORRIONE (ed.): Crénica festiva de dos reinados..., op. cit., p. 204.

64 El lugar elegido para instalar el cuarto del infante don Felipe y su esposa en el
monasterio fue la galeria de batallas, y las obras, dirigidas por Santiago Bonavia y para las
que se destinaron 123.000 reales de vellon, comenzaron en 1740. Sobre este tema AGP,
Administraciones Patrimoniales, Buen Retiro, caja 11.734, exp. 5; AGS, SSH, leg. 16, f. 138;
y Archivo del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, caja XxX11-51/2.

65 Este apartado es un avance de mi tesis doctoral sobre E/ palacio del Buen Retiro y sus
colecciones durante los reinados de Felipe vy Fernando vi: de “villa de placer” a residencia oficial
del monarca (1700-1759), realizada en la Universidad Complutense de Madrid bajo la
direccion de Pilar Silva Maroto y la codireccion de M* Angeles Toajas Roger. Respecto al
estado del Buen Retiro y las distintas intervenciones decorativas que se realizaron desde que
se convirti6 en residencia oficial del monarca, véase R. M. ArRizA CHICHARRO: “El proyecto
de Santiago Bonavia para la remodelacion del cuarto de los Reyes en el Palacio del Buen
Retiro”, Villa de Madrid 86 (1985), pp. 15-24; A. ATERIDO: “No sélo aspas y lises: sefias de
una coleccién de pinturas”, en A. ATERIDO, J. MARTINEZ CUESTA & J. J. PEREZ PRECIADO:
Inventarios reales. Colecciones de pinturas de Felipe v e Isabel de Farnesio, Madrid 2004, 1, pp.
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Las obras estuvieron dirigidas por Santiago Bonavia, arquitecto y decorador
originario de Piacenza, que desde 1734 ocupaba el puesto de director de obras
reales 0. Su eleccion fue una decision “del agrado de su Magfesta]”, y para evitar
problemas Felipe Vv mostré su deseo de que Giovanni Battista Sacchetti, arquitec-
to y maestro mayor de Su Majestad %7, “no tenga que concurrir en cosa ninguna
en el particular de esta obra” %, Ademas, teniendo en cuenta que Bonavia servia en
1739 el empleo de conserje del Palacio Real de Aranjuez, el artista necesité permi-
so del rey para poder asistir a la obra del Retiro, nombrando para ello una perso-
na de su confianza “que cuide de la limpieza y aseo de dicho palacio [de Aranjuez],
y de los muebles que ay en el” ¢,

Las obras para el nuevo cuarto del infante don Felipe en el Buen Retiro se pre-
supuestaron en 150.000 reales, que se pagarian en cuatro mesadas de 37.500 rea-
les 70. Gracias a nuevos documentos inéditos que presentamos en este trabajo,

227-239; J. L.. SANCHO GASPAR: “La corte de Espaiia en el crepusculo de Felipe v, en M.
TORRIONE & J. .. SANCHO GASPAR (eds.): 1744-1746: de una corte a otra. Correspondencia
intima de los Borbones, Madrid 2010, 11, pp. 606-610; S. SUGRANYES FOLETTI: La coleccion de
dibujos Rabaglio: un ejemplo de la actividad de dos maestros emigrantes italianos en Espasia (1737-
1760), Tesis Doctoral Inédita, Universidad Complutense de Madrid 2011, pp. 174-188 y M.
SIMAL LLOPEZ: “Una mirada a la corte de Felipe v. El bautizo de la infanta Isabel en el palacio
del Buen Retiro, obra de Antonio Gonzalez Ruiz”, Goya 339 (2012), pp. 146-161.

66 Sobre su figura, R. M. ARIZA CHICHARRO: “Santiago Bonavia, un artista italiano en
la Corte de los primeros Borbones”, Goya 207 (1988), pp. 142-149; V. TOVAR MARTIN:
“Santiago Bonavia, pintor y decorador en la corte espaiiola”, en AA.VV.: Actas del 1 Congreso
Internacional sobre Pintura y decoracion en el siglo xviir, Marbella 1998, pp. 131-143.

67 Sucedié a Juan Roman en el cargo de maestro mayor de las obras del alcazar y casas
reales de su contorno, por el que cobraba 1.102 reales de vellon y 32 maravedies de goce
anual, que recibio desde el 25 de febrero de 1739 que tomo posesion (AGS, TMC, leg. 3769).

68 Bonavia, en calidad de responsable de la obra del nuevo cuarto del infante y su esposa,
ejercio alguna de las funciones que tradicionalmente estaban reservadas al maestro mayor, que
también debia ser “trazador” de obras reales, y se ocupaba de dirigir las intervenciones
que ordenase el rey, asi como de firmar las néminas y libranzas de lo que se gastase, custodiar
una llave del arca en donde se guardaban los caudales librados para las obras reales, y rematar
y concertar los destajos cuando fuera pertinente. Sobre este tema, B. BLASco EsqQuivias: “El
Maestro Mayor de Obras Reales en el siglo Xv111, sus Aparejadores y su Ayuda de Trazas”, en
A. BONET CORREA (comp.): El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del siglo xviir, Madrid
1987, especialmente pp. 277-279.

69 AHN, Estado, leg. 2455.
70 Asi consta en AGP, Felipe v, leg. 460/3, y AHN, Estado, leg. 2455, exp. 30.
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sabemos que para instalar debidamente al nuevo matrimonio, Bonavia decidié
“componer” el cuarto que hasta entonces habia ocupado la infanta Maria Anto-
nia, situado en el “quarto bajo” del palacio 71. Tal y como consta en el proyecto
que redactd, y que iba acompaifiado de una traza y varios bocetos de los que por
desgracia desconocemos su paradero, el italiano decidi6 dividir el antiguo cuarto
de la infanta en dos zonas, una destinada al infante don Felipe y otra para su fu-
tura esposa, distribuidas del siguiente modo:

El de la Infanta [Luisa Isabel] consistira en dos recibimientos, una sala,
antecamara, camara, dormitorio, gabinete o tocador, retrete y tres piezas para la
servidumbre, dejando las dos entradas A. A. como se estan y la escalera B que sube
a las posadas, como también la escalera C que baja a los oficios de Furriera y
tapiceria; y devera servir para bajar al quarto que se debe componer para la infanta
d* Maria Antonia.

El del infante se compone de una sala, antecimara, pieza para mesa de trucos,
camara y retrete.

Respecto a los trabajos que se debian de realizar, Bonavia opt6 por conservar
“las paredes maestras y los cielos rasos, y solo hai que mudar algun tabique pero
sin que perjudique a poderlo habitar luego”. Y en cuanto a su decoracion, pro-
puso que los cielos rasos de las distintas habitaciones:

se adornaran de estuques y pinturas, graduando el trabajo segun a cada una le
corresponde, y lo demuestran los dos disefios que viene aqui; y que si fuere de la
aprobacion de V. M. se podra dorar alguna cosa de dicho estuque, mas o menos
segtn la dignidad de la pieza,

y también decidi6 blanquear las puertas y ventanas de las distintas estancias del
cuarto, con algun “filete dorado”.

En definitiva, se crearia una decoracion similar a las que habia realizado du-
rante los Gltimos afios en los cuartos de la familia real en los palacio de Aranjuez
y de La Granja de San Ildefonso 72.

71 Propuesta de Santiago Bonavia para la creacién de un cuarto para el infante don
Felipe y su esposa en el palacio del Buen Retiro (AHN, Estado, leg. 2725, exp. 4). Véase
Apéndice documental, doc. 1.

72 Sobre este tema, P. MARTIN PEREZ: Las pinturas de las bovedas del Palacio Real de San
Ildefonso, Madrid 1989, en especial pp. 47-51; V. ToOvAR MARTIN: “Giacomo Bonavia en la
Corte espafiola. Su obra en La Granja de San Ildefonso”, en D. RODRIGUEZ RUIZ (comp.):
El Real Sitio de La Granja de San Ildefonso: retrato y escena del Rey, Madrid 2000, pp. 127-
138.
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El problema de la desaparicion de los bocetos nos impide conocer en qué
consistian exactamente las decoraciones al fresco que diseni6 Bonavia, y si res-
pondian a un programa iconografico determinado. A este respecto, solo nos
consta la noticia de que uno de los pintores que participaron en los trabajos,
Antonio Gonzalez Ruiz, pint6 en una de las piezas del “quarto que se dispuso
para las bodas del s[efio]" infante d[o]* Felipe” diversas alegorias relativas a las
Casas de Austria y de Borbon 73.

Al igual que habia sucedido en las obras dirigidas por el italiano en otros pa-
lacios de la Corona, en la ejecucion de los trabajos del Buen Retiro participaron
el propio Bonavia —especializado en el disefio de perspectivas y arquitecturas—, los
pintores Felix Fedeli —encargado de llevar a la practica los disefos de Bonavia—, y
Bartolomé Rusca —pintor “figurinista”, que trabajaba con libertad de elegir y de-
cidir por si mismo las escenas e historias a representar 7*— y los estucadores Rai-
mundo Marqui, Virgilio Bordoni, Bartolomeo Sermini y Francisco Ballester. En
agosto de 1739 se trasladaron desde Aranjuez para comenzar con los trabajos, y
para la realizacion de esta tarea también se llamoé a varios estucadores que parti-
cipaban en la decoracion del Palacio Real, y que cobraron en funcion de los dias
trabajados 7°. Y también tenemos constancia de que intervino —aunque descono-
cemos en qué fecha exacta— el ya citado pintor espaiiol formado en Italia Antonio
Gonzalez Ruiz 70, que posiblemente gracias a este trabajo comenzé una interesante

73 J. L. MORALES Y MARIN: Pintura en Espaiia 1750-1808, Madrid 1994, p. 88.

74 Pompeyo Martin puso de manifiesto este reparto de tareas tras estudiar con detalle
los trabajos realizados por este grupo de artistas en el palacio de La Granja de San Ildefonso
(P. MARTIN PEREZ: Las pinturas de las bovedas. .., op. cit., pp. 48-49).

75 “Disposicién para que Juan Domingo Cremona, Francisco Somazzi, Antonio Marti,
Juan Pedro Sermini, Carlos Rivaldi y Carlos Marmon, estucadores que trabajaban en el Palacio
Real, pasasen al del Buen Retiro para trabajar en las obras del cuarto del infante don Felipe y su
esposa bajo las 6rdenes de Bonavia” (AGP, Registros, 263, ff. 209-210, citado en Y. BOTTINEAU:
El arte cortesano en la Espaiia de Felipe v: 1700-1746, Madrid 1986, p. 652, nota 6). Entre los
pagos conservados figuran también los nombres de Nicolas Augusti, Juan Bautista Maceri,
Pedro Sanin, Joseph Reinaldi, Domingo Donati y Antonio Trabado (AGS, TMC, leg. 3767).

76 Entre las cuentas conservadas figuran distintos pagos a Antonio Gonzalez Ruiz por la
pintura al fresco que realiz6 en uno de los techos del nuevo cuarto del infante don Felipe y su
esposa entre 1739 y 1740 (AGP, Administraciones Patrimoniales Buen Retiro, caja 11.734, exp.
11, citado en J. .. DE ARRESE: Antonio Gonzdlez Ruiz (pintor de camara de S. Mag. y director
general de la Academia de Bellas Artes de S. Fernando), Madrid 1973, p. 173). Sobre las “alegorias
relativas a las Casas de Austria y de Borbon” que pint6 en el cuarto de los infantes, véase nota 73.
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relacion con los infantes que le permitio realizar algunos afios mas tarde el gran
retrato que conmemoraba el bautizo de su primera hija, apadrinada por los sobe-
ranos en el palacio del Buen Retiro el 301 de diciembre de 1741 77.

Para la decoracion del cuarto también se hicieron distintos pagos relaciona-
dos con la instalacion de “seis adornos de chimeneas executados de talla y do-
rados, con sus espejos correspondientes, morillos, y demas menage” 78, y con la
compra de cortinas, una vajilla de plata hecha en Paris por el platero Ballin, dis-
tintas piezas de mobiliario entre las que se incluian mesas de comer de marque-
teria, mesas de tijera para los cubiertos, “dos sillas talladas ricas guarnecidas con
galon de oro salomonico y madera dorada”, 18 taburetes, o cuatro arafias platea-
das de doce mecheros 7.

Y otra partida importante de gastos fue la que se destin6 a los bastidores y
marcos para colocar las pinturas que debian decorar las estancias del cuarto del
nuevo matrimonio durante la estaciéon primaveral, presupuestada en 15.000 o
16.000 reales 80, mientras que durante el invierno las paredes del cuarto estarian
cubiertas con tapices.

El 27 de agosto de 1739 Bonavia present6 un primer informe sobre el avance
de las obras: ya se habian hecho todos los rompimientos de las nuevas puertas,
ventanas y chimeneas, los desmontes de paredes, tabiques, escaleras, los cercos de
puertas y ventanas, y los solados 3!. Los estucadores ya estaban trabajando en los
adornos de los cielos rasos, y cuando acabasen empezarian los doradores 82.

77 Respecto a este interesantisimo cuadro conservado en una coleccion privada italiana,
que constituye la Gnica vista que se ha conservado del interior del palacio del Buen Retiro
localizada hasta ahora, véase M. SIMAL LOPEZ: “Una mirada a la corte de Felipe v...”, op.
cit.

78 Memorial de Santiago Bonavia al marqués de Villarias, Buen Retiro, 27 de agosto de
1739 (AHN, Estado, leg. 2455).

79 Asi consta en el inventario de objetos destinados para el cuarto de la infanta Luisa
Isabel hecho por el contralor Pedro Ramos, secretario de S. M. y contador de la Reina, el 30
de septiembre de 1739 (AGP, Felipe v, leg. 277/2).

80  Gastos de bastidores para las pinturas que se han de colocar en dicho cuarto, y
madera y dorado de los marcos y bastidores, 29 de marzo de 1739 (AGP, Administraciones
Patrimoniales, Buen Retiro, caja 11.738, exp. 28).

81 El responsable de realizar los solados era Francisco Faubelo, maestro solador del real
sitio (AGS, TMC, leg. 3769).

82 AHN, Estado, leg. 2455.
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El 1 de septiembre ya se habian librado, por orden del rey, los fondos para
hacer y colocar los seis adornos de chimeneas ejecutados de talla y dorados con
sus espejos correspondientes, morillos y demas menaje, presupuestados en
57.500 83. El encargado de la talla de las chimeneas era el maestro tallista Juan
Trevisani, ayudado por un extenso equipo de colaboradores 8+,

Pero pronto comenzaron los problemas econdmicos 8°. El 5 de septiembre,
ante la falta de caudales y materiales, Bonavia escribié al marqués de Villarias
asegurandole que desde hacia dos semanas era imposible continuar porque:

los trabajadores no cumplen con su obligacion, y los materiales que se traen fiados

ademas de ser los mas costosos, no son los mejores en calidad y en esta inteligencia
esta noche los he despedido a todos.

Por el mismo motivo no se habian comenzado a realizar “los adornos de ta-
lla para las chimeneas que S. Mag®. ha mandado ejecutar para este mismo quar-
to” debido a que no le daban ningan dinero, y todavia no se habia terminado de
pagar la obra del gabinete del despacho que se habia concluido en Aranjuez en
primavera 86.

El 9 de septiembre Bonavia volvia a escribir a Villarias, insistiendo en que
ante la falta de dinero no seria posible terminar la obra a tiempo 37. Y en vista de
que sus advertencias no habian surtido ningun efecto, Bonavia tom¢ la decisién
de despedir a todos los trabajadores que participaban en las tareas de remodela-
cion del cuarto del infante don Felipe y su esposa. Solo asi, el marqués de Villa-
rias escribi6 a Juan Bautista de Iturralde, tesorero del Buen Retiro, exponiéndole
la situacion, recordandole “el destino de este cuarto, la estrechez del tiempo, y
el que se necesita para secarse la obra”, y en definitiva, instandole a que diera la
providencia necesaria de fondos para evitar que se retrasase mas la pronta conclu-
sion de la obra. El tesorero del Retiro se defendio de las acusaciones sefnalando el

83 AHN, Estado, leg. 2455 y AGS, SSH, leg. 15, docs. 471 y 472.
8 AGS, TMC, leg. 3767.

85 Esta documentacion se conserva en el AGS, SSH, leg. 2, docs. 668-675, y fue dada
a conocer por M* del S. GONZALEZ DE ARRIBAS & F. ARRIBAS ARRANZ: “Noticias y
documentos para la historia del arte en Espafia durante el siglo Xviir”, Boletin del Seminario
de Estudios de Arte y Arqueologia XXv11 (1961), p. 161, asiento 103.

86 AGS, SSH, leg. 2, doc. 669.
87 AGS, SSH, leg. 2, doc. 670.
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“poco fundamento con que se suspendio la obra”, y exponiendo que “todos se va-
len de la ocasion de la boda para estrechar”. Pero no obstante, le informaba de que
las partidas destinadas a cubrir los gastos de las obras estaban pagadas, y respec-
to a los 75.000 reales que faltaban, habia ordenado que se libraran 41.737, y que
el resto ya se pagaria 8.

No tenemos nuevas noticias sobre como transcurrieron las obras. Solo cono-
cemos con detalle en qué consistieron los distintos trabajos de dorado “y dado
de blanco” que hizo Manuel L.opez Gobeo, dorador de mate del Buen Retiro,
en las paredes, chimeneas, puertas y ventanas del cuarto del infante y su espo-
sa, que ascendieron a 44.770 reales de vellén 39. Y que el 20 de septiembre de
1739 se solicitaron “sin dilaciéon” para alhajar el cuarto dos valiosos muebles ta-
sados en 394.000 reales de vellon, a los que mas tarde también se afiadieron “di-
ferentes adornos, espejos grandes, mesas de piedra, conicopias [sic], china y
aprestos de chimineas” 9.

De cara a la llegada de don Felipe y Luisa Isabel su nuevo cuarto se adorno
con alfombras y tapices ?1. Y no fue hasta la primavera de 1740, cuando se puso
el palacio “de verano” —sustituyéndose las alfombras por esteras, y los tapices
por pinturas— cuando, una vez que se concluyeron los altimos trabajos en los
frescos —tal y como podemos deducir por la memoria de materiales que se faci-
litaron a Bartolomé Rusca en marzo de 1740 92—, se decord con pinturas el cuar-
to de los recién casados. Estas obras procedian de las que se habian salvado del
incendio del alcazar, y fueron especialmente elegidos por Bartolomé Rusca —uno
de los pintores que participaron en la realizacion de los frescos que decoraban
las principales estancias del cuarto—, aunque no sabemos si son las mismas que

88 7 de septiembre de 1739 (AGS, SSH, leg. 2, doc. 671).
89 AGS, TMC, leg. 3767. Véase Apéndice documental, doc. 3.

9 EI coste total ascendi6 a 630.064 reales. Sobre este tema, véase AGS, SSH, leg. 15,
doc. 492 (20 de septiembre de 1739) y leg. 16, docs. 77-78 (23 de abril de 1740).

91 En octubre de 1739 se vio que no habia tapices suficientes para “poner adornado de
ynbierno” los reales cuartos de los sefiores infantes novios, y se solicitaron mas al oficio de la
real tapiceria (AGP, Administraciones Patrimoniales, Buen Retiro, caja 11.738, exp. 19).

92 En la memoria, fechada el 8 de marzo de 1740, se menciona que los distintos
materiales (pigmentos, brochas, disolventes, etc.) se facilitaron al pintor Bartolomé Rusca
para trabajar en el adorno del cuarto del infante don Felipe en el Buen Retiro (AGP,
Administraciones Patrimoniales, Buen Retiro, caja 11.738, exp. 28).
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se colocaron en los bastidores y marcos encargados en marzo de 1739 93.Y si bien
su analisis detallado queda fuera de este trabajo por motivos de extension, no
queremos dejar de sefialar que se trataba de un conjunto de 68 cuadros de tema-
tica religiosa, mitologica y alegorica, entre los que se incluian cuarenta pinturas
de Luca Giordano, tres de Tiziano, dos de Vaccaro y una de Salvatore Rosa, ade-
mis de dos de Meléndez y cuatro de Palomino 4.

Volviendo a los preparativos que se hicieron en la corte ante la llegada de la es-
posa del infante don Felipe, Bonavia también recibi6 el encargo de crear un nue-
vo cuarto para la pareja en el palacio de Aranjuez, donde la familia real solia pasar
la primavera, que ademas era la residencia favorita de Isabel de Farnesio debido a
que le recordaba las riberas del Po por la abundancia de agua y de vegetacion.

Este palacio fue ampliado tras la guerra de Sucesion por iniciativa del carde-
nal Alberoni bajo la direccion del arquitecto Pedro Caro Idrogo, maestro mayor y
aparejador de las obras del real sitio desde 1712 9. En la década de 1730 Santia-
go Bonavia participo en los trabajos de decoracion del interior del palacio bajo las
ordenes de su maestro Galluzzi, y tras su muerte en noviembre de 1734, asumié
la direccion de los mismos. Desde esa fecha hasta 1738, Bonavia y su equipo de
pintores y decoradores se ocuparon de realizar las pinturas al fresco de las distin-
tas salas de la crujia en donde se ubicaba el dormitorio real —la Gnica decoracién
que ha sobrevivido hasta nuestros dias—, entre las que destacaban por su especial
ornamentacion las dos salas destinadas a tocador de la reina %.

93 Sobre este tema, véase nota 80.

94 Para un estado de la cuestién, véase A. ATERIDO: “No sélo aspas y lises...” op. cit.,
I, pp. 232-233.

95 Respecto a los interiores del palacio de Aranjuez durante el reinado de Felipe v véase
J. L. SANCHO GASPAR: La arquitectura de los Sitios Reales. Catdlogo Historico de los palacios,
FJardines y Patronatos Reales del Patrimonio Nacional, Madrid 1995, pp. 304-306; V. TovAR
MARTIN: “El maestro Pedro Caro Idogro. Nuevos datos documentales sobre la construccion
del Palacio Real de Aranjuez y otras obras (1714-1732)”| Anales de Historia del Arte 5 (1995),
pp- 101-153; “Santiago Bonavia en la obra del Palacio Real de Aranjuez”, Academia 85 (1997),
pp- 209-246; “Esteban Marchand y Leandro Bacheliu, ingenieros franceses en las obras del
Real Sitio de Aranjuez”, Anales de Historia del arte 8 (1998), pp. 291-308 y M. SIMAL LOPEZ:
“Noticias sobre Giulio Alberoni y las artes durante su estancia en la corte espafiola (1713-
1719)”, en J. MARTINEZ MILLAN & M. RIVERO RODRIGUEZ (coords.): Centros de poder italianos
en la Monarquia Hispdnica (siglos xv-xviir), Madrid 2010, 111, en especial pp. 2044-2045.

9 Sobre este tema, Y. BOTTINEAU: E/ arte cortesano en la Espaiia de Felipe v..., op. cit.,
pp- 406-407; V. TovAR MARTIN: “El Gabinete de la Reina en el Palacio de Aranjuez (siglo
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"Tras estos trabajos, Bonavia comenz6 con la creacion y decoracion del nuevo
cuarto para el infante don Felipe y su esposa. Hace algunos anos Virginia Tovar
publico el coste de este proyecto —155.625 reales de vellon—, y la némina de algu-
nos de los artifices que participaron en él97.Y gracias a nuevos documentos iné-
ditos que presentamos en este trabajo, sabemos que al igual que hizo en el Retiro,
Bonavia sustituyo el antiguo cuarto del infante por uno nuevo dividido en dos zo-
nas, una para don Felipe y otra para Luisa Isabel, a costa en esta ocasion de algu-
nas piezas que servian al infante-cardenal don Luis ?8. L.a zona destinada a don
Felipe constaba de varios accesos, uno de ellos directamente al jardin. Y respecto
al cuarto de la infanta, sabemos que se componia de varias salas, un tocador y un
dormitorio, asi como distintas dependencias para el personal de su casa.

LA LLEGADA DE LUISA ISABEL A MADRID. FESTEFOS EN SU HONOR

El 27 de octubre de 1739 todos los miembros de la familia real regresaron a
Madrid, dirigiéndose a través del Buen Retiro al convento de Atocha para asistir
a un solemne 7¢ Deum, y ya por la tarde comenzaron a disfrutar en el palacio
del Buen Retiro de los distintos festejos organizados por la corona para celebrar
la llegada a la corte de la “sefiora Infanta dona Luisa Isabel”, consistentes en
tres noches de fuegos artificiales, y la representacion de la 6pera Farnache en el
coliseo del palacio %°.

Respecto a los fuegos artificiales —a los que los miembros de la familia real
asistieron desde los balcones del Salon de Reinos—, sabemos que se tiraron en la

xvin)”, Reales Sitios 127 (1996), pp. 35-44; “Santiago Bonavia, arquitecto principal de las
obras reales de Aranjuez”, Anales de historia del Arte 7 (1997), pp. 123-156; J. L.. SANCHO
GASPAR: “De la galeria del rey al gabinete de la Reina: Felipe v y sus interiores”, en J. M.
MORAN TURINA (comp.): El arte en la corte de Felipe v, Madrid 2002, pp. 329-352 y J. L.
SANCHO GASPAR: “La corte de Espana en el crepusculo...”; op. cit., pp. 616-617.

97 V. TOvAR MARTIN: “Santiago Bonavia en la obra...”, op. cit., p. 214.
98 AHN, Estado, leg. 2725, exp. 4. Véase Apéndice documental, doc. 3.

99 Tal y como recoge la Gaceta de Madrid, en la capital también tuvieron lugar otras
celebraciones en honor del matrimonio, como el banquete, refresco, baile y fuegos que habia
preparado el conde de la Marck, embajador extraordinario del rey cristianisimo en la corte
hispana. Sobre este tema, M. TORRIONE (ed.): Crinica festiva de dos reinados..., op. cit., pp. 205-
206.
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plaza de la pelota 19, y que con motivo de la celebracién la “plaza cerrada” 10! del
palacio también se iluminé. Este espacio habia sido especialmente remodelado pa-
ra la ocasion, y sabemos que la plaza fue pintada convenientemente, y que también
se ejecutd “alguna cosa que persuada a las vista alguna ermosura y nobedad” 102,
El dia 28 tuvo lugar un besamanos en el cuarto del infante don Felipe, y el 29
otro general, seguido por la noche de nuevos fuegos presenciados por la familia
real desde el Salon de Reinos. Y a continuacion los soberanos, los infantes y los
nuevos esposos, acompaiiados de los jefes de las Casas reales, las damas de honor,
los Grandes de Espana, y distintos embajadores y ministros extranjeros, asistie-
ron a la interpretacion de la serenata Los dioses vencidos en esa misma sala. Con
motivo de la actuacion, se habia construido expresamente un pequefio teatro do-
tado con una “mutacion transparente” 103, y en él actuaron un prestigioso elenco
de cantantes llamados a la corte por Farinelli, entre los que se encontraban Gae-
tano Maiorano, Caffarelli Annibale Pio Fabri, Ana Peruzzi, y Lucia Fachinelli 104,
Algunos dias mis tarde, se estren6 en el recién remodelado coliseo del Retiro 105
el drama musical Farnace, con musica de Courcelle y decorados de Bonavia 100,

100 Tymbién denominada “plaza grande”, lindaba al sur con la crujia norte del palacio
—la galeria del cierzo, en donde se ubicaba el Salon de Reinos—, y al norte con las caballerizas.

101 Tymbién denominada plaza cuadrada o plaza principal, rodeada por la galeria de
Madrid, la del cierzo y la galeria del Prado, fue la primera plaza que tuvo el palacio, aunque
cuando se concluy6 el conde-duque de Olivares se dio cuenta de que era demasiado pequefia
para los festejos que solian celebrarse, y hubo que construir la plaza grande o de la pelota.

102 Carta del marqués de Montealto al marqués de Villarias, Madrid, 12 de septiembre
de 1739 (AHN, Estado, leg. 2725, exp. 3).

103 T.os gastos por la construccion del teatro y la mutacién ascendieron a 35.000 reales,
segln consta en la real orden de 2 de octubre de 1739 (AGS, SSH, leg. 15, doc. 511, y TMC,
leg. 3769).

104 Sobre este tema, M. TORRIONE: “Fiesta y teatro musical en el reinado de Felipe v e
Isabel de Farnesio: Farinelli, artifice de una resurreccion”, en D. RODRIGUEZ RUIZ (comp.):
El Real Sitio de La Granja..., op. cit., en especial pp. 232-233.

105 Sobre la fortuna de esta dependencia del Buen Retiro, M. TORRIONE: “El Real
Coliseo del Buen Retiro: memoria de una arquitectura desaparecida”, en M. TORRIONE
(ed.): Espadia festejante..., op. cit., pp. 295-322.

106 Farnace: dramma per musica / para representarse en el Real Teatro del Buen-Retiro, en
ocasion de solemnizar Madrid las [...] bodas de Felipe de Borbon, Infante de Esparia, con Luisa
[...] princesa de Francia, Madrid, 1739.
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Y el resultado debid de ser tan espectacular que la Gaceta de Madrid recogio
que:
sin exageracion se puede decir, ha excedido a las que hasta aqui se han visto

representar en Europa, por sus Voces, compuestas las mejores que se conocen,
por la Misica, y por la magnificencia de las Mutaciones, y acompafiamientos 107,

"Tras las celebraciones, el infante don Felipe y Madama Luisa Isabel comen-
zaron una vida en comun, que con el paso de los afios les llevaria a ocupar el du-
cado de Parma, y a crear de la nada una brillante corte, en donde lo aprendido
y visto en Madrid tuvo sin duda un peso especifico.

107 M. TORRIONE (ed.): Espafia festejante. .., op. cit., pp. 233-235.
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APENDICE DOCUMENTAL

DoOCUMENTO 1

Propuesta de Santiago Bonavia para la creacién de un cuarto
para el infante don Felipe y su esposa en el palacio del Buen Retiro. s/f. [1739]
(AHN, Estado, leg. 2725, exp. 4)

D Santiago Bonavia

Presenta la planta del quarto que la infanta d* Maria Antonia havita en el Retiro que
es todo lo sefialado de tinta.

Este quarto lo divide en dos para el Infante d" Phelipe, y para su futura esposa y son
los sefialados de color

El de la Infanta consistira en dos recibimientos, una sala, antecimara, camara,
dormitorio, gabinete o tocador, retrete y tres piezas para la servidumbre, dejando las
dos entradas A. A. como se estan y la escalera B que sube a las posadas, como también
la escalera C que baja a los oficios de Furriera y tapiceria; y devera servir para bajar al
quarto que se debe componer para la infanta d* Maria Antonia.

El del infante se compone de una sala, antecaimara, pieza para mesa de trucos,
camara y retrete.

Al quarto del infante se le da la entrada por la escalera que esta condenada junto al
quarto de d" Nicolas Arnaud. Y haciendo un corredor de 9 pies de ancho todo el largo
de la fabrica, se dejaran los quartos que tienen vista al jardin de los Reynos para
havitacion de la infanta d* Maria Antonia.

Las piezas de estos dos quartos son mui capaces como parece de sus medidas que
van puestas en la explicaz[i6]" del plan.

Se conservan las paredes maestras y los cielos rasos, y solo hai que mudar algin
tabique pero sin que perjudique a poderlo habitar luego.

Propone que los cielos rasos de estas piezas se adornaran de estuques y pinturas,
graduando el trabajo segun a cada una le corresponde, y lo demuestran los dos disefios
que viene aqui; y que si fuere de la aprobacion de v. M. se podra dorar alguna cosa de
dicho estuque, mas o menos segun la dignidad de la pieza.

Dice que las puertas y ventanas que estin puestas en dicho quarto son
medianamente buenas aunque algo pequefias; y pregunta si se deveran hacer de nuevo,
o aprovechar las que ha; y asimismo si han de llevar algan filete de oro, o si deven
quedar de solo un color

La noche del 10 de junio vieron Sus Mag® esta proposicion, y los
disefios que se mencionan en ella; y se conformaron con lo que
dice Bonavia, a quien se le restituya en 12 de jun[i]° dos disefios
para q formase el abanze del coste q tendra la obra.
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Esperando a “Madama infante”

DOCUMENTO 2

Cuenta de la obra de dorado y dado de blanco que ha hecho Manuel Lopez Gobeo,
dorador de mate del Buen Retiro en los reales cuartos
de los infantes don Felipe y su esposa. 3 de noviembre de 1739
(AGS, TMC, leg. 3767)

Memoria de la obra de dorado y otras cosas que tengo echa en el sitio y casa r' del Buen
Retiro en el quarto nuevo que se a echo en el quarto bajo que ocupa mi Sra la infanta
de orden del s* d" Santiago Bonabia

Primer sal6n de la primera pieza 3.000

Segunda pieza en la misma form* 1.500

Salén grande de en medio 6.000

La alcoba y entrada a dicha pieza 1.500

La pieza del gabinete 2.000

La pieza mas alla del salon de en medio 2.500

Otra mas alla que le sigue 2.500

Otra pieza que tiene dos ordenes de molduras que esta junto a la escalera del
jardin 700

El salon grande para su alteza 6.000

Mas diez y ocho pares de puertas doradas las molduras y dadas de blanco a
quatro doblones cada par hacen todas 4.320

Mas seis pares de puertas dadas de blanco por ambas caras a sesenta r* hacen
todas 360

Mas quince puertas grandes doradas las molduras y dadas de blanco por ambas
caras a quatro doblones cada par hagen 3.600

Mas cinco ventanas que ay antiguas dadas de blanco por ambas caras y no se
doraron las molduras por no aber tiempo todas cinco 300

Mas onze pares de puertas bidrieras dorados los plomos y barillas por ambas
caras y dadas de blanco a ciento y cinquenta r* cada par hacen 1650

Mas en el trasquarto las ventanas dadas de blanco y dos mas en la pieza primera
y dos pasamanos dados de berde 600

Mas tengo dorados en dho quatro tres adornos de tres chimeneas que bale cada
uno mil y ochocientos r* de v que hacen las tres chimeneas 5.400

Mas en el quarto bajo para mi sra la infanta el corredor nuevo se a dado de berde
por fuera diez y nuebe claros que tiene todas las maderas yero [sic] que tiene y por
dentro de blanco que a senta [sic] r* cada claro hagen todos diez y nuebe 1.140
Mas en dicho corredor catorge ventanas dadas de blanco por ambas caras y con
sus puertas bidrier* a quarenta r* cada una hagen las catorce

Mas en dho quarto y trasquarto tengo dabas de banco [sic] por ambas caras
beinte y dos puertas que cada una bale a treinta r* hagen todas 660
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Mercedes Simal

Mas en dicho quarto tengo dorado y dado de blanco tres guarnisiones de tres
chimeneas que cada una bale de las dos a tres doblones y la otra dos que todas
tres hacen todas tres chimeneas 480

Suman y montas dichas partidas de la obra echa en los dos quartos nuebos
quarenta y quatro mil setecientos y setenta r* de v".

DOCUMENTO 3

Propuesta de Santiago Bonavia para la creacién de un cuarto

para el infante don Felipe y su esposa en el palacio real de Aranjuez. s/f. [1739]

(AHN, Estado, leg. 2725, exp. 4)

D" Santiago

Presenta el plan que ha hecho del quarto para el infante d" Phelipe y su futura
esposa, en Aranjuez, en esta forma
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Quarto del Infante

A. Entrada particular por el jardin

B. piezas que sirven al infante cardenal y se destinan a este quarto

C. Retrete

D. Pasillo a la entrada principal para tomar el coche en el patio

E. Entrada principal donde podra estar un cuerpo de guardia si fuese menester
F. Corredor que da entrada al quarto de la infanta, al jardin y escalera de la porteria

Quarto de la Infanta

G. Entrada a la escalera y a este quarto

H. Dos piezas para habitacion de S. A.

J. Tocador

K. Dormitorio que se entarimara

L. Retrete

M. Comunicacién de los dos quartos

N. Paso para tomar el coche sin dar la vuelta H. G. F.

P. Dos piezas que se pueden aplicar para la camarera de la infanta
Q. Otras dos piezas que se pueden aplicar a la camarera mayor

R. Obra nueva

S. Patio

T Quarto del Obispo de Segovia

V y X. Alcoba y retrete que se hace para quitar la deformidad del rincon D.
Y. Secretaria de Estado

Z.. Quarto actual del infante

J. Atrio



Esperando a “Madama infante”

Propone. Que sobre la puerta de la entrada por el Patio se haga el balcon bolado que
figuran los puntos para que Sus Altezas puedan tomar el coche sin mojarse.

Que para la familia de mugeres se hagan entresuelos de buena fabrica, y seguros de
incendio sobre el quarto que ocupa la marquesa de las Nieves, sobre el que esta
enfrente, sobre el que se sirve de paso al Jardin de la Isla, quarto donde esta la centinela
de Guardias de Corps, y sala grande que esta repartida entre el confesor, el capitan de
guardias y el marqués Scoti.

Que para dar luces a esas posadas sin sujetar las ventanas de abajo se puede sin hacer
deformidad en la fachada del patio, abrir unas sobreventanas como las que havia quando
estava doblado el quarto que oy sirve al infante dn Phelipe.

Y que en todas las ventanas de los quartos bajos se pongan rexas de hierro boladas
para la seguridad del Palacio

Aprueva el Rey este plano.
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La “crisis del sistema cortesano” tiene lugar a lo largo del siglo xvii. En
el denominado “siglo de las luces”, el término “civilizacion” estaba
estrechamente unido al de “progreso”. Esta noble y optimista doctrina
arranca del Renacimiento y llega hasta la Revolucion francesa e, incluso, la
supera hasta alcanzar nuestros dias. Ambos términos (“progreso” y
“civilizacion”) reflejan la conciencia de una mision especifica de Europa en
la evolucion de la humanidad, a la que se habria de llegar gracias a los
adelantos materiales y a los avances de las ciencias y las artes. Este progreso
aun se inserta en un modelo cortesano de Monarquia donde la filosofia
practica clasica goza de clara influencia. De hecho, en la Enciclopedia,
Diderot todavia defiende que el orden politico tiende al mayor bien del
cuerpo social. El honnéte homme, que habia sustituido al cortesano italiano
como modelo, atin vivia en un mundo cortesano. Paul Hazard afirma que
este personaje, modelo de hombre publico en el tiempo de la Ilustracion:

Enseriaba la cortesia, virtud dificil, que consiste en agradar a los
demas para agradarse a si mismo; decia que habia que evitar los excesos,
incluso en el bien, y no blasonar de nada, salvo del honor. Se formaba por
una continua disciplina, por una voluntad vigilante; es una empresa
dificil impedir al Yo que se desborde, obligarlo a no valer mds que como
componente de un valor conuin, tal obligacion requiere un heroismo
discreto; el honnéte homme sélo parece todo gracia porque regula su
fuerza interior y la gasta en armonias.
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