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8 PRESENCIA TEXTUAL DE ESPANA Y LA LITERATURA ESPANOLA EN JAMES SHIRLEY

estudio en profundidad de seis de estas composiciones semidramaticas. Difiere de Gifford
y Dyce en cuanto a la correspondencia entre obras representadas y publicadas, pero no
cuestiona el total del canon existente. Radtke (1929:53-55) sigue practicamente a Nason,
aunque incluye ademéas una obra en colaboracic'm6 de mas dudosa adscripcion que las
otras dos de este tipo normalmente aceptadas (1929:75). Por su parte Riemer dedica todo
un capitulo de su tesis (1963:36-118) al analisis del canon shirleiano y viene a coincidir
con la atribucion de las treinta y ocho obras anteriores a nuestro autor. El estudio mas
exhaustivo que se ha elaborado en tomo a Shirley es el del francés George Bas, quien
también se muestra basicamente de acuerdo con la lista anterior (1973:511-553 y 555-
585), aunque pasa revista tentativa al canon, poniendo bajo su escrutinio critico siete
obras7 que carecen de evidencias documentales incontrovertibles, sin que por ello las
cuestione seriamente. Asi las cosas, el corpus shirleiano quedaria reducido a las
siguientes treinta y ocho obras que ya fueron editadas por Gifford y Dyce, y que son
generalmente reconocidas por todos los estudiosos de nuestro autor:8
1. The School of Complements, publicada el 25—2—1630/19 y, posteriormente, en 1637.
Habia sido autorizada para su representacion con el titulo de Love Tricks, with

Complements el 10-2-1624/5. Obra de carécter hibrido, “a patchwork of

Cupid and Death, Honoria and Mammon, A Contention of Ajax and Ulysses for the Armor of Achilles.
SCaptain Underwit.

"The Arcadia, The Humorous Courtier, The Constant Maid, St. Patrick for Ireland, Cupid and Death, Look to the Lady
y The Tragedy of St. Albans.

®Es preciso aclarar, para la perfecta comprension de los datos que siguen, que las fuentes documentales solventes sobre
la existencia de las obras de Shirley son tres. Primero, la autorizacion o "licencing™ para la representacion, cuyas
fechas constaban en el libro de registro de Sir Henry Herbert, Master of the Revels, libro que, desafortunadamente, no
se ha preservado, pero del que Edmond Malone (1790) y (1821), en su edicion de Shakespeare, hizo un extracto con
las entradas de las obras de los distintos dramaturgos, que, naturalmente, pudiera contener omisiones o inexactitudes.
En segundo lugar, tenemos los asientos en el Registro de Libreros o Stalioners’ Register (Registers of the Company
of Stalioners of London), que era un paso previo necesario a la publicacién de las obras. Finalmente, tenemos las
fechas de las ediciones mismas, que, a menudo, solian producirse algin tiempo después (en torno a un afio como
maximo) de su autorizacion en el Stationers’ Register.

%La indicacién del afio con un digito afiadido detras de una barra inclinada (1625/6) refleja el calendario juliano vigente
en Inglaterra hasta 1752 y la correspondencia con el afio gregoriano en los casos en que ambos no coincidian, ya que,
segun el primero, el afio se iniciaba el 25 de marzo.
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romance, humour, manners, farce pastoral and masque” o, en palabras de
Shakespeare, “tragical-comical-historical-pastoral” (Nason, 1915: 174, 170); una
curiosa mezcla de tipos (Forsythe, 1914:117);° comedia realista: “mélange
hétéroclite ou, dans une localisation fort vague, la comédie d'intrigue voisine avec la
farce et le burlesque, avant de s’évader dans la pastoral” (Bas, 1973: 117, 876).

2. The Maid's Revenge, presentada para su publicacion en el Stationers’ Register el 12-4-
1639 y publicada en 1639, o quiza 1639/40. Autorizada para su representacion el 9-2-
1625/6. Tragedia (Nason, 1915:174; Forsythe, 1914:136; Bas, 1973:876).

3. The Wedding, publicada en 1629, con una segunda edicion en 1633. Segun Fleay
(1885), que se basa en una evidencia interna, habia sido representada el 31-5-1627
(Nason, 1915:40). Comedia de la vida londinense y comedy of manners' (Nason,
1915:177); comedia realista (Forsythe, 1914:xiv; Bas, 1973:876).

4. The Brothers, publicada en 1652 (cubierta individual) y aparecida en 1653 en la
coleccion Six New Plays. Ha sido identificada por Dyce (Shirley-Gifford&Dyce,
1833), Forsythe (1914) y Riemer (1963) con un titulo similar, The Brothers, que
habia sido autorizada el 4-11-1626. Mas probablemente parece corresponderse con
The Politic Father (autorizada para su representacion el 26-5-1641), segun sostienen
Fleay (1885 y 1891), Nason (1915) y Bas (1973).** Comedy of manners, pero con un

Forsythe cita a Schipper, que dice de esta obra: “[una comedia] welches zwischen verschiedenen Arten der Komodie,
der Intrigen-Komaodie, der Posse und der Pastoral-und Sitten-Komaodie hin- und herschwankt".

Dada la dificultad en encontrar una traduccion satisfactoria en espafiol para los ténninos tan especificos del drama
inglés “comedy of manners” y “comedy of humours”, nos contentamos con nombrarlas con su denominacion original
inglesa y en cursiva: comedy of manners y comedy of humours.

2Gifford y Dyce identificaron naturalmente The Brothers (autorizada el 4-11-1626 y nunca publicada antes) como The
Brothers publicada en 1652. Fleay, sin embargo, (1885:405-6 y 410) y (189111, 236-7 y 246), identifica The
Brothers de 1626 con Dick of Devonshire (descubierta por Bullen en 1883). Para ello tiene que desmontar dos
asunciones previas: 1* Que The Brothers publicada en 1652 es The Brothers autorizada en 1626, y 22 Que The
Politician (la obra publicada) es The Politique Father, un argumento de Dyce (1883: xxxvii-xxxiX), que vio que
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tratamiento romantico de los personajes en la accion principal y una cierta cualidad
poética del lenguaje en sus escenas mas importantes (Nason, 1915:292, 339); comedia
romantica (Forsythe, 1914:xiii); comedia realista (Bas, 1973:876).

The Witty Fair One, publicada el 15-1-1632/3. Habia sido autorizada para
representacion el 3-10-1628. Comedia de la vida londinense y comedy of manners
(Nason, 1915:184); comedia realista (Forsythe, 1914:xiv; Bas, 1973:876).

The Grateful Servant, presentada ante el Registro de los Libreros (Stationer’ Register)
el 26-2-1629/30 y publicada de nuevo en 1637. Habia sido autorizada para la escena
el 3-11-1629 con el titulo de The Faithful Servant. Comedia romantica pura en su
accion principal, con una accion secundaria realista pura (Nason, 1915:191); comedia
romantica (Forsythe, 1914:xiii); tragicomedia (Bas, 1973:876).

The Traitor. Aparece en el Stationers' Register el 3-11-1634, y es publicada en 1635.
Su representacion habia sido autorizada el 4-5-1631. Tragedia roméantica (Nason,
1915:198); tragedia (Dyce, 1833:xiv; Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Humorous Courtier, inscrita en el Stationers' Register el 29-7-1639 y publicada
en 1640. Muy probablemente se corresponde con The Duke, autorizada para la
representacion el 17-5-1631. Comedia romantica (Schelling, 1908: Il, 313-314;

The Politique Father aparece autorizada el 26-5-1641 pero nunca publicada, y, del hecho aparentemente

complementario de que The Politician (que Gifford sitla temporalmente en un fecha no posterior a 1639) aparece
publicada pero no autorizada, concluy6 que los dos titulos deberian referirse a la misma obra.

Nason (1915:47-69) esta de acuerdo con el desmantelamiento de ambas premisas, pero no con que, como afirma

Fleay, The Brolhers autorizada en 1626 se corresponda con Dick of Devonshire, basandose en circunstancias de
fechas, fuentes, dedicacién y de tono anticatolico. En lugar de ello propone la correspondencia de The Politique
Father con The Brothers publicada en 1652, en tanto que The Brolhers autorizado en 1626 habria quedado sin
publicar. La cuestion, sin embargo, no puede salir del mero dominio de lo hipotético.

No obstante, Nason (1915:62) menciona la opinion sostenida por Forsythe en The Relation of Shirley's Plays to

the Elizabelhan Drama (aparecido en 1914 y llegado a su poder cuando estaba realizando las pruebas de imprenta) de

que, efectivamente, los dos titulos The Brothers (el autorizado y el publicado) son una misma obra (Forsythe,
1914:173-177). No participa de la opinion de Forsythe, a pesar de que reforzaria su tesis general de que Shirley

empezo6 como un realista y acab6 como un romantico.
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Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876); comedy of humours (Dyce, 1915:221), 0 “a new

and more poetic version of Jonson’s Every Man in his Humour” (Nason, 1915:222).

9. Love's Cruelty, consignada en el Stationers’ Register el 25-4-1639; publicada en 1640.

10.

11.

12.

13.

Autorizada para la puesta en escena el 14-11-1631. Tragedia con “realism and
romance ... closely blended” (Nason, 1915:224); tragedia (Forsythe, 1914:xiii; Bas,
1973:876).

The Changes or Love in a Maze, en el Stationers’ Register el 9-2-1631/2. Autorizada
el 10-1-1631/2 con el titulo de The Changes. Comedia de la vida londinense y
comedy of manners ligeramente romantica (Nason, 1915:226); comedia realista
(Forsythe, 1914:xiv; Bas, 1973:876).

Hyde Park, que aparece en el Stationers’ Register con fecha 13-4-1637. Previamente
autorizada para las tablas el 20-4-1632. Comedia de la vida londinense y comedy of
manners ligeramente romantica (Nason, 1915:226); comedia realista (Forsythe,
1914:xiv; Bas, 1973:876).

The Ball. Aparece fechada en el Stationers’ Register el 24-10-1638 junto con Chabot,
Admiral of France; publicada en 1639. Autorizada el 16-11-1632. Comedia de la vida
londinense y comedy of manners ligeramente romantica de la nobleza (Nason,
1915:226, 230); comedia realista (Forsythe, 1914:409; Bas, 1973:876).

The Arcadia, en el Stationers’ Register el 29-11-1639. Probablemente representada en
1632 (quizé incluso el 19-11-1632) segun Fleay (1891:11, 239), que se basa en la
evidencia interna de una referencia al cumpleafios del rey. Una pastoral segun la
edicion original y Bas (1973:514), “Fletcherian romance in treatment and in material;
not romantic comedy, but dramatic romance of the type of Philaster and of

Cymbeline” (Nason, 1915:242); comedia roméantica (Forsythe, 1914:xiii).
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A Contention for Honour and Riches. Las evidencias internas (Fleay, 1891:11, 238)
indican que es probable que no fuera pensada para su representacion. Inscrita en el
Stationer’ Register con fecha 9-11-1632, fue publicada al afio siguiente. Aparece
también mencionada en una lista de las obras de Shirley en el reverso del folio A2 de
The Maid's Revenge (Nason, 1915:101). Una alegoria dramatica (Nason, 1915:74);
una especie de moralidad (Bas, 1973:76).

The Bird in a Cage, publicada unos pocos meses después de su autorizacion para ser
representada el 21-1-1632/3 con el titulo de The Beauties. “Fletcherian dramatic
romance turned into extravaganza” (Nason, 1915:246); comedia romantica (Forsythe,
1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Young Admiral, consignada en el Stationers’ Register el 3-4-1637. Habia sido
autorizada para el teatro el 3-7-1633. “Romantic play”; tragicomedia (Nason,
1915:242, 247); tragicomedia (Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Gamester, registrada en el Stationers’ Register el 15-11-1637. Autorizada el 11-
11-1633. Comedia de vida londinense y comedy of manners (Nason, 1915:241);
comedia realista (Forsythe, 1914:xiv; Bas, 1973:876).

The Triumph of Peace, registrada en el Stationers’ Register el 24-1-1633/4 vy
publicada en 1634. Habia sido representada en Whitehall el 3-2-1633/4 ante los reyes,
y, posteriormente, en Merchant Taylors' Hall el 11-2-1633/4, como un homenaje de
las cuatro escuelas de derecho o Inns of Court londinenses. Una mascara. ™

The Example, con entrada en el Stationers’ Register de fecha 18-10-1637. Autorizada
para el escenario el 24-6-1634. Comedia de vida londinense y comedy of manners
(Nason, 1915:241);** comedia realista (Forsythe, 1914:xiv; Bas, 1973:876).

BAsi se denominaban estos espectaculos o su equivalente en el siglo XVII en Espafia. Por ello preferimos este término
frente al mas actual de "mascarada”, que, ademas, puede ser equivoco.

“Nason (1915:253-254), al hablar de esta obra y de The Example, dice algo interesante para comprender la mezcla
inseparable de los elementos romanticos y realistas en Shirley y la dificultad
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The Opportunity. Stationers’ Register el 25-4-1639; publicada en 1640 con tres obras
méas. Autorizada el 29-11-1634. Comedia ya sea de intriga o romance (Nason,
1915:263,267); comedia romantica (Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Coronation. Stationers’ Register el 25-4-1639; publicada en 1640 con tres obras
mas. Habia sido autorizada el 6-2-1634/5. Su autoria aparece disputada, pero es
practicamente reconocida como perteneciente al canon shirleiano. “Fletcherian
dramatic romance” (Nason, 1915:270); comedia romantica (Forsythe, 1914:xiii);
tragicomedia (Bas, 1973:876).

Chabot, Admiral of France. Stationers’ Register 24-10-1638 con The Ball, y
publicada en 1639. Los registros del Stationers’ Register (Segun el resumen de
Malone) mencionan Gnicamente a Shirley como autor; la pagina titular la describe, sin
embargo, como obra conjunta de Shirley y de George Chapman.”” Habia sido
autorizada para la representacion el 29-4-1635. Definida en la pagina titular de su
primera publicacion como tragedia y aceptada asi por varios estudiosos tempranos,
Nason (1915:88) entre ellos, y también aparentemente por Bas (1973:537-539).

The Lady of Pleasure. En el Stationers’ Register el 13-4-1637. Autorizada el 15-10-
1635. Comedia de vida londinense y comedy of manners (Nason, 1915:241 y 276);
comedia realista (Forsythe, 1914:xiv; Bas, 1973:876).

The Duke’s Mistres. Stationers’ Register 13-3-1637/8. Autorizada el 18-1-1635/6, y
el 22-2-1635/6 en la corte. Tragicomedia (Nason, 1915:280, 284; Forsythe, 1914 :xiii;
Bas, 1973:876).

de clasificacion de sus obras: “In two respects, moreover, these comedies of manners—The Gamester and The
Example— differ from Shirley's previous work in the realistic school. In the first place, the incidents, although not
always more decent, are at least more moral [ ... ] In the second place, both in The Gamesler and in The Example,
amid the characters of humor, Shirley has placed an element of romance. In The Gamester, the Beaumont-Delamore
action is romantic comedy—well-nigh romantic tragedy—though the scene be London; in The Example, the
extravagant “honor” of Sir Walter Peregrine and Lord Fitzavarice in the major plot gives a romantic tone to the entire
play, and makes it—if such a thing be possible—a romantic comedy of manners”.

'>Con toda seguridad es una revision de Shirley de una obra previa de Chapman (Nason, 1915:83-89; Bas, 1973-537-
539).
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The Royal Master. Aparece en el Stationers’ Register con fecha 13-3-1637/8;
representada el 1-1-1637/8 o quizas en 1636/7. Habia sido autorizada para ser
representada en Londres el 23-4-1638. Comedia romantica (Nason, 1915:292, 303);
tragicomedia (Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Gentleman of Venice, publicada en 1655. Autorizada para su representacion en
Londres el 30-10-1639. Comedia compuesta de una accion romantica y otra accion
romantico-realista (Nason, 1915 :305); nosotros la considerariamos méas bien una
tragicomedia con una accién romantica y otra realista; tragicomedia (Forsythe,
1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Politician. Stationers’ Register 9-9-1653 y publicada en 1655. Probablemente
representada en 1639. Dyce la identifica con la obra The Politique Father, autorizada
para la representacion el 26-5-1641. Nason y otros estudiosos identifican The
Politique Father, sin embargo, con The Brothers publicada en 1653, en cuyo caso se
siguen dos de las posibilidades sugeridas por Nason (1915:49): o bien The Politician,
aunque publicada, nunca fue autorizada y representada, o bien Malone la omitio por
error en la copia-extracto que hizo del libro registro de Sir Henry Herbert Tragedia
(Nason, 1915:307; Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

St Patrick for Ireland. Stationers’ Register 28-4-1640 y publicada el mismo afio 1640.
Posiblemente concebida para su representacion en un teatro dublinés durante la
estancia de Shirley en Irlanda. "A strange play ... a jumble of lofty religious fervor,
blood-and-thunder magic, miracles, licentiousness, and horseplay” (Nason,
1915:313); tragicomedia (Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876); para nosotros, un
drama de vida de santo, pero en un contexto literario no-catélico (aunque Shirley lo

fuera).'®

'® Serfa muy revelador, aunque no disponemos de espacio aqui, hacer un estudio contrastivo entre esta obra y las tipicas
comedias de vida de santos de la literatura espafiola.
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The Constant Maid. Stationer’ Register 28-4-1640; publicada en 1640. Como la
anterior, posiblemente fue concebida para su representacion en la capital irlandesa.
Comedy of manners con amplio uso de la sorpresa sobre sorpresa tipico del método
fletcheriano (Nason, 1915:292, 318); comedia realista (Forsythe, 1914:xiv; Bas,
1973:876).

The Doubtfol Heir, autorizada el 1-6-1640 como Rosania. Habia sido representada
por The King's Men en el teatro privado de Black Friars. Tipico romance fletcheriano
(Nason, 1915:321, 326); tragicomedia (Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Imposture, autorizada el 10-11-1640. Interpretada por The King's Men en el
teatro privado de Black Friars. Comedia de intriga romantica (Nason, 1915:330);
tragicomedia (Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Cardinal, publicada en 1652; autorizada el 25-11-1641. Tragedia romantica
(Nason, 1915:292); tragedia (Forsythe, 1915:xiii; Bas, 1973:876).

The Sisters, publicada en 1652; autorizada el 26-4-1642. Mezcla de comedia
romantica y farsa (Nason, 1915:363); tragedia (Forsythe, 1914:xiii); comedia
romantica (Forsythe, 1914:xiii; Bas, 1973:876).

The Court Secret, publicada en 1653; parece no haber sido autorizada para su
representacion debido al cierre de los teatros en 1642. “Dramatic romance”, romance
fletcheriano  (Nason, 1915:377, 379); tragicomedia (Forsythe, 1914:xiii;
Bas,1973:876).

The Triumph of Beauty, aparecida junto al volumen de sus poemas publicado en 1646
en tres partes: Poems &c., Narcissus, or, The Self-Lover, and The Triumph o/ Beauty,
"as it was personated by some young Gentlemen, for whom it was intended, at a
private Recreation™. Intermedio o "divertissement"” (Bas, 1973:96).

Cupid and Death, publicada en 1653. Antes habia sido objeto de una
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representacion privada ante el embajador de Portugal ese mismo afio. Una mascara,
segun aparece descrita en el titulo; mascara alegorica y mitologica e intennedio (Bas,
1973:98, 106).

Honoria and Mammon, una reelaboracién del poema dramatico A Contention for
Honour and Riches anterionnente mencionado. Impresa en un volumen con A
Contention of Ajax and Ulysses for the Armor of Achilles en 1658, parece ser, segun
Bas (1973:584), la ultima obra de Shirley, aunque preceda en el volumen a la que le
seguia en el titulo y que mencionamos a continuacion. Una moralidad o drama
alegorico (Forsythe, 1914:393); “una verdadera pieza alegorica en cinco actos” (Bas,
1973 :77).

A Contention of Ajax and Ulysses for the Armor of Achilles, impresa junto a la
anterior “As it was represented by young Gentlemen of quality at a private
entertainment of some Persons of Honour” (Nason, 1915:148). Intermedio (Bas,
1973:109).

Hemos descartado por diversas razones una serie de obras relacionadas de una u otra

manera con nuestro autor:

a) Obras registradas en el Stationers’ Register pero de las que nada mas se sabe: The
Tragedy of Saint Albons (14-2-1639/40) y Look to the Lady (11-31639/40). Al no
haberse conservado sélo han podido ser objeto de especulacion, a veces gratuita,
con respecto a cual podria ser su tematica o argumento, o su posible
correspondencia con alguna obra publicada que si ha llegado hasta nosotros. No
pueden ser de ninguna manera objeto de consideracion para un estudio como el
presente.

b) Obras que parecen haberse representado y cuya correspondencia con obras
impresas conservadas se pone en duda a causa de su problematica identidad con
los titulos publicados que se invocan. Este es el caso de The Brothers de 1626,

pieza que, de ser cierta la teoria anteriormente expuesta que sostiene
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colonialismo cultural ni un inconsciente exceso de logocentrismo, sino una faceta
inseparablemente unida al proceso del conocimiento que ilumina las cosas que
queremos aprehender e infunde orden en la consciencia que aprehende las cosas. Por
supuesto, hay que tratar de superar los vicios positivistas del determinismo que
dictan la inmutabilidad de los valores y del reduccionismo generalizador que nsiste
en lo absoluto de los mismos, reconociendo ademas que todo valor lo es en relacion
a un sistema que por definicion excluye y privilegia. Ain asi, con la salvaguarda de
no hurtar nuestro propio sistema de valores al escrutinio de los demas, creemos estar
perfectamente legitimados para emitir juicios desde nuestra limitada y provisional
vision del mundo. En tltima instancia, la prucba de los sistemas de valores es la
realidad y ésta, por diversas razones historicas, se ha decantado en gran medida por
los sistemas abiertos y criticos encarnados por la tradicion greco-cristiana-
racionalista europea. Es desde esa posicion (con gran énfasis en lo racional) desde
donde nosotros nos atrevemos a verter algunos contados juicios de valor sobre dos
sistemas culturales, uno espafiol y otro inglés, y varios autores pertenecientes a
ambas nacionalidades, msertos por otra parte en esa misma tradicion, aunque en

variantes muy diferenciadas para un observador endégeno.?’

Una linea de desarrollo post-estructuralista que no puede ser ignorada en
nuestra investigacion y que mas directamente ha modificado la perspectiva desde la
que hoy se practican los estudios comparativos es, sin duda, el concepto de
intertextualidad. Efectivamente, a un nivel tedrico, la irrupcion en el horizonte de la
teoria de la literatura de las nociones de polifonia e intertextualidad (Bajtin, 1986;

Knsteva, 1969) han marcado significativamente los esfuerzos por definir qué cosa

#A hacer uso del término endégeno nos lleva, con todo respeto y conciencia de la limitacién que el
término implica, la intencion de contraponer nuestra perspectiva europea a la de observadores
“exbgenos” que desde culturas como las orientales o africanas ven la cultura convencionalmente
denominada occidental como un bloque mucho mas compacto ¢ interdependiente de lo que lo
hacemos nosotros.
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tedrico-critica mas o menos aceptable con respecto a la actividad y naturaleza
semiotica del hombre y su sociedad, hasta con respecto a la imposibilidad de escapar
a los propios horizontes siempre contradictorios de cualquier empresa
epistemoldgica, pero dice poco acerca de la génesis y de la especificidad, incluso
mteresada, de un texto dado. Segun esto no existiria el texto individual, sino el gran
texto, "le texte géneral" de la sociedad y de la histona (Derrida, 1973:310). Sin
embargo, nos parece que, al utihzar el lenguaje en cualquier acto discursivo, las
convenciones sociales, los presupuestos 1deoldgicos o cientificos, el acervo retdrico
al que se tiene acceso, son reinventados por cada uno de una manera particular y
caracterizable (mas ain en el caso del uso creativo del lenguaje que supone la
literatura) que nos permite hablar de visiones del mundo, idiolectos y estilos
claramente personales en estrecha relacion, eso si, con las determinaciones sociales y
especificamente literarias de su tiempo y lugar. Por todo esto nos ha sido preciso
fratar de delimitar y sistematizar los conglomerados textuales que se pueden
considerar caracteristica, aunque no exclusivamente, shirleianos, por un lado;
mientras que, por otro, se ha tenido que aislar conglomerados que se pudieran
defimr, en un estadio determinado de la historia literaria, como distintivamente
espafioles. A partir de ahi hemos tratado de establecer un cotejo que pudiera revelar
una relacién directa o de transposicién entre un tipo de textualidad y otro. También
hemos procurado definir los niveles y ambitos de intertextualidad que se van a tomar
en consideracion y atenernos consistenfemente a ellos, para no caer en una
formulacién tan general e indistinta que resultara inoperante con respecto a los
objetivos de nuestro trabajo, que no son otros que aislar los aspectos textuales de la
produccidn shirleiana que puedan ser relacionados con la tradicion y la practica
dramitica espafiola del siglo X VII.

Una vez reducido el hecho vago y evasivo de la intertextulidad a categorias
bien demarcadas en cuanto a su extension, s¢ nos aparece este fenémeno como un

instrumento altamente operativo, pues permite, a nuestro entender, dar razén mas
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3. Metatextualidad, es decir, la relacion de comentario que un texto mantiene
con otro sin que sea absolutamente necesario el citarlo, incluso sin nombrarlo
siquiera. La especie mas corriente de esta tipologia es la relacion critica que los
historiadores de la literatura, los criticos literarios o los simples lectores mantienen

con los textos canonicamente considerados como literatura por via de comentario.

4. La hipertextualidad, que, a nuestro entender, se corresponderia con la
mayor parte de lo que se ha venido denominando influencia. Genette tiene buen
cuidado en ofrecer una definicion lo suficientemente amplia y precavida (funciona
mas por exclusién que por inclusion), que, no obstante su provisionalidad, parece
ordenar y mejorar la acotacion de un fenémeno incuestionable aunque elusivo. Con

respecto a la relacion hipertextual dice Genette:

Tentends par la toute relation unissant un texte B (que J'appellerai hypertexte) a un
texte antérieur A (que jappellerai, bien siir, hypotexte) sur lequel il se greffe dune
maniére qui n'est pas celle du commentaire. (1982:11-12)

A continuacion, nos aclara que la relacion metatextual y la relacion de
hipertextualidad pueden concebirse como relaciones de segundo grado, por tener un
referente previo, pero con una diferencia fundamental: mientras que la relacion
metatextual de un texto posterior o B con otro texto anterior o A es de orden
descriptivo e intelectual, la relacion lupertextual:

... peut étre d'un autre ordre, tel que B ne parle nullement de A, mais ne pourrait
cependant exister tel quel sans A, dont il résulte d'une opération, que je qualifierai,
provisoirement encore, de transformation, et qu'en conséquence il évoque plus ou
moins manifestament, sans nécessairement parler de lui et le citer. (1982:12)

Y posteriormente (pags. 12-14) distingue entre dos tipos de hipertextualidad:
la transformacion simple (o transformacion a secas) y la transformacion indirecta o
imitacion; la primera, dicho de una manera simplista, es la utilizaciéon de la accion

para crear el hipertexto; mientras que la mmitacion es la utilizacion de las
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recurso al poder militar. Desde este planteamiento del problema, que desde la
perspectiva historica de nuestro presente se contempla como impracticable, era
mejor, como sostenia el conde-duque de Olivares, arriesgarse a una accion
ambiciosa de lucha por la hegemonia antes que someterse al colapso lento ¢
indigno de la pasividad.

En cualquier caso, los acontecimientos no dejaron muchas otras
posibilidades. En 1617 estalla el incidente religioso en Bohemia que lleva al
episodio de la Defenestracion de Praga, complicado con la sucesién al Sacro
Imperio que en 1618 conduce a la Guerra de los Treinta Afios, en la que, por el
efecto domind, se ven envueltos los estados alemanes de la Union Evangélica y
los de 1a Liga Catdlica y ¢l Imperio, Espaila, Dinamarca, Suecia y, finalmente,
Francia. Fste al menos es un conflicto que Olivares hereda del anterior régimen y
que le deja poco margen de maniobra, teniendo en cuenta- la geoestrategia de la
época, para poder sustraerse a él sin menoscabo del prestigio de la monarquia
hispanica. La historia de la guerra de los Treinta Afios es bien conocida y muy
larga y compleja para detallarla aqui. Baste recordar, por hacer una relacion
simplificada de la misma, que, segin los manuales, puede hablarse de un periodo
palatino que comprenderia la sublevacion de Bohemia y la conquista del
Palatinado por Espana como represalia a la aceptacion de la corona de ese reino
por el principe palatino Federico V (1618-1623); un periodo danés, caracterizado
por la entrada de Dinamarca en la contienda (1624-1629); otro sueco, con la
rrupcidn del belicoso Gustavo Adolfo H de Suecia (1630-1634) y, finalmente, un
periodo francés (1635-1648) en el que Richelieu, al no conseguir derrotar a
Espafia por naciones interpuestas, decide declarar la guerra directamente a
nuestro pais en alianza con las fuerzas protestantes. De los tres primeros
periodos Espaiia (con el concurso de sus aliados centroeuropeos) sali6 a la postre

vencedora, aunque cada vez mas debilitada econdmica y militarmente; del tltimo
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econémico® son otros de los frutos cosechados por la derrota. Solamente en el
ultimo tercio de siglo, bajo el reinado de Carlos II, cuando Espaiia ya era una
potencia mediocre y mediatizada, comenzaria a experimentarse, a pesar de todos
los pesares, una cierta recuperacion economica que, empezando por la periferia,

se extenderia después a Castilla.

En Inglaterra, mientras tanto, se produce la version propia (y frustrada) de
un mismo proceso general europeo: lo que Ulloa Cisneros y Camps Cazorla (1970,
211-212), llaman el transito de las monarquias autoritarias de signo renacentista
al absolutismo monarquico, proceso que tiene su modelo mas acabado en Francia
con la consolidacion del absolutismo borbonico del rey Sol v que, en Espaiia,
debido al fracaso de Olivares, habria atin de retrasarse algo mas de medio siglo,
hasta la implantacién definitiva de los Borbones en la persona de Felipe V
(1714). En el pais anglosajon, sin embargo, los intentos por establecer una
monarquia absoluta de los dos primeros Estuardo (Jacobo I'y Carlos I) chocaron
con una sociedad en plena transformacion en la que los beneficiarios de los
progresos del capitalismo emergente se opondrian a las pretensiones absolutistas
en el triple terreno politico, econdémico y religioso (Bennassar et al., 1980: 505),
lo que, a la postre, culminaria en la guerra civil y en un proceso revolucionario
(en paralelo con episodios revolucionarios en Espafia y en Francia®) que
desembocaria en la instauracion de la Repuiblica o Commonwealth (1649-1653) y
el Protectorado de Cromwell (1653-1660).

Jacobo T (1603-1625) era un convencido partidaric de la monarquia

absoluta de derecho divino, a pesar de la educacion presbiteriana que habia

“Recuérdense las inflacion producida por la emisiéon de monedas de vellén de cobre puro de 1621 a
1626 y la subsiguiente devaluacion de 1628, el caos monetario de 1636 v el nuevo ciclo de inflacién-
deflacién en 1641-1642.

“Recuérdense los episodios de revueltas y secesiones mencionados anteriormente para Espafia y el
episodio de la Fronda en Francia.
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monarca en forma de disolucion de las dos Camaras (1629), proclamando su
intencién de reinar como rey absoluto sin recurrir a ellas.

Sorprendentemente, el Rey se las arreglo bastante bien para gobernar sin
el concurso del Parlamento en el periodo que la propaganda parlamentaria
llamaria La Tirania (1629-1640), consiguiendo sanear las finanzas (aunque no
enteramente) y crear una administracion eficiente. El afio 1637 es quiza el punto
culminante del poder absoluto del segundo Estuardo. Pero es también el
momento en que empiezan a aparecer signos evidentes de resquebrajamiento de
ese poder: la creciente impopularidad de William Laud, Arzobispo de Canterbury
(y consiguientemente figura suprema de la Iglesia Anglicana después del rey) a
causa de su politica de control de la institucion religiosa por el Estado y de su
mntroducciéon de ceremonias tachadas de papistas por los disidentes; también la
resistencia a los impuestos de incierta legalidad, como el ship money, que
provocaria el primer conflicto en contra del poder real, de gran repercusion
social, cuando John Hampden, un antiguo diputado del disuelto Parlamento, se
niega a pagarlo y es condenado a una fuerte multa en 1637, no sin antes dar lugar
a un complicado y largo proceso en el que se pone en entredicho el poder
absoluto del monarca y se hace propaganda de las prerrogativas del Parlamento.
La gran cnisis se produce, sin embargo, con una aventurada medida que obedece
a la logica centralizadora del absolutismo de Carlos I, y que se mtentard imponer
bajo la direccion del arzobispo Laud: la introduccion en la presbiteriana Escocia
de una iglesia espiscopal de tipo anglicano. Esto, como es bien sabido, ocasiono
el levantamiento de los escoceses en 1638, agrupados en torno a un pacto
solemne o Covenant por la defensa de su iglesia sin obispos, y la derrota de
Carlos frente a ellos en 1639, lo que le llevo a tener que pactar un compromiso

para ganar tiempo. Por la influencia del conde de Strafford,® que pretende

52Th_omas Wenworth. Habia sido uno de los firmantes de la Peticidn de Derechos de 1628 junto a John
Eliot y John Pym, pero, posteriormente, s¢ habia pasado al partido de la corte. Poco antes de estos
acontecimientos habia sido nombrado conde de Strafford y Lord lugartentente por su papel relevante












58 PRESENCIA TEXTUAL DE ESPANA Y LA LITERATURA ESPANOLA EN JAMES SHIRLEY

Cavaliers ganaran la guerra rapidamente, la ventaja final seria de los
parlamentarios. Como los primeros fracasaron en dos intentos de marcha sobre
Londres, ¢ incluso fueron vencidos en el Norte (Marston-Moor, 1644), su causa
empezd a estar gravemente comprometida, sobre todo cuando Essex vy
Manchester y varios generales parlamentarios son desplazados de la direccién
militar por sus intentos de pacto con el Rey y la jefatura de ejéreito pasa a la
faccién mas intransigente y puritana con Thomas Fairfax como comandante en
jefe y Oliverio Cromwell como su lugarteniente (finales de 1644). El genio
militar y organizativo del segundo, plasmado en la efectiva reforma y direccion
del ejéreito parlamentario (el nuevo ejército modelo) iba a precipitar la derrota
final de los Cavaliers en Naseby el 14 de junio de 1645 y la captura del monarca
por los rebeldes.

La derrota del rey no pone fin a los problemas politicos: su suerte va a ser
causa de debate entre el Parlamento, la mayoria de cuyos miembros son
presbiterianos y abogan por una Iglesia sin obispos, y ¢l e¢jéreito, cuyos
miembros son en su mayor parte independientes y desean abolir toda Iglesia
estatal y piden libertad absoluta para todas las confesiones protestantes. En el
terreno politico, los primeros esperan que el rey se muestre mas conciliador
ahora y que se pueda llegar a un acuerdo con él. Los segundos, que han sufrido
un proceso revolucionario por su izquierda,” con el que Cromwell tuvo que
contemporizar antes de reprimirlo, se hacen con el Rey y tratan en un momento
dado de llegar a un acuerdo con ¢l. La fuga del soberano a la isla de Wight en el
mes de noviembre de 1647, sus negociaciones desde alli y su inspiracién de la
mvasion de Inglaterra por los escoceses, con la consecuencia de la derrota total
de éstos a manos de Cromwell en Preston (17 de agosto de 1648) y la posterior

toma de Edimburgo (26 de septiembre), precipitan los acontecimientos y deciden

»Son los famosos movimientos de los niveladores o levellers y de los diggers que exigian cosas tan
inconcebibles para la época como la supresion de la realeza, la libertad de cultos, el sufragio
universal o la igualdad de todos ante la ley.
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clara profesién catdlica. Esto, que podriamos denominar la privacidad del
sentimiento religioso, nos conduce por otra parte a una segunda caracteristica: la
secularizacion del drama inglés, en donde lo primero que contrasta es la falta,
salvo excepciones puntuales, de obras de argumento religioso. Mientras en Tirso,
Lope, o cualquiera de sus contemporaneos los temas hagiograficos o alegoéricos
(autos) ocupan siempre una parte relevante de su produccién, en sus
contemporaneos ingleses tales asuntos son, por las razones que acabamos de

mencionar, practicamente inexistentes.

La falta de coacciones insuperables, tanto por parte de los mecanismos
represores del estado desde fuera, como de la autocensura o “miedo a pensar”
del que hemos hablado anteriormente desde dentro, crea una diferencia
fundamental entre Inglaterra y Espafia, aun reconociendo que derechos tales
como la libertad de prensa o de opinion eran realidades muy precarias para la
época. Pero factores tales como la tolerante circulacion de libros, la existencia y
consolidacion de una literatura panfletaria,®® las polémicas universitarias entre
calvinistas y armimanos o una ligerisima tolerancia hacia desviaciones no ya del
anglicanismo, sino del mismo cristianismo {como el deismo), incluso hacia el
puro v llano ateismo, no solamente ponen en entredicho el orden terrenal (en la
forma de cuestionamiento de los validos, secretarios o facciones cortesanas, lo
que, por otra parte también ocurria en Espafia), sino la propia dimension

espiritual del hombre. El hecho de que de Shakespeare, por poner un solo

“Ungerer (1965) demuestra la amplia circulacién que los libros espafioles tuvieron cn Inglaterra; los
libros ingleses (y por tanto de herejes encmigos), sin embargo son practicamente xgnorados en
Espaila. Kamen destaca a proposito de la leyenda negra que “Espafia no produjo jamas en el siglo
XVl el tipo de folleto popular v politico que se hacia corriente en Inglaterra v los Paises Bajos; en
consecuencia perdio la guerra de la propaganda” (Kamen v Pérez, 1980:39). Por otra parte, Elliot en
su capitulo “Poder vy propaganda ¢n la Espafia de Felipe IV” (1990b:201-228) sostiene la tesis de
que, al igual que en la corte de Carlos I, la propaganda arnistocratica de Felipe TV, por una serie de
errores en su difusion hacia el exterior, quedé reducida a los circulos mas proximos a {a corte y, en
vez de ganar adeptos en el exterior, produjo un solipsismo, una falsa imagen de poder y de seguridad
que en gran medida alicnaba a estos monarcas y sus cortesanos de la realidad.
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ejemplo, se pueda decir con poco rigor pero con algo de fundamento que es

“puestro contemporaneo™,”

mientras que lo propio no se pueda decir en la
misma medida de Lope, Calderon ni de ninguno de nuestros dramaturgos del
Siglo de Oro,”! es, en parte, y salvando lo que se debe al genio del dramaturgo de
Stratford, una consecuencia de la libertad de pensamiento de los autores
dramaticos ingleses. Obras tan provocadoras como las de Marlowe, tan
indagadoras como las grandes tragedias de Shakespeare, tan inmiscricordes
como The Duchess of Malfi’* de Webster o ‘Tis Pity She’s a Whore de Ford son
absolutamente impensables en nuestro teatro clasico,” donde el genio indudable
de un Lope de Vega o un Tirso de Molina quedan a menudo reducido a mero
juego verbal, pseudo-critica complaciente al orden establecido™ y en definitiva a
ingenio malabarista o sutileza escolastica de aquél cuyo espacio de indagacion

esta restringido al horizonte mental limitado y seguro de un orden estamental y

religioso fuera de todo cuestionamiento.

"Kott, J. 1967. Shakespeare Our Contemporary. London: Routledge & Kegan Paul.

"Nos parece que la obra de los dramaturgos espafioles de esta época es tan dependiente de Jas
coordenadas culturales de su tiempo y lugar que hay que hacer un cierto esfuerzo de sintonizacion
para ponemos en su perspectiva y apreciar el valor literario que se deriva de ella, cosa que no ocurre
en la misma medida con Shakespeare y gran parte de los dramaturgos ingleses coetaneos.

"Comparese con el tratamiento que da Lope de Vega al mismo tema en su £l mayordomo de la
duguesa de Amalfi.

En realidad es siempre cuestion de leer mucho para hallar excepciones que confirmen la regla. Aparte
del género picaresco, cuya cualidad critica v cuestionadora exigiria una discusion mas larga de la que
aqui podemos permitimos, estamos pensando en este momento en obras del tipo de La estrella de
Sevilla, La serrana de la Vera (en su diverso tratamiento por distintos autores), de £/ esclavo del
demonio, 0 el mismo E! condenado por desconfiado, donde se plantean unos personajes que
realmente son cuestionadores e indagadantes de la realidad sin un marco aprioristico-doctrinal hasta
Justamente el final, en donde surge siempre triunfante el poder restaurador del dogma politico o
religioso, con lo que en vez de plantear preguntas que cada uno ha de responder, se nos dan
respuestas seguras que hemos de creer.

"Es incuestionable, sin embargo, la agilidad argumental y sutileza conceptual, asi como la
“representabilidad” de las comedias espafiolas (en el sentido de obras comicas), rasgos en los que,
por lo general, superan a las inglesas. Por otra parte, las tragedias, autos y “comedias” (en el sentido
que los ingleses de la época llamarian tragicomedias), consiguen, de una forma mas acabada que en
el teatro inglés, la conformacion de un auténtico “teatro nacional” en cuanto a la propuesta de un alto
ideal de vida a todo un pais, ideal que solo tiene el defecto de ser demasiado elistista y alienado de la
realidad como para no ser un tanto artificial y, a veces, demagdgico como se aprecia, por gjemplo, en
el falso democratismo de Lope de Vega del que habla Dlez Borque (1973) o en su edicion de
Peribaniez y el Comendador de Ocafia (Diez Borque, 1975%:34 y 36).
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Ofro rasgo distintivo que nos parece determinante para entender las
diferencias entre las dos entidades historicas es la existencia en Inglaterra de un
intenso nacionalismo ligado a las aspiraciones de la pequefia nobleza, la
burguesia y las clases medias, condicionado también por su insularidad v por el
repliegue defensivo (sobre todo a raiz del reinado de Isabel I) contra Espafia, sus
mtereses en Irlanda y su posicién parasitaria sobre el trafico espafiol de las
Indias. Esto provoca como consecuencia que, frente a lo que ocurre en nuestro
pais, donde los intereses nacionales (tanto los de una imprecisa monarquia
peninsular como los de la propia Castilla) han sido relegados e identificados
(sobre todo en lo que se refiere a esta dltuna) con los del Imperio o mas

precisamente con los de la Monarquia Habsburgo,”

en Inglaterra el interés
nacional bascule mucho mas sobre el territorio y los intereses delimitados por las
Islas Britanicas con una incipiente expansion colonial-comercial hacia América,
pero también hacia donde los beneficios pudieran llevar a las grandes compaiias
privadas de ultramar. El espafiol (o habria que decir el castellano?) de aquellos
tieinpos es, por definicion y por necesidad, imperialista y catdlico, mientras que
el inglés es nacionalista incluso en su religion. En realidad, lo que se dirime en el
siglo XVII es la pugna de los nacionalismos (holandés, nérdico, o francés) de la
Europa septentrional por su emergencia en contra de la presion ejercida por la
Casa de Habsburgo en su doble sede vienesa y madrilefia a favor del eje
mediterraneo (Alcala-Zamora, 1975:42-44). Todo ello sin excluir los lazos de
solidaridad ideologica entre los paises de la Europa protestante por un lado, y los
de la Europa catolica por otro, que, sin embargo, comno se muestra en muchos

episodios de la politica internacional contemporanea, no eran ni un criterio

absoluto ni determinante.

" Asi parece derivarse de los estudios de la mayoria de los historiadores de nuestro siglo, que, si bien
han sido matizados recientemente, nunca han sido rebatidos. Véase, por ejemplo, Dominguez Ortiz
(1963:9-21), Maravall (1972a) y (1972b), Alcala Zamora (1975), Elliott (1990:266-283).
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Esto en las letras inglesas halla su correlato en un cierto sentido
chauvinista, o al menos patridtico, que da lugar, por un lado, al nacimiento de
una tradicién revisionista de dramas basados en las cronicas historicas,”
utilizados con clara intencionalidad politica y, por otro, en el habito casi
inveterado (al que no son ajenos tampoco las presiones de la censura) de situar
muchas de las acciones mds efectistas o mas criticas en paises extranjeros, cuya
“proverbial” corrupciéon o ferocidad sirven de excelente teléon de fondo para
epatar, satirizar o moralizar.’’

El nacionalismo, como acabamos de mencionar, va indisolublemente unido
a las aspiraciones de la burguesia emergente y la pequefia nobleza proto-
capitalistas en un entramado de intereses que hace, por ejemplo, que, en el
Parlamento, la idea de la guerra con Espafia sea con gran frecuencia muy popular
por motivos religiosos y comerciales. La burguesia, sobre todo en su version de
clase media, hace su aparicion en Inglaterra como grupo influyente mucho mas
tempranamente que en Espafia y se conserva como grupo mucho menos

asimilable a la aristocracia que en nuestro pais.”® Aunque el primer estado sigue

siendo en gran parte equiparable al segundo en cuanto a la composicion general

"Como cjemplos mas sefieros de esta modalidad dramatica podemos citar King John de John Bale (una
moralidad tardia escrita hacia 1538), Gorbuduc (representada en 1562), The Misfortunes of Arthur
(representada en 1588), The famous Victories of Henry the Fifih (representada antes de 1588), The
Troublesome Reign of John (impresa en 1591), The True Chronicle of History of King Leir, and his
three daughters... (representada hacia 1594) v, por supuesto, toda la seccion de dramas historicos de
Shakespeare.

"Nos referimos a obras tan representativas como Tamburiaine, The Spanish Tragedy, Romeo and
Juliet, Volpone, The Changeling, The Duchess of Malfi o ‘Tis Pity She is a Whore, por citar sélo
algunas de las mas conocidas. Potenciada por las relaciones sensacionalistas de sucesos escandalosos
o impresionantes y por la ascendencia cultural de ltalia, la preferencia por los escenarios de ese pais,
y en general de la Europa mediterranea, es bien patente para cualquiera que se inicie minimamente en
la lectura del teatro 1sabelino-jacobino.

”Nunca falté en toda Europa una cierta movilidad social (Kamen, 1986:140-147; Maravall, 1979: 68-
134; Dominguez Ortiz, 1963:174-185; Stone, 1965:223), contra la que, precmamente se da el
fendmeno del cierre o endurecimiento (por otra parte inatil) de las condiciones para poder llegar a
formar parte de la aristocracia. Aun asi, la movilidad social, al igual que Ia preponderancia de la
burguesia es mucho mayor en Inglaterra que en Espafia, de cuya situacion llega a decir Kamen: «A
pesar de su agresivo papel imperial, Espafia sigui6 siendo un pais subdesarrollado y econémicarmente
colonizado por otras naciones; no declind porque no habia un nivel de consecuencias con el que
contrastar su “declinacion™» (1984: 148).
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estamental, con un gobiemo fuerte del monarca y de élites nobiliarias, la
efectividad burocratico-estamental y el poder personal del monarca estaban, por
comparacion con FEspafia, bastante relativizados. Esto se debia a que los
trastornos politicos de la Reforma y los sucesivos e inseguros reinados que la
siguieron habian creado la necesidad de fomentar una politica nacionalista
apoyada en el Parlamento, lo que dotd a éste, vy, por medio de ¢l, a las clases
burguesas acaudaladas y a las medias présperas, de una parcela de poder lo
suficientemente amplia como para comprometer seriamente y fmalmente hacer
fracasar los intentos personalistas de los dos primeros Estuardo. En el periodo de
la reina Isabel se da precisamente una ascension a puestos claves de la
administracion de personas de la baja nobleza o de simples plebeyos, que,
gracias a su coraje y a su valia, alcanzan posiciones influyentes en las arenas
siempre inseguras y movedizas de las intrigas cortesanas.” El desarrollo
econdémico, del que hemos hablado anteriormente, y la Reforma religiosa
ampliaron el nimero de sus miembros y dieron conciencia de si a este grupo que
pronto empezo a constituirse, si bien de una manera muy laxa, como “partido del
pais” en oposicidén al “partido de la corte” (Cooper, 1974:380 para estos dos

términos). .o que se delinea ya claramente es la aparicion de conglomerados

PEste proceso se seguiria dando, a pesar de todo, durante el reinado de Jacobo I'y de Carlos I. No hay
que olvidar que el valido mas influyente de los dos reinados, George Villiers, pertenecia a la pequefia
nobleza y que, solo como rtecompensa a sus esfuerzos seria nombrado finalmente Duque de
Buckingham, después de pasar por titulos infeniores {cf. Carlton, 1995:23), El caso de Olivares no es
muy diferente, por otra parte, del de Buckingham en cuanto a origen y ennoblecimiento por medio del
favor real (cf. Elliot 1990a:155). Una atinada reflexién sobre la relacion entre absolutismo
monirquico, estamentos, clases y ¢lites la encontramos en Maravall (1979:2* parte) y prucbas
documentales que ilustran muy poderosamente ¢l fenomeno de la movilidad social en Espafia en
Domingucz Ortiz (1963:167-222). De estas y otras fucntes s¢ deduce que mas que una cerrazon
estamental (imposible tanto en Espaita como en el resto de Europa), cabria hablar de un espiritu de
culto exagerado a los valores monarquico-aristocraticos que los débiles y desbaratados jirones de
burguesia o clases medias asimilaban completamente, por falta de un ideario propio lo
suficientemente consolidado que oponer. Es significativo el hecho de que, cuande Cervantes presenta
un caso de movilidad social (Isabcela, la hija secuestrada de un mercader espafiol que se casa con un
noble inglés, Recarcdo) traslada la aceidén a suelo inglés, ya sea porque cuestione la dignidad y
limpieza de la nobleza inglesa (frentc a la espafiola) y asi no incurre en falta contra el orden
ideolégico monarquico-estamental, yva porque reflejc una realidad social de la que €l y sus
contemporaneos cran conscientes, 0 ya porque asi podia dar rienda suelta sin sospecha a sus
tendencias mas liberales.
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estrechamente vinculados® de clase media de caracter burgués, gran burguesia y
baja nobleza o gentry dedicada a los negocios y al aprovechamiento comercial de
sus explotaciones agricolas (frecuentemente en relacion con la industria textil)
que, aun participando en gran medida de los ideales y valores de la sociedad
aristocratica, filtran sus propias concepciones mas democraticas, mas utilitarias y
mas de moral practica de una manera claramente discernible en literatura en la
aparicion del género del drama doméstico en sus distintas modalidades (4dnne of
Feversham, Bartholomew Fair, Eastward Hoe), muchas de las obras de Thomas
Dekker, Thomas Heywood y Thomas Middleton,*! por no hablar de las comedias
de la vida londinense de James Shirley, que prefiguran y crean anticipadamente
en algunos casos la comedy of manners de la Restauracion. Es bien cierto, sin
embargo, que durante la primera mitad del siglo XVII se produce una reaccion
aristocratica (que no fue dbice para la creacion y venta de titulos de baronet por
parte de Jacobo I)* originada por la insistencia de la nueva dinastia en la
fundamentacién divina de la realeza y su consecuente traslado propagandistico al
mundo intelectual y artistico del que eran principales patrones. Esto hace que

muy pronto se comunique esta vision ideoldgica al dominio del teatro con el

®Véase, por ¢jemplo, Trevelyan (1967:141-142, 178-181, 209 y las paginas 236-243) para una
descripcion de las practicas financieras protocapitalistas y un ¢jemplo concreto de interrelacion entre
gran aristrocracia rural (los Bedford) y clases burguesas financieras y comerciales.

*'En estos autores se da frecuentemente un tipo de obra (The four Prentices of London, The Fair Maid
of the Exchange, A Chaste Maid in Cheapside) en la que los valores burgueses y de las clases
artesanales de Londres son motivo de exaltacion patridtica con un claro objetivo de adulacion a los
sectores del publico de esa extraccion. Quiza la obra que mas emblematicamente presente el ideal de
la alianza entre la burguesia emergente y la pequena nobleza proto-capitalistas de la que hemos
hablado supra sea The Shoemaker’s Holiday (1599) de Dekker en la que uno de los ramales
principales de la accion gira en torno al casamiento del sobrino de un noble (Rowland Lacy) con la
hija del Lord Mayor de Londres, un burgués acaudalado (Rose), unién a la que se oponen no solo el
noble, sino también el burgués, que ticnc su propio sentido independiente de clase y no muy buena
opinién de la aristocracia, aunque cumpla con sus obligaciones hacia ella. Finalmente, gracias a la
mntervencion de un nutrido grupo de artesanos, quc desarrollan también su propia accidn, v a la
sancion real, la alianza se consuma.

A efectos de la venta de titulos (véase, por ¢jemplo, Cooper, 1974:384) hay un cierto paralelismo con
la practica mucho mas nefasta de tos Austnas de venta de oficios, hidalguias, habitos, encomiendas,
titulos e incluso “grandezas™ como fuente de financiacion de Ia Corona y de los gastos de estado
{Dominguez Ortiz, 1963:181-184 y 197-205).
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surgimiento y la popularizacion a manos de Beaumont y de Fletcher de la
tragicomedia de cardcter romantico en la que prima la trama sobre la
caracterizacion (por otra parte estereotipada) de personajes nobilisimos, asi como
una concepcidén aristocratica absolutamente idealizante que muestra varios
puntos de contacto (como veremos mas adelante) con la tradicion literaria
espafiola, y que usualmente coexiste con perfecta naturalidad (véase el caso de
Shirley) con la obra costumbrista de la vida doméstica londinense. Este ultimo
rasgo ¢s lo que se echa en falta en Espafia, donde, aunque aparezcan rasgos
costumbristas (sobre todo en la obra de Rojas Zorilla, Ruiz de Alarcén y
Moreto), éstos raramente estdn mtegrados en un sistema de valores de clase
media y urbanos casi autosuficiente, sino que, por el contrario, o aparecen
entremezclados como motivo menor en la densidad sofocante de los ideales
aristocraticos o aparecen muy tardiamente (Moreto) o en clave de género menor,
como es el caso de los sainetes de Quiflones de Benavente.

Estas son a nuestro juicios las principales lineas maestras que diferencian a
ambas naciones y a sus sistemas culturales en la primera mitad del siglo XVII
con relacién al sistema literario. Si nos hemos detenido tanto en la consideracién
de los factores de indole histérico y cultural ha sido porque creemos que la
cultura, como expresion de la organizacion material y moral de una sociedad, es
un elemento de partida imprescindible si queremos llegar a una comparacién
literaria verdaderamente significativa, pues somos conscientes de que el valor (en
el sentido casi bajtiano del término)® depende también de la posicion moral del
observador determinada por el sistema de la cultura. Precisamente las posiciones
morales preponderantes a finales de nuestro siglo tienen su origen en la derrota
de Espafia y en el triunfo a la larga de los paises del norte de Europa en el plano

material e ideolégico, por lo que, probablemente, nuestra sintonia con las

PBajtin (19752:20-21), y Grande Rosales (1994:45-48) para un tratamiento divulgativo del término.
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practicas culturales de estos paises durante el siglo XVII es mayor que con las de
la Espaiia de la misma época, a las que nos une la tradicion y el idioma, pero de
la que nos separa el tiempo de los hechos histéricos consumados y sus
repercusiones a posteriori en forma de hegemonia cultural, cientifica y técnica, o,
si se prefiere, de mayor o menor centralidad o marginalidad en la configuracién
del gran sistema cultural en el que nos hallamos inmersos y que podemos

caracterizar como el del mundo occidental de los Gltimos trescientos afios.

2.3 ESTADO GENERAL DE LOS ESTUDIOS SOBRE LAS
RELACIONES HISPANO-BRITANICAS DURANTE ESTE
PERIODO

Hasta hace bien poco el estudio de las relaciones hispano-britdnicas habia
estado reservado casi exclusivamente a la labor mas o menos sistematica de
hispanistas anglosajones, a algin esfuerzo aislado de los criticos espafioles y a un
considerable numero de eruditos alemanes circunstancialmente interesados en
ambas literaturas. Incidentalmente, los estudiosos de la literatura inglesa han
abordado este campo de investigacion al tratar de determinar o rechazar obras
espafiolas como fuente de obras puntuales en el contexto de historias de la

literatura inglesa o ediciones criticas de autores ingleses.®

*El mundo que generd el siglo XVII fue aquel (el nuestro) por el que luchaban los paises del norte de
Europa y Francia, y no por el que luchaba Espaiia, es decir, el mundo del individualismo, del espmtu
cuestionador y agnéstico, de la democracia, del empirismo y del materialismo. Hoy dia la mayoria de
nosotros somos, en ciertos aspectos a veees dificiles de encajar, mas producto de la Inglaterra
protestante y precapitalista que dc la catdlica Espafia. Perspectivas morales como la de los celos, el
honor o la lucha contra la herejia de las que dependen el efecto estético de la obra literaria, a través
de la nocion de valor que acabamos de mencionar, son demasiado ajenas para una mayoria de
lectores como para sugerir o provocar una empatica respuesta emocional-volitiva que favorezea la
apreciacion estética de la forma con la que se halla indisolublemente entretejida.

®Barker (1946:594), sciiala como razones para la debilidad de los estudios de las relaciones literarias
hispano-britanicas precisamente el desconocimiento critico de la literatura espafiola por parte de los
eruditos anglosajones que se han ocupado de la obras inglesa y (junto a la dificultad de acceso a los
textos ingleses escritos en espafiol) la dispersion e irregular calidad de las contribuciones puntuales
sobre esta materia, muy a menudo inaccesibles o perdidas en un sin fin de publicaciones periddicas
en Francia, Alemania, Espafia y los Estados Unidos. Por otra parte, seria interminable hacer
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investigaciones puramente literarias, por otra parte, se han venido concentrado
fundamentalmente en el estudio de fuentes o influencias, sin entrar de lleno en la
verdadera comparacion, es decir, en el intento de caracterizacion especifico de la
literaturas particulares con el fin universalista de reajustar nuestra percepcion del
fenomeno literario con los resultados obtenidos, 0, como mas elocuentemente
decia Goethe en sus Gesprdche, con el fin de corregirnos los unos a los otros
(“uns einander zu korrigieren™).

Esta serfa, a nuestro entender, la aproximacién més fructifera a los
estudios hispano-britanicos. El programa que ya definiera Baldensperger (1921)
para la literatura comparada en general es aplicable al campo particular de los
estudios hispano-britanicos Es imprescindible la elaboracion de una sintesis
general que permita integrar, desde una perspectiva unitaria, todos los valiosos
estudios fragmentarios que se han venido haciendo hasta ahora. Esta perspectiva
deberia llevar, desde la comparacion mas o menos gratuita, a una teoria
integradora que conduzca a ese proyecto mencionado anteriormente del
establecimiento de la historia literaria universal, la literatura umiversal y la
literatura general. Desde esta perspectiva se haria necesario revisar todas las
contribuciones individuales y sumar la nuestra, intentando responder a cuestiones
tales como ;cuales son las condiciones externas que actian en el desarrollo
literario en uno y otro pais?, ;jcuales son los elementos comunes a ambas
literaturas en un periodo de tiempo determinado?, ;cuiles son sus elementos
diferenciadores?, ;cuales son las areas de contacto?, g)dentfo de qué presupuestos
ideolégicos y estilisticos propios se realiza la funcién estética?, jcuando son
equiparables y cuando no?, jen que sentido se enriquece nuestra apreciacion del

fenomeno literario con las aportaciones singulares?®®

*Por supuesto que, como vigorosamente da a entender Etiemble (1979) o Guillén (1985:13-14), son los
estudios comparados de los grandes conjuntos supranacionales entre si {literaturas occidentales,
orientales, africanas, etc.) los mas productivos a la hora de enriquecer nuestra apreciacion del
fenémeno literario, permitiéndonos salir de nuestro céomodo punto de vista casi exclusivamente
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(1993), Dolan (1988), Gonzalez Fernandez de Sevilla (1991), Pando Canteli (1993),
Crispin (1994). Araya (1972) realiza un estudio contrastivo del tratamiento de
Piramo y Tisbe en Shakespeare y Géngora.

6. La novela, que es el género mas influyente en la literatura inglesa y que presenta
secciones bien diferenciadas:

6.1. Novela de caballerias y sentimental: Perott (1907a) y (1910b), Koszul
(1946) (citado también en “Impresién y traduccion de libros™), Thomas
(1916) y (1952), Matulka (1931), Crane (1934), Patchell (1947), Loftis
(1968), Kennedy J. (1968), Hatthaway (1969), O'Connor (1970),
Kennedy (1970) y (1972), Borinski (1971), Chamosa (1992a),
Goodman (1995). Los siguientes estudios presentan posibles
influencias de este género en la obra dramatica de Shakespeare: Perott
(1908), (1909a), (1909b), (1910a), (1913a), (1913b) y (1914), Becker
(1907), Schmidgall (1986), Calvo Marin (1993), Verdaguer (1994).

6.2. La novela pastoril, fundamentalmente en torno a La Diana: Ashhurst
(1904), Thomas (1920b), Harrison (1926a) y (1926d), Genouy (1928),
Ungerer (1973), Buck (1976), Oliveira e Silva (1977) y (1982), Shin
(1989), Chamosa (1985), (1987) y (1997). Al igual que en el
subapartado anterior, separamos aquellos elementos de bibliografia que
tienen a Shakespeare por objeto de la relacion de transtextualidad:
Tobler (1898), Charlier (1920), Reyher (1920), Harrison (1926b),
(1926¢), Genouy (1932), Chamosa (1988) y Perry (1989).

6.3. El Lazarillo y la novela picaresca en general: Thomas (1933), Chapman
(1960), Randall (1963), Santoyo (1976), (1977), (1978a), (1978b) y
(1987b),” Navarro Errasti (1978-79), Blanco Aguinaga (1983), Padhi
(1984a), Albertini (1985), Kluppelholz (1988), Verdaguer (1987a),
Gutierrez (1995). Referidos a la influencia de la literatura picaresca sobre
Shakespeare, se pueden consultar los siguientes articulos: Chandler
(1907), Northup (1918-1919), Entwistle (1926), Hannigan (1926) y Padhi
(1984b).

6.4. La novela corta, ejemplar (en gran medida centrada en la persona de
Cervantes), bizantina y EI Quijote: Koeppel (1898), Rosenbach
(1902), Fitzmaurice-Kelly (1905-1906), Becker (1906) y (1909),
Chambers (1923), Schelling (1923), Armas (1916), Manucy (1934),
Adams (1939), Knowles (1940), (1941a), (1941b), (1941c) y (1958),
Bentley (1941-68:T1T y V), Grant (1944), Wilson (1948b), (1948¢c) y
(1950), Starkie (1950), Linsalata (1956), Todd (1956), Howarth (1961),
Hobbs (1963), Huddlestone (1965), Ramirez (1970), Bawcutt (1971),
Gale (1972), Hoggs (1974), Muir (1985), Cunchillos (1987),
Luttikhuizen (1987) y Sanchez Escribano (1987). Acerca de la influencia
de este género en Shakespeare véanse Perott (1905) y (1907b),
Fitzmaurice-Kelly (1916a), Reese (1964), Zaidi (1995), Whitlock (1996).

7. La narrativa miscelanea, didactica y satirico-moral, representada principalmente
por Fray Antonio de Guevara y por Pedro de Mexia,”' pero que incluye también a

*Santoyo (1987b) es una refundicién resumida de {(1976) (1977) v (1978a). Por otra parte Santoyo
(1978b) es un estudio muche mas amplio (192 pags.) de la cuestion.
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Aunque Guevara y Mexia (este ultimo por sus contactos con Luis Vives y con el propio Erasmo, asi
como por su inclinacion como estudioso) deberian ir en la seccion de los humanistas, hemos preferldo
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Quevedo y Juan Gonzilez de Mendoza: Landmann (1881), Galvez (1916),
Izard (1943), Barker (1945), McDiarmid (1949), Turner (1949), Cohen (1963),
George (1967), Jones (1972), Michelena (1972), Ruiz (1975), Clamurro (1976),
Navarro Errasti (1980) y (1987). Entre los articulos que desde este area tratan
la conexidon de la literatura espafiola con Shakespeare podemos citar a
Landmann (1882), Allen (1941), Koppenfels (1970) y Diaz Solis (1990).

8. La prosa religiosa en su cuadruple acepcion doctrinal, devocional, ascética y mistica,

destacando entre todos los estudios sobre Fray Luis de Granada y Santa Teresa
de Jesus, pero incluyendo también algiin estudio sobre San Ignacio de Loyola:
Mascar6 (1920), Terrill (1931), Hagedorn (1934), Simpson (1948) para negar la
influencia de Fray Luis de Granada en Donne, McDiarmid (1949), McCann
(1953-54) y (1961), Wilson (1958), Buchanan-Brown (1966), Sauls (1971),
Pérez Martin (1973), Adkins & Adamson (1974), Fernandez Suarez (1974a),
(1974b) y (1991), Ruiz Ruiz (1974), Nieva (1978 y 1979), Howe (1981),
Young, (1982), Fischer (1983), Santoyo (1987d), Verdaguer (1987b), Sullivan
(1988), Benet (1990). Abundan claramente los articulos que tratan la influencia
espafiola en este terreno sobre John Donne. Sobre Shakespeare hemos
localizado dos articulos: Twombly {1992) y Caro (1994).

Los historiadores de Indias: Capitulo V de Underhill (1899), Stiefel (1899),
Margarifios (1948),”” Martinez Estrada (1963), Sharp (1981) (sobre la relacion
entre Las Casas y Shakespeare), Shimada (1987), Santoyo (1987c), Washington
(1992), Dial (1993) (estos dos utimos sobre la deuda de Las Casas con More).

10. El 4rea de las relaciones entre el drama-drama o drama espafiol y drama inglés es

la que retne con mucho la mayor cantidad de elementos bibliograficos de los que
tenemos conocimiento (hasta un total de 145), por lo que optamos por dar noticia
solo de aquellos que nos han parecido mas representativos: Chorley (1859), Stiefel
(1890) (1897) y (1907), Schevill (1907b), Schelling (1908) (para algunos
aspectos puntuales de la influencia espafiola), Grossman (1920), Chambers (1923),
Schelling (1923), Wamner (1932), Bond (1935), Oliphant (1936), Bentley (1941-
1968: Il y V), Maxwell (1944), Wilson (1948a), Villarejo (1948), (1949) y (1953),
Appleton (1956) (para comentarios generales en relacion a su estudio sobre
Beaumont y Fletcher), Sloman (1959), Erickson (1962), Shergold & Ure (1960),
Vernon (1966), Brody (1967) y (1972), Hogan (1967), (1969) y (1976), Anderson
(1969), Golden (1969), Bradner (1971), Bowers (1972), Seward (1972a), (1972b)
y (1972¢), Loftis (1969), (1970), (1973), (1982a), (1984) y (1987),> Campbell
(1974), Mroczkowska-Brand (1974) y (1979), Portera (1976), Lipmann (1976),
Rambaldo (1981), Mackenzie (1982), Capellan Gonzalo (1975), Casines (1983),
(1988a) y (1988b), Jones (1984), Cohen (1984) y (1985), Allen (1986), Allen
(1991), Cruickshank (1991), Fothergill-Payne (1991), Hildy (1991), Orrell (1991),
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incluirlos aqui por la naturaleza miscelanea dc aquellas obras suyas que influyeron mas notablemente
en la literatura inglesa de esta época.

"De poco valor, al estar basado casi exclusivamente en Underhill (1899) v otras obras generales, salvo
por una escueta mencion de algunos nombres de la segunda mitad del siglo XVIL, del XVIII y del

XIX.

“El articulo Loftis (1984) se reproduce integramente y con las referencias bibliograficas mas precisas
(se cita editorial) en Loftis (1987:3-4 y en el Appendix, “English Plays from the Comedia™, pags.
235-262).
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Smith (1991), Voros (1991), Heise (1992), Altaba Artal (1995), Félix Garcia
(1996), Lopez-Pelaez Casellas (1996a), (1996b), Manzanas (1997), Martinez Lopez
(1995) y (1996). Entre aquellos elementos bibliograficos que tratan de las relaciones
entre el drama espafiol y Shakespeare, citaremos a Yardley (1889), Reader
(1903), Fey (1930), Pujals (1952), Morgan (1963), Villarejo (1967) y (1975),
Ruiz Silva y Alvarado (1978), Archer (1992), Beardsley (1974), Eason (1967),
Watts (1967), Duque (1981b) y (1983), Loftis (1982b), Leo de Belmont (1984),
Mariscal (1987), Fischer (1989a), (1989b) y (1991) Bruce (1989) y Cohen (1982),
Friedman (1989), Rodriguez Badendyck (1991).

11. A estas secciones de estudio se puede afiadir otra, ain en embridn v,
presumiblemente, menos fructifera que las anteriores: la presencia inglesa (tanto a
nivel de trantextualidad como de referencias soctales e historicas) en la literatura
espafiola en ese periodo. Excepcion hecha de Tomas Moro (ya tratado en la seccion
de los humanistas) cabria enumerar aqui a Par (1935), Claveria (1948), Thomas
(1949), Matin-Gamero (1961), Cobb (1963), Malfatti (1973), Capellan Gonzalo
(1974) (sobre la presencia de Shakespeare en nuestros dias), McQuien (1974),
Graziani (1976), Brancaforte (1977), Delogu (1992), Greene (1992).

12. Finalmente, si tomamos como foco de atencion para la division en secciones la
literatura de destino, es decir, la literatura inglesa, habria que tener en cuenta una
gran area de estudio imposible de soslayar al abordar el tema de las relaciones
hispano-britanicas en este siglo: la presencia de lo espafiol en Shakespeare, dominio
a donde van a confluir gran parte de los apartados anteriores (por ejemplo, los
estudios de Perot antes citados) y cuya importancia parece obedecer mas bien a la
impronta canénica y universal del dramaturgo inglés que a la verdadera y decisiva
influencia de lo espafiol en su obra (sin negar por ello que ésta existe). A los titulos
ya mencionados en cada subapartado relativo a este autor en las secciones anteriores
s6lo cabrian afiadir: Frey (1886), Thomas (1922) o (1925)* y (1949), Astrana
Marin (1991), Guttman, (1947), Ley (1951), Bullough (1957-1975) (que trata en
general de todas las fuente nacionales y europeas de Shakespeare), Duque (1976),
(1978), (1979) y (1991),” Sanchez Escribano (1983a), Gonzalez Fernandez de
Sevilla (1993). Igualmente se podria incluir a otros autores ingleses que
merecerian ser el foco de atencion de la presencia espafiola, con los mismos
mérntos que el dramaturgo de Stratford, como es el caso, por citar un solo
ejemplo, de John Donne’

*Como se indica en la bibliografia, el articulo de 1925 es una ampliacion de la conferencia de 1922 en
la Taylorian Institution de la Universidad de Oxford. Loftis (1984:231) cita también la conferencia de
la Taylor incluida en Studies in European Literature (Oxford, 1930).

“Es imposible hacer un listado aqui de todas las contribuciones (sobre en forma de articulos) en
relacién con la literatura espafiola y Shakespeare. Remitimos al lector a la lectura minuciosa del
exhaustivo libro de Duque (1991) en donde, en la bibliografia y en las miltiples notas que salpican ¢l
texto, podra hallarse materia mas que suficiente para hacerse una idea del estado de la cuestion en
este campo.

**En la seccion de poesia hemos ya citado a Greving (1975), Costa (1977), Hoover (1978), Kaplis (1982),
Duran (1984), Gonzilez Fernandez de Sevilla (1991), Pando Canteli (1993), Cnspin (1994) y en la
seccion de prosa religiosa: Fernandez Suarez (1974a) y (1974b), Howe (1981), Sullivan (1988)
Véanse ademas Mufioz Rojas (1984), Loewe (1988), Wheatley (1990), Cora Alonso (1996).
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En general, la valoracion de la hipertextualidad de la literatura espafiola sobre
la inglesa (particularmente cuando se habla de la relacién del teatro sobre el teatro)
oscila entre diversos grados de entusiasmo del siglo XIX, a menudo mas basados en
la intuicién que en conocimiento documentado, hasta una discriminacién cada vez
mas fundamentada de la verdadera naturaleza de esta influencia en el siglo XX. En
los primeros estudios a mediados vy finales del siglo pasado autores como Dibdin,
Schack (1854:11,54ss), Lewes (1846), Rapp (1862) o Bahlsen (1893) se muestran
muy entusiastas en el reconocimiento de la misma, mientras que Ticknor (1849),
Koeppel (1892), (1897), (1898), Farinelli (1894), o Schevill (1907a:607-611) son
mucho mas tibios; Schlegel (1846) niega esa influencia primero (1846:VI, 155) a
proposito de Shakespeare, y luego la reconoce en un sentido general y poco
documentado (1846:V1, 375); Stiefel (en sus distintos articulos citados en la
bibhografia) o Underhill (1899), son todos partidarios de reconocer esa influencia,
aunque con moderacion y sobre bases documentales sélidas. Durante el siglo XX la
tendencia mas gencralizada es hacia un relativo escepticismo que no niega sino que
trata de fijar en unos margenes sensatos la cuestion de las relaciones de influencia de
Espafia sobre Inglaterra. Autores como Hume (1905), Fitzmaurice-Kelly (1910),
Grossman (1920), Thomas (1925), (1949) o Ungerer (1956), (1965) recogen y
acotarn, en los primeros casos, y aportan evidencias sustanciales, en el tltimo, sobre
la naturaleza real de este tipo de relaciones. Russell en su articulo de 1953a (65-
66 y 76-77), al tiempo que lamenta lo que €l juzga fracaso de los intentos de Hume
(1905), Fitzmaurice-Kelly (1910) y Underhill (1899), se muestra confiado en que
existen relaciones importantes que pueden salir a la luz s1 se hace la investigacion
adecuada. Y hay autores como Perott (véase la Bibliografia) que se muestran

irrefrenablemente proclives a encontrar fuentes espafiolas para Shakespeare,”’ linea

o0

*"Véase la critica que Thomas hace al erudito norteameticano en “Shakespeare y Espafia” (1925), en la
que, como dice Ungerer, el investigador britinico “put an end to the fantastic and incredible reports,
spread by laborious source-hunters and ardent lovers of Spanish literature, that Shakespeare
excerpted a considerable number of Spanish books for his plots and that many individual passages of
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impresion de los mismos era bastante amplia;'°! que el conocimiento que los ingleses
del periodo 1sabelino y jacobino poseian del castellano no era desdenable en
absoluto, aunque a veces se ha tendido a exagerar el dominio que del espafiol
poseian ciertos personajes publicos;'®* que los viajeros y exiliados, a pesar y
precisamente por causa de la rivalidad politica y religiosa, constituian un tejido de
relacion entre los dos paises mas tupido de lo que se ha pensado; que la existencia y
dimension de una minoria hispanista e hispanéfila,'®” sobre todo en tiempos de los

Estuardo, es un hecho contrastado por los historiadores y confirmado por los

1%1“the acquaintance with Spanish [iterature] was extensive and reasonably thorough for the time... With the

publications which merely dealt with Spanish affairs, including national relations, added to those that have
been already outlined, the mass of printed matter having reference to that country [Spain] and its
dependencies undoubtely exceeded that which bore upon any other foreign nation. Wrthout those
publications the number of actual translations was somewhat less than half that of the Italian books
translated, which, of course, held the first place™ (Underhill, 1899:47). Véanse ademas las referencias de
Underhill en las pagmas 116, 304-305, 314, 337, 339 y 345-346. Para un periodo mas amplio, las
conclusiones del excelente estudio de Randall (1963:219-230), muestran, entre otras cosas, y basandose en
la bibliografia de Mathews (1938), que hay cuatro picos o periodos de gran actividad traductora y editora
de libros espafioles: las décadas de 1590, 1620, 1630 y 1650. En la pagina 5 habia afirmado este estudioso:
“between 1543 (the date of the first English printing of a Spanish narrative) and 1657 (the date when the
last of the great picaresque books was turmed into English) there were over a hundred English titles,
editions, and issues of translated Spanish fiction. Averaging roughly one per year, these certainly constitute
a respectable and important record”

"%*Véanse por ejemplo las valoraciones que del conocimiento que del castellano se tenia en la corte de

Enrique VIHI v de Isabel I hacen Underhill (1899:17-19, 272) y Fitzmaunce-Kelly (191¢:10-12, 18),
bastante restrictiva, y Ungerer (1956:43-48), mucho mas generosa y documentada con respecto a
Isabel ¥ a su corte, 0 Randall (1963:7-21 y 231-233). También Kamen (1980:55) hace referencia al
conocimiento que se tenia del espaiiol en los circulos cortesanos en tiempos de Isabel Iy a que ésta
sabia hablarle en castellano al embajador espafiol. Por su parte Schevill (1907a:613-616), se muestra
a este respecto (como en relacion a la influencia espafiola en general) bastante escéptico. Como dato
anecdotico, podemos decir que en La espafiola inglesa de Cervantes (En Novelas efemplares. Carlos
Ayala G. Garcia-Nieto (ed.). Barcelona: Circulo de Lectores, 1971), este autor hace a la reina Isabel
capaz de entender el castellano v gustosa de que Isabela le hable en esa lengua (“Habladme en
espaiiol, doncella, que yo lo entiendo bien, y gustaré de ello”, pag. 187), aunque su dominio no es tal
que no necesite la traduccion de la propia Isabela para entender a los padres de ésta (pag. 203).

'®La distincion entre hispanistas e hispanofilos nos parece pertinente en cuanto que refleja dos grados o
cualidades, a veces entremezclados, de la relacion de muchos subditos ingleses con Espaiia. Los
hispanistas son personas que estan interesadas fundamentalmente en la cultura y las letras espafiolas
a despecho de su mayor o menor simpatia por este pais, como demuestran el caso de Sir Philip
Sidney que, al decir de Underhill (1899:264), manifestaba interés por la cultura espafiola a pesar de
su desprecio por los espafioles; o de hispanistas puritanos como Robert Beale;, o anglicanos tales
como Jos del circulo de anticuarios del arzobispo Parker que, sin ser especialmente anti-espaﬁoles, no
eran proclives ideologicamente a una restauracion catdlica. Precisamente la mayoria de los
hispanofilos esta constituida por ingleses que sofiaban con ese tipo de restauracion (aparte, claro esta,
de los exiliados catolicos en Douay, Lovaina o Rheims), aunque hay que hacer Ia salvedad de que a
lo que gran nimero de estos subditos ingleses catolicos o filocatdlicos aspiraban era a volver a la
practica libre del catolicismo sin quedar por ello sometidos politicamente al poderio imperial de
Espafia (Underhill, 1899:247-248).
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entonces princesa Maria y que fue traducida al inglés por Richard Hyrde (hacia 1528
y publicada en 1540 con el titulo de The Instruction of a Christian Woman). Otras
obras de Vives que han sido vertidas al inglés son De Introductio ad sapientiam,
traducida por Richard Morison y publicada en 1540 con el nombre de A4n
Introduction to Wysedome, y De Officio mariti, traducida por Thomas Paynel y
publicada en 1553 con el nombre de The Officce and Duetie of an Husband.*'* De
Vives también se hicieron algunas traducciones de obras devocionales que
mencionamos njfra. El caso de este humanista (y por extension de la mayor parte de
los humanistas internacionalistas) s6lo muy colateralmente se puede incluir en el
dominio de la presencia espafiola en las letras inglesas, ya que, por escribir en latin,
por su trayectoria vital cosmopolita y por pertenccer al ambito del espiritu humanista
europeo, representa mas bien un ¢jemplo de mfluencia de una tradicién compartida
antes que el de una tradicion de raigambre hispana, a despecho ncluso de la
afirmacion de Underhifl (1899:99) de que el humanista valenciano no estaba
totalmente desprovisto de esencia espafiola. Los escasos y especializados estudios
que se han consagrado a las repercusiones de Vives en ¢l pensamiento y la hteratura
inglesa (y particularmente en su influencia y contactos con Moro} no hacen sino
confirmar esta impresion.'"> Otros humanistas que han sido objeto de examen con
respecto a su presencia en las letras inglesas son Juan de Valdés, Solorzano Pereira y
Huarte de San Juan. Es, ademas, en la esfera de los humamnistas en donde
encontramos un caso (bien que relativo por su condicion primordialmente europea)
de influencia de autores ingleses sobre otros espafioles: nos referimos a la influencia

de Tomas Moro y su Utopia sobre las letras espafiolas a través de Vasco de Quiroga.

"*Todas las traducciones mencionadas, incluyendo la de Hyrde, gozaron de amplia difusién en

Inglaterra, como lo prueba el hecho de las numerosas reediciones de que fueron objeto (véase Pane
1944:201).

"PVéanse Watson (1919) o McDaniel (1992) para la posible influencia del pensamiento de Vives en
Shakespeare o en Spenser.
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comparativa de la tradicion comin planea sobre sus argumentos. Mucho mas
fundamentada nos parece la presencia de Garcilaso, Boscan y Crstébal de
Castillejo, Gutiérrez de Cetina y Diego Hurtado de Mendoza en Drummond
expuesta convincentemente por McDiarmid (1949). Estamos, sin embargo, de
acuerdo con Holzinger (1981:18) en que después del autor escocés, no hay mas
presencia de la poesia espafiola, si se exceptiia una anotacion a mano en un ¢jemplar
de las Rimas de Lope de Vega por Leonard Digges (Morgan, 1963), hasta la
generacion de poetas carolinos que le sigue y entre los que encontramos los nombres
de Thomas Stanley (1625-1678), Sir Richard Fanshawe (1608-1666) y Philip Ayres
(1638-1712, pertencciente mas bien a la Restauracion), relacionados con la
traduccidén e imitacién de Boscin, Garcilaso, Quevedo, Goéngora, y, en menor
medida, Lope de Vega, Pérez de Montalban, el conde de Villamediana, Bartolomé
Leonardo de Argensola o Lopez de Ubeda (Praz, 1925; Thomas, 1920a). A Thomas
Stanley pertenece la distincion de haber hecho la primera traduccién (bien que
parcial) de Las Soledades de Gongora en 1651 (Fitzmaurice-Kelly, 1910:24; Praz,
1925) y, entre la obra poética de Philip Ayres, encontramos cinco poemas que son
adaptaciones de otras tantas de Quevedo (Praz, 1925).

Las alusiones son también escasas y demostrativas de que incluso los pocos
exquisitos conocedores que se atrevian a citar o a hacer juicios criticos sobre la
poesia espafiola tenian sdlo un conocimiento superficial € mdiferenciado. Eso es lo
que se aprecia en las referencias a Juan Verzosa en The Art of English Poesie de
Puttenham, o a Gonzalo Pérez por parte de Ascham en su Schoolmaster (1570) y de

Francis Mere en su Palladis Tamia (1598);''° y eso es lo que se sigue apreciando en

"“Tanto Juan Verzosa como Gonzalo Pérez acompaifiaron a Felipe II en su viaje a Inglaterra en 1554
con motivo de su casamiento con la reina Maria Tudor, El primero escribié un epitalamio en latin en
honor de las nupcias reales, que es ¢l que menciona Puttenham (Fitzmaunce-Kelly, 1910:13).
Gonzalo Pérez era padre de Antonio Pérez, el fugitivo secretario de Felipe IT que tanto ha dado que
hablar. Acompaiié a Felipe II en su viaje a Inglaterra y alli trabo amistad con Sir William Cecil ¥
renovd la que va tenia con Roger Ascham (Marafidn, 1948:190; Ungererer, 1956:115-116). Los
comentario, tanto por parte de Ascham como de Meres, giran en torno a la traduccién de La Odisea
de Pérez que es encomiada por haber evitado el uso de la rima, relaciondndolo asi, en el caso de
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importante en los circulos cortesanos ingleses, a juzgar por el numero de
ediciones de que fueron objeto las obras traducidas entre 1540 y 1639.'% Ll
practicar un género en boga dentro de los ambientes cortesanos, si bien poco
transcendente a largo plazo, parece que favorecid su recepeion en Inglaterra.
También tuvo algo que ver con su popularidad su condicién de literatura acogida
con especial favor por las mujeres y el mismo hecho de que las obras de San
Pedro fueran usadas para el aprendizaje de la lengua (Calvo Marin, 1993:7). En
cualquier caso, la impronta de la novela sentimental en la tradicion literaria
inglesa parece haber sido nula, si se exceptia el uso que de la Historia de
Aurelio e Isabela hizo Fletcher para su obra de teatro Woman Pleased (Bentley,
1941-68:111, 431)"' y el debatido asunto de la influencia que pudo ejercer San
Pedro, junto a Guevara, en la conformacion del estilo eufuistico inglés.'#?

La novela de caballerias es ¢l primer género que muestra algunas
interesantes aunque escasas y no bien dilucidadas repercusiones en la literatura
inglesa, sobre todo en la literatura dramatica. Su popularidad fue muy grande en
su tiempo tanto en Espafia como en Inglaterra, pero, como en el caso de la novela
sentimental, su transcendencia a largo plazo fue muy exigua (si se exceptia las
multiples parodias a las que dio lugar, entre ellas £/ Quijote). Para Underhill
(1899:368) su éxito fue incluso menos importante que el de la novela pastoril. En
Inglaterra esta especie se transplantd tardiamente, cuando su popularidad ya

estaba en declive en Espafia (Thomas, 1952:188). Ademas, no encontré favor

por hallarse estas obras fuera de los limites temporales de su estudio.

“Tres para Cdrcel de amor, seis para Arnalte y Lucenda, cuatro para Aurelio y Isabela, incluidas las

ediciones de Amberes y Bruselas de esta altima (Pane 1944; Calvo Marin, 1993:6-8).

'La referencia que da Bentley para la atribucion de la fuente espafiola a Women Pleased es la
siguiente: Kiepert, Willy, Iletcher’s ‘Women pleased’ und seine Quellen (1903).

'Para este conflictivo asunto hacemos referencia a Calvo Marin (1993:8) quien, a su vez, remite a
algunos criticos bien conocidos en relacion con la polémica generada: Underhill (1899), Crane
(1937:193) vy (1950), Brooke y Shaaber (1967:317), Legouis v Cazamian (1967:198), Koszul
(1946), Borinski (1971), Pujals (1989:70), Kimmelman (1950), etc. Para los comentarios de
Underhill sobre las traducciones de autores espaiioles (también Fray Luis de Granada) y el eufuismo,
véanse las pags. 69, 206, 309 y 367. También ¢s interesante el libro de Matulka (1931) para la
cuestion de la recepci(')n de 1a novela sentimental de Juan de Flores.
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episodios de Los trabajos de Persiles y Segismunda. El grupo de las otras cuatro
obras, que, si se basan en Cervantes, son “highly creative adaptations of the
sources” (McMurray, 1987:ix), estd constituido por 7The Coxcomb (1608-1610)
derivada de “El curioso impertinente”; The Fair Maid of the Inn (1626), de La
ilustre fregona, The Queen of Corinth, de La fuerza de la sangre; y The
Beggars' Bush, de La gitanilla (McMurray, 1987: ix). “El curioso impertinente”
también se ha relacionado con The Second Maiden's Tragedy, antes atribuida a
Massinger y ahora a Middleton (Hazlitt, 1875:X, 381-382; Rosenbach,
1902:358; Gale, 1972:88; Lancashire, 1978). En cuanto a la debatida cuestién de
la presencia de £/ Quijote en The Knight of the Burning Pestle, Hatthaway se
pronuncia por una influencia del Espejo de principes y caballeros y de la saga de los
Palmerines, y no por un influjo especifico del Quijote (1969:xv-xix y passim), y lo
mismo habia hecho ya Schevill (1907a:617-624); Gale se muestra conciliador y
admite, en la linea de Schlegel y de Rosenbach (1902), que hay una influencia
general en la trama y la atmosfera, pero no seguimiento detallado del clasico
cervantino (Gale, 1972:95-96). Queda la disputa sobre si ¢l episodio de Cardenio en
El Quijote fue 1a fuente de The History of Cardenio, una obra atribuida a Fletcher y
Shakespeare, que se sabe representada en 1612 y que dio origen a una serie de
noticias y concomitancias, no siempre contrastables, a lo largo de mas de un siglo a
partir de su estreno.'* Admitir la autoria del dramaturgo de Stratford imphca
reconocer que éste estaba al tanto de la obra de Cervantes antes de su traduccion al
espaiiol, lo cual, estando de por medio un intermediario con la novela cervantina tan

conspicuo como Fletcher y teniendo en cuenta la familiaridad de los autores

con Kl sagaz Estacio, marido examinado de Salas Barbadillo (ver supra). De nuestra lectura de las
obras espafiola e inglesa se desprende que la trama principal esta tomado de Barbadillo, en linea con
lo que dice Wilson (1948b), confirma Loftis (1984:235) y esta dispuesta a conceder McMurray
(1987:154), y a pesar de las reservas de ésta y de Bentley (1941-68:111, 410-411); mientras que la
trama secundaria de Estefania y Pérez esta tomada de £l casamiento engafioso.

““Para un primer acercamiento a las fuentes criticas de este debate remitimos al indispensable erudito
Pedro J. Duque (1991:212-215 y notas).
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durante el siglo XVII. Entre sus obras vertidas al inglés se cuentan El Libro Aureo de
Marco Aurelio, traducido por Lord Bemers como The Golden Book of Marcus
Aurelius en 1536, quc gozd de numerosas reediciones; Menosprecio de corte y
alabanza de aldea (4 Dispraise of the Life of a Courtier, por Sir Francis Bryan,
1548); El reloj de principes, por Sir Thomas North (The Diall of Princes, 1557);
diversas selecciones de sus Epistolas familiares en la colecciébn miscelanea de
William Painter A Palace of Pleasure (1566-67) y, posteriormente, en sucesivas
traducciones hechas por North, Hellowes y Fenton respectivamente; Avisos y
doctrina de cortesanos (aparecido en 1568 con la segunda edicion de El libro
aureo), una década de La vida de los X Césares (A Chronicle, Containing the Lives
of 1en Emperors of Rome, por Hellowes en 1557); la primera y la segunda parte del
Libro llamado Monte Calvario (1595 y 1597); y hasta un libro de navegacion, la
Aguja de marear (4 Booke of the Invention of the Art of Navigation, por Hellowes
en 1578). Lord Bemers, al que Underhill le atribuye el titulo de “the putative father
of euphuism”™, es, junto con Thomas North, el temprano introductor de Guevara en
Inglaterra, donde daria lugar a la moda del “guevarismo”, si no es que mfluyd
decisivamente en la conformacion del estilo eufuistico. A este respecto, la mayoria
de criticos ngleses se mnclinan por minimizar o negar tal influencia sobre el eufaismo
de Lyly y anterior a él. Underhill, en nota a pie de pagina (1899:309), declara que
todavia en su tiempo quedaba por decidir cuanto le puede caber a Guevara en la
creacion del estilo eufuistico de Lyly y cuanto a la tradicion literaria ‘inglesa,
habiendo achacado previamente las concomitancias de estilo entre Guevara (y Fray
Luis de Granada) a la tradicidon comin europea que se levanta sobre las rumas del
clasicismo y la imitacion afectada de los clasicos latinos (Underhill, 1899:52). Mas
adelante, al tiempo que sefala que no hay pruebas de minguna conexién entre
Guevara y Lyly o sus sucesores, reconoce que el espafiol ejercio, si no una influencia

directa, si, al menos, una influencia estimulativa sobre el eufuismo (Underhill,
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El otro escnitor de narrativa miscelanea que ha sido objeto de mas estudios
después de Guevara es Pedro Mexia. El canon de sus obras traducidas al inglés se
compone de una de las historias de la Silva, aprovechada ya por William Painter

147 parte de sus Didlogos eruditos, traducida

en 1566 para The Palace of Pleasure;
en 1580 por Thomas Newton con el titulo de Pleausant Dialogue concerning
phisicke and phisitions; y, sobre todo, de la Silva de varia leccidn, traducida del
francés en 1571 por Thomas Forstecue con el titulo de Forest or collection of
historyes, amén de la Historia imperial y cesdrea traducida por William Traheron
e impresa en 1604, La Silva de varia leccion, ademas, continud siendo traducida
de una u otra manera hasta 1651, y, sobre todo, es importante en la historia de la
literatura inglesa por ser una de las fuentes aducidas y cominmente aceptadas de
Tamburlaine de Marlowe, bien a través de la traduccién de Fortescue (Underhill,
1899:259, 363 y 373; Fitzmaurnice-Kelly, 1916b:154) o en la refundicion que del
autor espafiol hace George Whetstone en su English Mirror de 1586 (Izard,
1943; Michelena, 1972).

Aparte de estos dos autores, la bibliografia que ha llegado a conocimiento
nuestro sobre este aspecto trata solo de Quevedo (en su dimensién de tratadista
moral y autor satirico) y su presencia en Inglaterra con las traducciones de los
Suesios v de La hora de todos y la fortuna con seso,'™® aunque en su mayor

parte, estas obras, por producirse en la segunda mitad del siglo XVII y en los

siglos XVIIT y XIX, rebasan los limites temporales de nuestro estudio. El

"“TNo nos resistimos a dar el estupendo titulo en inglés de la historia siquiera sea a pie de pagina: “The
marriage of a man and a woman, hee being the husband of XX wiues and shee the wife of XXII
husbandes™ (Historia 29 de la Primera Parte). Bullough (1957-1975:VL, 231 y 293) seflala que la
historia 28 sobre Timén el misantropo, en la que se basaria Shakespeare para su Timon of Athens,
esta basada, a su vez, en un relato de la Silva.

"8 0s Suefios aparecen por primera vez publicados en Inglaterra en 1640, en traduccion de Richard
Croshaw, aunque, después de dos ediciones mas (una de ellas por otro traductor), es la traduccion de
Roger L’Estrange (1667) la que, por su calidad, acaba imponiéndose como la canonica incluso
durante el mismo siglo XIX, contabilizdndose hasta once ediciones hasta 1715. En cuanto a La hora
de todos y la fortuna con seso, Quevedo g0z de otro excelente traductor antes de acabar el siglo
XVII (1697) en la persona del Capitan John Stevens, cuya traduccion, al igual que en ¢l caso de
1.’ Estrange, se convierte en la candnica para estas dos obras. Véase Navarro Errasti (1980:158-163).
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traducidos ni leidos durante el siglo XVI o las primeras décadas del siglo XVIT.'*
De todos ellos, solo de Santa Teresa se puede hacer una pequefia excepcion, pues
hay una traduccidn anterior a 1650 (The Flaming Heart; or the Life of the Glorious
Teresa de 1642), al que se refiere el poema “The Flaming Heart” (1653) de Richard
Crashaw (ca. 1613-1649), uno de los grandes poetas religiosos ingleses sobre el que
la autora mistica espafiola ejercid, como es bien sabido, una influencia profunda;
aparte de esto no hay traducciones de Santa Teresa hasta 1777 (Pane, 1944:187).
Underhill (1899:214) y Hume (1905:223) incluyen entre los autores canénicos de la
mistica espafiola que no han tenido presencia en la literatura inglesa a Fray Juan de
Avila, aunque aqui habria que sefialar la existencia de una traduccion del Audi Filia
en 1620 a cargo de Sir Tobie Matthew, un converso al catolicismo que residié en
Espafia y en Francia.'

El autor mas influyente, de entre los religiosos, es Fray Luis de Granada, que
goz0 de una gran popularidad (diez traducciones diferentes de su obra entre 1582 y
1602; dieciséis ediciones de ellas) y cuyo estilo altamente retdrico, junto al de
Guevara (y al de la Diana), se suele poner en relacion con el establecimiento del
eufusmo (Underhill, 1899: 52, 206-207 y 224-227). Entre las traducciones de sus
obras al inglés destacan las Meditaciones para las siete dias y siete noches de la
semana, el Tratado de la oracion y consideracion (publicadas por primera vez
conjuntamente en Paris, 1582) y la primera parte del Memorial de la vida

cristiana (Rouen, 1586)."°! Esta obra fue publicada de nuevo en 1599 (Lovaina)

"“De todas formas Fitzmaurice-Kelly asegura, de manera alge enigmatica, que, aunque ninguno de
ellos parece haber sido traducido, los principales autores devocionales espafioles (Francisco de
Osuna, Bernardino de Laredo, Santa Teresa, Fray Luis de Leon, Juan de los Angeles) estaban
disponibles en forma impresa, excepcion hecha de San Juan de la Cruz (Fitzmaurice-Kelly, 1910:15).

PVéase MP Jests Pérez Martin, que se ha ocupado del contexto historico (1973) y del estudio paralelo de la
traduccion (1974), (1975), (1976) vy (1977) de esta obra. Hay que hacer constar, sin embargo, que la obra
no se publico en suelo inglés, sino en Saint Omer (Francia), uno de los centros de catdlicos ingleses
exiliados, y que estaba dirigida a una religiosa, Lucy Knatchbull, y a su comunidad benedictina residente
en (ante (Pérez Martin, 1973:39).

“'Estas tres obras fueron traducidas por Richard Hopkins, un exiliado catdlico inglés en Lovaina que
habia residido en Espaifia y tenia conocimientos del idioma, lo que le permitié traducir directamente
del espaiiol. Su traduccion de las Meditaciones, aparecio, segin Underhill (1899:210) en Londres en
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Después de Fray Luis de Granada Diego de Estella fue el autor religioso
que mas difusion alcanzéd en Inglaterra durante el siglo XVI. Su De la Vanidad
del mundo fue traducido dos veces al inglés; la primera por un tal G.C.!** bajo el
titulo de Contempt of the world and the vanities thereof (1584) y la segunda por
Thomas Rogers, protestante inglés, como Method Unto Mortification, Called
Heretofore the Comptent of the World and the Vanitie Thereof (1586). Su
presencia ha sido ademas detectada en Robert Southwell (Mascaro, 1920).
Aparte de Estella sélo los nombres de Luis de la Puente (en relacién con
Traherne) y San Igancio de Loyola (principalmente para aspectos de contenido)
han recibido, que sepamos, alguna atencién critica diferenciada.”™ Debemos
mencionar, todavia, la existencia de traducciones de obras de Gaspar de
Loarte,'*® de Luis Vives, parte de cuyas oraciones en latin llegaron a incorporarse
al Elizabeth’s prayer book, un libro de rezos anghcano, (Underhill, 1899: 148-
149) y del Libro llamado Monte Calvario de Antonio de Guevara, antes
niencionado, traducido en pleno auge de Fray Luis de Granada durante el altimo
tercio del siglo XVI.

Fitzmaunice-Kelly sefiala que hasta 1629 no hay nmgin traductor
competente de los misticos, siendo esa la fecha ¢n la que James Mabbe traduce

los Discursos para todos los evangelios de la cuaresma (1614), de Cristobal de

sobre Parsons, Southwell, Lodge, Meres, Vaughan y Sir Thomas Browne, José Ramoén Fernandez
Suarez (1974a) (1974b), cuyas conclusiones con respecto a la influencia de Fray Luis de Granada en
Donne, aunque imposibles de ignorar, no son, a nuestro juicio, concluyentes. Sin embargo, la deuda
de Donne con los misticos espafioles parece firmemente establecida (Terrill, 1931).

"**Bajo estas iniciales se esconde, segun Underhill, casi seguramente la identidad de un catolico inglés
exiliado en Francia o los Paises Bajos; el libro aparece sin indicacién de lugar de edicién (Underhill,
1899:212).

""Véanse Sauls (1971) para De la Puente, y Sullivan (1988) y Wilson (1958, o la reproduccién del
mismo en 1980:244-245). Wilson se refiera a dos libros (Martz. L. L. 1954. The poetry of
Meditation. London and New Haven, pags. 221-248; y la introduccion de la editora Miss Helen
Gardner en Donne, J. 1952. The Divine Poems. Helen Gardiner {ed.). Oxford, pags. xl-lv.), donde se
postula la influencia de los gjercicios espirituales de Loyola no sélo sobre Donne, sino también sobre
Herbert, Crashaw v Baxter.

PMisteries of the rosarie por el catolico exiliado John Fenne y Exercise of a Christian Life, ambos a
partir de originales en latin (Underhill, 1899:344).
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para toda una pléyade de dramaturgos mas o menos coetaneos y para la segunda
década del siglo XVII, haya podido existir influencia dramatica espafiola. Y asi nos
dice por un lado refiriéndose al limite temporal (Stiefel, 1890:194):

Die Frage, ob schon im 2 Dezennium des 17. Jahrhunderts span. Komédien in
England nachgeahmt wurden, muss ich vorerst offen lassen. Mir ist es noch nicht
geglickt, die Entlehnung auch nur einer “Comedia famosa” in dieser Zeit
festzustellen.

Y mas adelante menciona a los posibles dramaturgos ingleses influidos por el
teatro espafiol, sin dar prueba alguna de tal influencia, confrariamente a lo que hace

en el caso de Shirley (Stiefel, 1890:195):

So haben einige von den letzten Werken des 1625 verstorbenen John Fletcher nicht
nur, wie schon frithere, spanisches Colornit, sondern sind, wie mir zu finden gelungen
ist, bestimmten spanischen Dramen nachgebildet. Den gleichen Weg betraten,
wenigstens mit einzelnen Dramen, Thomas Heywood, Middleton, Dekker,
Massinger, W. Habington u.a.

Mas especificamente, se echan en falta estudios architextuales sobre la
influencia del drama espafiol (y muy particularmente de la comedia de capa y
espada y otros tipos) en la tragicomedia de caracter romantico iniciada por
Beaumont y Fletcher. Varios son los investigadores de la obra de Shirley que han
venido reclamado la dilucidacion de esta cuestidn sin que nadie hasta el mnomento
presente se haya hecho eco de sus demandas. Asi, la hermana Marian Flavin dice
en la introduccion a su edicion critica de The Wedding, discutiendo la atribucion

hecha por Stiefel de esta obra a fuentes espaﬁolés:

We can only hope that further comparative study of the Spanish comedias de
capa y espada and the English tragicomedies will unearth the specific plots to
which Ristine, Schelling, and Stiefel allude and which Shirley might have had in
hand during the 1620°s as he worked on The Wedding”. (Shirley-Flavin,
1980:22-23. Los subrayado aparecen en el original).

Ristine, por su parte, habia hecho una breve caracterizacion del drama de
Lope de Vega, pero sin mostrarse del todo concluyente a la hora de fundamentar

las coincidencias architextuales entre el teatro del autor espafiol y el de los











































































































































































3. JAMES SHIRLEY Y ESPANA 201

aunque estos procedan muy probablemente de la literatura espafiola®>’ Nos
- movemos entonces en el limite de la irrastreabilidad y somos conscientes, y asi lo
asumimos, de que en muchas ocasiones nuestras conclusiones no pueden tener mas
valor que el de hipétesis plausibles o el indicio que sefiala vias de futuros estudios
que podrian confirmar o descartar nuestras presuposiciones. Aun asi, estimamos
conveniente pasar revista no solo a aquellos casos con fuertes evidencias a su favor,
sino también a todos aquellos elementos que nos han parecido indicios de una
posible relacién con o exposicion a la hteratura espafiola.

Enumeramos pues, a continuacion, los segmentos hipertextuales que,

258

fundamentalmente en forma de transformacion simple™” hemos encontrado en la

obra dramética de James Shirley procedentes de la literatura espaiiola.

3.5.1. Relaciones hipertextuales plausibles

3.5.1.1 El castigo del penséque y The Opportunity

Fue el estudioso aleman A. L. Stiefel el primero que, en 1890, en un
articulo publicado en Romanische Forschungen con el titulo de “Die
Nachahmung spanischer Komédien in England unter den ersten Stuarts” avanzo
algunas interesantes y novedosas hipétesis acerca del método dramatico de
Shirley y de la influencia del drama espafiol sobre el inglés, y expuso, con
pruebas incontrovertibles, uno de los pocos casos de relaciones hipertextuales
entre los dos dramas nacionales. Se trata de la relacion entre El castigo de

penséque de Tirso de Molina y The Opportunity.

257 : . ~ . - - B
La influencia espaiiola empieza a mostrarse claramente en estos autores segin el sentir de la mayoria

de los historiadores de la literatura inglesa. Schelling (1908:1I, 215), por ejemplo, sostienc que
diecisiete de los cincuenta y dos dramas de Fletcher-Beaumont muestran huellas de origen espaiiol a
partir sobre todo de 1618. Los cuatro Ginicos estudios extensos existentes sobre este asunto son tesis
norteamericanas que tratan mayoritariamente de sus relaciones con Cervantes: Manucy (1934),
Adams (1939), una tesis inédita de Rosenbach de 1907 v McMurray (1987). A pesar de nuestros
repetidos esfuerzos sélo hemos podido disponer del altimo estudio.

¥ Dejamos las relaciones de imitacion para nuestro andlisis architextual.




























































































































































































































































































































































3. JAMES SHIRLEY Y ESPANA 317

(Elvillano en su rincon, 11, 1068-1075)
Y termina su conversacion con Finardo expresando su determinacién de ir a
ver al villano.

REY. Déjale con su opinion;
que si al Rey con su poder
no quiere ver, yo iré a ver
al villano en su rincon.
(Fi villano en su rincon, 11, 1100-1104)

En la cena en Miraflor, Juan Labrador, sin saber que estd hablando con ¢l Rey,

hace referencia a su renitencia:

REY. Segun eso, en vuestra vida
debéis de haber visto al Rey.
JUAN. Nadie ha guardado su ley,
ni es de alguno obedecida
como del que estais mirando;
pero en mi vida le vi.
REY. Pues yo sé que por aqui
pasa mil veces cazando.
JUAN. Todas esas me he escondido
por no ver el mas honrado
de los hombres en cuidado,
que nunca le cubre olvido.
(£l villano en su rincon, 11, 1657-1668)

Ya en el acto 111, en la entrevista final entre Juan Labrador y el Rey, el motivo

aparece de nuevo, siempre en boca del tltimo:

REY. [...] Por qué no quieres verme? ;Soy yo fiera?
JUAN. Porque morir en mi rincon quisiera.
(El villano en su rincon, 111, 2782-2783)

REY. Yo me fui a veros,
pues nunca a verme vos habéis venido.
JUAN. Fui villano en rincén, no en ofenderos.
(Kl villano en su rincon, 111, 2817-2819)
REY. [...] Y siendo ansi, que s6lo mis consejos
tienen mas gente que tenéis pastores
y mas vasallos en el burgo solo
que vos tenéis cabezas de ganados,
no tuve condicion esquiva en veros,
y a wisitaros fui y a conoceros.
JUAN. Senor, mi error conozco, digno he sido
de la muerte [...]
(El villano en su rincon, 111, 2848-2854)




































































































































































































































































































































3. JAMES SHIRLEY Y ESPANA 425

decide casarse con Hortensio, persuadida por la ruda nobleza de su caracter. En
V.1 precisamente, Florelia acude disfrazada de hombre a la taberna, en donde
Volterino y Hortensio tratan de infundir espiritu a su hijo Bertold: por medio de
la bebida. Viene a ver los progresos que los soldados hacen en la educacion
marcial de su hijo, pero se ve obligada a beber y a comportarse como un soldado
ella misma. Al final, y tras comprobar el trato respetuoso que le da Hortensio en
su ausencia, finge que reta a un duelo a este Ultimo en una ermita. En V,iv
Hortensio se presenta ante su supuesto retador, pero lo recibe un fraile que le
indica que su rival lo espera en la iglesia, de donde sale casado con la viuda.

— The Sisters (ILii). De nuevo encontramos un uso estructural del motivo en la
accion principal. Paulina y Angellina son dos hermanas huérfanas, la primera de
las cuales es la heredera de los estados familiares, mientras que la segunda esta
destinada a profesar en un convento. La primera es orgullosa y vana, [a segunda,
piadosa y discreta. El principe de Parma envia a Contarini, uno de sus nobles,
para que compruebe la fama de fatuidad de la primera hermana. El noble corteja
en un principio a Paulina, pero se enamora de Angellina. Vergerio, su criado,
hace de intermediario en el cortejo de esta Ultima, que, como es normal en estos
casos, se enamora del servidor. Este le habia recomendado que no aceptara el
amor de Contarini, pues ya habia sido desleal a un dama anteriormente. Mientras
tanto, unos ladrones intentan desvalijar el castillo de Paulina, haciéndole creer
que su jefe, Frappolo, es el principe de Parma, cortejandola éste y, finalmente,
casandose con ella. El verdadero Principe llega a tiempo sin embargo de
descubrir la impostura y Frappolo y sus secuaces son capturados. Entonces (Vi)
se revela que Vergerio es en realidad Pulcheria, la hija del virrey de Sicilia,
prometida anteriormente a Contarini, pero dada por muerta en un naufragio. Se
revela también que Angellina es la verdadera heredera de los estados, ya que
Paulina es hija en realidad la nodriza de la familia, que la habia cambiado por la
hermana mayor de Angellina, muerta al poco de nacer. El cortesano vuelve a
poner sus afectos en Angellina. Angellina, solicitada por el principe de Parma,
traslada su amor de Vergerio-Pulcheria a éste y lo acepta por marido,
renunciando a su intencion de ingresar en un convento.

— The Wedding (Lii). El motivo es estructuralmente relevante. La accion
romantica de esta obra plantea la historia de Gratiana, a punto de casarse con
Beauford, cuando Marwood, un pariente de éste le comunica que no es casta,
pues €l la ha desflorado secretamente. De resultas del duelo que se sigue cuando
Beauford quiere obligar a Marwood a que repare la honra de su prometida
casandose con ella, el Gltimo queda agonizante y confirma la veracidad de su
acusacion contra Gratiana. Beauford rompe el compromiso con su prometida, se
encierra en su casa y espera la llegada de la Justicia por la muerte de su pariente.
Gratiana, mientras, encuentra un defensor de su honra en el capitan Landby, que
le lleva una carta de Gratiana a Beauford en la que la muchacha explica que, al
recibo de la misma, se habra suicidado por ahogamiento. Milliscent, un paje que
dice ser familiar de Marwood, se presenta en casa de Beauford con un arcén en
que, segun asegura, esta el cuerpo sin vida de su pariente, por el que demanda
una reparacion, pero primero insiste en que Beauford atienda a las evidencias
que apuntan a Cardona, la dama de compania de Gratiana, a la que Marwood
habia sobornado para poder acceder al lecho de esta uitima. A resultas de la
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y Los Menaechmi, temas unidos ya por Shakespeare en Twelfth Night. La
onginalidad de Shirley est4 en haber afiadido, para mayor complicacion, el
motivo pastoril. Por otra parte, el disfrazarse Selina de pastor y no de pastora no
parece tener mucha funcionalidad por si misma, aunque si como accion que
permite lo que es mas prominente en la comedia: el travestismo de su hermano
Antonio y la confusion redundante de las escenas finales, que estan reforzadas
ademas por el mas hilarante travestismo del criado Gorgon. En definitiva, el
motivo de la mujer disfrazada de hombre esta supeditado aqui al motivo
contrario del hombre disfrazado de mujer, que lo situa en un segundo plano. No
parece por tanto probable que este uso del disfraz de hombre esté emparentado
con la tradicion dramatica espafola.

Es dificil poder asegurar con absoluta certeza que el motivo de la mujer
vestida de hombre en Shirley se deba a contacto con el drama 4ureo espafiol.
Ciertamente no parece ser éste el caso del uso que se hace de él en Love Tricks,
pero, en las demas obras, la asociacion a elementos idealizantes (la mujer enamorada
en busca romantica de su amado) o de reparacion de la honra (7he Wedding) nos
hacen considerar una afinidad architextual que bien podria venir como consecuencia
de la familiaridad con las obras de Lope de Vega y Tirso de Molina, autores que
llevan a su grado maximo el uso, abuso.45 !y Ia coloracién distintivamente espafiola

del motivo.

*“'La utilizacién de este motivo por el teatro espafiol es proverbial. Carmen Bravo-Villasante (1955:21-
24) incluye hasta 109 obras de Lope de Vega que lo utilizan parcial o continuadamente a lo largo de
la accion. Para Tirso, el mas habil en el uso del motivo, recuenta veinticuatro casos (pags. 27-28), y
para Calderdn (pag. 29), diez. Es significativo que Lope de Vega ya en sus primeras obras (de 15838
en adelante) usara frecuentemente el motivo. Entre las obras del periodo aurco, mas conocida que lo
utilizan podemos citar: Laura perseguida, La pobreza de Reinaldos, El Blason de los Chaves de
Villalba, La francesilla, El lacayo fingido, El castigo del discreto, La resistencia honrada, Viuda,
casada y doncella, El acero de Madrid {de Lope), Don Gil de las Calzas Verdes, El vergonzo en
palacio, La mujer por fiuerza, Averigiielo Vargas, Esto si que es negociar, La huerta de Juan
Ferndndez (de Tirso), La devocion de la Cruz, La vida es suefio, La espafiola en Florencia, La hija
del aire {de Calderdn). Quiza es conveniente destacar que, curiosamente, Shirley no hace uso de este
motivo en The Young Admiral, a pesar de que en Don Lope de Cardona aparecian disfrazadas de
soldados tanto Casandra (I11,ix) como Clenarda (111,xiii).
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accion el proceso por el que se produce ese emparejamiento y cudles van a ser los
elementos emparejados finalmente. Como lo importante es el proceso de
emparejamiento y las peripecias que lo acompaiian, se sacrifica a él todo principio de
verosimilitud psicoldgica si hace falta. Esto es lo que creemos ver en algunas obras
de Shirley que dependen de esa misma mecanica combinatoria, aunque generalmente

de una manera mas diluida y menos aparente. He aqui las mas representativas:

— Love Tricks. Ya en el acto 1l se empieza a notar el juego de la asignacion
previa y posterior realineamiento de las parejas en su camino hacia el
matrimonio. En ILii las relaciones entre parejas aparecen mas complicadas y
juegan un papel fundamental en el avance de la trama. Finalmente en Vi se
produce el encarte o asignacion final de las parejas, que queda asi:
GASPARO—FELICE, INFORTUNIO—SELINA (después de
desemparejarse de Rufaldo);, ANTONIO—HILARIA (después de que
Antonio se “desempareje” de Rufaldo y abandone su disfraz de Selina) y el
encarte comico de los graciosos BUBULCUS—GORGON (disfrazado de
mujer), que no se resuelve, como es natural, en casamiento, sino en un
pequefio fragmento que desarrolla un motivo tipico de Shirley: el necio que
por presumir de desenvuelto, porfia en reconocer ¢! enlace imposible y, en
este caso, indemniza a GORGON para verse libre de sus exigencias de
matrimonio.

— Changes, or Love in a Maze. La convencién mayor que mueve la accion
dramatica en esta obra es el encarte de parejas. La obra gira en torno a las
hijas de Goldsworth, Chrysolina y Aurelia, y a la sobrina de Sir John
Woodhamore, Eugenia, y los pretendientes respectivos de las jovenes. A esto
hay que afiadir el criado de un poetastro que se viste de mujer y enamora al
estupido pretendiente rico de una de las hermanas para regocijo de todos. En
la situacton inicial encontramos a Gerard, enamorado de las dos hermanas e
incapaz de decidirse por ninguna de ellas. Pide a un amigo, Thornay, que le
ayude en su eleccion declarandose a una de las dos hermanas, de tal manera
que €l se quede con la otra. Pero el plan falla porque Gerard se pone celoso de
su amigo nada mas enfrentarse a la posibilidad real de que sea aceptado por
cualquiera de las dos. A las dos hermanas también las pretenden Caperwit, un
poetrasto, y Sir Gervase Simple, un recién ennoblecido y ridiculo propietario
rural (squire). Por otra parte Thomnay es amado por Eugenia, con la que habia
estado prometido y esta ultima es amada a su vez de forma noble y
desinteresada (hasta el punto de prestarse a hacer de valedor de su demanda
amorosa ante su rnival, Thomay) por Yongrave. Después de varias peripecias
el paje de Caperwit, simulando ser una rica dama de nombre Lady Bird,
desdefiada por el poetastro, consigue que Sir Gervas Simple renuncie a las
hermanas para casarse con €l. Yongrave consigue que Thornay vuelva a amar
a EBugenia. Por otro lado, su ejemplo de abnegacion suscita el amor de
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Francisco y deja que se vaya a la calle con Alberto; don Carlos manda
urgentemente a su hijo Luys en pos de la viuda para casarse con ella, no sea
que pierda la oportunidad tan favorable, Fernando, que llega a reclamar la
herencia otorgada a su hermano, se empareja también con Felisarda, que llega
con don Ramyres, en el momento en el que éste hace su inesperada aparicion
de entre los muertos; vuelven, ademas, Alberto y Estefania casados; y, cuando
don Pedro quiere a toda costa conseguir una pareja (“I must have somebody;
now I'm prepar’d, my blood/ Will take it...), se ve cOmicamente burlado
porque Estefania, a la que recurre en primer lugar, ya estd emparejada con
Alberto, y Felisarda, a la que se dirige después, lo est4 con Fernando. Deseoso
de emparejarse con alguien como sea decide pedir la mano de Luys, el
hermano de Jacinta, cosa que es aceptada.”’’ Notese que en este detalle,
Shirley puede estar imitando el golpe de efecto ironico sobre la convencion
del matrimonio tan propio del drama espatfiol del Siglo de Oro.

En The Witty Fair One, obra que ya conocemos, la trama se cierra
milimétricamente en V.iii, en tomo a la convencion del encarte de parejas, que
se constituyen por la fuerza romantica del amor y no por los intereses
materiales de los padres: si la situacion inicial de la comedia era Sir Nicholas
Treedle™® = Violetta €= Aimwell, Penelope = Fowler; al final la relacién,
por medio del recurso a la boda secreta y al embozamiento, se decanta asi:
Aimwell €&—> Violetta, Penelope € &> Fowler, Sir Nicholas Treedle
<&~ Sensible. A la logica combinatoria matrimonial, como ocurre en el
teatro esparfiol, se supedita cualquier rasgo de plausibilidad realista como
demuestran, por un fado, el casamiento comico de Sir Nicholas con la criada,
de la que le separa su condicién social de noble, aunque sea un noble rural,
advenedizo reciente; y, por otro, el perdén obligado de la boda secreta de su
hyja Sir George Richley y su aceptacion de Aimwell como yerno.

— Hyde Park, un excelente precedente de la comedy of manners de la

Restauracion. Tiene como elemento medular el encarte de parejas. Aparte de
ser una efectiva descripcion de la vida social de las clases medias altas de la
sociedad londinense, su intriga se basa en la agrupacion final de tres parejas.
Por un lado tenemos a Julieta, prometida a Trier, el cual, como su propio
nombre indica, es una especie de curioso impertinente a la inglesa™” que la
pone en situacion de ser cortejada por su aristocrata amigo Lord Bonvile;
Julietta resiste los intentos de conquista de Lord Bonvile, al que reforma y trae
a la virtud, pero, cansada de las innecesarias pruebas a las que la ha sometido
Trier, acepta finalmente {a honesta proposicion de matrimonio de Lord
Bonvile. Por otro lado, tenemos la historia de Mistress Bonavent, cuyo

433

45
"Naturalmente, el proyecto de vida en comun del conde y de Luys no es de caracter conyugal. Se trata
de una convivencia de camaraderia entre dos solterones calaveras y, segin parece, con la implausible
intencion afiadida de apoyarse mutuamente en sus buenos deseos de reforma moral.

4 .. ., . .
**Pasamos a aclarar el significado de las flechas en esta descripcion esquematica de las relaciones de

pargja: = 0 € = “ama a”;
72
con”.

& - =“ama y es correspondido/a por”; € &—> = “se casa o empareja

“*No hay que perder de vista la posibilidad de que la accion de Trier-Julietta sea una adaptacion libre
de ese retato del Quijote, que era de sobra conocido en el ambito inglés.
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Honona; Sir Ambrose Lamount = (alternativamente) Rosamond y Honoria
(V,1,90). Finalmente solo el encarte Colonel Winfield €& Lady Lucina se
realiza. La accion, brevemente expuesta, desarrolla los esfuerzos de los
muchos pretendientes de Lady Lucina, una viuda acaudalada, por obtener su
mano. De todos ellos se burla la dama, pero la conducta noble y galante del
Colonel Winfield gana finalmente su voluntad y su consentimiento en
matrimonio. La segunda accion desarrolla la rivalidad de Rosamond y
Honoria por la atencién de Lord Rainbow, que les manifiesta que ama
igualmente a las dos. Mientras las damas se deciden, reciben el cortejo
sucesivamente de Marmaduke y de Ambrose, deseosos de obtener pareja a
cualquier precio después de haber sido rechazados por Lady Lucina, v,
naturalmente, son también rechazados por ambas. Finalmente, en un baile
Rosamond y Honoria comunican a Lord Rainbow que han decidido echar a
suerte, mediante dos papeletas, quien merecera su amor. Lord Rainbow toma
las dos alegando que desea tenerlas a ambas por amantes, pero cuando las
abre se encuentra con que las papeletas estan en blanco. Esta es la manera de
significarle que ninguna de ellas esta dispuesta a aceptar su indecorosa
propuesta, con lo que el noble queda burlado, aunque, deportivamente, acepta
el chasco y decide premiar la virtud de las dos damas regalando una joya a
cada una de ellas.

— The Opportunity, como no podia ser menos al depender de un hipotexto de
Tirso de Molina, basa el desarrollo de la accion, como ya hemos visto, en la
vacilacion de Aurelio entre Comnelia y la duquesa de Urbino, que son
solicitadas a su vez por Ursini y el duque de Ferrara, respectivamente. Para
complicar mas las cosas el propio amigo de Aurelio, Pisauro, pretende
también a Cornelia. El resultado es que, después de las comicas vacilaciones y
peripecias de Aurelio, éste se queda sin la unay sin la otra.

— A Contention for Honour and Riches y su posterior revision, Honoria and
Mammon, dependen para su accion del encarte de parejas, convertido en
motivo alegorico sobre la recompensa de varios tipos sociales de la época con
el trasfondo urbano de la sociedad carolina. Honoria, es decir, el honor, y
Mammon, la riqueza, son cortejadas por varios pretendientes: Conquest, un
militar, Alworth, un hombre de letras, Alamode, un cortesano, Fullbank, un
burgués, Maslin, un aldeano y Traverse, un abogado. Después de muchos
lances e incidentes en los que se ven envueltos todos los cortejadores,
Honona, debidamente cristiamzada, se casa con Alworth y Mammon,
purificada de los males inherentes a las riquezas, con Conquest.

— The Grateful Servant termina (V,ii) con el realineamiento y redistribucion de
las parejas, pasandose de una situacion inicial Duque de Saboya > €
princesa de Milan a Duque de Saboya > Cleona > < Foscar
(presuntamente desaparecido); sigue un desplazamiento Cleona = Dulcino
(princesa de Milan) < Duque de Saboya. Finalmente, cuando se revela que
Dulcino es la princesa de Milan y que Foscarl esta vivo, las parejas se
reajustan y vuelven a la situacion previa al comienzo de la obra: Duque de
Saboya €& princesa de Milan y Foscari €&—> Cleona. A todo este
movimiento de encarte de parejas, hay que afiadir una pareja que ya existia,
pero en grado de deterioro, y que se recupera de hecho como consecuencia
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calculo frio de los intereses materiales. Pero en esa cesion hay una nota de venganza:
el matrimonio entre dos pobres es en si mismo un castigo por €l desaire que ha
recibido de su prometida y de su pariente. Menos sombrio, el motivo esta ya
presente en Lope de Vega, en E! lacayo fingido (antes de 1604), en donde el rey,
después de mtentar inutilmente seducir a Rosarda, y ante la fuerza de las
circunstancias, se resigna a casarla con su cortesano Leonardo de, quien esti
enamorada la doncella y es correspondida, como un castigo.

Esta es precisamente la situacion que se da en la trama palaciega de Loves

Cruelty,*!

en donde Hippolito, cortesano mujeriego, hace de alcahuete en el intento
de seduccion del Duque de Ferrara sobre Eubella. En el proceso, sin embargo, ¢l
cortesano, influido por las traumaticas consecuencias de su relacion con Clariana, la
esposa de su amigo Bellamente, cambia su postura cinica y se vuelve mas y mas
idealista, influido también por el ejemplo de resistencia honrada de Eubella.
Finalmente, decide plantar cara al Duque mismo y hacerle ver lo inmoral de su
conducta y que €l esta dispuesto a casarse con la doncella. Todo hace esperar un
castigo ejemplar (el Duque ha insultado antes a Eubella y a Hippolito y mantiene en

prision al padre de la doncella por no plegarse a la deshonra de su hija), que,

finalmente, consiste en una orden perentoria de casamiento:

Du. You speak as if
You were to be her husband,

“'En la trama realista o doméstica de esta obra Clariana, la prometida de Bellamente, ha quedado con
deseos de conocer a Hippolito, amigo del primero, al saber por boca de éste que el cortesano se niega a
conocerla para no tener la tentacion de sentirse atraido por ella. Picada en su curiosidad femenina por tal
ejemplo de fiel amistad, se presenta en la casa de Hippolito (IL1) con el resultado de que, cuando éste intenta
flirtear con ¢lla, es requerido urgentemente por el Duque de Ferrara para que influya sobre Eubela. A fin de
no perder la ocasion que se le presenta, la deja encerrada con llave y, como su presencia en la corte se
prolonga demasiado, envia a Bellamente a que la libere. Bellamente, para su sorpresa, descubre que la mujer
que ha ido tan provocativamente a visitar a su amigo no es otra que su prometida, produciéndose asi una
primera infidelidad que tendra continuacion posteriormente después de la boda con Bellamente, hasta entrar
en una dinamica por parte de Clariana de amor obsesivo por Hippolito que, finalmente, le impulsara a
matarlo el dia de su boda con Eubela, cuando el cortesano ya se habia reformado. Esta parte tragica tiene un
ligero parecido con £ castigo del discrefo de Lope de Vega en el motivo de la mujer que se enamora del
amigo de su marido al oir Ja alabanza que éste hace de aquél.,
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En The Constant Maid (IV,, pag. 495) aparece este motivo cuando,
despechado por lo que cree la aceptacion de Startup como marido por Frances,
Hartwell 1c desca a su amada el matrimonio con Startup como castigo por su
ingratitud:

Hart. Stay; I have been too passionate; leth him live

To be her punishment, that's revenge enough {...]
(The Constant Maid, Shirley-Gifford&Dyce:IV.i, pig. 495)

Y, finalmente, en 7The Sisters (Shirley-Gifford&Dyce: V,i1, pag. 423) el castigo
que se le impone a Paulina es quedar casada de por vida con el jefe de los bandidos,
Irappolo, aunque, Angellina y el principe de Parma proveeran para que no les falten

los recursos para llevar una vida honesta y moderada.

3.6.3.6 Motivo de la resistencia honrada »
Este motivo, tan tipicamente espafiol, que esta tomado del titulo de una de las

comedias de Lope, gira en tomo al espinoso problema de como resistir el acoso
sexual del principe sin menoscabo de 1a fidelidad y obediencia debida a su autoridad
de origen divino. En La corona merecida, Lope escenifica el caso ejemplar de dofia
Maria Coronel, que ante el irresistible acoso del Pedro I de Castilla, opté por
desfigurarse la cara para hacerle desistir de sus deshonestos deseos. Sin llegar a
tanto, Shirley plantea en seis de sus obras este motivo, que, menos en The Traitor,
resuelve siempre con el recurso omnipresente de la reforma del libertino. Eso es lo
que ocurre, como acabamos de ver, en Love s Cruelty, que, en la accion de Eubella-
Hippolito, plantea una situacién similar a la de otra obra de Lope, ! lacayo fingido
(citada supra). un principe que tiene confinada en palacio a una doncella a la que
intenta seducir con la ayuda de un cortesano enamorado de ella, que acaba por
sustracrla a los deseos de su sefior casandose con la muchacha. Hay diferencias
interesantes, pues en la obra espaiiola el cortesano no es capaz de plantarle cara

directamente al Rey y s6lo por la intervenciéon combinada de la reina, otra doncella
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a intentar mantenerse a salvo de Ia deshonra que su Principe puede traerles con su
deseo sexual hacia Ardelia. A la duquesa, por otra parte, la solicita Leontio, familiar
del Duque y su futuro heredero. Hay varios intentos de asesinar al Duque por parte
de Leontio para conseguir a la Duquesa. En ellos perece Valerio, que también ha
tratado de gozar a Ardelia chantajeandola con revelar al Duque que Bentivolio es su
prometido. El mismo Leontio acaba muriendo como resultado de sus maquinaciones.
El Duque, finalmente reformado a consecuencia de las intrigas que ha tenido que
afrontar y conmovido por el amor de sus esposa, descubre la relacion amorosa entre
Bentivolio y Ardelia y los casa de buena gana. Un detalle importante, sin embargo,
es que en V)i Bentivolio, creyendo que tras las cortinas se esconde el Duque, que ha
venido a seducir a su prometida, hunde la espada en la tela suponiendo que mata al
Principe, pero hiriendo de muerte en realidad a Valerio, el chantajista. Como se ve,
en una tragicomedia que se acerca mucho a la tragedia de ambientacion italiana de
lujuria e intriga no esta prohibido presentar un intento de asesinato, aunque frustrado,

contra ¢l propio principe.

El ejemplo de utilizacion continuada del motivo de la resistencia honrada para
mantener la expectacion y la tension dramatica se produce en la tragedia The Traitor.
Lorenzo, el traidor, favorito y pariente del duque de Florencia, conspira para
deponerlo y ocupar su lugar. En nombre del Duque demanda de Sciarrha, un noble
que se precia de su honra, que lleve a su hermana Amidea a los aposentos de su
sefior para que éste la goce. Sciartha rechaza la proposicion y, como habia previsto
el astuto Lorenzo, se presta a acabar con la vida del Duque. El pundonoroso itahano,
para probar a su hermana, no obstante, le comunica la demanda del Duque, pero
Amidea, que asi se llama la doncella, muestra su honestidad. No obstante, queda
acordado que la doncella servira como cebo para atraer al Duque, con el fin de que
Sciahrra pueda acabar con él. Cuando llega el primero a gozar de Amudea, sin

embargo, Sciahira no tiene que intervenir porque el virtuoso gjemplo de la doncella,
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traslacion casi literal del motivo, mientras que un género de fuerie raigambre
nacional, como es la tragedia, obliga a una reacomodacion del motivo que o hace

menos reconocible.

3.7 RELACIONES SOCIOTEXTUALES

La presencia de clementos espafioles en el corpus dramatico de James
Shirley es una constante en toda su obra. Hemos localizado vemtinueve obras en
las que, de manera muy variable en cantidad y en cualidad, hay alusiones
sociotextuales a la realidad de Espafia. Estas alusiones son de caracteristica muy
diversa y van desde la localizacion geografica en suelo ibérico de sus obras
(Portugal incluido) hasta elementos de cultura espiritual o material tan topicos o
manidos como la mencion del famoso “sack™ o jerez, pasando por la presencia
de personajes espafioles, frases y expresiones en castellano mas o menos topicas
y alusiones a acontecimientos historicos relacionados con nuestro pais. Una
caracteristica que destaca en Shirley es que, salvo por el uso ridiculo de algunos
aspectos inocentes, como la sorprendente extension de los nombres espafioles en
comedia, o el uso acostumbrado de la figura del eclesiastico intrigante y
calculador que se aprecia en The Cardinal, su tratamiento de Espafia (al igual
que del catolicismo) es bastante amable. Espafia es en sus tragicomedias la tierra
exotica del romance y el alejamiento idilico en el que enmarcar sus acciones
idealizantes y llenas de peripecias; curiosamente, la tierra de la comedia burguesa
en la que se decide la batalla entre el ideal amoroso y los condicionamientos
materiales en The Brothers, que parcce adelantar al siglo XVII la comedia nueva
de Moratin; la tierra de la pasion femenina de la duquesa Rosaura (no demasiado

alejado de The Changeling de Middleton y Rowley); el honor puntilloso de
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Intentando una clasificacion cualificada de las dreas de presencia espafiola
en su corpus dramatico hemos creido conveniente establecer las siguiente

divisiones:

3.7.1 Localizacion ibérica de las obras de Shirley

Cmco de las obras de Shirley tienen localizacién peninsular: cuatro en
Espaiia y una en Portugal. El término “ibérico” se presta mejor que “espafiol” para
describir la utilizacion que Shirley hace del marco geografico porque sélo en dos de
las cinco obras tiene lugar la accidon en Espafia como reino unificado, concretamente
en Madrid: The Brothers y The Court Secret. Aun asi en la segunda de ellas Portugal
se presenta como un reino aparte con dos principes herederos en situacién de doble
confrato matrimonial con el principe y la infanta espafioles, para asegurar la alianza
entre los dos reinos. Por otra parte, en The Maid 'd Revenge el escenario es Portugal,
y en las otras dos obras que nos quedan el escenario son supuestos o anacrénicos
remos de Espafia como Murcia en The Doubtful Heir (con la presencia de Valencia y
Aragén) y Navarra (en lucha con Aragdon) en The Cardinal. Sin que se pueda
descartar una cierta motivacion politica (Portugal estaba en guerra de secesion con
Espafia en la fecha en la que probablemente se escriben The Brothers, The Court
Secret y The Cardinal), lo que parece mas probable es que para Shirley la peninsula
ibérica desempefiara ¢l mismo papel hasta cierto punto que los estados italianos para
la tragedia anterior: el estado mediterraneo, pero con un punto mayor de honor en el
que situar las acciones desmesuradas y lamentables de nobles o apasionadas
conductas. En las tragicomedias la peninsula ibérica es una tierra de fantasia tan
rreal como el reino de Trapisonda, pero culturalmente connotada todavia por el tema
del honor y de una cierta visién romantica. Se necesitan, ademas, reinos rivales de
los que echar mano y, a ese propdsito, la division territorial de la peninsula ibérica

previa a los Reyes Catdlicos le es muy 1til a nuestro dramaturgo. Ni Portugal, nt
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— The Cardinal (tragedia). El marco geografico en el que se desarrolla la accion
es Navarra, en guerra con Aragén, alzada en armas violando su juramento de
unidad (“violating their confederate oath and league”: The Cardinal Shirley-
Yearling, 198611, pag. 53). Hay una referencia ambigua y anacronica por
parte de la Duquesa Rosaura a America cuando desea que Columbo vaya no a
Aragdn sino a “the unknown world”, frase que puede identificarse con ese
continente o con el otro mundo (Lii, pag. 57). Por lo demas, sblo unos pocos
elementos sociotextuales y la caracterizacion topica de los personajes, con los
vicios y virtudes atribuidos a los espafioles de {a época, dan color local a esta
accion: Columbo el soldado bravo y noble pero demasiado impuisivo, cruel y
vengativo, buen militar y de modesto origen; su tio, el cardenal intrigante
jesuitico, con una ascendencia absoluta sobre el poder civil del Rey,
acumulando bienes materiales y en estrecha conexion con el poder militar (su
sobrino Columbo);*’ la duquesa Rosaura, apasionada y firme en su amor;
constante en su demanda de justicia. LI Cardenal no es una comedia
florentina a! estilo de 7he Traitor: hay mucho de idealismo tragico en la
actitud de Columbo, Hernando o la Duquesa, y al fin y al cabo tampoco el
Cardenal se muestra como un intrigante maquiavélico extremo: su problema y
el de Columbo es el de ambicion, orgullo y alta estima de si mismos {u honor
horizontal), y toda su terrible reaccién vengativa se produce al verse
frustrados en sus proyectos. Para un conflicto basado en las pasiones
enumeradas, Espafia parece un marco geografico mas apropiado que Italia.

— The Doubtful Heir (tragicomedia). Se desarrolla en el reino de Murcia e
interviene también el reino de Aragon en la persona de su principe Leonario,
que idealistamente (sOlo por amor) apoya la pretension al trono de Olivia,
mientras que Valencia (Valencia o Valentia en el original) apoya la
reclamacion de Ferdinand a través de Rosania y Alfonso, general de este
altimo reino. Hay que ahadir que la Murcia independiente que se presenta aqui
no tiene nada que ver con las Unicas circunstancias historicas en que, bajo el
dominio musulman, tuvo esta region un rey propio. Sintométicamente, ni en
los contemporaneos de Shirley, ni en Shirley la tradicion musulmana de
Espafia suele contar, excepto por el pequefio detalle que a continuacion
relataremos en conexion con la siguiente obra.

— The Court Secret (tragicomedia). La accion sucede en Madrid, en una Espafia
bastante caracterizada como tal por la mencion a las Indias por Mendoza que
quiere enviar alli a su criado Pedro (ILii y IV,i} y por la encomienda de
Calatrava que fe promete. Hay también un episodio anacronico del que ya
hemos hablado (Carlo, el supuesto principe, noblemente se disfraza de moro
para provocar un duelo con Manuel, el supuesto hijo de Piracquo, pues de
otra manera sabe que un subdito no osaria aceptar un desafio de su principe:
IV,ii). Piracquo, el supuesto padre de Manuel, aparece caracterizado
curiosamente como un noble espafiol que, para vengar su injusta postergacion

“’Esto o algo muy cercano a esto debia ser la imagen del eclesiastico espafiol en los paises protestantes
sin duda influida por los famosos libros y panfletos que constituyeron la leyenda negra y entre los que
destacan la Sanctae Inquisitionis Hispanicae Artes de Gonzalez Moatano, publicada en Heidelberg
en 1567 y de amplia circulacion en Europa, o la profusa literatura contra los jesuitas.
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— Celestina, Isabella, Mariana y Bellamaria en The Lady of Pleasure. El
nombre de Celestina, como indica a pie de pagina Huebert {Shirley-
Huebert, 1986:52) “is probably derived from the Spanish novel in
dialogue form, attributed to Fernando de Rojas and translated by James
Mabbe as The Spanish Bawd, Represented in Celestina: Or, the Tragick-
Comedy of Calisto and Melibea (1631). In borrowing the name, Shirley
gives his character a salacious tone by association; but in other respects,
there is no similarity between the Spanish Celestina and Shirley’s”.
Efectivamente, en esta obra el personaje que hace de alcahueta es Madam
Decoy, mientras que Celestina es una joven viuda que recibe el cortejo de
varios galanes de los que se burla, y, finalmente, sostiene un duelo verbal
galante con el Lord sin nombre de la comedia del que sale reivindicando
con éxito su virtud. Bellamaria no es un personaje que participa en la
obra; es la amada fallecida del Lord andnimo, a cuya memoria éste ha
decidido consagrar su vida.

— Cortes en The Politician. Este personajes y Hormenus aparece descrito
como “two honest courtiers”. Después de que Shakespeare incluyera a
Francisco y Barnardo entre los centinelas que aparecen en i de Hamlet,
que aparezca un Cortés como personaje danés no nos puede sorprender
mucho.

— Pacheco, Morulla?*®® en The Sisters, donde mayoritariamente los nombres

son italianos. Pacheco es uno de los banditti, todos los cuales tiene
también nombre italiano. La nodriza que hizo el cambio de Paulina por
Angellina y aparcera del castillo se llama Morulla, nombre que puede ser
latino o, quiza, espafiol en alusidén a “mérula”, definida por el diccionario
de la Real Academia Espafiola (D.R.A E.) como arcaico para “demora o
detencion muy breve”.

— En The Cardenal: Columbo, el sobrino del Cardenal; [Count D']Alvarez;
Hernando, “a colonel”; Alphonso, un capitan; Antonio,"® secretario de la
Duquesa; Pedro, Rogerio, criados;, la duquesa Rosaura?;, Valeria?,
Celinda?; Placentia? Mendoza es otro personaje aludido, pero que no
aparece en escena. se trata del marido fallecido de la Duquesa. Este
nombre aparece también en The Court Secret de Shirley y en The
Malcontent de Marston's.

— Roderigo, Manuel, Antonio, Carlo (Julio en realidad), Mendoza, Piracquo,
Pedro, Maria, Isabella, Clara, Celio (paje) en The Court Secret.

468 . . ., .
Los nombre marcados con un signo de interrogacion final son aquellos que, por diversas causas,
pudicran ser nombres italianos o franceses, o bien tan convencionales (Celia, Rosana,
Rosaura,Valeria) que no indican una naturaleza espaiiola clara.

469 . , . . . .
Este nombre, al poder ser italiano y ser asi en la mayoria de los casos en la literatura inglesa, sélo lo
consideramos espaifiol cuando aparece en un contexto espafiol.
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Die. [...] my name is signior Baltazar*’' Clere Mautado, but, for brevity's sake
they call me Diego.
Ans. Then, signior Diego, once more you are wellcome.

Die. Beso las manos, senora;..*”?
(The Maid's Revenge, Shirley-Gifford&Dyce:Il, i, pag. 119)

Car. [...] Go to your father, signior Theodor:
His ships may rise again were sunk by th'Hollander,
And's fleet from St Thomas; he may prefer you
To some rich don; or, who knowst but you may,
Borne in the plumes of his state, be made
In time a proud condessa,; so a Dios,
Muy illustre senora Felisarda!
(The Brothers, Shirley-Gifford&Dyce:ILi, pag. 214)

Ped Don Pedro will embrace thy buxom body.
Fer You must unhand this virgin [coming forward. [...]
Ped. s he a friend of your's, signior?
Fer. She is not for your sinful knowledge, don.
Ped. Beso las manos; a Dios senora!--Diablo!

My blood is high and hot, unless I marry timely

I must seek out a female julap. {Fxiz.

(The Brothers, Shirley-Gifford&Dyce:111,1i,229)

Notary. I humbly thank you, signior; su criado.
(The Brothers, Shirley-Gifford&Dyce:1V i, pag. 236)

Ped_ This is a mighty honour.
Men. We may hold
Correspondence still by letters, thou art wise:
The king shall knight thee too of Calatrava.
How will it joy my heart to wite [sic] to thee,
Al senor illustrisimo don Pedro! [...]
(The Court Secret, Shirley-Gifford&Dyce:1L i1, 455)

El uso del término “don” estaba muy extendido como marca de
tratamiento entre los personajes espafioles que solian aparecer en el escenario
inglés (véase en Shakespeare y en Dick of Devonshire). De ahi que lo

encontremos sobre todo en las obras de Shirley que se desarrollan en la peninsula

“"'En el cuarto de 1639 “Baltazaro”.

7 Cf. Cacafogo en Rule a Wife and Have a Wife (1,1): “Beso las manos a vuestra sennoria”
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Ped Thou art a handsome donna; here's a pistolet;

Meet me r'the evening, wilt?
(Shirley-Gifford&Dyce I11, ii, pag. 229)

Y “Oh, my dona Catalina™, “...the dona Catalina” en The Maid's Revenge
(Shirley-Gifford&Dyce, ii, pags. 107 y 114, respectivamente).

“Sefior” es un término tan omnipresente en la obra de Shirley (y del teatro
1sabelino en general) que no merece la pena detenerse en él. Se da en su forma de
premodificador y substantiva. Al aplicarse indiferentemente a personajes
espafioles e italianos, aparece en todas sus obras localizadas en esos dos paises.
Sélo querriamos hacer hincapié en que la forma generalmente utilizada es la
italiana (“signior”), salvo en The Cardinal, en donde, excepcionalmente,
encontramos la forma “signor” (Shirley-Yearling: 1,1, pag. 50) mas acorde con la
fonética espafiola, y en The Humorous Courtier, en donde, a pesar de transcurrir
en Italia, se mezclan a placer el italiano, el francés y el espafiol (v hasta el
aleman), y la forma predominante es la francesa “signiour”. Sin embargo, esta
obra ofrece también las variantes “Signior” (“Pardonate, Signior mio™”; Shirley-
Monllo:IT1, pag. 121, vv. 80- 5) y “sennor” (“Par les santos sennor™: 1V,ii,152
39-47) en boca del pretencioso poliglota Depazzi, lo que muestra que Shirley es

capaz de distinguir las formas graficas italiana, francesa y espafiola del término.

Mas rara es la forma femenina “senora”, claramnente castellana, que
aparece en dos obras de ambientacion ibérica: The Maid's Revenge (Shirley-
Gifford&Dyce:1L1, pag. 119) y The Brothers (Shirley-Gifford&Dyce: 111,214 y
I11,11,229),

Un término de tratamiento poco usual en el teatro inglés es “alteza”. Lo
emplea don Carlos, el padre de Jacinta, para referirse obsequiosamente a don

Pedro, que, a su vez se ha quejado usando los términos “picaro” y “ladrén™, sm
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Mas. [...] Some notable revenge would be worth all
My cost, and then a fico for the devil! [Exeunt.
(Shirley-Gifford&Dyce:IL,i,24)

[Soldiers within] Down with the laws and custos rotulorum;
Fico for Writs and mouse-traps!
(Shirley-Gifford&Dyce: IV,iii,64)

En The Maid's Revenge encontramos la expresion, pero ya completamente

anglicanizada:

Ant. You are the noble count of Montenegro.
Mon. T care not a Spanish fig what you count me [...]
(Shirley-Gifford&Dyce:L i, pag. 114)
Por otro lado, como una muestra de la confusiéon que existe en Inglaterra
entre el 1éxico y la morfologia espafioles ¢ italianos, merece la pena comentar que

Luys, el hermano calavera de Jacinta, es llamado coloquialmente “Luiggi” en

The Brothers (véase 11,1,216; I11,11,231).

Posiblemente como resultado de la imagen tépica de la liberalidad de los
espafioles, aparece el término “regalo” o “regalia” para significar un regalo
espléndido y distinguido. E1 O.E.D. dice de “regalia” que es «an obsolete variant
of ‘regalo’, meaning ‘a choice or elegant repast or entertainment’» y cita la
traduccion del Guzman de Alfarache de 1622 como la primera ocasion en que
ocurre la palabra. Hueber, en su edicion de The Lady of Pleasure, cita una carta
de James Howell a Ben Jonson del 3 de Mayo de 1635 en la que el primero dice
“I thank you for the last regalo you gave me at your Musaeum, and for the good
company”., Lo hemos visto en The Lady of Pleasure, cuando Bomwell, que

supuestamente esta dispuesto a dilapidar su fortuna en gastos exorbitantes, dice:

I have mvited
A covey of ladies and as many gentlemen
Tomorrow to the Italian gentlemen

I shall have varieties and regalias
(Shirley-Huebert, Vi, pag. 165)
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conformidad en obtener los servicios, ya que no de un diablo de la corte
luciferina o diablo-grandee (recuérdese el Mephistephilis marloviano), al menos

de cualquier diablo comin (un “Don Diego” cualquiera).*”

Precisamente el término despectivo “Diego” se repite en The Humorous
Courtier, en un didlogo entre Volterre y Crispino, criado de Depazzi, con una
referencia también a un “Valdés™, que, como ¢l que aparece en Doctor Faustus
de Marlowe, es muy posiblemente una alusién a Juan de Valdés, conocido
internacionalmente en Europa por sus tendencias heterodoxas frente a Roma o,
quiza, como sugiere Ungerer (1956:1163-166) con respecto a Shakespeare y a
Marlowe, don Pedro de Valdés, general del escuadron de Andalucia en la
Ammada Invencible, capturado y mantenido como prisionero en Inglaterra durante

el periodo subsiguiente al intento de invasion.

VOL. [...] I question this your Man --
CRIS. Your Lorship must speak my mothers tongue then.
VOL. Is Don Diego within?
DEP. Stay slave, weele be as politicke as he --
Which don Diego doe you meane? he that plaide
The sloven in the great Church. The English
Have a Proverbe on him.*”
VOL. Why not he of Valdes, or any other Diego?
DEP. Be not inraged (my Lord) those grave shrugs appeare
Vnmannerly, and would before Ladies,

Ingender a suspect of vermine.
(Morillo-Shirley:1V,ii, pag. 153, vv. 53-63)

Volviendo a la palabra “diablo”, la encontramos en su forma

completamente espaiiola, “diablo”, en The AMaids Revenge, en boca del conde

*MEl O.E.D. cita a proposito de la entrada “Don Diego” una lineas de la History of Sir Thomas Wyat
Wks. 1830 I1. 298 “A Dondego is a kind of Spanish stockfish, or poor John™.

*La alusion a “a proverb on him” es oscura, pero generalizada en la literatura de la época. Parece
referirse a un espaflol que anduvo durante un tiempo rondando en torno a la catedral de San Pablo en
la dltima década del siglo XVI o la primera del XVIL, no muy aseado por lo que se ve, y gue,
supuestamente, dejo impregnados los aledafios de la catedral de San Pablo de un no muy agradable
olor a humanidad. Véase Morillo en Shirley-Morillo, pag. 191.
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una prision, figura que aparece con frecuencia en Lope de Vega, lo que pudiera

haber llevado a error a Shirley.

Justamente, cuando tiene ocasion de emplear la palabra “alcaide™ en The
Court Secret, utiliza en su lugar otro término ya anticuado para la época en
Espafia: “castellano”. I.a emplea Shirley en lugar de alcaide, ya que escribe en la
lista de dramatis personae “Castellano, or Gaoler”. Luego, este personaje
aparece cuatro veces: en Vi, pags. 497, 498 y 502, y en V,iii, pag. 507 (Shirley-
Gifford&Dyce).

Otra palabra de origen italiano o espafiol, pues se trata de un cargo comun
en [talia y Espafia, es “mayordomo”. Ya en 1589 Puttenham seifialaba ¢l origen
italiano o espafiol del término, y aparece documentada en varios escritores de la
época, a veces referida a nobles espafioles. Shirley la utiliza en The Constant
Maid, cuando Hartwell y Close, su criado, discuten cuales puedan ser los planes

de su amigo Playfair:

Clos. T know not what’s the trick on’t; nor themselves yet;
But he has a project to employ them all.
Hart I wish it well; but do you work yourself
Into the opinion of their nurse; she is
the major-domo, and has all the intelligence.
(Shirley-Gifford&Dyce:Lii, pag. 459)

Como ya hemos anotado en nuestra cita anterior de The Brothers, Vi,
pag. 260, los términos “picaro” y “ladréon” eran conocidos por Shirley. En  The

Opportunity tenemos otro ejemplo del empleo del primero de ellos.

Pimp. Thou shalt be—a picaro,—in your language a page, my chief picaro: by
degrees you may send for all your generation, I will see them mounted.
{Shirley-Gifford&Dyce:I1,1,390)

Un término misterioso de esta area léxica es el de “vagabundoloes™ plural

de “vagabundolo”, definido en el O.E.D. como “A roguish trick”. Con ese
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Luys. [...] 'Tis very gold; yes, it will pay some scores,
Maintain my negro, and a brace of whores —

Una palabra llamativa, perteneciente al campo de la evaluacién moral es
“pecadillo”, de origen espaiiol segin el O.E.D., que lo define como “A small or
venial fault or sin; a trifling offence”. Aparece en Honoria and Mammon
(Shirley-Gifford-Dyce:11i,18) en el didlogo en el que Conquest, el militar, y

Alamode, el cortesano, airean su mutua rivalidad:

Con [...] and were those
But summon'd whom thy body hath infected,
They would stuff an hospital, and outstink the pest-house.
Ala. And yet 1 walk upon these poor supporters.
Con. No; those are but thy peccadilloes

También en The Humorous Courtier aparece esta palabra en ¢l cortejo

inicial que Depazzi hace a Laura, una de las damas de la Duquesa de Mantua:

DEP. Tis your favour,
Yet when I commit a peccadillo
Against your brightnesse, T deserve to be
Extinguished your presence, for't, I did love
You Madam, as I remember when T was an Infant.
(Shirley-Morillo 11,1, pag. 116)

Perteneciente a esta musma area, hay un término muy interesante:
“malligo”. Harold Jenkins en su edicion critica de Hamlet™” (I1Lii, pag. 296, v.
135) se ocupa de la expresion “miching malicho” (nota extensa en pags. 505-
506) y recoge la mterpretacion tradicionalmente aceptada, desde la ediciéon de
Shakespeare de Malone (1790), de que “malicho” es corrupcién del espafiol
“malhecho™, es decir, “accién mala o fea”, y cita, como una evidencia no

notado por nadie (ni recogido en ¢l O.E.D.) en favor de esta teoria, la aparicion

“"Hamlet, editado por Harold Jenkins. London & New York, 1982 (Coleccién de The Arden
Shakespeare).
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De la vestimenta, destaca el uso de la palabra “cuello” para “gola” o,
como se dice en inglés, “ruff”. En The Triumph of Peace, Opportunity, un

personaje alegorico, dice refiriéndose a los cortesanos vacuos:

I ha[ve] seen
Dainty devices in this kind, baboons
In quellios, and so forth.
(Shirley-Gifford&Dyce, pag. 271)

Una manera de salir a escena tipica de los espaiioles era “en cuerpo”, es

decir, como diriamos hoy “a cuerpo”, “sin capa, gaban u otro abrigo exterior”

(D.R.A.E.). Hemos encontrado ejemplos de esta expresion en varias anotaciones
escénicas en La republica al revés de Tirso, I x1i, Escarmiento para el cuerdo
L1, también de Tirso o en E! villano en su rincon, 11, pag. 148: (“Sale el REY, en
cuerpo”). En Inglaterra, ya Minshew en su The Guide into Tongues (1617)

(24

menciona la frase “andar en cuerpo”, anglicanizada como ‘to go in hose and

doublet without a cloake® (O.E.D.). Para Gosse en su edicion de The Lady of
Pleasure es smémimo de andar “stripped of the upper garment”. La formas
escritas que utiliza Shirley son “en querpo” o “in cuerpo”. La primera se puede

leer en The Opportunity:

Asc. Your grace will be a Hercules.

Pimp. T will, and thou shalt be captain of the pigmies under me. This room's too
narrow, beat down the walls on both sides, advance your lights, and call the
country in; if there be a tailor amongst them he shall first take measure of my
highness, for I must not longer walk in querpo.

(Shirley-Gifford&Dyce: 11,1, pag. 392)

En The Lady of Pleasure aparece esta expresion en la instruccion que

sobre la vestimenta de moda imparte Littleworth a Frederick, el sobrino de Lady

Aretina:

Your doublet and your breeches must be allowed
No private meeting here. Your cloack’s too long;
It reaches to your buttock, and doth smell
Too much of Spanish gravity. The fashion
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en punta (“pointed bear”), que parece haber sido un distintivo de los soldados
espafioles. El ejemplo escogido en el diccionario Oxford es precisamente nuestra

cita de Shirley:

Ala. [aceptando el desafio de Conquest] 1t shall. I have yet
No ague, I can look upon your buff]
and punto beard, yet call for no strong water;
am no tavern gull that want protection [...]
(Shirley-Giffor&Dyce:Lii, pag. 15)

Parece que la vestimenta de piel de bufalo y la barba en punta o perilla
estaban lo suficientemente generalizadas para ser tomada como caracteristicas

del tipo del militar.

Los chapines espaiioles no eran desconocidos en Inglaterra®® como

referencia cultural al menos, pues no hay evidencia que se utilizaran en ese pais

fuera de los tablados teatrales. Esta palabra aparece con las grafias “chopine”,

- 14 b 44

“chopin”, “chapine”, “chapiney” y “chapines”. Los escritores de principios del
siglo XVII la tratan insistentemente como si fuera italiano, escribiendo incluso
“cloppino” y “cioppim”, y la asocian con Venecia, en donde pudo estar de
moda, a pesar de que no hay pruebas documentales de su uso en los diccionarios
italianos. También aparece relacionada con Espatfia. Por todo ello se piensa que
esta palabra sea realmente de origen espafiol. Shakespeare la utiliza (*‘chopine™)
en Hamlet, 1Lii, v. 423.*®" En cuanto a Shirley, la emplea en The Ball (Shirley-
Gifford&Dyce:L1, pag. 10), pasaje que no cita el OED. y que es muy

interesante, porque, aunque, efectivamente, respalda la conexion del término con

Venecia, la grafia que utiliza (“chopino™) esta a medio camino entre el italiano y

#Seguimos para todo lo relativo a este término la informacion suministrada por ¢l O.E.D.

*En la edicién de Harold Jenkins en Arden Shakespeare, Routledge, 1982. El editor comenta en una de
las notas extensas (pag. 477) que este tipo de calzado es de origen espaiiol y que se puso de moda en
Italia, espectalmente ¢n Venecia, en donde Coryat vio “many of thes chapineys of a great height,
even half a yard high”. Jenkins sefiala también que, caracteristicamente, Cotgrave define la palabra
“choppines” (Fr. Chappin) como “a kind of high sleepers for low wornen”,
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Bom. If there be a superfluous pheasant, it
Will quell my hunger for a time. I hear
Intelligence of an olio {...]
(Shirley-Gifford&Dyce:11 1, pag. 122)
En 7he Ball, a proposito de la recomendacion que Freshwater hace a Lady
Rosamand de que se procure los servicios de un pintor extranjero (pues los
nacionales no estan de moda) para hacerse su retrato, aparece un catalogo de

“delicatessen” de la época, entre los que destacan, ahora si con su nombre

completo, la olla podnida: [Véase Fe de Erratas}

Fresh. [He is] Not an Englishman, I warrant you,
One that can please the ladies every way;
You shall not sit with him all day for shadows.
He has regalios, and can present you with
Suckets of fourteen-pence a pound, Canary
Prunellas, Venice glasses, Parmesan
Sugars, Bologna sausages, all from Antwerp;
But he will make ollapodridas most incomparably.
(Shirley-Gifford&Dyce: 111111, pag. 46)
Otro término es “carbonado™, palabra inglesa de origen espafiol y aplicada
probablemente a un plato parecido a lo que hoy llamamos “carbonada”. En el
O.E.D. se define como “A. piece of fish, flesh, or fowl, scored across and grilled
or broiled upon the coals”. Su primer registro aparece en 1586 en el Tamburiaine
de Marlowe. Se utiliza como verbo, con el significado de “hacer una carbonada".
En Love Tricks Orlando furioso, un loco de los que toman parte en el pasaje de
“The School of Complement”, repite caracteristicamente la frase “I will
carbonado thee” (Shirley-Gifford&Dyce:1Il, v, pags. 47, 52) como una especie

de muletilla, haciéndose eco de ella Bubulcus mas adelante (pag. 59).

Finalmente, tenemos una delicia de la época: se trata del “oringado™ o
“orangeado”, que el O.E.D. remite al espafiol naranjada, es decir, “conserva de

naranja”’ y que define como “candied orange-peel”. Precisamente una de las
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Luys. Six thousand ducats, sir, per annum, clear
In his possession, besides
The legacy of a grannam when she dies.
(Shirley-Gifford&Dyce:Li, pag. 197)

Los ducados y maravedies también aparecen en otra obra de ambientacion
espafiola: The Court Secret (Shirley-Gifford&Dyce:],1, pags. 432, 438 y 439).
Quince mil ducados es la cantidad que Roderigo, ¢l intrigante hermano del rey de
Espafia, exige a Piracquo como pago por su intercesion para obtener el perdon
real y el levantamiento de su orden de destierro. Afortunadamente, la
intervencion del principe don Pedro, en su viaje a Portugal, en donde estaba
exilado Piracquo, le otorgd a este ultimo las dos cosas gratuitamente. Los
maravedies aparecen en ¢l contexto de apuestas retéricas: en la primera Piracquo
desafia a Roderigo a que no le pagara de ninguna manera no ya los ducados que

pide, sino ni un solo maravedi:

Pir. And will wager, if your grace please,
The t'other fifty thousand ducats, sir,
That T'll not pay you a marvedi [sic]
(Shirley-Gifford&Dyce:1,1, pag. 439)

En la segunda, Pedro pone a prueba a su amo, el duque Mendoza,
fingiendo que desea obtener a su hija como contrapartida por mantener callado el
terrible secreto que sabe de su amo: que el principe Carlos no es otro que el hijo
del noble, que suplanté al verdadero principe cuando este fue secuestrado por los
piratas. El criado, cuando su amo quiere saber qué es lo que pide por permanecer
callado, empieza por apostar una "pistola” contra a un maravedi a que se

enfurecera al oir la mera propuesta y le amenazard con su daga, cosa que,

efectivamente ocurre:
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Did. Thy whole body, triumphant, my Rosicleer, and live to make
nations stand a tiptoe to hear thy brave adventures; thy head shall
be enchanted, and have a proof beyond thy musty murrion [...]

(Shirley-Gifford&Dvyce, The Young Admiral, 111,1,128).

Aunque mas propiamente pertenecientes al ambito del utillaje o del equipo
personal del caballero, incluimos aqui a la espada. Dos tipos de ecllas se

mencionan en la obra dramatica de Shirley: “toledos™ y “bilbos™, que hacen

referencia respectivamente al excelente acero con que se fabricaban las espadas

1

de esas dos poblaciones. “Toledo” aparece en dos obras: The Maid's Revenge
(Shirley-Gifford&-Dyce:1V, i) y The Brothers (Shirley-Gifford&-Dyce: V,iii, pag.
269):

Sfor. Safe, armies, guard!— Berinthia, you're a lady, but I mean not to court
you.—— Guard, quotha! here is a Toledo, and an old arm,...

Re-enter don Pedro]
Ped. The storm is over, sure; I hear no noise.
Toledos are asleep.--Jacinta! I found my love [here]?

En A Contention for Honour and Riches se hace alusion a la espada
bilbaina;
Rich. (a Gettings) [...] you wear a gown,
Emblem of peace; will you defile your gravity
With basket-hilt and bilbo.
(Shirley-Gifford&Dyce:iii, pag. 309)
Es significativo que, a pesar de desarrollarse en Espafia, no hay ningun

elemento de vocabulario referido al medio natural o al urbano, salvo por la

tarantula en el caso del primero y por la caracteristica plaza espafiola en el

segundo:

Seb. Alas, good boy! it will but add more weights
Of dullness on me; I am stung with worse
Than the tarantula to be cur'd with music.—
(Shirley-Gifford&Dyce, Maid's Revenge, V, ii. pag. 180)

Car.]...] and the free access you’ve had to
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Pero en la obra donde Shirley realmente utiliza el popurri de manera mas
generalizada es en The Humorous Courtier. A lo largo de toda la obra se
suceden pasajes unas veces en espaiiol, otras en francés y otras en italiano, con
intencion ridiculizadora a cargo de Volterre, el cortesano pedante y afectado en
conversacidon con Depazzi, el joven botarate aprendiz de buenas maneras. Pero lo
mas frecuente es que las tres lenguas se presenten mezcladas de la manera més
estrambotica. Veamos los ejemplos que aparecen en esta obra (segun la edicién

Shirley-Morillo):***

VOL. Signiour Depazzi come sta.
DEP. T am transported to see your Lordship well.
VOL. Io soy il vuestra servadore,
DEP. Whats this?
GIO. Between Goth and Vandell Spanish.
(Shirley-Morillo:ILii, pag. 120, vv. 180-5).

Morillo observa acertadamente (pags. 179-180) que lo que provoca el

comentario de Giotto (aludiendo seguramente a los ostrogodos de Italia y los

vandalos de Espaiia) es la mezcla promiscua de morfologia italiana y espafiola.**

En el siguiente pasaje encontramos formulas de cortesia espaiiolas, pero

mezcladas con morfologia tipicamente italiana:

VOL. Ride the Cannon, and you ha
No care to preserve your bounds, but I forget,
Adios signiour, I must attend the Duchess.
DEP. Doe not hyperbolyze with her my Lord.
VOL. Pardonate Signior mio.
(Shirley-Morillo:ILii, pag. 121, vv. 80- 5)

“**Morillo sigue en su edicién critica el procedimiento de tratar de restituir las frases y expresiones en
italiano, francés o espafiol a la representacion grafica convencional de la época segin los diccionarios
corrientes francés-inglés, espafiol-inglés (Florio y Perceval respectivamente). Eso lo hace en aquellos
casos en que parece haber error evidente de los impresores y no por parte de Shirley. Aunque Morillo
da el texto original del cuarto de 1640 en forma de colaciones textuales, no hemos querido complicar
aun mas la reproduccion de nuestras citas incluyéndolas aqui. Las frases aparecen subrayadas en el
original de Shirley-Morillo.

“En The Lady of Pleasure (Shirley-Huebert:ILi, pag. 85) aparece también la expresion “Goth and
Vandal”, cuando el mayordomo de la casa informa ironicamente al estudioso sobrino de Aretina,

“the Lady of pleasure”, que su tia pretende “To make you a fine gentlemen, sir, into/ The present
Goth and Vandal, which is French.”
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The Spaniard saies, Altera es trabajo
Del hombre [...]
(Shirley-Morillo: ILii, pag. 124, vv. 308-313)

La explicacion mas plausible para la palabra “altera” es que se trata de
una corrupcioén, intencionada por Shirley o introducida por los impresores, de
“alteza” en su sentido de “elevacion, sublimidad, excelencia”. Tendria sentido y
seria coherente con la imagen de los espafioles como gentes obsesionadas por el

honor y la grandeza.

Un caso desconcertante o quizd un ejemplos mas del “espafiol vandalo”
aparece cuando Giotto, después de haberle dado esperanzas secretas de
predileccién en el favor de la Duquesa, ruega a Volterre que se oculte para evitar

que lo vea su tio Comachio, que llega:

GIO. Here comes my Lord Comachio. Away signiour
He must not see you.

VOL. Yo soy muy juoderose.

Quiza se trate de una forma corrupta de “Yo soy muy gustoso™.

En otra ocasién aparece esta interesante secuencia de distintos e inconexos
fragmentos en castellano a cuenta de la imagen topica y sesgada en contra de los

espafioles, aunque en vena comica:**®

DEP. Signiour, I must doe you justice; the Court
Speakes you most accurate, ith' Spanish garbe.
VOL. The Spaniard (signiour) reserves all passion,
To express his feeling in occurences
Of state, when in discourse, his Tooth-picke still
Reaches out a Tooth-picke
Is his parinthasis: which he doth manage
Subtly thus -- Par les santos sennor —
Lo conosco por cierto -- porque es

438 « - s ~
Comparese la imagen topica de reserva y falsedad que se da de los esparioles, con este fragmento de
los Essaies de Robert Johnson: “The Spaniards are subtle, wrapping their drifts in close secresie,
expressing surctie in their words, but keeping their intentions dissembled vnder disguised assurance
of amity, betraying the innocency of their friendes, in malice infinite...” (citado por Dereck Roper en
su edicion de Tis Pity She's @ Whore, Manchester Univestiy Press, 1975, pag. 121n)






3. JAMES SHIRLEY Y ESPARNA 477

manera secreta de la persona odiada o molesta.*” Véase como Alberto acaricia
momentaneamente la idea de envenenar al conde don Pedro para asi poder

cortejar a Jacinta sin impedimentos:

Alb. There, there's the mischief; I must poison him;
One fig sends him [Don Pedro] to Erebus
(The Brothers, Shirley-Gifford&Dyce:TILii, pag. 231)
O como el duque Mendoza especula con deshacerse de su criado, que es el

tnico, aparte de ¢l, que conoce su incémodo secreto:

Men. [..]] This servant, whom
I dare not much desplease, is all the witness
Survives, sworn with the rest to secrecy; ...yet I am
Not safe to be at his devotion:
I could soon purge him with a fig; but tha's
Not honest
(The Court Secret, Shirley-Gifford&Dyce:1,1,437)
Cuando Pedro declara, para probar a su amo, que desea gozar a su hija
Clara, el segundo desenvaina la daga para castigar su atrevimiento vy el criado le
recuerda irénicamente que ya sabe que ha pensado en deshacerse de ¢l mas de

una vez con la famosa ensalada italiana o el higo espafiol:

Ped 1 told you this afore; but do not do’t, sir, now
I rather look for it in the next sallad,
Or in my morning’s draught; there’s spice in your closet;
Or we have Spanish figs.
(The Court Secret, Shirley-Gifford&Dyce:1V,i,483)
O, finalmente, como Signior Sharkino, una especie de boticario, responde
a la criada de Catalina, Ansilva, a la que ha mandado a comprar un veneno
supuestamente para matar una rata (aunque en realidad para envenenar a

Bernthia), poniendo “the Spanish fig” (es decir, “our owne Country figs) a la

misma altura que las ensaladas venenosas italianas:

“Véanse las referencias que da Forsythe (1914:143) a obras que tratan topicamente ese asunto.

También Carter en su edicion de The Maid’s Revenge habla de ello (Shirley-Carter, pag. 91).






3. JAMES SHIRLEY Y ESPANA 479

fingimiento de la muerte de don Carlos. En el primero de ellos se manda a un

criado por el confesor:

Serv. Oh, sir, I am sent for the confessor,
The doctor fears him much |[...]
[Re-enter Servant with a Confessor
(Shirley-Gifford&Dyce:TV.i, pag. 238)

Que, en el segundo, sale para anunciar la fatal noticia:

[Re-enter Confessor
Conf. Your father, sir, is dead...
Conf. Some ceremonies are behind: he did
Desire to be interr'd within our convent,
and left his sepulture to me; T am confident.
Your pieties will give me leave—
(IV.,1, pag 240)

En otro pasaje, como ocurre en la mas tipicas de las comedias espafiolas,
un sacerdote se ha prestado a ayudar a la tapada que reivindica su matrimonio
con el galan que no le cumple la palabra (aunque aqui no hay pérdida de la
honra). Dofia Estefania, vistiendo ropas iguales a las de Jacinta, ha planeado
acudir en su lugar a la boda con don Pedro y tiene prevenido un elocuente padre
predicador no sélo para efectuar el casamiento, sino también para convencer al

remiso don Pedro cuando todo se declare momentos antes de dar el si:

Estef. Let me alone; there I'll produce the contract,

Which will surprise Don Pedro and your father

To see me challenge him; T have prepar'd the priest, too,

Whose whole eloquence may assist {...]

(IV,iii, pag. 245)
Las galeras, como recurso penal, eran bien conocidas en Inglaterra, sin

duda alguna a través de la implantacién del género picaresco. Cuando don Luys,
el hijo calavera de don Carlos, afirma que ha matado a Alberto y que es

perseguido por la justicia, dice para sacarle el dinero a su padre:
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mas encumbrados, en una de las pocas caracterizaciones incidentales a la, por

otra parte, disimulada relacién hipertextual en The Opportunity:

Pimp. What country shall T choose to be a prince of? Italy is too well known,
Spain stands convenient, and far enough, where I have been too; I'll have
you all to Spain.

Asc. What to do, signior?

Pimp. For your preferments; when thou hast got a chapman for this tub thou
liv'st in, let me know't.

Grut. Boy, this is a Spanish prince.

Asc. A prince of oranges, he is a Spanish prince!

(Shirley-Gifford&Dyce:11 1, pag. 389)

3.7.5 Elementos de cultura material

Como suele ocurrir en todo el teatro isabelino, no es infrecuente encontrar
elementos caracteristicos de la cultura material de Espafia plenamente integrados
dentro de la vida cotidiana inglesa. Podemos poner el ejemplo de los “spaniels”,
famosos perros de origen espafiol que fueron introducidos en Inglaterra ya en el
siglo X y que en su mismo nombre manificstan uno de los primeros gentilicios

Bl Precisamente la

usados para denominar a los espafioles en la Edad Media.
asociacion con el gentilicio genérico estaria en la base del doble sentido con que

Diego responde a Catalina en The Maid’s Revenge:

Cata. Whom would you, Sir?
Die. T am sent in quest of Antonio.
Cata. He speaks like a Knight errant, he comes in quest.
Die. T have heard it a little vertue in some Spanniels to
quest now and then Lady. '
(Shirley-Gifford&Dyce:1L1, pag. 118)

Pero, por supuesto, la referencia mas generalizada a la cultura material
espafiola no podia ser otra que la del vino. Tres tipos de vino se mencionan a lo

largo de todo el canon shirleiano, en sintonia con lo que ocurre en el teatro

“Veéase el primer capitulo de Flush de Virginia Woolf,
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Des. Sack! why, truly, son—
Cham. Nay.
Sir, make haste, for Death will be here instantly.
Des. At his own leisure, I would not be troublesome:
Now I do know his lodgins, I can come
Another time.
Cham. But the will, father? you may write now—
Des. Deeds are not vigorous without legal witnesses;
My scrivener lives at the next town, and [
Do find my body in a disposition
to walk a mile or two. Sack, d'ye call it?
How strangely it does alter my opinion!

También se hace hincapié en el valor del “sack™ como medio para ahogar
las penas amorosas. En Love in a Maze Thornay sobresalta momentaneamente a

Gerard al confesar que ha ahogado a su amada:

Thor. [...] But T have drown'd her? Ger. How?
Thor Insack [...]
(Shirley-Gifford&Dyce:I1, i1, pag. 298)
Y En The Witty Fair One Aimwell propone a Fowler que se olvide de su

fingida enfermedad y se dirija a la taberna con ¢l para deshacerse de sus

problemas amorosos:

Aim. [...] Hang fevers! let's to the tavern, and inflame ourselves with lusty wine,
suck in the spirit of sack, till we be delphic, and prophesy, my bully-rock.
Fow. Alas!
Aim. A lass! is that the disease? Drench her, drench her in sack [...]
(Shirley-Gifford&Dyce:1ILiv, pag. 319)
El “canarias”, por otro lado, aparece en tres obras de Shirley, en dos de

ellas asociado al jerez y en otra por si mismo.

En The Wedding encontramos el siguiente pasaje en boca del chusco
personaje L.oddam, a proposito de las “terribles” noticias que supuestamente
tiene que comunicar a Belfare concerniente a su hija y que no son otras que,

entre varias del mismo jacz, la subida del precio del vino:
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Es decir, llenad una copa de vino canario y ja bailar la Canaria! o ja las

Canarias!

En Love's Cruelty aparece esta mencién del vino canario cuando en L1
Hippolito esta flirteando con la bella desconocida que se le ha presentado

repentinamente en casa:

Hip. [...]1 do not Know your name,
Cla. What would you do with it, if T told you?
Hi. Lay it up precious to memory, and open it as a relick for Men to do it
reverence, at my crowned table drinke a health
To the excellent owner, and call it my everlasting Valentine.
Cla. You would not.
Hi. By this kiss but I would,
Cla. No swearing
Hip. I cannot take too deepe an oath in such briske claret,
Say shall I know it Lady.
Cla. Excuse me sir
I would not have my name be the tost for every cup of Sack
You drinke, you wild Gallants have no mercy upon Gentlewomen, when you
are warme ithe Canaries.

(Shirley-Nim:1#, pag. 17)

Es de destacar la alusion al “claret” (hoy vino tinto, pero en aquella época
lo que hoy llamamos clarete), al inevitable “sack™ y al juego de palabras, usado
frecuentemente por Shirley (Nims, citando a Onions en Shirley-Nims, nota en
pags. 95-96) entre el sentido vinicola y el geografico de “Cananes™ en la
expresion “warm ithe Canaries”. En cuanto al “claret”, como hemos visto, es
una variedad caracterizada por el color, pero, dado que coincide con el tono del

clarete, es posible que se refiera a ese tipo de vino.

La cuarta alusién al vino canario se hace como una “delicatessen” del
catalogo que ya habiamos visto a proposito de la olla podrida, cuando en The
Ball Freshwater esta recomendando a un pintor extranjero a la moda mas por su

capacidad para complacer a las damas que por su verdadera habilidad pictérica:
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Mammon, en la que se habla genéricamente del vino espafiol (Supernaculum =
hasta las heces) en términos elogiosos, lo que contrasta con la falta de garantias

del vino francés (“You must take your chance™):

2 Serjeant. This is Spanish [Drinks.
Ser. Draw home your arrow to the head, my centaur.
1 Sold Mine is French wine.
3 Sold You must take your chance;
The yeoman of the wine-cellar did not
Provide them for our palate.
2 Sold. Supernaculum! See there lies Spain already; now would 1 fight—
Ser. Drink, thou mean'st
2 Sold. With any king in Europe.
(Shirley-Gifford&Dyce:V 1, pag. 69)

Hay una alusion a la preferencia por el perfume espaiiol para dar olor a los

493

guantes™ ” en Hyde Park. Cuando Julietta, Carol y Mistress Bonavent apuestan a

las carreras de caballos que va a tener lugar en Hyde Park, Mistress Carol
aventura unas medias de seda contra un par de guantes perfumados que ofrece
Julietta. Mistress Carol tiene buen cuidado en insistir que el perfume sea espaiiol,

y Julietta, en que las medias sean escarlatas:

Jul. Shall we venture nothing o’ the horses?
What odds against my lord!
Mis. Car. Silk stockings.
Jul. To a pair of perfumed gloves? I take it.
Mis. Car. Done!
Mis. Bon. And I as much.
Jul. Done, with you both!
Mis. Car. T'll have ‘em Spanish scent.
Jul The stockings shall be scarlete; if you choose
Your scent, I'll choose my colour.
(Shirley-Gifford&Dyce: IV iii, pag. 518)

En The Bird in a Cage Bonamico, un charlatdn, presenta al duque de

Mantua una prectosa jaula llena de pajaros dentro de la que luego Philenzo se

“*Esta practica habia sido ya introducida con gran éxito en la ultima década del siglo XVI por Antonio
Pérez en sus correrias inglesas (Ungerer, 1956:113-114).
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Brothers), la iglesia de San Sebastian en Madrid (The Brothers, 1,1,201),
Canarias o, en su propia expresion, “las Islas Afortunadas™ (The Witty Fair

One),”" Cartagena (The Doubtful Heir) y las Indias (The Court Secret).

I.a alusion a Salamanca esta relacionada con Luys, que, al empezar la
obra, aparece recién llegado de esa ciudad acompafiado de su amigo y
condiscipulo, Alberto. Alli ha sido enviado por el padre con la esperanza de que
obtenga la formacién académica tipica de un joven noble de la época, aunque,
como dice don Carlos (“He has improved in language”, L1), luego se demostrara
que es un calavera, que soélo piensa en vivir despreocupadamente a costa de su

familia. El criado anuncia asi a su hijo a Don Carlos:

Serv. Your son
Is come from Salamanca, sir.
Car. I hope
Philosophy hath by this time tam’d his wildness;
I have been careful not to feed his riots.
He’s welcome; my next study is to choose
A wife for him.
Serv. With him a gentleman
That seems of noble quality.

Enter LUYS and ALBERTO.

Luys. Your blessing,
Next which, ‘twill be a happiness, if you
Embrace this noble gentleman, Don Alberto,
To whose affection I have been engaged.
Alb. Our studies grew together, and our loves.
Car. You do an honour to us.
Luys. If he thrives
Upon his fair intents, sir, to my sister,
Whose character he has took delight to hear
From me sometimes, it will enlarge our honour.
Car. He has improved in language.
(Shirley-Gifford&Dyce:L1, pag. 196)

497 . . , . , - e « -
Tenemos que incluir aqui el sentido geografico que le da al término vinicola “Canaries”, como ya
hemos visto al tratar de los vinos.
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Fran. Is it a secret that you went to church?
You need not blush to tell't your ghostly father
(Ii, pag. 201)

Una hilarante alusion a Sevilla y a Alcantara (probablemente conocida de
Shirley por la orden de Alcantara, a la que menciona, como veremos, en The
Court Secret) es la disparatada relacion que el casquivano Freshwater hace en

The Ball de su supuesto “grand tour” por tierras de Francia, Espafia, Italia, y

Holanda:

Fresh. 1 tell you, madam; I took a shipping at Gravesend, and had no sooner
pass'd the Cantons, and Grisons, making some stay in the Valtoline, but I
came to Paris, a pretty hamlet, and much in the situation like Dunstable;
'tis in the province of Alcantara, some three leagues distant from Civille,
from whence we have our oranges.

Lord R. Is the fellow mad? [Aside.

Ros. T have heard Seville is in Spain.

Fresh. You may hear many things. The people are civil that live in Spain, or
there may be one town like another; but if Civille be not in France, I was
never at Civille in my life .

(Shirley-Gifford&Dyce: Vi, pag. 79)
Dos paginas mas adelante (pag. 82), Freshwater menciona su estrambético

itinerario hacia los Paises Bajos desde Génova pasando por Madrid.

Por tltimo, incluimos en este epigrafe una alusion figurada a las altas
temperaturas propias del verano espafiol y del Perti en 7The Lady of Pleasure. El
Lord sin nombre que mantiene un galante debate a lo largo de toda la obra con
Celestina hace alusion al clima extremadamente caluroso de Espafia con
connotaciones sexuales, al comentar sobre el periodo de abstinencia que,
supuestamente, Alexander, otro protagonista estaria dispuesto a iniciar, si las

damas fueran tan piadosas como para no requerir sus servicios:

Lord. [...] When dost thou mean thy body shall lie fallow?

Alexander. When there is mercy in a petticoat, I must turn pilgrim for some
breach.

Lord. 1 think ‘twere cooler travel if you examine it upon the hoof through Spain.

Sentlove. Through Ethiopia.






3. JAMES SHIRLEY Y ESPANA 493

Y, por ultimo, en The Court Secret encontramos una alusion a las Indias
Occidentales cuando los dos caballeros tipicos del método expositivo de Shirley
discuten en términos generales y a proposito de la reconciliacion entre Piracquo y
el Rey, el tema del acuerdo pacifico como alternativa a los enfrentamientos que

causa la ambicién humana:

2 Gent. In my opinion, peace, and wine, and music
Are more convenient for the natural body,
Than swords or guns.
1. Gent. And for the politic too,
If men were but so wise to like, and cherish
Their own estates. If I had all the plate
In the Indies, I'd not give a silver spoon
To have my head cut off.
(Shirley-Gifford&Dyce 1I1Li, pag. 465)

En The Grateful Servant hay otra alusion a las Indias como sinénimo de
riqueza y plenitud. Grimundo se dispone, con la colaboracién de otros miembros
de la corte, a reformar a su antiguo pupilo Lodowick fingiéndose un mujeriego y
epicureo secreto, y ofreciéndole sus servicios como alcahuete para que pueda
gozar de una hermosa dama de su serrallo particular. Lodowick no cree posible
tanta bendicion; para convencerlo, Grimundo alude a las Indias como smoénimo

de riqueza:

Lodw. Will you lead me to such a creature?

Grim. Yes.

Lodw. And shall T enjoy her in dalliance?

Grim. Yes; and think yourself richer, than to be lord of both the Indies.
(Shirley-Gifford&Dyce I1L i, pag. 59)

En The Brothers aparece la referencia mas detallada a las Indias y a su
explotacion colonal por los espafioles al hilo de la defensa a ultranza que, frente
a su padre, hace Fernando de la virtud (de su amada Felisarda) sobre el calculo

interesado del dinero:

Fernado. {...] 1t is
Sir Felisarda, equal in her blood,
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Ful Please you to know my lady, sir?
Ala. If I mistake not, the lady Aurelia, widow
to the late high treasurer, sir Omnipotent Mammon. [Salutes her.
But are you master of this rich Peru.
Ful She will please to own me, ha?
(Shirley-Gifford&Dyce:ILi, pag. 21)

En The Duke’s Mistress aparecen también dos alusiones a las Indias: “the
Indies” y “both Indies” (Shirley-Walker:Li, pag. 245, vv. 130-131; 1Lii, pag.
283, vv. 90).

Una alusion a Iberia sucede, naturalmente, en una obra de ambientacion
clasica como La Arcadia. Aqui varios personajes asumen personalidades falsas,

una de ellas ibérica:

Philan. The others to the bar.
Evar. What are their names?
Pyr. Daiphantus of Lycia, mine.
Mus. Mine, Palladius of Ibenia.
(Shirley-Gifford&Dyce: V,ii, pag. 242-243)

3.7.7 Alusiones historicas

Las citas anteriores relativas a las Indias se podrian incluir aqui, en cuanto
que hacen referencia a la proverbial riqueza de aquellas tierras en ¢l siglo XVII 'y
a su pertenencia a Espafia. Centrandonos unicamente en las alusiones,
acontecimientos o anécdotas histdricas de la época relacionadas con Espaiia,

encontramos un total de once en la obra de James Shirley.

La primera la podemos ver en The Brothers. Aqui se menciona a Espafia
como sinonimo de riqueza cuando Don Pedro, dingiéndose a Luys, pondera, por

via de cumplido, a la bella Jacinta por encima del pais:

Luys. That is my mother, sir; here is Jacinta.
Ped. She has a tempting shape; I now am pleas'd
T used to kiss all. - Hum, a pretty thing! [seeing Felisarda.
[...] Luigi, thou hast wrong'd the fair Jacinta,
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Treed. Pray do, we will be married here, but keep our wedding at my own
house at Croydon, we will have the city wits down with us, and a noise:
we can have drums in the country, and the train-band, and then let the
Spaniards come an they dare!

(Shirley-Gifford&Dyce:IV i, pag. 333)

Otra alusion, aunque admitimos que poco tiene que ver con Espaiia en este
contexto italiano, tiene lugar cuando en The Humorous Courtier, Giotto relata a

Orseollo el rumor que circula entre las damas de que su misoginia se debe a que

quedo impotente por las heridas recibidas en la batalla de Lepanto.

GIO0. Be not so loud signiour, were it a truth
Twold not proclaime nature, or your parents
Guilty, you are a soldier, perhaps in
A skirmish at Lepanto, some Turke
Circumcised you with his semiter;
Or being at push o' pike, you might be
Drill'd below the navell, nay I ha knowne
The breath of a bullet snatch a remnant
Of loose flesh.
(Shirley-Morillo:IV,i,147, vv. 238-246)

En The Brothers (Shirley-Gifford&Dyce:V,iii, pag. 272) encontramos
ademas una referencia con doble sentido a un complot espaifiol, que Nason
(1915:56) y Fleay (1885:410 y 1891:1I1, 246) identifican con el del supuesto plan
de rey Carlos para ceder la mitad del ejército de Irlanda a Espafia, lo que
proporciona una evidencia externa para datar esta obra en 1641, y hacerla
corresponderse con The Politic Father, representada en esa fecha, y no 7he

Brothers representada en 1626.

PROLOGUE. [...]... Nay, then, Have at you, master Poet:— Gentlemen
Though he pretend fair, I dissemble not,
You're all betrayed here to a Spanish plot;**
But do not you seem fearful; as you were

*La obra muestra tantos rasgos de caracterizacion espafiola, ademas de las tres convenciones y el
detalle inicial de los que hemos hablado, que cabe la posibilidad de que por “Spanish plot”, Shirley
se refiera también a un argumento tomado de Espaiia.
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He aqui como Chabot, después de haber leido el decreto, que rompera en mil

pedazos, describe los hechos a su suegro:

Chab. An honest merchant,
Presuming on our league of France with Spain,
Brought into Spain a wealthy ship, to vent
Her fit commodities to serve the country,
Which, in the place of suffering their sale,
Were seiz'd, to recompense a Spanish ship,
Priz'd by a Frenchman ere the league was made:
No suit, no letters of our King's could gain
QOur merchant's first right in it; but his letters,
Unreverently received, the King's self scandal,
Beside the league's breach, and the foul injustice
Done to our honest merchant, who endured council,
Though not in open court, he made a ship out,
And took a Spaniard; brings all home, and sues
To gain his just prize: his prize is stay'd and seiz'd,
Yet for the king's disposure; and the Spaniard
Makes suit to be restor'd her, which this bill
Would fain get granted, feigning, as they hop'd
With my allowance, and way given to make
Our countryma's in Spain their absolut prize.

{Shirley-Gifford&Dyce: L1,101)

En The Grateful Servant Belinda, en su papel de fingida presa sexual y
sucuba, con el que, segin ¢l plan de Grimundo, se intenta curar a Lodovico de su
libertinaje, revela, para sobresalto del ultimo, que no es una cortesana cualquiera
sino el mismo diablo, y describe su poder recurriendo a la comparacién con el

del imperio espafiol, en donde, segun frase proverbial, no se ponia nunca el sol:

Bel 1 was not born to perch up on a dukedom,
Or some such spot of earth, which the dull eyes
Examine by a multiplying glass,
And wonder at; the Roman eagles never
Did spread their wings upon so many shores;
the silver moon of Ottoman looks pale
Upon my greater empire; kings of Spain,
That now may boast their ground doth stretch as wide
As day, are but poor landlords of a cell,
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Aparte de Espinola, el imico personaje de la historia de Espaiia que Shirley
menciona es el Gran Capitan; lo hace en The Traitor, cuando el astuto valido
Lorenzo, para reivindicar sus buenos oficios y su inocencia en contra de los
cargos presentados contra él, llega a compararse a si mismo con don Gonzalo
Fermandez de Cordoba en el episodio de las cuentas del Gran Capitan, recurso
con el que habilmente consigue presentarse como una victima de los envidiosos y

persuadir al Duque de su inocencia:

LORENZO. When he that should reward, forgets the men
That purchas'd his security, 'tis virtue
To boast a merit. With my services
1 ha' not starv’d your treasury. The grand
Captain Gonzales accounted to King Ferdinand
Three hundred thousand crowns for spies. What bill
Have I brought for such intelligence?
(Shirley-Carter L1, pag. 16, vv. 144-150)

Es digno de notar que Shirley confunde el patromimico “Gonzales”, que

(24 )}

escribe con final, con el nombre de pila “Gonzalo”, cosa, por otra parte, no

infrecuente en los documentos de esta época.’”!

Como podemos ver, la presencia de elementos culturales hispanicos en la
obra de Shirley es una constante de gran importancia. No podriamos aseverar
que mayor que en ningun otro autor inglés de su época mientras no tengamos
acceso a los resultados de un andlisis exhaustivo de la obra de Beaumont y
Fletcher. Lo que si nos atrevemos a aventurar es que, a nivel léxico y de
referencias culturales, Espafia se halla representada por delante cuantitativamente

de cualquier otro pais, Italia incluida.’® Todo esto apunta a un contacto de

*'Véase el caso, ya mencionado, de Dryden citando a Lope de Vega como “Lopez de Vega” en
(Sanchez Fscribano, 1962).

502¢q: - . B B .
Sin pretender una exactitud al cien por cien, hemos anotado en nuestra lectura del canon shirleiano
unos ciento sesenta elementos sociotextuales referidos a Espafia, sesenta y seis a Italia y cincuenta y
uno a Francia. Otra cosa es, como ya hemos explicado antes, que Italia siga siendo el escenario mas
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elementos hispanicos, a diferencia de lo que ocurre en otras obras de Shirley, no
son meramente ornamentales o exotizantes, sino que se hallan plenamente
integrados en la accion, que, a su vez, muestra también rasgos architextuales
espafioles, lo que hace que adquieran una calidad estructural sin la que 7he
Brothers no apareceria tan distintivamente espafiola en atmoésfera y en el
desarrollo del argumento. Estos elementos, en efecto, permean la accién y son
bastante detallados, incluyendo rasgos tan caracteristicos como la ubicacién
geografica en Madrid, con referencias no solo a la universidad de Salamanca,
sino muy precisas a la Iglesia de San Sebastian y a la “plaga” publica como
mentidero; los rasgos de organizacion social, que abarcan toda la gama de la
escala estamental de la época: “negro”, “borrachios”, “picaro”, “ladron”,
escribanos (con la consiguiente critica social para estos profesionales),
“alcaides”, “corregidores”, “don”, “donna”, “signior”’, “senora”, caballero

2 [14

(“cavalier”), conde, “condessa”, “altesa

>IN

grandees”, ¢l confesor y el acto de la

confesidon catodlica a las puertas de la muerte; formulas de cortesia: “a Dios”,

!D’

12.505
- >

“Muy 1llustre senora Felisarda “Beso las manos”, “su criado

>
exclamaciones (“diablo!”); cultura espiritual y material: “doblén d’oro”,
“pistolet”, ““ducats”, “maravedis”, ironia acerca de exagerada longitud del

nombre del conde petrimetre (“Don Pedro de Fuente Calada™), jerez,”*® galeones,

*®Es sorprendente ¢l grado de asimilacion de realidades culturales espaiiolas por parte de Shirley.
Pondremos dos ejemplos; la figura del esclavo negro era una realidad cotidiana, que, aunque no
enfatizada por la literatura espafiola contemporanea, se¢ deja ver a menudo en la novela y el drama del
siglo de Oro (piénsese en [l valiente negro en Flandes, en ¢l Lazarillo de Tormes, o algunas novelas
de fa época como Tarde llega el desengafio de Maria de Zayas; los bailes y la imitacion del habla de
los negros); por otra parte, la proliferacion de las maneras cortesanas exageradamente elaboradas en
substitucion de formulas mas sencillas y austeras era moneda corriente en la que Isidoro Montiel
llama la alta comedia de costumbres cortesanas de la época: por la utilizacién inmoderada de
formulas como beso las manos, Deme los pies vueselencia v los tratamientos como Vuestra merced,
Vuestra Sefioria, Vuestra Excelencia o Vuestra alteza “el lenguaje ordinario se plagd de una
complicada serie de titulos, designaciones y formulas de cortesia, lo cual constituyé para el pueblo
una fuente inagotable dc burlas y satiras ridiculizadoras™ (nota a pie, pags. 52-53 de Isidoro Montiel
en su edicion de Las paredes oyen de Ruiz de Alarcon, Zaragoza: Editorial Ebro, 1977). De ahi que
en la comedia de capa vy espada aparezcan a veces criticados los excesos en este sentido que se
toleraban en ta comedia palatma.

506 . . ‘. . - . ~
Aunque este seria un elemento de caracterizacion social inglesa mas que espafiola.
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los elementos sociotextuales para darle una caracterizacion marcadamente
espafiola, y una reinterpretacion de todos estos elementos, tanto sociotextuales

como architcxtuales, para acomodarlos al sistema cultural y literario inglés.

En este sentido debe servir, ademas, como un ejemplo privilegiado, junto a
comedias de la Restauracion con fuerte coloracién hispanica, de como los
elementos sociotextuales y architextuales espafioles son incorporados vy
reinterpretados en el sistema cultural y literario inglés. Asi, vemos cdmo se da
por sentado errdneamente que el jerez o “sack” britanico ¢s también el vino
preferido por los espaifioles; como Jacinta y Estefania aparecen encapuchadas y
no embozadas; cémo la palabra de matrimonio que la ultima viene a demandar
que le cumpla don Pedro esta apoyada en un contrato previo por escrito y no en
la simple palabra y en la entrega de la honra al galan; cémo el ¢xito ultimo del
casamiento con disfraz se encomienda no a la mera afiagaza ingeniosa, sino a la
labor persuasiva, una vez ante el altar, de un buen padre predicador (rasgo muy
en conexion con la reforma del libertino shirleiana); como la rivalidad entre los
hermanos se resuelve en actos gestuales y un lenguaje de un tmte altamente
retorico e ilustrado con vistas a un didacticismo benevolente;’™® y como los
motivos de amor y de interés estin planteados con una mayor presencia
civilizada de los elementos pecuniarios que recuerdan mucho a la comedy of
manners de la Restauracion, junto a un romanticismo, por otro lado, mucho mas
idealizante y testimonial. El resultado final es, como ya hemos sefialado, el
fenomeno curioso de que la proyeccion burguesa e ilustrada de la city sobre la
caracterizacion espafiola esta ya prefigurando de manera fortuita lo que tba a ser

el curso de la comedia nueva de la llustracion en Espaila, cuando, con siglo y

°La leccion de que debe dejarse a los jovenes elegir a su pareja en el matrimonio es postulada, bien
que permanezca secreta hasta el final, por don Ramyres, el “politique father” segiin Nason (1915:55),
coincidiendo en esto la actitud ilustrada de los adultos, como ocurre con el don Diego de EY si de las
nifias, con los intereses de los hijos de manera distinta a lo que suele ocurrir en la comedia de capa y
espada.
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espafiola sirven para salpicar la conversacion elegantes y mundana de los
caballeros y damas shirleianos, que muestran de esta manera su educacién
supertor y la prevalencia en Europa de los rasgos culturales espafioles. Esto

ocurre notablemente en Hyde Parky The Lady of Pleausure.

Volviendo a las obras de localizacién ibérica, hemos de decir que, después
de The Brothers, la pieza que muestra mas caracterizacion espafiola es The Court
Secret. Aunque los elementos sociotextuales no son muchos, son de tal
naturaleza y estan tan efectivamente empleados que contribuyen claramente a dar
matiz espafiol a esta tragicomedia si se compara con el ambiente neutro de The
Doubtful Heir. Aparte de la localizacion y los protagonistas espafioles, la
aparicion de un “castellano” o alcaide en tres ocasiones; las referencias a
ducados, maravedies y “pistole”; a los higos envenenados espafioles {en una
situacion no tragica); el uso de la palabra “don™ (significativamente este término
esta ausente en The Doubtful Heir) y de la formula de tratamiento “Al senor
llustrisimo don Pedro!™; 1a mencion en dos ocasiones de la orden de Calatrava, y
de las Indias; y, finalmente, el episodio anacrénico”” del disfraz de moro con el
que don Carlo simula haber sido atacado por un sarraceno. Aun asi, The Court
Secret muestra una atmosfera lo suficientemente espaifiola como para distinguirse

del ambiente remoto y puramente exdtico de la tragicomedia o la comedia

romantica de tipo fletcheriano que habitualmente practica Shirley.

The Maid’s Revenge es otra de las obras que se destaca por su
caracterizacion, en este caso, ibérica, con mezcla de rasgos portugueses y

espafioles. En realidad los eclementos claramente lusos son menos que los

*"*Como ya hemos indicado, la aparicién de un moro belicoso es contradictoria desde el punto de vista
de la cronologia con el resto de los elementos de caracterizacion espafiola. Puede haber un eco aqui,
sin embargo, de los numerosos episodios en la literatura espafiola de moros que desembarcan en la
costa y capturan a los protagonistas, pero Shirley parece haber olvidado que la accion tiene lugar en
Madrid.






3. JAMES SHIRLEY Y ESPANA 509

(Shirley-Yearling:ITiii pag. 83; IV,i, pag. 104), la segunda de las cuales, en linea
con la actitud de Hamlet en ITLiii, trata del poco cristiano deseo de matar al
contrario sin confesion; y una metafora que tiene como término imaginario ¢l
lenguaje del indice de libros prohibidos de la Iglesia Catélica (V.ii, pag. 132).
Unicamente algunos rasgos de la caracterizacion de los personajes, como ya
hemos explicado en la seccién 3.7.1, plantean la posibilidad de una cierta
afinidad espafiola de esta obra. Por lo demas, la localizacién espafiola tiene la
funcion de producir el distanciamiento convencional del escenario tragico a un

pais remoto pero lo suficientemente conocido por el publico inglés.

Fmalmente, en The Doubtful Heir los elementos sociotextuales espaiioles
brillan por su ausencia. Hay sélo dos referencias sociotextuales: “soldade” y
“borachio”, excepcion hecha, claro esta, de los toponimos y de los patronimicos
o nombres de pila. Estas dos referencias ademas se producen en el marco de la
accion secundaria de caricter realista y costumbrista (el rudo capitan que
contrasta los valores mas solidos de la milicia frente a la vision acomodaticia y
burguesa de los dos ciudadanos) que inevitablemente acompafia a la accion
principal de caracter romantico. Ya hemos expuesto nuestra conviccion de que el
papel de Espaifia en csta tragicomedia es el de suministrar un marco remoto,
alejado del tiempo y en el espacio presentes, del hic ef nunc del que hablaba
Wardropper para el género palatino espafiol. En este sentido nuestro pais cumple
para Shirley el mismo papel distanciador y épico’"® que Inglaterra para Lope en
El amor desatinado o Los pleitos de Ingalaterra, y que Dinamarca, Polonia,
Bohemnia o las cortes ducales italianas para ambos: es el marco remoto y

generalmente anacrénico, no desprovisto de resonancias heroicas en el que situar

*Otra obra del mismo género, The Coronation, tiene lugar en Epiro. Se podria intercambiar su

localizacion con la Espafia de The doubiful Heir sin que se note lo mas minimo.
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Este estudio transtextual de la obra dramatica de James Shirley se inici6 con el
objetivo primordial de analizar sistematica y consistentemente un arca de las
relaciones hispano-britanicas muy descuidada tanto por la critica shirleiana como por
los comparatistas de este periodo histérico. Excepcion hecha de las aportaciones de
Stiefel o de Koeppel, o de las incidentales v no siempre fundadas notas de
Langbaine, Ward, Bentley, Forsythe, Bas, Riemer, Frohlich, Forker, Yearling,
Power, etc., nadie ha intentado un estudio profundo y extenso de las relaciones
textuales de este autor carolino con Espafia, a pesar de haber sido demandado
msistentemente.

Hemos tratado de remediar esta demanda profundamente sentida en el campo
de los estudios shirleianos y confiamos en que, después de la exposicioon de algunas
de nuestras conclusiones, se hara también patente la necesidad de un estudio mas
amplio relativo a la creacion y difusion de la tragicomedia europea del siglo XVIL

Nuestra contribucion ha consistido, en primer lugar, en intentar el primer
estudio exhaustivo de la presencia de textos y de elementos sociotextuales en el
canon shirleiano, sin limitarnos unicamente al estudio de lo que tradicionalmente
s¢ ha venido defimendo como fuentes, influencia y presencia, sino abordando,
previo equipamiento de una metodologia transtextual mas precisa, flexible y
omnicomprensiva, todas las facetas de este complejo fenémeno, discriminandolas
entre si y, al mismo tiempo, relacionandolas. Como consecuencia de ello, hemos
explorado, por mor de la sistematizacion, desde las areas de contacto textual mas
margales ¢ improbables en este periodo histérico y autor (para-, inter- y
metatextualidad) hasta las que se han revelado mas productivas y significativas
(hiper-, archi- y sociotextualidad), aprovechando para repasar, actualizar y
comprobar sistematicamente todo lo que ha llegado a nuestro conocimiento en el

dominio de los contactos textuales y sociotextuales de Shirley con Espaila,






4. CONCLUSION 515

embargo, muestran una cierta familiaridad, como era de esperar para su
tiempo, con la literatura narrativa espaiiola, en la que destacan, por este
orden, Espejo de principes y caballeros (seis alusiones), El Quijote
(cuatro alusiones), Amadis de Gaula (una alusion) y Guzmdn de
Alfarache (una alusién). Estos resultados confirman la opinién comtn de
que son los libros de caballerias, el Quijote y la picaresca las especies
mas difundidas en la literatura inglesa de la época. Otro resultado a
resaltar es que no hay ningin elemento intertextual relativo a la literatura

dramatica espafiola.

d) Relaciones hipertextuales. Es aqui donde se localiza una veta
importantisima de transtextualidad entre la obra de Shirley y la literatura
espafiola. Nuestros resultados confirman las relaciones hipertextuales a
nivel de macrotexto propuestas ya por Stiefel para los casos de The
Opportunity-El castigo del penseque y The Young Admiral-Don Lope de
Cardona, a los que hemos aiiadido algunos nuevos contrastes y
evidencias que, junto a lo aportado ya por el erudito aleman, apuntan a la
acomodacion de rasgos espafioles a la realidad cultural y a la convencion
teatral carolinas, con un tratamiento bastante mdependiente en el que la
peripecia, los motivos y el estilo son reinterpretados ampliamente por
nuestro autor segun su peculiar practica dramatica y la de la tradicion
isabelina y jacobina: dos o tres intrigas independientes, realismo mas
subido o extravagante en estrecha conexién con la comedy of humours,
motivaciones idealistas mas pulidas y artificiales, o la inclusién, si bien

muy en segundo término, de la figura del favorito intrigante.

Proponemos, ademas, la existencia de dos pares de relaciones

hipertextuales mas. Por un lado, £/ vicio en los extremos de Guillén de
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The Cardinal; “La historia de los tres maridos burlados™ del Cigarral V
de los Cigarrales de Toledo vy las escenas IV, V.iy Vi de The Witty
Fair One de la accién de Fowler-Penelope; ciertas secuencias generales
de Love Tricks a partir de IILiv y los capitulos XX y XXI de la Segunda
Parte de Don Quijote; El purgatorio de San Patricio y Saint Patrick for
Ireland;, El secreto a voces y The Humorous Courtier;, y, finalmente, La
vida es suefio o, en su defecto, Yerros de naturaleza y aciertos de la
Jortuna y The Doubtful Heir. No consideramos que ninguno de estos
pares de obras mantenga una relacion hipertextual plausible, excepto en
el caso del Cigarral V y la subaccion de Penelope-Fowler de The Witty
Fair One, en donde admitimos la posibilidad de una relacién de esta
naturaleza, aunque mantenemos cierta reserva hasta tanto se pueda
realizar un andlisis de fuentes italianas en las que aparece también este
motivo. En el caso de F/ purgatorio de San Patricio y Saint Patrick for
Ireland, creemos haber demostrado concluyentemente que las
coincidencias se deben al uso de una fuente comun: la relacion de la vida
del santo escrita en latin por el monje Jocelinus o Jocelyn (hacia 1185).
El buen vecino y The Cardinal presentan algunas similitudes que no nos
parecen suficientes y, sobre todo, tropiezan con el gran escollo de la
umposibilidad de transmisién textual: aun asi, podrian apuntar mas bien a
una fuente lopesca comun previa a las dos tragedias. Don Quijote no
parece haber aportado nada a Love Tricks, salvo elementos muy abiertos
y generales (como el movimiento de la ciudad al campo y la fiesta
pastoril) que, en todo caso, pertenecerian al dominio architextual, que se
confunde con la architextualidad comtn del género pastoril. Finalmente,
descartamos cualquier relacion hipertextual entre El secrefo a voces 'y

The Humorous Courtier, v La vida es suefio o Yerros de naturaleza y
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de los desarrollos de la tragicomedia europea en el siglo XVIL. No es de
extraflar por ello que las relaciones hipertextuales documentadas
pertenczcan a este campo en los casos probados de The Young Admiral,
The Royal Master y The Gentleman of Venice, y que Stiefel apuntara en
esa direccion cuando sefialaba sus cuatro obras de filiacion hispanica (7he
Wedding, The Humorous Courtier, The Example y The Royal Master).”"’
Queda, sin embargo, la constatacion de que, tanto a nivel narrativo como
a nivel dramatico, hay obras espafiolas de tipo realista (novela de sesgo

18y comedia de capa y espada) que han logrado ingresar en el

realista
panorama dramatico inglés. En lo que respecta al teatro contamos con el
antecedente de La fuerza de la costumbre, de Guillén de Castro, una obra
que entraria dentro de la categoria de capa y espada, y Loves Cure de
Beaumont, Fletcher y Massinger. Hemos aportado aqui, creemos, otra
evidencia de este tipo, si se nos acepta el caso de El vicio en los extremos,
también de Guillén de Castro, y The Gamester, a lo que habria que afadir
que el motivo de la renitencia a ver al rey que apreciamos en £/ villano en
su rincon 'y The Humorous Courtier es la parte mas realista y llamativa
de la obra espaiiola y es tratada en un contexto incluso mdas comico y

chocante en la obra inglesa. Se hace forzoso admitir, por tanto, que hay

una cierta presencia de la comedia de capa y espada en esta época, pero

*"Nos estamos refiriendo tnicamente a relaciones drama-drama de Shirley; hay que tener en cuenta,
por otra parte, la conexion entre Los bafios de Argel y The Renegado de Massinger y la
omnipresente presencia de la narrativa espafiola de caracter idealista (El Quijote, novelas ejemplares
como La gitanilla, La fuerza de la sangre, La ilustre fregona, La dos doncellas, La sefiora
Cornelia, o la novela bizantina como Los trabajos de Persiles y Sigismunda y El peregrino en su
patria) en la obra dramatica de Middleton-Rowley (The Spanish Gipsy) y, sobre todo, Beaumont-
Fletcher (The Beggar’s Bush, The Queen of Corinth, The Fair Maid of the Inn, Love’s Pilgrimage,
The Chances, The Custom of the Country, The Pilgrim).

*Por novela de sesgo realista entendemos aquellas que sin llegar necesaramente a Ser picaresca
exponen problemas o situaciones mas pedestres o en tono mas jocoso: es el caso de “El curioso
impertinente” o £l casamiento engafioso, 0, aunque se trate de una accion dialogada en prosa, El
sagaz Estacio marido examinado, todas ellas relacionadas de una u otra manera con la literatura
dramdtica inglesa.
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aquellos rasgos hipertextuales de transformacion que incorporados una y
otra vez se constituyen en architextuales y que hemos denominado
rclaciones hipertextuales de imitacion en la frontera con la
architextualidad, hasta un repertorio minimo de motivos y convenciones
architextuales. Entre los primeros hemos destacado el elemento
aristocratico con su secuela inevitable del idealismo exacerbado (es decir,
alienado de las condiciones reales de la existencia) y romanticismo; la
completa subordinaciéon de los personajes a la accién; y los escenarios
remotos y palaciegos. Entre los segundos, la mujer vestida de hombre, la
embozada, el encarte de parejas, “el secretario de si mismo”, el
matrimonio como castigo y la resistencia honrada. Estos elementos son,
por su caracter de imitacidon y/o de architextualidad, mas dificiles de
referenciar al dominio espafiol que los hipertextuales, pero creemos que el
soporte adicional de los contados contactos hipertextuales establecidos
hasta ahora (y otros que puedan ir surgiendo), la familiaridad de Shirley
con ¢l ambito espafiol y la repetida afimdad en su practica dramatica
apuntan a algo mas que a una simple coincidencia o tradicion literaria
comun. En cualquier caso estan ahi y evidencian al menos areas genéricas
comunes entre la literatura dramatica espafiola e inglesa que merecerian

ser abordadas por futuras investigaciones.

A este respecto, el estudio de la architextualidad abre, creemos,
interesantes posibilidades en cuanto que permite unir por sus respectivas
periferias de contacto las relaciones hipertextuales y la architextuales, las
relaciones de “influencia” y las de adscripcion genérica, posibilitando un

estudio de las conexiones a gran escala de las literaturas europeas. En

mezclar rasgos de subgéneros distintos.
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marco no especificamente espaiiol, sino remoto y exotico, necesario para
la creacion de una atmosfera romantica inherente al género tragicémico
(en The Doubtful Heir), o incluso alternativo al escenario italiano mas
convencional de la tragedia (7The Cardinal). Por otra parte, hemos de
destacar que The Brothers, una obra variamente definida como comedy of
manners con tratamiento romantico (Nason, 1915:292, 339), comedia
romantica (Forsythe, 1914:xi1) o comedia realista (Bas, 1973:876),
sobresale de entre todo el corpus shirleiano por incluir cuantitativa y
cualitativamente la mayor presencia no solo de elementos sociotextules, sino

también de elementos architextuales espafioles.

Ll presente estudio no se agota en si mismo, sino que revela algunas
carencias y, por tanto, vias de investigacion muy necesarias que lo podrian
completar en el futuro, proporcionando un plano contextual en el que insertarlo y
algunos mteresantes términos de comparacion. Es urgente, como ya hemos
seflalado y ha reclamado Cohen (1987:155-157), un estudio global sobre la
decisiva aportacion espafiola a la tragicomedia europea del XVII. Asimismo, hay
que proceder lo antes posible a un estudio profundo, similar a éste, de la
presencia espaiiola en Becaumont-Fletcher, cosa que solamente se ha hecho de
manera parcial (referida a Cervantes) en algunas tesis norteamericanas no
siempre accesibles. Esto constituiria un complemento (o un prolegoémeno)
indispensable, a la hora de evaluar el auténtico peso especifico de la literatura
espafiola y de la presencia de Espaiia en la primera mitad del siglo XVII, a la
transmisién de los elementos de esa literatura que se naturalizan en Inglaterra a
través de la tragicomedia fletcheriana, y a la verdadera relevancia de esta
presencia en Shirley, con respecto a la cual no tenemos ningin término de

comparacion hoy por hoy. A este respecto Massinger deberia ser el siguiente
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Asi, los casos de hipertextualidad de 7he Young Admiral, The Gamester,
The Gentleman of Venice o de The Brothers (en el aspecto socio-textual) revelan
las dcformaciones (acomodacion) que las secuencias textuales, o la imagen de

Espafia reciben a manos de nuestro dramaturgo.

Dichas acomodaciones responden en ultima instancia al contexto social de
una sociedad como la inglesa mds abierta en contraposicidn a la cerrada sociedad
espafiola, y se resuelve en el tratamiento mas insincero, sofisticado y retoérico de
los principios ideologicos comunes. Se puede decir que, verdaderamente, el
teatro espafiol es mas nacional en el sentido de que responde a una sociedad
cerrada en la que los valores no estan ni cuestionados ni diversificados; son por
tanto mas monoliticos ¢ incontrastados y manifiestan una notable falta de
ambigiiedad o indeterminacién ideoldgica. Sin embargo, el teatro inglés es menos
nacional en cuanto que, incluso un autor como Shirley, que defiende
generalmente unos presupuestos religiosos y politicos similares a los de los
autores espailoles, no sélo tiene que escribir con vistas a los que no comparten su
ideologia, sino que en él mismo la quiebra y la disgregacion del orden estamental
en ¢l que vive se ha intemalizado: su dificil dicotomia entre el realismo y el
romanticismo es prueba de ello. También lo es su tratamiento de los principios
ideolégicos del estamentalismo similares a los del drama espafiol, en dos
sentidos, ademas: tratamiento retorico, artificial y sofisticado de esos principios,
que reflejan una quiebra, una insinceridad o escepticismo inconscientes, y
también en el acercamiento didactico que confia mas en imponerlos por
demostracion ilustrada a través de su razonabilidad (y aqui no importa lo

irracionales que sean en principio, véase el caso de su contemporaneo Hobbes)*

522 : .
Nos referimos al hecho de que en Hobbes el concepto de monarquia absoluta se demuestra como
necesario por un procedimiento puramente agnostico o racional y no por recurso a elementos
mitificadores.
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comprension de la aceptacion de unas convenciones artificiales de las que la
sociedad de inglesa de la €poca solo participa como entretenimiento o juego de

nobles ociosos o burgueses advenedizos.

Es por todo esto que, cuando en la comedia realista Shirley intenta incorporar
el paisaje y el paisanaje espafiol y superpone el sentido realista de sus comedies of
manners a la caracterizacion espafiola a través de una vision idealizante y una
constante incrustacion de clementos léxicos, consigue un extrafio “efecto optico™
para el lector espaiiol, al que le parece haber sido trasladado ciento cincuenta afios

mas adelante, al mundo moral y de valores éticos-estéticos de Moratin o Jovellanos.

Por ultimo, en la secciones 1.3 y 1.4 hemos tratado de revisar la situacion
actual del método comparativo para dotarnos de uno que pueda ser util a nuestro
propésito. Sin ser pretenciosos, creemos que hemos abogado con aceptable
razonabilidad por la posibilidad de revitalizacion de los estudios de literatura
comparada que nos han parecido mas utiles, teniendo en cuenta los desarrollos
de la teoria literaria de los ultimos veinte o treinta afios. Sin perder de wvista las
posibilidades que ofrece la teoria de la traduccién, nos hemos decidido por un
procedimiento basado en la concepcion de la intertextualidad genettiana,
susceptible de inmediata aplicabilidad y que presenta la gran ventaja, creemos,
de permitir una mejor discriminaciéon y gradacion de los distintos fendémenos
implicados en lo que tradicionalmente se ha venido denominando “busqueda de
fuentes™, “presencia”, o “influencia”. Los resultados que tal método pueden
rendir ya los hemos expuesto supra y a ellos podemos afiadir que, salvo algunas
cuestiones puntuales de limites e interacciones, nos hemos sentido cémodos con
¢l, recomendandolo como método muy util para la revitalizacion de los estudios

comparativos.
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FE DE ERRATAS

El Doctor Jesus l.opez-Pélaez Casellas, vocal del Tribunal que juzgd esta
tesis, observa, con toda razén, que la palabra “Canary” en el fragmento que citamos
en las pagina 467, y que va seguida en el siguiente verso de “Prunellas” (“He has
regalios, and can present you with / Suckets of fourteen-pence a pound, Canary /
Prunellas, Venice glasses...”), no se refiere al vino de canarias, sino a las ciruelas
canarias como una “delicatessen™ de la época. Pedimos disculpas por este lapsus y

lo reconocemos aqui con el fin de no inducir a error a nuestros lectores.





