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PRESENTACION

En el presente volumen se retinen las intervenciones de los destacados investigadores
y especialistas en historia del arte que han intervenido en el seminario organizado por
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid con la colaboracion
del Ministerio de Ciencia e Innovacion, la Generalitat de Catalufia, la Universidad de
Barcelona y la Fundacién Caja Murcia acerca de las Desamortizaciones, colecciones,
exposiciones y comercio artistico en Espana durante la Edad Contempordnea.

Esta compilacion es el resultado del andlisis de unos temas todavia poco estudia-
dos en la bibliografia espafiola. El balance cientifico no puede ser mds positivo, ya
que sin el conocimiento de tan complejas cuestiones no puede entenderse la reper-
cusién social de la vida artistica espafola, cuya riqueza en el pasado y en el presente
nunca ceso de enriquecer el acervo cultural en la peninsula ibérica. La variedad de los
diferentes puntos de vista y el rigor metodolégico de los autores de los textos es una
garantia de su aportacién cientifica a la historia del arte de nuestro pais.

La satisfaccion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid
es enorme al considerar que estudios como el que hoy se publican son esenciales para
perfilar y completar un capitulo imprescindible para la total vision histérica del am-
plio y variado espectro de los diferentes centros artisticos de Espaiia.

ANTONIO BONET CORREA
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LA COLECCION DE PINTURAS DEL PALACIO DEL BUEN RETIRO:
PROCEDENCIA, DISPERSION Y RASTROS PARA SU IDENTIFICACION'!

MERCEDES SIMAL LOPEZ
Instituto Universitario La Corte en Europa (IULCE)

mercedessimal@yahoo.es

Reconstruir la nomina de obras de arte, y en especial de las pinturas que formaban
parte de la decoracion del Palacio del Buen Retiro, resulta una tarea compleja por
la dispersion que sufrieron sus colecciones, la desaparicion del propio palacio, y los
avatares historicos que ha sufrido la documentacion que podia darnos luz sobre este
tema. Por ello, al estudio de los inventarios, documentos contables, descripciones,
etcétera, que resultan fundamentales para esta tarea, también hay que sumar el de las
distintas marcas que se colocaron en las pinturas que adornaron el palacio a lo largo
de su historia. Si bien algunas atin son enigmas sin respuesta, la correcta interpre-
tacién de la mayoria de ellas permite identificar con seguridad las obras que antafio
formaron parte de las colecciones del real sitio, y en algunos casos determinar cual
era su ubicacién en el edificio.

En este trabajo haremos un repaso de los principales hitos que permiten conocer
como la coleccion de pinturas del Buen Retiro fue creciendo, cambiando y adaptan-
dose a los nuevos gustos y necesidades de sus propietarios, desde su inauguracién en
1633 hasta su dispersion en 1814, y las huellas visibles que los episodios que vivieron
dejaron en las obras, y que hoy nos permiten reconstruir su historia.

" El presente trabajo es un avance de mi tesis doctoral sobre El Palacio del Buen Retiro y sus colecciones
durante los reinados de Felipe V y Fernando VI: de villa de recreo a residencia oficial del monarca (1700-1759),
realizada en la Universidad Complutense de Madrid bajo la direccién de Pilar Silva Maroto y la codireccion de
M." Angeles Toajas Roger. Quiero agradecer a José Maria Luzén su amable invitacion a participar en este semi-
nario, y a Almudena Pérez de Tudela su ayuda durante la elaboracién de este trabajo.

Abreviaturas utilizadas: acr: Archivo General del Palacio Real, Madrid; amnpe: Archivo del Museo Nacional
del Prado; araBASF: Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando; 1vpj: Instituto Valencia de
Don Juan, Madrid; Adm.: Administracion General; Br: Administraciones Patrimoniales, Buen Retiro; c.: caja;

leg.: legajo.
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LAS COLECCIONES DEL BUEN RETIRO A LO LARGO DEL SIGLO XVII

Construido para Felipe IV por iniciativa del conde duque de Olivares e ;
¢ inaugyy
ado

en diciembr ’ < i
1 diciembre de 1633, para la decoracién del real sitio no se estimaro
er eri i At n rec
1 un periodo de tiempo relativamente breve se reunieron, por medio . ursos, y
ec

Ompras,

re 'cll = nalé e CR
galos, encargos y COmo acerta(lamente senalo luan IOSé I una g sti
-] € 10nes av
€ces

«inconfesables»,” una espléndida coleccién de obras de arte.?
Respecto a las pinturas que decoraban las distintas dependencias del :
rant_e el reinado de Felipe IV, el primer inventario que se conserva dat ed P i
debié de redactar con motivo del cambio que se produjo en la titularid Z de oLy
d‘ellrea[ sitio tras la muerte de Luis de Haro en noviembre de esec aﬁz Ee A aleaifl
Felipe IV decidié dar el cargo al duque de Medina de las Torres en d o "
t11a1-qL1§s de Heliche —que desde agosto de 1654 venia ejerciendo de alz;;nemo‘ y
del Rfﬂtl[‘() por deseo expreso de su padre—, al parecer «por una pintura de . Oﬁcms'o
maC{on que don Luis [de Haro] le mandé que la diese al Rey luego que m -
no s¢ qué cambalache hizo con ella que lo ha sentido mucho el Rey»,* asi cunese, b
post1erior intento de atentado que Heliche trat6 de llevar a cabo cor;tra el C:I;O o ei
Es muy posible que lo tnico que se conserve de este inventario sean Iosod:)eino.
n.qentos que se custodian en el Archivo General de Palacio y que, a ju?gar‘ $I r;'gh
tinta lgrafia que presentan, probablemente sean copias del citado :?IOCUI;ICHI':)) (c)lr ;a6 b
El primero, dado a conocer por Brown y Elliot, consiste en un fragmento en le .
detallan las pinturas que el protonotario de Aragén, Jerénimo de Villanuevaeer?:;ng;

: !])D{J [l]lrla (ul}m) Claudio de .'_.()rerm y el ideal clisico de paisaje en el siglo xvir, Madrid, 1984, p. 31
R IuB as colecciones del palacio durante el reinado de Felipe IV véase E. Tormo: Vel'\l:(iucz ’L[;I).S;ali d
2INo i : - . i v
il ixe lgﬁn Rlc;uo, y el poeta del palacio y del pintors, Boletin de la Sociedad Espaiiola de Fxcursior::: |:e
Bm_,}): RG;';';’O Mzdri(} 21, ;‘21%.854 <11, 191-217, ,27_4-305’ y 60-63; M. L. Caturla: Pinturas, frondas y fuentes ;!ell
ko ‘20(‘)3 . , oy 3 ). Brown y J. H. Elliot: Un palacio para el rey. EI Buen Retiro y la corte de Felipe
m{,} Hac %’ o b ff.(\. inglesa, 1980); B. von Barghahn: Philip IV and the «Golden House» of the Buen Re
: e Tradition of Caesar, Nueva York, 1986, 2 vols.; C. Blasco 1 i O 1 :
e 2 gasgn i : : s.; C. Blasco Rodriguez: El Palacio del Buen Retiro d
Fe;rf;:lci VUn ,'JIrr;yu e‘uI:mcm el pasado, Madrid, 2001; A. Ubeda de los Cobos (com.): El Palacio del Rey J‘L’I;:Lme
2 y el Buen Retiro, Madrid, 2005; ]. L. Blanco Mozo: Al . [ (13 ' e
e I8 e 76 Madd %.d L Bluso ozo: Alonso Carbonel (1583-1669), arquitecto del
,AC.JJ] i‘llid?flﬂ{]f‘ {;M?WRJL- UIW(UIL:, Madrid, 2007; M. Simal Lépez: «Nuevas noticias sobre las pint?’lms para el
el 2‘((; ‘{c uen .cnru realizadas en Italia (1633-1642)», Archivo Espaiiol de Arte, nim. 335, 2011
]m-bc] Z]C;];Ifltjﬁ {.M‘ ]51111-1‘1! Lépez]: <anmpras y encargos para la decoracién de los cuart(’)s real‘e.;. de’l-"ulipe‘l{:'«’pf;
(;’00 Py FEI.)Uuan el recién construido Palacio del Buen Retiro (1633-1635)», en B. Garcia Garcia y K. de Jonge
coords.): Félix Austria. Lazos familiares, cultura politica : fstico T i
Vo i il ‘d Y mecenazgo artistico entre las 25 de 7
en u'1 (.Tn.flf,:\to exropeo (1516-1715), Fundacion Carlos de Amberes (en prensa) e
" J. de Barrionuevo: Avisos del Madrid de | i l (éd
_ g os Austrias y otras icias (e i i J
(955, el 200, 1 S50 A AT T T s y otras noticias (ed. A. Paz y Melia), Madrid: BAE,
* La pintur: i e 1 : Ni
i d()"‘(_l‘p,:l;tt:l.l de la ‘dyspum era una Virgen con el Nifio y San José de mano de Rafael, y no se comprende por
g C()nn'nu]i‘d,rd L:ELI;Cg(;'H ?eder a; nllnnarca una obra de un artista tan emblemético, mdxime cuando esta en juego
s 7 | valimiento, Sobre este tema, L. de Fr sastre: I ten : ; L 4
e o ma, L. de Frutos Sastre: El templo de la fama: alegoria del marqués
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—

ara la decoracion del real sitio, en el que se describen 110 obras.® Y un segundo frag-
mento, inédito hasta ahora, cuya extension se limita a dos folios, en donde se descri-
pen un total de 45 pinturas. En la mayoria de los casos, el inventario recoge el autor, el
tema de la pintura, sus dimensiones, en algunos casos el estado de conservacion —ya
que algunas obras habfan sufrido dafios en el incendio del real sitio de 1653—, y el
Jugar en donde estaban ubicadas, debido a que algunos lienzos habian cambiado de
sitio con posterioridad al «reconocimiento»
Esta parquedad en las descripciones no nos de
s eran documentos cuyo fin dltimo era yerificar la existen
pinturas que decoraban el palacio, con el objeto de controlar su estado —y si estaban
deterioradas, darlas de baja—, y poder disponer de ellas cuando fuera necesario. Por
ar este tipo de documentos cada poco tiempo —en 1744
e—, o bien cuando cambiara el responsable de la

que se hizo en el palacio en 16587
be sorprender, ya que los inventa-

fio cia de, en este caso, las

ello era recomendable redact
se recomendaba hacerlo anualment
coleccion o fallecia el monarca propietario de la misma,
estas reglas no siempre se cumplieron, en parte porque

aunque en el caso del Retiro
la amplitud de la coleccion

hacia muy compleja la tarea.
Volviendo a la historia de la coleccién de pinturas del Retiro,
e en 1678 se hizo una de las relaciones «mds formalizada»

tio —aunque desafortunadamente desconocemos
alladamente qué objetos no tenian uso,
on, aplicando su producto a
timable, se repartio

durante el reinado

de Carlos II sabemos qu
que se habian hecho en el real si
su paradero—, en la que se especificaba det
cudles eran de alguna estimacion, y cudles «se vendier
aderezar lo que convenia componer, y lo que no fue vendible, o es

entre los sirvientes del sitio».”
documento para conocer €l estado de las colecciones del Buen

s redactado en 1701, tras la muerte de Carlos 11. Al
a de la dinastia de los Austrias vinculd las
enes de la Corona,'® y tras su fa-

El siguiente gran
Retiro es el inventario de biene
igual que hizo su padre, el ultimo monarc
obras de arte adquiridas durante su reinado a los bi
[lecimiento en noviembre de 1700 se comenzo a redactar un ¢
los distintos objetos que alhajaban los reales sitios de la Corona. En el cas
s responsables de llevarlo a cabo fueron el conserje y guardarropa
y el pintor del rey Isidoro Arredondo. El documento

ompleto inventario de
o de las pin-

turas del Retiro, lo
del real sitio Antonio Mayers,

(0. cit., 2003, p. 265), a pesar de haber estado extraviado durante algunos anos
signatura y de contenedores que ha sufrido la documenta-
leg. 771-3, exp. 42, Agradezco

¢ Citado por Brown y Elliot
en el Archivo General de Palacio debido al cambio de
cion del fondo Buen Retiro, actualmente se conserva en la seccion Administrativa,
la noticia a la archivera Isabel Garzén.

7 acp, Adm., leg. 38, exp. 1. Respecto al
datos sobre en qué consistio.

8 AGP, BR, ¢. 11.746, exp. 48.

» Asi se recoge en la relacion del real sitio redactada en 1755. AGP, BR, C. 11,752, exp: 31.

10 (. Anes: Las colecciones reales y la fundacion del Museo del Prado, Madrid, 1996, pp. 30-31.

«reconocimiento» mencionado en este inventario, no tenemos mas
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Contabllizﬂ 1 - 2 q e } 1
un h’)ta! de 926 pli’ltllla S de laS ue se dCSC] ‘l-)e CI autDl l a
3 gumento
re-

res i Y i i 4 O 0
p Entado, laS medldﬂs e[ ma ]‘CO, S1 blell cn la mayoria d(, IOS casos se
men( [Ona

la ubicacion de las obras, que atin no estaban numeradas.!!

LAS COLECCIONES DEL BUEN RETIRO DURANTE EL REINADO DE FELIPE V:
LA PRIMERA NUMERACION DE LAS PINTURAS .

Con la i i
: dlllegada de Felipe V al trono, el Palacio del Buen Retiro continug s d
nario de la tradici jur inci i -
i tradicional jura del principe de Asturias en la iglesia de los Jeromi o
la recepcion de embajadores extranj A e los o
> . xtranjeros en la corte. Y ademds era uno de |
sitios favoritos del monarca a donde, d i .
los : onde, durante los primeros afios de su reinad
practicamente a diario a disfr d jardi s
are . utar de paseos por sus jardines, jugar al mallo y asisti
a represen i i 3
: pre taciones que tenian lugar en el coliseo, ademds de admirar la bel[e,za d i
coleccione istic: ; o
ones artisticas, entre las que destacaban numerosas obras de Luca Giord b
por las que el rey sentia gran admiracion.!? T
El primer i i i i
' primer inventario de pinturas del Retiro del siglo xviir data de 1716
lizado con motivo de la toma d i0 i,
ma de posesion de Manuel Marentes como conserje. Fn |
ue res i ictic -
q }Ziecta a las pinturas, practicamente se trata de una copia del realizado tras |
muerte de Car i "
i Carlos II, aunque carece de tasaciones y de referencias sobre la ubicacié
e las obras - i i ;
elas » que alcanzan la cifra de 951." En este inventario solo se contabilizaron
as pin 4t ic i
1; | uras que pertenecian estrictamente al Retiro, sin incluir las que desde comi
zos del rei i i A
: er;addo de Felipe V se habian traslado al real sitio procedentes del Real Alcd
zar de Madrid — cili ‘ :
vde! ri | entre ellas El Pasmo de Sicilia de Rafael, llevado al Retiro en 1715
adornar i
p ) rnal.de cuarto de la reina'*—, o las que habfan ingresado en la coleccién real
rocedente : i i
p " s de las confiscaciones que la Corona hizo a nobles del bando austracista
como el du edi 1 ietari
” que de Medinaceli —propietario hasta entonces de las Hilanderas de Ve
zquez, que ; :
quez, que muy probablemente fueron trasladadas al Retiro tras su fallecimiento en

' aGr, Registros, leg. 2 ranscri i
o 4 , leg. 240, transcrito en Inventarios re e 2, i b
. Pimmmez Ay T ZIS_SHrLaIes. Testamentaria del rey Carlos 11. 1701-1703 (ed.
Sobresstea S i E
. Burd(é(::ﬂ]t;&éz)tuﬂai Y. B()ttl{]e:lll..}if arte cortesano en la Espana de Felipe V (1700-1746), Madrid, 1986 (1.*
gy Feméndez_%flx‘;t 5'7;30 Pf{l;rarl y G. Scavizzi: Luca Glordano. L'opera completa, N;ipc;les 2002, vol. 1 };
= ‘el o Reti;; B(ij}m:ljlll;‘:as, ¥ MI. Hermoso Cuesta: «A proposito de una samaritana de,I uca ’('ior.d'l,nol
», 2 el Museo e Iustituto Camon A i B
st ; : on Aznar, num. 98, 2006, p. 201; r B
ucri_: ];z'dm;‘)jl la corte de Madrid. Una década prodigiosa 1692-1702, Zaragoza l2()08 ,]: 1;46 e
3 P e 3 sote i i . ) ’ ol .
Fem:mde?., N:lséllgg,‘.sgm. S;Jbre este |3ventar10 y las colecciones del Retiro en esta época, véase A, Aterido
arnp 2« aspas y lises: sefias de una coleccion de pi i : l
T s ‘ [ pinturas», en A, Aterido, ], Martinez Cuest:
erez Preciado: Inventarios reales. Colecciones de pinturas de Felipe V e Isabel de F )'J qunu'(‘uesm e
e sabel de Farnesio, Madrid, 2004, vol.
" Sobre este tema véase ], J. ]
. na véase J. J. Junquera Mato: «Algunos datos sobr . i
enviadas al Buen Retiro en 17155, Arte Espaiiol, t. x)(\ff,gl963-1;607S ;‘;l)]'f()iﬁl~ f)ﬁm” e Rt

La coleccion de pinturas del Palacio del Buen Retiro:

procedencia, dispersion. .. [375]

IV, 1628-1635. Oleo sobre lienzo. 303 x 317 cm.
1716] y «299» en negro [Inventario del

1. Diego Velizquez, Retrato ecuestre de Felipe
MP, P-1178. «248» en blanco [Inventario del Buen Retiro,
Real Museo de Pintura y Escultura, 1849]

16 Pero se trata de un documento de enorme inte-

1711—,5 o el duque de Monteleon.
tal como se puede deducir

s obras fueron numeradas,
asientos del inventario y las grandes cifras

blancas —color que se emplearfa a partir de ese momento para identificar las obras

ertenecientes al Retiro— que alin conservan algunas pinturas sobre su superficie, y
asta la revision de la coleccion

rés porque, por primera vez, la
por la concordancia entre los distintos

Y
cuya validez en la numeracion se mantuvo vigente h

llevada a cabo entre 1787 y 1789."

15 Respecto a la figura del duque, V. Lleo Caiial: «The art collection of the ninth Duke of Medinaceli», The
Burlington Magazine, num. 1031, 1989, pp. 108-116.

15 Sobre este tema, A. Aterido Fernandez: o. cit., 2004, v

17 Algunos historiadores se han ocupado del estudio de las cifr
acion de la realizacior
Madrid, 1933, p. 47, nota 13 y M. Lapez-Fanjul
cion en los cuadro del Museo del Prado»,

ol. 1, pp. 148-149.

s conservadas en cuadros que pertenecicron
al Retiro, si bien con algunos errores en la dat 1 de distintas numeraciones. Sobre este tema,
véase P Beroquiz EI Museo del Prado (Notas para su historia),
Diez del Corral, y J. . Pérez Preciado: «Los nimeros y marcas de colec
Boletin del Museo del Prado, nim. 41, 2005, pp. 84-110, en especial pp. 88-92.
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2. Artemisia Gentileschi, Nacimiento de san Juan Bautista, 1634. Oleo sobre lienzo.
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de noviembre de 1739, con motivo del fallecimiento de José Marentes
= » con-
184 x 258 cm. MP, P-149. «471» en blanco [Inventario del Buen Retiro, 1716]
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°n el que se - 5 . . i
Jue se detallaran las obrag El documento final es muy somero, y en el caso de la coleccion pictorica tan solo
aporta una breve descripcion de su estado, indicando que entre «las pinturas ricas y
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3 ) o)
Buen Retiro redactados entre 1745 y 1746 se incluyeron algunos inventarios de obras
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: a Junta de Obras y Bosgues acordd ane < )
‘ ." estaban en manos del eseribano de cmata don A. (J*‘.llll‘(.\ acordé que se buscasen dichos autos, que al parecer 5 ;
il bt R RS Abforiy Salazar. AGr, Registros, nim. 42, fol. 303+ No fue hasta 1746 cuando se volvié a hacer un importante traslado de obras para
i et I fura que muestra el interior del palacio en esta época, véase M. Simal L . ‘ i . @ . .

I a corte de Felipe V. El bautizo de la infanta Isabel en ¢l palacio del Buen Retiro, | - Simal Lopez: «Una mirada a la decoracion del palacio. Entre mayo y junio de ese afio se llevaron al Retiro 295
il G q : o = P I Buen Retiro, obr: e e s s Ty

i Soya, nim. 339, 2012, pp, 146-161, o, abra de Antonio Gonzdlez Ruiz», pinturas de las que habian sido rescatadas del Real Alcdzar para decorar el cuarto de

los reyes, entre las que se encontraban las realizadas por Giordano y Solimena para

| ‘. i 20 S .
i Sobre este tema rido Ferna it,, 2
”\}: 55 e este lum,‘/\..{\tuuln Ferndndez: o. cit., 2004, vol. 1, pp. 61-62
I Véase la transcripcion del listad is e |
‘ o, T B, L :ac\o m;lh completo de las pinturas trasladadas conservado en el acp, Re
5 L » 1O18. 36Ur-4U6r, en A. Aterido, J. Martinez Cuest: i 0. ci : l61- n
| o ob " D s e R .uu,tla. vl ‘].’ Pérez Preciado: o, cit., vol. 11, pp. 161- o - - 2 5
al sitio, véase M. Simal Lopez: «Esperando a “Madama infante” ;u]l() de ese afio Suspend]o . poral RN

la capilla del antiguo palacio,? si bien el repentino fallecimiento de Felipe V el 9 de

2 AGP, BR, . 11.746, exp. 49.

B Acre, BR, c. 11.745, exp. 1.

de Borbon», en J. Martines Mill5 .
en J. Martinez Millin y C. Camarero Bullon (coords.): La Corte de los Borbones: erisis del model

: : el modelo

2% Gobre este tema, A. Aterido Ferndndez: o, cit., 2004, Vol. I, pp. 233-236. Respecto al listado de pinturas

cortesano, Ediciones Polif;
. 28 iemo (en prens
o o Flu . (en prensa).
I iy Registros, nim, 41, fol. 100v
23 ~ ~ '
lir AGP, BR, ¢. 11.746, exp. 48,
i
trasladadas, véase nota 20,
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;9 Lulc;OGiordano, Sansin derribando el templo de los filisteos. Oleo sobre lienzo
9 x 130 em. PN, Monasterio de El Escorial, inv. 10032810, «892.» i
ventario del Buen Retiro, 1716] ‘ e g

' Con motivo de la muerte del rey sabemos que se redactaron dos nuevos inventa-
rios de los bienes que albergaba el palacio del Buen Retiro, uno de pinturas y otro de
alhajas y adornos. Respecto al de pinturas, se tiene constancia de su existencia y de

que estuvo custodiado en el Archivo General de Palacio, si bien por desgracia actual-
mente se desconoce su paradero.?”

LAS COLECCIONES DE PINTURA DEL BUEN RETIRO ENTRE 1746 Y 1759

El reinado de Fernando VI, si bien supuso para el Retiro una época de esplendor en
cuanto a las representaciones musicales y teatrales que se celebraron en el coliseo del
real sitio, en lo relativo a sus colecciones estuvo marcado por los distintos traslados
de obras de arte que se hicieron para la decoracion del palécio real nuevo.

.A partir de 1748 Giacomo Amigoni comenzé a reconocer todas las pinturas del
edificio para seleccionar las que serian trasladadas al nuevo edificio, eligiendo fi-
nalmente un grupo de 29 pinturas de gran calidad. Las obras elegidas procedian de

27 ‘; * x ‘
Su a i1 o i, R N
ntigua signatura era AGP, Historica, caja 134, y estaba formado por 9 cuadernos y 137 hojas, una

extension similar al i stiaras s Rt
imilar al inventario de alhajas y adornos, que consta de 10 cuadernos y 134 folios, y actualmente se
conserva en el aGr, Adm., leg. 773. ‘
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Jos cuartos del infante don Felipe —que anteriormente habian sido seleccionadas
, vy también se sugirio que se

de entre las rescatadas del incendio del Real Alcazar
romasen dos cuadros de Velazquez y otro de Pietro da Cortona que estaban en la
antecamara del cuarto del rey, por ser una estancia poco iluminada y en donde las
pinturas no se podian lucir.?®

En 1755 Balthasar Seminati, que acumulaba los cargos de guardajoyas, guarda-
rropa, tapicero mayor y furriera del Buen Retiro, redact6 un somero inventario de las
obras que amueblaban y decoraban el palacio en donde continuaban residiendo los
soberanos. En lo tocante a las pinturas, declaraba que habia 987

|...] de todas calidades, las mds colgadas dentro del palacio, y otras descolgadas, y recogi-
das en dos piezas destinadas para ello en el corredor de Infantas, unas por no haber donde
poderse colgar, y otras por estar muy maltratadas, rotas, ¢ inservibles, sefialadas, y apar-
tadas por tales del pintor de camara D" Santiago Amigoni, en cuyo estado se conservan no
obstante, arrolladas para lo que pueda convenir, o saber lo que con ellas se aya de hacer.”

En 1756, con motivo de que comenzaran a tener lugar en el Retiro las «juntas so-
bre tinica contribucién» en el cuarto «que fue de la infanta delfina», se dio orden de
que esta estancia se «desembarace» de muebles, decidiéndose que pasaran «las pintu-
ras que no puedan quedar colgadas, o parezcan poco honestas, al nuevo R! palacio a
la pieza que alli destinase» el mayordomo mayor. Ademis el rey dio orden de que «en
la sala de guardias del quarto de la Reyna N.* 5." quitase dos quadros originales de
Fran® Albano que representan el uno los Baftos de Diana'y el otro el Juicio de Paris
con el numero 120 y 121 por ser muy profanos y que en lugar de estos se pongan
otros y que se compongan y se guarden por estar muy maltratados».’

LAS COLECCIONES DEL BUEN RETIRO DURANTE EL REINADO DE CARLOS 11L:
LOS CONTINUOS VAIVENES ENTRE EL RETIRO Y EL PALACIO REAL Y LA REMUNERACION
DE LA COLECCION DE PINTURA*

Tras el fallecimiento en 1759 de Fernando VI, a la espera de la llegada de Carlos 1l y
su familia a Madrid, Isabel de Farnesio abandond su exilio en el Palacio de La Granja
de San Tldefonso y se trasladé en el Retiro, instalindose en las estancias que antano

# a6r, Reinados, Fernando VI, leg. 417, exp. 1.

¥ agp, BR,c. 11.752, exp. 31.

0 AGP, BR, ¢. 11.752, exp. 24.

31 §obre este tema hemos publicado recientemente un avance de nuestras investigaciones. M. Simal Lopez:
«El Palacio del Buen Retiro y sus colecciones durante la guerra de Independencia: antecedentes y consecuencias»,
en W. Rincén Garcia, M. Cabaiias Bravo y A. Lopez-Yarto Elizalde (coords.), Arte en tiempos de guerra. X1V
Jornadas Internacionales de Historia del Arte csic, Madrid, 2009, pp. 445-455.
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habia ocupado Felipe V, y sabemos que dio orden de que se trasladaran desde |
blita'ciones preparadas para Fernando VIy el infante don Luis en el Palacio ReZl o
distintas pinturas y muebles con los que alhajar su cuarto y el del infante don Im_ie‘;;o
Afos mds tarde, en 1761, dado que Carlos 11l y su familia no se encontrab‘ms‘
modos en el Retiro, el recién llegado Sabatini fue nombrado responsable de
la decoracion del cuarto del rey, y por ello fue necesario quitar todas las obrenOVElr
estaban colocadas en esa zona del palacio. Este traslado puso de manifiesto |3 fals by
espacio para guardar en buenas condiciones las pinturas del real sitio, como taints'c’le
pudo comprobar Corrado Giaquinto, que en esa misma época estaba reconoci -
todas las pinturas del Retiro por orden del rey, trabajo que no se podia «ejecut;enc%o
maltratarse muchas de ellas, no estando en paraje donde se puedan tener y rcmr .
con algin desahogo».* i

an co-

A finales de 1762, y en un intento de clarificar y poner en orden las colecciones de|
real sitio, se decidié hacer un nuevo reconocimiento de las distintas obras de arte )
se custodiaban en el Buen Retiro. Los trabajos tuvieron lugar entre los meses de sqew3
tiembre y octubre, y debido a que no se habia hecho un inventario de forma detallaclij-
desde 1747, al gran volumen de la coleccién —que en el caso de las pinturas asce[:
dian a 1.010— y a los numerosos cambios que todavia se estaban produciend; por la
renovacion de la decoracion que se estaba llevando a cabo en los nuevos cuartos del
Retiro y al traslado de algunas obras al Palacio Real,* tan s6lo se contabilizaron las
pinturas y se verifico que no faltaba ninguna.’
| En diciembre de 1764 Carlos II se trasladé definitivamente al Palacio Real nuevo
]un.to al resto de su familia, y a partir de entonces el Retiro perdid su cardcter de
residencia oficial del monarca, buena parte de sus colecciones fueron trasladadas al
nuevo edificio, y a otros palacios reales, y el real sitio quedé convertido en un gran
depésito de obras de arte, en el que ademds se almacenaron y expusieron temporal-
mente otras colecciones. |

Las noticias de los afios siguientes inciden en el mal estado en el que se conservaban
las pinturas en el real sitio. Cuando en 1768 Mengs, por orden del rey, revisd las obras
de arte que atesoraba el palacio con el fin de restaurarlas y conservarlas en las mejores

32 l 1ot 1 il H 1
«Lista 'as : ele 10 i
. R' ‘ 1do de pinturas y mobiliario elegido para la decoracién de las estancias de Isabel de Farnesio en el
ue { cede 5 5 it
x[\ : etir 0 nuevo procedentes de los cuartos que se habian preparado para Fernando VI y del infante don Luis
en el Palacio Real Nuevo.» acr, Reinados, Carlos 111, leg. 137-1
3; ~ '
' AGP, BR, c. 11,754, exp. 49.
34 s E
A L.n:. pml.um:. trasladadas al Palacio Real nuevo este aiio de 1762 fueron sefaladas con «dos rayitas» en el
inventario de pinturas del real sitio de 1771.
i5
AGP, BR, c. 11.752, exp. 90.
36 (‘ H 3 ¥ 3
racias a AT Dalace o nici
sracias al inventario del Palacio Real redactado en 1772 sabemos que inicialmente decoraban sus paredes

122 pinturas procedentes del €n S I d Cr a. € ?
§ s del Bu RC‘U]O, i bien (ras ser r S
§ Dy estaurad egresaron a age, Adm
( d 32 5 TEg I | eaf Sit10, £l
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condiciones posibles, segiin declar en un memorial que remitié al marqués de Mon-
tealegre el 15 de agosto de ese afio, después de haber «separado de nuevo las pinturas
atiles de las inutiles», aseguraba que habia hallado «infinitas de las dltimas y muy po-
cas ttiles», y que serfa conveniente «conservar las pocas que ay y guardarlas en algin
quarto donde estén secas a fin de que no se pudran como ha sucedido con una pintura
del S, Amiconi que representaba al $”. Rey D. Fernando VI y la Reina D.* Barbara, el
mismo que grabé en lamina Mr. Flipart, la qual pintura yo vi en estado muy sensible
y agora estd despedazada por estar podrida». Ademds de dar la voz de alarma sobre
el penoso estado de conservacion de buena parte de la coleccion, también proponia
que se hiciera un nuevo inventario de todas las pinturas, una vez que se hubiesen ter-
minado de elegir las que serfan trasladadas al Palacio Real nuevo, para que si el rey
quisiera formar una galeria en el nuevo palacio, «se puedan recoger con mas facilidad
los diversos quadros excelentes de los sitios y depender en esto de un solo gefe».””

Los deseos de Mengs se vieron cumplidos en 1771, cuando se redact6 un nuevo
inventario de pinturas del Buen Retiro, en el que se describen las obras que adorna-
ban las principales estancias del palacio, la iglesia y ermitas del real sitio, etcétera, asi
como aquellas que se encontraban almacenadas, y las que habian sido trasladadas
al Palacio Real nuevo —que generalmente aparecen tachadas— y a Aranjuez. El do-
cumento comienza con una nota aclaratoria relativa a las cifras identificativas que
lucian las obras, y que en algunos casos se han conservado hasta la actualidad: las
pinturas procedentes de la coleccion fundacional del Retiro estaban marcadas con un
ntimero de color blanco; las identificadas con cifras en tono encarnado procedian de
las que se habian salvado del incendio del Real Alcdzar; y algunas pinturas lucian una
«P» también en tono encarnado, sefial de que se habfan traido dltimamente del Pala-
cio Real. Las pinturas descritas ascendia a mds de 660, y en la somera descripcion que
se realiz se incluye la cifra que las identificaba —que continuaba la iniciada en 1716,
y en donde el asiento mds alto llegaba al 1.006—, el tema representado, y en raras
ocasiones su autor. Ademis, después de concluirse el inventario, algunas de las obras
habfan cambiado de ubicacién, por lo que se daba razén de dichas modificaciones,
anotadas con letra distinta.

Este inventario se completé con otro redactado al afio siguiente, en 1772 que
fue realizado por Andrés de Calleja, con asistencia de las oficinas de Contralor y
Grefier. Tras describir las mas de 1.100 pinturas que habia en el Retiro —algunas
de ellas procedentes, ademds de las rescatadas del incendio del Alcdzar, del Palacio

7 ap, Reinados, Carlos 111, leg. 202, citado en M. L. Barreno Sevillano: «La restauracion de pinturas de las
colecciones reales durante el siglo xviirs, Archivo espaiol de arte, nim. 212, 1980, p. 469; v J. J. Luna: «Mengs
en la corte de Madrid. Notas y documentos», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, t. xvi1, 1980, pp.
329-330. Sobre la pintura de Amigoni, idem: «El retrato de Fernando VI y Barbara con su corte, por Amigoni»,

Archivo Espaiiol de Arte, nim, 207, 1979, pp. 339-341.
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ﬁ. ;12111:1;() de Lorena, Paisaje con las tentaciones de san Antonio Abad, 1636-1638. Oleo sob
é(linzoR 9 >; 23.9 cm. MP, P-2258. «P» en rojo [indica que fue trasladado del Palacio Real ;11 dri
ten Retiro hacia 1771] y «767» en blanco |Inventario del Buen Retiro, 1787-1789] y

Re :
eal nuevo, la Torre de la Parada, el Pardo y la Zarzuela—, por estancias y cuartos
en es : ié i ,
o {?5te documento también se incluyeron las obras de la coleccién fundacional del
etiro que se ; enr ;
o ]q encontraban enrolladas y en mal estado, y las que se llevaron al Palacio
cal y luego regresaron al real sitio —identificadas con una letra «P»— que a su vez
i L ]
estaban agrupadas segiin su estado de conservacién.’®
En i T 5 K . .
1 n 177.7 Mengs visit6é de nuevo el Buen Retiro para estudiar las pinturas, dentro
( (> * (> 13 ~ = » .
& unasevisién de las colecciones que atesoraban los distintos reales sitio con el fin de
re - o : 5 i H & s
Bunir las mejores para exponerlas al piblico, y «aumentarlas con la adquisicion de
barias colecciones que se hallaban en manos de particulares».
En los distintos memoriales que redacté el pintor, aseguraba que la coleecion del

Retiro er - e, si bi i i
etiro era tan extensa que, si bien las mejores pinturas se habian trasladado al Pala-
cio Real nuevo,

[.’..I queda ain gran nimero de excelentes en el Real Palazio del Buen Retiro que basta-
rian p C LN iosa Galeri |
para adornar una espaziosa Galeria o muchas salas, lo que seria muy conduzente para

Woace, Adm,, leg. 38, exp. 45.

¥ Sobre este te ¢ expediente s o
obre este tema véase el expediente
@ pe : > : 4 ¢ i “ Leon’

I personal de Mengs conservado en el aGe, publicado en |. E Leén Tell

Yy . anz: Tratados neocldsicos espaioles de pin ired, PP = 3 . - Sl
ity “Hiltra ¢ 980 490-491; Luna
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conservar dichas pinturas, siendo asi que amontonadas unas sobre la otra ellas padezen y
se maltratan, ni pueden gozarse, como también para buscar una de ellas se halla preziso
remover muchas en cuyas ocasiones siempre estdn expuestas a maltratarse.

Por ello, el pintor recomendaba a Carlos III que

[...] se destinasen algunas piezas del Buen Retiro, de las mayores y mejores para colocar y
colgar las pinturas de modo que formasen una especie de galeria, poniendo las mejores en
sus marcos correspondientes a los de Palazio nuevo a fin que en caso de necesitar alguna
para este palazio pudiesen permutarse con mayor decenzia, y por cuanto fuera posible seria
bien de juntar todos los géneros en piezas separadas como serfa todos los retratos en una
o mds piezas. Los cuadros de Historias en otras, los paises, los animales, cazerias, flores,
frutos y de qualquier género segin su calidad, espezie y cantidad en quartos mayores o
menores segtin la prudenzia de quien tenga el encargo.”

No tenemos nuevos datos sobre los cambios que sufri6 la coleccion hasta 1787,
cuando ante el mal estado del Palacio del Buen Retiro, Floridablanca dio orden para
que se apartasen y sacasen las alhajas de valor que atin quedaban en las habitaciones
de su majestad, y llevar a cabo distintas obras de cara a la remodelacion del edificio.
Este movimiento de desmontaje y almacenaje de todas las obras de arte fue aprove-
chado para revisar el contenido de la coleccion, restaurar y colocar marcos nuevos a
las mejores obras, realizar un nuevo inventario y, por real orden del 23 de enero de
1787, renumerar todas las pinturas para tratar de acabar con los errores y equivocos
que los numerosos traslados de piezas habian generado en el pasado.

El encargado del inventario de pinturas fue el pintor de cimara Mariano Salva-
dor Maella, quien junto a Bayeu debia separar las que estaban en buen estado de
las «malas» o «inttiles», que «no sirven mds que de confusién y criar chinches».
Pero finalmente, debido a que Bayeu enfermd «con calenturas», se ocupo del trabajo
Francisco de Goya.*

Con ocasion de la revision de la coleccion, que se produjo entre 1787 y 1789, las
pinturas fueron renumeradas con grandes cifras de color blanco, «como estan las an-
tiguas que se tienen por del sitio», y aunque se borrando en algunos casos las nume-
raciones que se habian realizado en 1716, en muchos otros ambas cifras han llegado
hasta nuestros dias.* Y con el fin de acabar con el descontrol que reinaba en la colec-
cién, también se redacté una tabla de correspondencia entre la nueva numeracion y la
antigua —independientemente de que las pinturas fueran del Retiro o procedieran de

4 agp, Reinados, Carlos 111, leg. 202, trascritas en fdem, pp. 332-334.

1 Acr, BR, c. 11.576.

12 Agp, BR, c. 11.761, exp. 30.

4 age, Adm., leg. 773, publicado en Inventarios reales. Carlos 111, 1789 (ed. F Ferndndez Miranda y Lo-
zana), Madrid, 1988, vol. 1, pp. 257-384.
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S. Anénimo flamenco, Alegoria del mes de enero con el triunfo de Jano, finales del siglo xvi, Oleo
sobre lienzo. 170 x 245 cm. MP, P-6966. «687» en blanco [Inventario del Buen Retiro, 1716], «P»
en rojo [indica que fue trasladado del Palacio Real al del Buen Retiro hacia 1771], y «747» en
blanco [Inventario del Buen Retiro, 1787-1789]

otros reales sitios—, que nos ha resultado de enorme utilidad para poder reconstruir
con garantias la composicion de las obras que habian decoraron el palacio.™

Tras una revision de todas las pinturas, Maella aparté 211 como «selectas origi-
nales» para la decoracion de los cuartos de la familia real*s y en un primer momento
se omitieron 776 por inservibles.* Aunque finalmente la lista de pinturas «malas,
rotas e imposibles de componer» aumenté tras una visita del rey al Retiro, durante
la que reviso las obras seleccionadas y ordend «se quitasen algunas de estas por es-
tropeadas y malas», alcanzando las apartadas el nimero de 1.004, ya que no servian
mas que «de estorbo, pues las mas se hallan tan estropeadas que no se distinguen lo
que representan»."” Finalmente se inventariaron 1.383 pinturas en buen estado, que

* En esta tabla de correspondencia figuran, anotados junto a la nueva numeracién, el nimero y el color de
las cifras que tenia cada cuadro en el inventario del Buen Retiro de 1716, en el listado de las pinturas salvadas
del Real Aleazar, o bien si procedencia de otros palacios reales. acr, Reinados, Fernando VII, caja 544, exp. 20.

B AGP, BR, . 11.760, exp. 2.

* En 1790, por orden del rey, se repartieron entre los criados y dependientes del Buen Retiro. AGP, BR, C.
1.1.762 %53

47 1vD], envio 131, doc. 1.
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6. Domenico Gargiulo (Micco Spadaro) y Viviano Codazzi, Entrada triunfal de Constantino en
Roma, 1636-1638. Oleo sobre lienzo. 155 x 355 ecm. MP, P-238. «88» [Inventario del Buen Retiro,
1716] y «333» en blanco [Inventario del Buen Retiro, 1787-1789], con un signo en forma de omega
sobre la cifra en color azul, y «23» en naranja [Inventario del Real Museo de Pintura y escultura, 1849]

se registraron segun su ubicacion,* ordenadas por nimero de inventario. Y entre
ellas se encontraban, ademas de las del Retiro, las que fueron trasladadas desde las
casas arzobispales tras desmantelarse este depésito de obras de arte,” y algunas pro-
cedentes de la coleccion reunida por el principe don Carlos —futuro Carlos IV.

Este inventario del real sitio, de enorme utilidad por la clarificacion que hizo de
la composicién de la coleccion, ademas nos permite conocer con detalle los nuevos
traslados de pinturas que en los afios sucesivos se hicieron de obras del Retiro a otras

residencias reales —el Palacio Real nuevo y el de Aranjuez— e instituciones vincula-
das a la Corona como la Secretaria de Estado o la Real Academia de San Fernando,
va que todos ellos quedaron anotados al margen de cada uno de los registros de las
pinturas.

En el caso de esta tltima institucion, por real orden de 11 de julio de 1792 fueron
trasladadas a la Academia un total de 25 pinturas en los que predominaba la presen-
cia de desnudos, algunos de los cuales en 1762 ya habian sido extraidos del real sitio
por Mengs para salvarlos del fuego en el que Carlos IIT queria hacerlos desaparecer,
pero debido a que juridicamente segufan perteneciendo al real sitio, fueron anotados

en el inventario.*”

# Una somera indicacion de la ubicacién de las pinturas en esta fecha aparece en la tabla de correspondencia
de las numeraciones de los cuadros del Retiro de 1716 y 1787. Sobre este tema, véase nota 44.

¥ A, Aterido Ferndndez: o, cit., 2004, p. 285.

9 Algunos de los trasladados quedaron anotados en el inventario de pinturas del real sitio realizado entre
1787 y 1789, pero el listado completo se conserva dentro del memorial remitido por José Manuel de Arnedo a
Martin Fernandez Navarrete en 1827, diandole noticia de los avatares que sufrieron las pinturas de desnudo que
formaron parte de la Sala Reservada del Museo del Prado (amne, c. 1365, leg. 11.278, exp. 7).
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7. Diego Velazquez, Vista del jardin de la Villa Medici en Roma, hacia 1630. Oleo
sobre lienzo. 44 x 38 cm. MP, P-1211. «209» en rojo [numeracion tras el incendio del
alc:’lmr],’y «713» en blanco [Inventario del Buen Retiro, 1787-1789], seguido de un
punto rojo, y «102» en negro [Inventario del Real Museo de Pintura y escultura, 1849]

En la Academia, las pinturas fueron numeradas con grandes cifras blancas que
atin hoy conservan, y que responden a los nimeros de asiento con los que fueron
registradas en el inventario de esta institucion fechado hacia 1805.5'

*! Inventario de pinturas de la Real Academia de San Fernando, hacia 1805, asientos 63-77, 81, y 83-88
(ARABASE, 2-57-2). Sobre este documento, véase E. Navarrete Martinez: La Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando y la pintura en la primera mitad del siglo xix, Madrid, 1999, p. 383. Respecto a las marcas de los desnudos,
J. Portis: La Sala Reservada del Museo del Prado y el coleccionismo de pintura de desnudo en la corte Espanola,
Madrid, 1998, p. 166; y M. Lopez-Fanjul Diez del Corral y J. J. Pérez Preciado: o, cit., p. 94.

La coleccion de pinturas del Pa
ISPAN[CO_ — —

T——

lacio del Buen Retiro: procedencia, dispersion. .. [387]

8. Juan Pantoja
de la Cruz, El
emperador Carlos
Vv, 1605. Oleo
sobre lienzo. 183
x 110 ecm. MP,
P-1033. «182» en
blanco [Inventario
del Buen Retiro,
1787-1789],
seguido de un
punto rojo, y sobre
el niimero un
simbolo en forma
de omega en azul

Y a partir de estos afios algunas de las pinturas del Retiro también recibieron
otras marcas, consistentes en un punto rojo situado junto a las cifras blancas que las
identificaban, o una omega azul situada en la parte superior de dichos nimeros, si

bien desconocemos su significado.
LAS COLECCIONES DEL BUEN RETIRO DURANTE LA GUERRA DE INDEPENDENCIA™
La guerra de la independencia supuso el fin del Palacio del Buen Retiro tal y como fue
concebido en 1633, y la dispersion definitiva de sus colecciones.
Ante la llegada a Madrid en 1808 de las tropas galas que, en virtud del tratado de

Fontainebleau, habian cruzado los Pirineos, Fernando VII dio orden el 20 de marzo

2 Hemos tratado este periodo con mids detalle en M. Simal Lopez: o. cit., 2009, en especial pp. 448-455.
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para que se preparara todo lo necesario para establecer en el Buen Retir
miento del gran duque de Berg «con toda la comodidad y decoro cor .
su dignidad».* - orepondienSy
. Cuando las tropas francesas llegaron a la capital el dia 23 de mar:
ofrecimiento que le habia hecho Fernando VII de alojarse en el Retir(u é;\)/’[ “‘Pesar !
Ia_Ofcrta, pero con el pretexto de confraternizar con los militares mad,rile; e
p.llcndo con las 6rdenes de Napoledn, el general se apresur a desplegar un fOS: -y e
tingente de tropas en el real sitio del Buen Retiro, estableciendo en ¢l el cua ’“Tlte .
galo en la capital con la idea de asegurarse la ocupacion y defensa de esa ‘()’;ﬁ?eneral
por ser el punto mas elevado de Madrid y aislado del centro de la poblaccil()'m :10“’_ qlfe
un lugar estratégico y de ficil defensa, y ademds permitia tener bajo vi ihOl?'Smma
gu-a];nlcién militar espafiola para poder neutralizarla en el momento preci‘io‘ RS
L'll 2 de mayo de 1808, el Buen Retiro también se convirtié en escemr.io del
zamiento del pueblo de Madrid contra los franceses, ya que en el paseo(del PG i
frente a la fuente de Neptuno, muchos madrilefios fueron ejecutados, v 1 r'ado’
sucedi6 al dia siguiente en algunos de los patios y tapias del real sitio - 7
Ante esta situacion de ocupacién y caos, el 24 de junio de 1808 Eugenio de Ba
daxiy Azara, 1‘3mner secretario de Estado, se dirigi6 al veedor del Retiro so].iciténdolre
que «en atencion a estar ya ocupado todo el paseo del palacio y sus accesorios por
los gcnera[es., intendentes, tesoreria y tropa francesa, duefios de sus entradas y‘ szhl
das, y a su disposicion todos los quadros y enseres de su cargo, se le libertase de est:
responsabilidad, anotando en el inventario y oficios del sitio este suceso. ); lo mi;ia
en el d-e lJos enseres del coliseo».” Ademds Bardaxi solicité que, teniencio en cuentz
cecnel b s (o s e St  TE
sus almacenes también se iban a destinar al uso de las
tropas france_sas, pidié que los objetos valiosos, y en especial las pinturas, «se trasla-
den y custodien en el sotano que hay en el edificio del museo» de ciencias naturales
aunq.ue_desconocemos si se cumplieron las recomendaciones del funcionario.’ ,
Slguzenfio sus indicaciones, el general Belliard dio orden el 4 de julio de 1808 de
que se r.cahzara una revision de las pinturas que habia en las habitaciones del Palacio
de.l Retiro ocupadas por los franceses, procediéndose inmediatamente a su cumpli-
miento «por la importancia de la conservacién de los quadros».*”

53
* AGP, BR, ¢. 11.765, e sitado ¢ j j 5 i
3 1.765, exp. 51, citado en M. Tobajas Lépez: «Archivo del Palacio Real de Madrid. Documen-

tos del B 1en Retiro. I1, Ocupacié i bL8] ran » &
. pacion del Retiro por los franceses», Reale: itios i 7 >
tema véase también acr , BR, C. 11.760, exp. 44 £l aics 54‘1-!(}3, nam. ;21 197 y P 57. Sobre este
Sobre cste tema, véas 3arc ; : 3 M £y 2
1, se A, Garcia Fuertes: Dos e ma 1808, El gri 2 I ) ( ab
L4 d YO de 1808, L, grito de i [
! \‘ F : 1 2 2 1a nacicn, Cordoba 2007
PP 35 (I uim. 3;}, 536-537 um, 44 = 548 um. )2) ¥ 556 ( am. 152).
AGP, BR, C. | |.;65‘ exp. 61,
" E Fernandez Pardo: )J‘Sf)[’J’S.l‘(H 1L (o] atrimon 7 e "
ET A lo: I 2 1y destrucclo del patrimc 10 artistico es ol adrid, 2007, v
57 AGD R, c. 11.765, exp. 66. artstico {.5,'?1 Hnol, Madri I, )0 5 YOl i P 168
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9. Francesco Albani, Juicio de Paris, siglo xviL Oleo sobre lienzo. 113 x 171 cm. MP,
P-2. «220» [Inventario del Buen Retiro, 1716] ¥ «81» [Inventario de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, hacia 1805] en blanco

El inventario general fue realizado por Pedro Gil de Bernabé, acompaiiado del
coronel Bertolet y del oficial de la veeduria y contaduria Antonio Pardo.’”® Y gracias
a este documento, sabemos que las colecciones del palacio no sufrieron grandes da-
fios a pesar de la «precipitacion y modo con que fue ocupado el palacio», ya que en
comparacién con el inventario anterior tan solo se echaron de menos 8 pinturas «que
no son del maly]” merito». Ademds, también se detectaron errores de numeracion
en 15 de las 1.074 pinturas del real sitio, pero como se especificaba en el inventario,
habia sido muy dificil evitar estas equivocaciones «por ¢l modo y poca comodidad
con que se ha hecho la resefia, ni ser ficil deshazer las equibocaciones por estar la
mayor parte de los quadros almazenados en el Salon de los Reynos y en el que sigue,
y los restantes colgados en las mismas salas y en las habitaciones habitadas». Ademas
en el inventario también se especifica que estaban almacenadas en la calle del Turco
las 30 pinturas que habia en la parroquia cuando ésta se mandé evacuar, que en la

ermita de San Juan estaban cerradas y tabicadas otras 4 pinturas, y en la tribuna de

Atocha otras 24.%°

S aGP, BR, ¢, 11.760, exp. 45 ¢ Iden, Adm., leg. 773.
% En 1810 Quilliet selecciond 16 pinturas almacenadas en una casa de la calle del Turco para que formaran
parte del Museo Josefino, que posiblemente eran las que antiguamente se trajeron del Retiro, M. D, Antigiiedad

del Castillo-Olivares: o. cit., 1999, p. 173.
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No sabemos qué pasé con las pinturas, esculturas, tapices y mobiliario del
cruando tras la derrota de Bailén, entre el 29 de julio y el 1 de agosto de 180861 ceaags
francesas evacuaron Madrid, llevandose consigo un precioso botin de obr,a aztl‘t)pas
Con motivo de la nueva ocupacion de la ciudad por las tropas galas en ds' eyl
de 1808, en el Retiro los soldados forzaron todas las puertas del edifici ldmimbre
algunos espejos y «bidrieras», y se llevaron las tapicerias y alfombras Z’e ww
almacenadas en el oficio de guardarropa del piso bajo del palacio, asi Coquno z?;iban
nas

colgaduras colocadas en distintas salas.5
Y a partir de 1809, una vez que Madrid quedé de nuevo bajo control gal

menzaron las obras de fortificaciéon del Retiro con el objetivo de convertirglo ol
ciudadela,® se debi6 de comenzar a pensar en trasladar el grueso de las obrag zﬂ o
que decoraban el real sitio al cercano Palacio de Buenavista, aunque algunas tarzljr‘te
fueron llevadas a otfos lugares, como sucedié con varias pinturas de desnudo prolcﬂi
dentes del Buen Retiro que habian sido trasladadas a la Academia de San Fern de
—entre ellas las copias de las dos pequefias Fibulas de Diana que Quilliet atriizyz

a la dltima etapa de Tiziano—, y que fuer | i
i ,Y q on colocadas en la Casa de Campo en julio

EL TRASLADO DE LAS COLECCIONES DEL BUEN RETIRO AL PALACIO DE BUENAVISTA

Durante la Guerra de Independencia el Palacio de Buenavista se convirtio en uno de
los depésitos de obras de arte destinadas al Museo Josefino, creado por real decreto
el 20 de diciembre de 1809 a imitacién del Museo Napoleén instalado en el Louyre

Los objetivos con los que naci6 esta institucién, cuyos fondos procedian de las pi.n;
turas de todas las 6rdenes religiosas espafiolas suprimidas el 18 de agosto de 1809, fue-
ron fundar una galeria representativa de las distintas escuelas de la pintura espaiﬁoia,

“ aGp, Personal, ¢, 2.633, exp, 28.

) ' Los trabajos se iniciaron con una amplia tarea de tala del arbolado —aproximadamente unos 10.000
arboles— con el fin de despejar la visién del terreno, y posteriormente se construyeron en el real sitio tres re'f.nt 5
am‘urailudt.)s, protegidos por fosos y contrafosos. El primero, situado en la parte mas extcri()rllc; formabanll ‘:1
lac_lo, el edificio del Gabinete de Historia Natural y las tapias del jardin. El segundo estaba di:;mesro en fonmpde
c‘unla y dotado de nueve frentes, y el tercero consistia en una estrella de ocho puntas que l'OdC’lll)a la fibrica cjc la
China, convertidn en polvorin. Ademds los edificios fueron artillados y el monasterio de los ]'elfénin'(los‘ convertido
en cuartel, mientras que la nave de la iglesia fuc utilizada como establo de la caballeria fl"]‘le(_‘%‘;l después de ser
saqueada. Sobre este rema véase F. Quirds y J. C. Castaiién (coms.): Madrid 1808 (r‘uerrr; 't‘ ','t '-‘p M
planos 1808-1814, Madrid, 2008, pp. 182-210. ‘ e

‘ % P. Beroqui: T<Apunres para la historia del museo del Pradon, Boletin de la Sociedad Espanola de Excur-
s.f-o.n.es(,i 111939, 4.7 trimestre, p. 26'3. Al final, de las 6 pinturas seleccionadas 3 fueron devueltas a la Academia «de
i st bl i Gt e
cig, : 7 1 : a Academia». Madrid, 24 de noviembre de 1813. José Munarriz
al conde de Vilapaterna. acr, Reinados, Fernando VII, C. 344, exp. 15, doc. 3. .
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enviar un regalo a Napoleén como muestra de agradecimiento y para estrechar los la-
405 entre Espafa y Francia, y adornar los palacios que acogian las Cortes y el Senado.®

El director y conservador del Museo Josefino fue el francés Frédéric Quilliet, que
durante el reinado de José I también desempeii6 el cargo de agregado artistico del
ejército de Andalucia en la expedicion que el soberano realizo a esta region a co-
mienzo de 1810.¢ Y junto a él fue contratado para restaurar las obras, ademas de
hacer las veces de conservador, y seleccionar los cuadros que deberian pasar a formar
parte de la Galeria —tarea en la que también participaron Maella y Francisco de
Goya— Manuel Napoli, pintor originario de Népoles que desde 1802 ocupaba la
plaza de restaurador y conservador de los cuadros del Palacio del Retiro.®

Si bien la sede inicial de los depdsitos del proyectado museo estuvo en el antiguo
convento dominico del Rosario, el mal estado en que se encontraba llevé a Quilliet
a buscar un edificio mas adecuado, eligiéndose el Palacio de Buenavista por su gran
amplitud y por estar desocupado.®® A partir de entonces en este edificio se fueron
almacenaron pinturas procedentes de los reales sitios del Buen Retiro y de la Casa
de Campo que debian completar los fondos del Museo Josefino, y también albergd
algunas obras que fueron trasladadas desde el Rosario, ademds de almacenarse en €l
distintos muebles, alfombras, etcétera.

En una carta dirigida al duque de San Carlos, mayordomo mayor de Su Majestad,
fechada el 11 de julio de 1814, se daba cumplida informacion de como

[...] quando entraron los franceses se estraxeron de este palacio [del Buen Retiro| todas las
pinturas, algunas estatuas, de marmol, las vidrias [sic] de cristales, puertas y mamparas,
llevandolo todo al Palacio de Buenavista, desde donde José Buonaparte dispuso de ello,
seglin noticias, para Palacio nuevo, y Casa de Campo, dando permiso a varios generales
franceses para q° tomasen las pinturas q° quisiesen.®’

El volumen de objetos del Buen Retiro trasladados al Palacio de Buenavista debi
de ser bastante considerable, ya que el 12 de febrero de 1814 don Manuel Gonzalez

8 Sobre este tema, M. D. Antigiiedad del Castillo-Olivares: o, cit,, 1999, pp. 160-162.

6t Sobre su figura, M. Lasso de la Vega, marqués del Saltillo: M. Frédéric Quilliet. Comisario de Bellas Artes
del Gobierno Intruso (1809-1814), Madrid, 1933; vy J. L. Sancho Gaspar: «Cuando Palacio era el Museo. La
Coleccién Real de pintura en el Palacio de Madrid organizada por Mengs, y la Description des tableaux du palais
de S. M. C. por Frédéric Quilliet (1808)», Arbor, nim. 665, 2001, pp. 83-141.

& | plaza estaba vacante desde 1800, y mientras tanto esta responsabilidad habia recaido sobre los pintores de
ciamara Calleja y Maella, Si bien Napoli comenzd a trabajar con un sueldo de 500 ducados, en 1804 el volumen de sus
honorarios se duplicé gracias a los buenos informes que sobre su trabajo emitieron Maclla y Goya. . Garcia Sdnchez:
«Manuel Napoli, un restaurador italiano al servicio de José I Bonaparte», Reales Sitios, nim. 172, 2007, p. 32,

s Construido por el arquitecto Pedro Arnal por encargo de la x111 duquesa de Alba a partir de 1777 en la
confluencia de la calle de Alcald con el Pasco de Recoletos, el edificio fue adquirido el 30 de mayo de 1807 por el
Ayuntamiento de Madrid para regalirselo a Godoy, si bien el favorito de Carlos IV nunca llegd a habitarlo. Sobre
este edificio véase F. J. Portela Sandoval: EI Palacio de Buenavista. Cuartel General del Ejército, Madrid, 1996.

7 vy, envio 131, doc. 2.

I
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Allende, mozo de oficio del Retiro, entreg6 en |a mayordomia mayor un INVentap; 4
_ . S . e ario de
las 1.387 pinturas que habia en el real sitio antes de la invasion frances

acon e] i de

«indagar su paradero», para lo que solicitg PErmiso para ir al Palacic de B“ma\fista

y recoger las obras del Retiro que alli se hallasen, s
Gracias al inventario de obras almacenadas en ol Palacio de Buenavist
el 10 de abril de 1 810, podemos conocer con cierta ex

procedentes del Retiro que fueron trasladadas a este

a redacta
actitud el conjunto de obrag
edificio.”” En egre documep

to
se describen, ordenadas por estancias —en total 38, repartid

as en dog pisos-, las
acio de Buenavisra, Y a lag que
se colocé en la parte trasera una etiqueta con las letras «B,". V.%» escritas en tinta

an.” En dicho inventario, junto
'a—en el caso de que lo tuviera, si bie
distinciones sobre el color que tenia la cifra—, e

casi 1.400 pinturas que se habian reunido en el Pyl

negra, que en algunos casos todavia consery

al ng-
mero que identificaba a cada oby N no se hacen
[ tema y el autor al que estab
buida, en los asientos de algunas pinturas también figura la
M]ajestad]. I[[mperial]», indicando que habian sido seleccionadas par

de los 50 cuadros que serian regalados a Napoleén. Gr

a atri-
anotacion «p[ar].? Slu].
a formar parte
acias a la comparacign de la
as mencionadas en el inventario del P
Buenavista con las que figuraban en el del Buen Retiro red
ha sido posible identificar mas de 330 pinturas pr
que destacan algunas de las batall

numeracion y argumento de las pintur alacio de

actado entre 1787 y 1789,
ocedentes del real Sitio, entre [ag
as libradas por los ejércitos de Felipe TV v los tra-
bajos de Hércules que antanio habian decorado el §

alon de Reinos, distintos cuadros
del ciclo de la antigua Roma y de paisaje

§ con eremitas encargadas en Tralia en el siglo
Xvil, obras de gran formato como ¢ Auto de Fe de Rizzi o la Familig de Felipe V de
Van Loo, asi como n UMerosos retratos, paisajes Yy pinturas de tema religioso.
Respecto al destino que sufrieron estas pinturas almacenadas en el Palacio de Bue-
ante el reinado de José I,
otras, tras una cuidada se-

navista, si bien la mayoria permanecieron en el edificio dur
algunas fueron trasladadas en esta época al Palacio Real,”!

leccion, fueron regaladas a Napolen? ¥ a varios de sus generales,” y otro conjunto

fue reservado para el propio José I, si bien finalmente estas pinturas fueron apresadas

* Una copia del inventario de 1808,

techada el 11 de febrero de 1814, s¢
exp. §9.

conserva en el aGr, Adm., leg. 38,
" Se trata de ung copia en castellano realizada el 30 de diciembre de 1811, AGr, Historica, ¢, 330. Agradezco
a Almudena Pérez de Tudela la noticia de Ia existencia de este invenrario.
" Sobre este tema, véase el trabajo de José Mari

! ace, Adm., leg. 767, exp. 2. Fl traslado debi de realizarse con posterioridad al 19 de marzo de 181 1, ya

que las pinroras no figuran en el inventario del Palacio Real de Madrid redactado en dicha fecha (J. J. Luna: Las
Pinturas y esculturas del Palacio Real de Madrid en 181 1, Madrid, 1993).

“ Sobre este tema J- M. de la Mano; «CGoya intruso, Arte v politica en el reinado de José 1 (1808-1813)», en
M. B. Mena Marqués (com.): Goya en tiempos de guerra, Madrid, 2008, en especial pp. 67-74 y 78-81,
7 Sobre las obras regaladas a los distintos generales galos, M. D,
1999, pp. 207-211.

a Luzdn en este mismo volumen.

Antigiiedad del Castillo-Olivares: o. cit.,
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TIRO TRAS LA GUE ; PENDENCIA
LA DESAPARICION DEL PALACIO DEL BUEN RETIRO TRAS LA GUERRA DE INDEI
Y LA DISPERSION DEFINITIVA DE SUS COLECCIONES

is an sencia, Fern: egreso a
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: ; e interesd fue por conocer el estado
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posible hacer un calculo del dafio y destrozo hecho por los ene -
estd bien a la vista, a lo que se agrega e .
aquellos.””

Ante este panorama desolador, el rey ordené en junio que se re
detallado para comenzar a derribar las partes mis dafadas, e
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monte de los debastados jardines.”™ Los trabajos se

alizara un informe
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llevaron a cabo ¢ i 4
‘ | 2 o con le

o ' es ntitud

n nuevo informe del arquitecto mayor de palacio, Isidro Gonzaley, Ve]éz’ Y en
e‘xpoma el deplorable estado de hundimiento en que se halla el Palacio de| B iy
tiro, a excepcion de la crujia o

[...] en que estaba situado el salén de reinos haci
la gran sala titulada el Cason
Jorddn que en ell

a la plaza grande llamada de |a pelota;

que debe conservarse por las pinturas al fresco del céle:;),ry
et e a :-;c ,ljdufn\-fj? modo q exige su inmediata demolicién, tanto por evit:
quiera accidente desgraciado que la casualidad o la curiosidad pueda producir. :
para sacar alguna utilidad de los enseres que contiene,™ P s

A parti C b 0
partir de entonces comenzo una nueva etapa en el real sitio del Buen Retiro &0
)

y sus ar?tlguas colecciones —que en buena parte se encontraban atin en el Pajacs

Buenavista, bajo la responsabilidad de la Real Academia de San Fernand o
ron definitivamente dispersas, reencontrandose tan sl P
tarde en el recién inaugurado Real Museo de Pintura y
en 1849 fueron numeradas con pequenas cifras —en

en algunos casos negro— que aun hoy conservan.®!

0 en parte algunos afios m4s
Escultura del Prado, en donde
sumayoria de color naranja, y

7 AGP, BR, ¢. 1 1.766, exp. 1.
AGe, Br, o, 1 1.766, exp. 38.
. ™ Parte de la piedra que se abtuvo de los derribos d
Oriente y del Canal de Isabel 11, AGP, BR, ¢. 11,587
* Sobre los nuevos proyectos llevados ;
Moleén Gavilanes (ed.): Isidro Velazquez,
257-293. Respecto a los usos que a
Madrid, 2008, p. 111 y siguientes.

# M. Orihuela (dir.): Mause -
Orihuela (dir.): Musea del Prado. Inventario General de Pinturas. 1. La coleccion real Madrid, 1990

el Buen Retiro se utilizé en las obras de la Plaza de

a cabo en el Buen Retiro por Isidro Gonzilez Veldzquez, véase P.
: 1765-1840. Arquitecto del Madyid Fernandino, Madrid, 2009, pp.
partir de entonces tuvo el real sitio, R. Mariblanca: Historia del Buen Retiro

NUEVAS FUENTES DOCUMENTALES PARA LA INTERPRETACION DEL
LEVANTAMIENTO DE LA COLECCION DEERING DE SITGES EN 1921

IMMACULADA SOCIAS
Universitat de Barcelona

isocias@ub.edu

Aunque pueda parecer sorprendente, dado lo mucho que se ha escrito sobre la co-
leccion Deering, todavia no se conocian con precision las intrincadas circunstancias
que llevaron al coleccionista americano Charles Deering (1852-1927) a levantar su
colecciéon de Sitges en septiembre de 1921, rumbo hacia los Estados Unidos. La ex-
humacién ahora de una amplia correspondencia' entre Charles Deering, Juan Riafio
(1865-1939), embajador espafiol en Washington entre 1914 y 1926, y el marqués Be-
nigno de la Vega-Inclan (1858-1942), comisario regio de Turismo Cultural, permite
iluminar con mas claridad y detalle las intrincadas circunstancias que rodearon los
dias finales de esta famosa coleccion en Sitges. Esta interesantisima correspondencia
estd formada por casi unas doscientas cartas. Aunque en general el tono del epistola-
rio es candente, contradictorio y desgarrado, no esta exento de ciertas notas de cor-
dialidad entre los corresponsales e incluso centellean algunos rasgos de humor, como
asi sucede, por ejemplo, entre Juan Riano y Charles Deering, los cuales se dedican
mutuamente carifiosos y divertidos apodos.

El nicleo fundamental de esta correspondencia se centra en torno a tres proble-
mas, a saber: la frustrada creacién de un patronato o fundacion en Sitges con los
objetos de arte hispanicos de la coleccion, la contradictoria politica del Gobierno
espafiol y la cuestion de las tasas sobre la exportacion de los objetos de arte que el
Estado queria aplicar, causas que precipitaron la decision de Deering de levantar su
coleccion y trasladarla hacia los Estados Unidos.

Charles Deering? tenia 43 afios cuando llegé por primera vez a Sitges en 1909 de
la mano de Ramén Casas (1866-1932), uno de sus pintores preferidos. En esta villa

I En el Archivo General Administrativo de Alcald de Henares (aca) la correspondencia se prolonga mds
alla de la muerte de Charles Deering en 1927, reflejando ulteriores y conflictivos avatares sobre los restos de la
coleccion que todavia quedaban en Cataluna.

2 Sobre este coleccionista se puede consultar entre otros autores a Josep Pijoan: «La colleccio Deering de
Maricel al Museu de Chicago», Gaseta de les Arts (Barcelona), vel. 1, nim. 3 (1924), pp. 4-5; Maria Lluisa
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