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"Es probablemente cierto, en la historia del pensamiento humanologque
desarrollos méas fecundos tuvieron lugar en aquellos puntos donde ocurrieron
convergencias de dos lineas de pensamiento distindd&lner Heisenberg

Fundamentacién curricular

Tras la reciente publicacion en Espafia de la Ley Organica de Eduda@Bh (

y los Reales Decretos 1513/2006.§31/2006de Ensefianzas Minimas en Primaria y
Secundaria, el area de Educaciéon Artistica y, en concreto, la Mdsica, adauiaren
dimensibn mas amplia que en anteriores sistemas al “favoreceerdappion y
expresionestética del alumnado y proporcionar contenidos imprescindizes su
formacion general y cultural’, contribuyendo al desarrollo dectampetencias basicas,
segun las lineas maestras de la educacion europea.

Recordamos, siguiendo a Pep Alsina (198idg uno de nuestros objetivos como
docentes, y una de las principales razones de la recuperacion de la Musica en la
educacién basica, es luchar contra la primacia y dominio tanto en la vidaecolus
centros educativos del concepto de lenguaje “instrtatiesomo circunscrito a la letra
y el nimero. La educacion debe ampliar esta area tan reducida a un lengsaje
completo que abarque aspectos como la interpretacion de sefale®s/ degotros
lenguajes, la mirada o el gesto, la resolucién de probldéwsos fuera de lo
matematico, precisamente a travées de los cuales se llega a las matéciasatawnte
consideradas instrumentale&si, debemos defender que todos los lenguajes son
instrumentales en tanto en cuanto son una via para lograr el c@mmioim

Dicha intencion, que aparece recogida en los Objetivos de Etapa desde la
implantacion de la LOGSE, con frecuencia es meramente testineoniat aulas y se
justifica Unicamente por la insercion de la Educacion Artistica (fadasnsiderada
como “ssignatura maria” o de segunda fila) sin llegar a trascender en el resto de &reas.
Por tanto, entendemos que habria que dar un paso mas en forméeigal idel
alumnado, desarrollando la sensibilidad y valores como laania cooperacion y la
aceptadn de la diversidad. Y en la musica se unen arte y ciencia; cipacia
comprender y dominar el mundo y arte para vivir en él e interactuar coerés y
nuestro yo. Asi el “sentipensar”, la ecoformacion y las trangdiisaiiedad se
convierten en pritipios actuales de pensamiento educativo (Saturnino de la Torre, 2006
y 2007).

Es un hecho que los sentimientos mas intensos se expresan por médio de
musica e incluso fisiolégicamente la estimulacidbn es mayor quéras artes. Existe
también un mengaestéticaylobalen la cultura humana que hace de la universalidad de
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la muasica uno de sus grandes valores; la posibilidad de comunicacifalabras
amplia su capacidad de expansién intracultural. Sin embargo étapdemos extraer

un mensaje intetual, sobre todo cuando se liga a textos (propaganda ideoldgica,
mitos, religion) y goza de mayores medios mnemotécnicos queodaiap sola
(Maneveau, 1993)Por otra parte, la muasica constituye “el arte mas poderosamente
masivo de nuestro tiempo” (RD 1631/2006: 760).

Ademas de constituir un medio de acceso al conocimienfomenta la
sensibilidad estética, la Musica logra otros beneficios en la &icd® En este sentido,
la LOE destaca el desarrollo de la atencion, la estimulacion de la percelpcion,
inteligencia y la memoria a corto y largo plazo, la potenciad@®ta imaginacioén y la
creatividad, enfatizando el sentido del orden, la participac#mobperacion y la
comunicacién, compensacion de desigualdades e inclusion somahdelfidica.

En este periodo de voragine legislativa y de solapamiento de plaDE&SHE
LOCE-LOE) existe un atisbo esperanzador ya que la Musica, se libera del topico
generalizado del adorno para pasar a considerarse parte de la educacion integral del
individuo en sus rabitos sensorial, emocional, social, afectivo y estético. Dekde e
contexto de la globalizacion, la materia aporta conocimientos, desyrezagudes a
partir de la capacidad de Percepcion, continuando con la de Expresion (qoeliza f
en la interpredcion y la creacion). El Analisis, que no se enuncia explicitamerie.en
Primaria, se trabaja en Ed. Secundaria Obligatoria.

A pesar de que los bloques de contenidos del area se articulen en tore@ a un
simétrico que reproducimos a continuacion, es destacable la pérdida de la
Dramatizacién (potenciadora del gesto expresivo), anunciada por d&,LQue ha
desaparecido como lenguaje especifico en Primaria por tener en la realidad un
tratamiento ficticio (la hora semanal otorgada se destinaba casiaiotonente a
Plastica, en detrimento de la Mdsica). En la LOE, tanto la Dramatizaoiwo la
Danza se trabajan de forma transversal en los contenidesaprendizajes por bloques
y por lenguajes han de ser interrelacionados:

2 lenguajes, 2 ejes y 4 bloques (en el marco de la globalizaci  én):

Desarrollo de
capacidades de

e 1. Observacion plastica 2. Expresion y creacién plastica
sensorial, visual, . Expresion de
auditivo y PLASTICO ideas y
corporal que sentimientos
ayudan a mediante el
entender las conocimiento
manifestaciones y la utilizacién
artisticas, asi MUSICAL de distintos
como el cpdlgos y
conocimiento y 3. Escucha 4. Interpretaci 6ny creaci 6n | técnicas
artisticas

disfrute de musical
producciones
plasticas y

musicales de bilidad . dades d
i e " -Habilidades técnicas y capacidades de
dliteisiiies - Discriminacion auditiva ; 5 A isaci6
caracteristicas interpretacion (a través de la improvisacion
y creacion de distintas producciones)

- Voz, instrumentos y cuerpo
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Cuadro 1. Resumen Contenidos Educacion Artistica en la LOE (RD 1513/200 6 E. Minimas de Ed. Primaria)
El caracter global que el area de Educacion Artistica presenta en Primaria

continla en Secundaria con una aproximaciéon mas diferenciada ycaniétiendo
hincapiéen los medios tecnoldgicos de creacion, produccién y reproduccisicahy

en el hecho de que la musica constituye uno de los referentes decaeiotifide la
juventud. La asignatura también se articula en torno a los dos ejegp@é@n y
Expresion) yvarios bloques de contenidos, segun el curso, que no tienen orden de
prioridad sino que se trabajan de forma ciclica e interactiva.

Musica en 1°, 2°, 3° ESO (asignhatura obligatoria):
2 ejes y 4 bloques (tratamiento analitico y diferenciado de la Plastica)

- Discriminacion
auditiva, audicion
activa y memoria
comprensiva de
la musica en
actividades de
interpretaciéon y
creacion  como
en la audicién de
obras musicales
en vivo o
grabadas

1. Escucha

Sy

4. Contextos musicales

2. Interpretaci 6n

3. Creacion ?

Referentes culturales de las musicas utilizadas en
los bloques junto a otros que ayudan a conocer
mejor el mundo musical actual y el papel de la

-Interpretacion:
Expresién vocal,
instrumental y
movimiento y danza
-Creacion:
Exploracion elem.
propios del LM y
experimentacion y
combinacién de los
sonidos a través de
la improvisacion,
elaboracién arreglos
y composicién

Musica en 4° ESO (optativa):

musica en distintos contextos sociales y culturales individual y

colectiva,
partipacién en
proyectos

1. Audicién y referentes musicales <+—» 2. Practica musical

\ /

3. Musica y tecnologia

Cuadro 2. Resumen Contenidos Materia de MUsica en la LOE
(RD 1631/2006 E. Minimas Ed. Secundaria Obl igatoria)

Por otra parte, la Mduasica contribuye a la adquisicion de lasedtfes
competencias basicétsanto en Primaria como en Secundaria):

6. Cultural y
artistica

Conocimiento de coédigos artisticos y uso de técnicas. Capacdadpreciarn
comprendery valorar criticamente diferentes manifestaciones culturales y mus
Elaboracion de juicios, establecimiento de conexiones entre manifastaeidisticas
los contextos en que se desarrollan. Expresion de ideas y setosrde forma creativa

8. Autonomia e
iniciativa personal

Indagacion, la exploracion y la creatividad. Trabajo colaborativo y idadbilparg
planificar y gestionar proyectos. Desarrollo de habilidades como la perseve
autoestima, autocritica y responsabilidad.

5. Social y
ciudadana

Participacion en actividades de diversa indole, en especiajutasequieren traba
cooperativo. Funcién del arte en la sociedad. Comprension eeerdés contextd
culturales e histéricos, pasados y presentes a través de su musica.

4. Trataniento de
la informacion y
competencia

Conocimiento y uso de la tecnologia en Musica y Artes Visuales (formatos gipes
de audio, técnicas grabacion y creacion, edicion de partituras). ¢aoesti y busqued
de informacion a través de la rgdratamiento de la informacién. Uso de produ

digital musicales y su distribucidn (derechos de autor).
7. Aprender a Reflexion sobre procesos en la manipulacién de objetos y utlzan situacione
aprender diferentes. Capacidades de concentracion, atencidemoria, y sentido del orden

analisis.

1. Comunicacién

Musica como lenguaje. Intercambios comunicativos, adquisicion y uso (
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lingUistica vocabulario musical basico. Integracion del lenguaje mugieblenguaje verbal,
y a la valoracién del eiquecimiento que dicha interaccion genera.

3. Conocimiento e Sonidos, formas, colores, textura, luz 0 movimiento; expresion, manipulbafora
interaccion con el | de la calidad del medio ambiente (contaminacion sonora y el uso indisaorde |3
mundo fisico musica) y prevencion problemas salud (aparato respiratorio y fonador).

2. Matemética NUmero como principio del sonido, procesos de composicidn, propord
representaciones geométricas, compases y ritmos, escalas

Tabla 1. Contribuciéon de la Mdsica a la adquisicion de las competencias basicas

El caracter interdisciplinar y ladico de la musica

Desde que la musica siempre va unida a otras manifestaciones y rara vez aparece
sola (etimolégicamente, deriva deousike término que englobaba la danza, poesia y
canto) podemos afirmar que su esencia es marcadamente interdisclpé mas, para
comprender la naturaleza real de la muasica siempre ha de verse en relaciéarteon el
la ciencia. Con otras disciplinas artisticas como la pintura atvenpa capacidad
expresiva y simbdlica, su poder de evocacion y comunicacion, su aspétitm gstie
fruicion. Su naturaleza fisica, sus componentes la hacen util paraerntemdeptos
fisicos, quimicos y matematicos. Como producto del ser humanolssorma e
interactda con la historia, la literatura, la filosofia o actividades tasustanciales
desde la propia infancia, como el juego. Por su caracter temporal deolktesar el
tiempo, con el movimiento y, por ende, con la danza y la educdsiéa Por tanto, y
sin temor a equivocarnos, no hay disciplina que no sea interreldei@oabla musica.

No obstante, el problema es qué entendemos por interdisdgdiadry cémo
podemos adoptar esta filosofia de trabajo en nuestra experiencia cotiigradabras
de Margareth Schaffer (199%pnsideramos como el inicio de un camino galopante de
la interdisciplinariedad una situacion donde las experienciasdistgrinares son
colocadas como exigencia epistemoldgica indispensable para las rirexcgfaes
cualitativas requeridas por la modernid&ego Souza, s.f.: 19)a realidad, como el
todo, no es la suma de sus partes sino la relacion entrePatasSegundo Weil (1987),
los defensores de la interdisciplinariedad descubren que fadadiscighas estan
interrelacionablesafirmando, en consecuencia, que la via interdisciplinar esciesé
para reorganizar el caos causado por la multidisciplinariedad. De este seni@o
necesario avanzar en el proceso de recuperacion de todo a travédlateatia
transdisciplinariedad (Rego Souza, s.f.: 26).

La interdisciplinariedad como metodologia educativa debe ser vista,goues
sentido de comprensién globalizada del mundo. Es decir, aprender divarsos
procesos son comunes y cOmo respondentranes estables de comportamiento. La
interdisciplinariedad nos ayuda a conocer el mundo que nos rodeajrda demlidad,
de una manera mas coherente y global. Si conocemos los mecanisae®ldiones
de un problema en una materia, podemos darzaalumuchas otras. Para que la
interdisciplinariedad no sea superficial sino que respondaladaffa del conocimiento
globalizado, debe ser un trabajo colaborativo, previamente concertadel @iro
(interdisciplinar) o trascender la colaboracion puntual, al refaciona parte con el
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todo, rebasando el propio marco de una disciplina y considerandapestura de
mente, que la realidad es plural y cambiante (transdisciplinarieBadhpinion de
Saturnino de la Torre (200@¢lo una vision transdigdinar puede realmente plantear
una formacion dinamica, interactiva y dialogante con el medialspta naturaleza de
manera ecoldgica y sostenible.

Por otra parte, como objeto de fruicion, la muasica siempre ha contadonc
aspecto marcadamente ludico. En sus tres facetas principales (escuchaetantgrp
crear) la muasica podria considerarse como un juego con multiples idaditd
combinatorias: de reglas, procesos y estrategias de elementos ¢erstitdmo por
ejemplo, el sonido (parametrog dimbre, duracién, intensidad y altura con los que
podemos plantear juegos de discriminacion auditiva, por ejemp@®)adbi que la
improvisacion musical puede llegar a ser utilizada como juegq. I&s virtudes
socializadoras y potenciadoras del munflectavo del nifio que ostenta la musica se
refuerzan y se convierten en el arma mas potente para la inclusiérgrirémafose la
musica en el medio mas eficaz para favorecer la insercion dedimavsocialmente
desfavorecidos, con dificultades de apreapi, con deficiencias fisicas, psiquicas o
emocionales, con problemas de integracion, de procedencia diveesantegracion
tardia al sistema escolar. La musica, convertida asi en un agente dedneuiitiaral,
actla sobre sujetos susceptibles deusiéh.

Cdmo disefar actividades interdisciplinares para la inclusion
Antes de plantear una nueva actividad el educador debe formularse una serie de
cuestiones relativas a los contextos culturales de los sujetoxadygd y a las
intenciones educativas deestras propuestas. Asi el educador habra de:
- Analizar los contextos culturales de los sujetos a los que vaddileyiactividad:
¢qué elementos de esa cultura podemos aprovechar, utilizar, apr@piarnos
- Observar a los sujetos de inclusion: ¢cualessemlificultades? ¢,cuales son sus
necesidades?
- Investigar: ¢Qué grado de interdisciplinariedad es posible? ¢Qi@inkds son
las idoneas? ¢En qué profundidad y niumero? ¢Procesos profuntisomes
anecdoticas: multidisciplinariedad, interdisciptiedad o transdisciplinariedad?

Relacionado con este Ultimo aspecto, uno de los retos que se plantea un
educador a la hora de disefar actividades es que la interdisciplinariedaelctga gf
real y no simplemente anecdotica o superficial, confundiefréouentemente
interdisciplinariedad con multidisciplinariedad. Por ejemplo, umividad que
implicara contar los saltos que da un nifio jugando a la comba, no raldeiananera
interdisciplinar la Ed. Fisica y las Matematicas, aunque de hecho, saa habitual en
programaciones didacticas. Es mas, el objetivo final deberia lsgar la la
transdisciplinariedad, es decir, tratar de conocer la realidad de mastemics,
holistica y no fragmentaria, trascendiendo los limites de lagplitiss tradionales
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(véase Tabla 2). En los ultimos afios, prolifera la potenciacidmubjicpcion de
experiencias de este tipo. Cabe citar como ejemplo de actividad tcgvisths el
Caracol de Picassoen el que, a partir de cuatro obras del genial pintor malaguefio
centradas en diferentes ambientasaturaleza, hombre, maquina y artdispuestas en
una espiral de conocimiento multisensorial, el alumnado percibézaagalompara las
obras pictoricas, escucha y ambienta musicalmente los cuadisoyaepropuessade

dramatizacion y expresion corporal, profundizando en el conodnieta expresion
artistica y trabajando los ejes transversales y competencias de feotizagZagalaz,
Ayala y Coves, 2007).

Area

Relaciones superficiales

Relaciones transdisciplhares

C. Medio
Natural,
Social y
Cultural

Estudio de la historia de la musig
compositores, valoracion d
patrimonio musical, papel de
musica en la sociedad, anatomig
fisiologia del oido y del aparat
fonador.

- A través de los procesos de evolugiéambio,
revolucion y transformacion (cémo Iq
instrumentos musicales se transforman er]
tyempo adaptandose a
musicales, que son las nuevas condicig
ambientales, al igual que la adaptacion de

Matematicas

Relaciones numéricas entre |
sonidos, fracciones de los compa
y cémputo de figuras, simetria en |
secciones de formas musicales

animales y plantas a las nuevosmb#s
sadimaticos). Ej.: ProyectdMisica y Geologis
afCastillo y otros, 2004)

- Procesos de composicion musical (repetic

Lenguay
Literatura

A través de lasanciones y musicq
vocal en general, se amplia
vocabulario, se conocen propieda
y estructura de la  meétricq
Musicalizacion de textos.

variacion, contraste), composicion a través
nameros, relacion con la informatica

jegodificacion del sonido.

- La musica como lengje y herramienta d
comunicacion (emisor, mensaje, y receptor),

Lengua
extranjera

Planteando la ensefiarzprendizaje
de canciones en otros idiom
(inglés, francés, lenguas caméles
de un mismo pais, lenguas
occidentales)

elementos compartidos (frase: melog
cadencias: signos de puntuacion) y (
contenido “semantico” per se (musica inciden
musica en los medios de comunicacion)

- Descripcion del mamiento (lineal, ondulado

Ed. Fisica

Elaboraciéon de coreografias
dificultad variable siguiendo
partes y ritmo de la obra musical

la

con saltos, con evoluciones, retrogrado)
- Elementos comunes entre artes visuale
sonoras (ritmo, proporcion, color, intensidad

Artistica

Ambientaciodnilustracion musica
(escoger  fragmentos  musical
apropiados para @an imagen O
dramatizacién y viceversa, pintar
dramatizar lo que sugiere la musics

Sinestesia. Procesos en el tratamiento dg
imagen y musica y relaciones entre ellas
diferenes contextos (anuncios publicitarig
#énedios de comunicacion, etc.).

el

los nuevos estilos

nes

on,
de

con

tal,

Tabla 2.

actividad:

Relacién de la musica con otras areas: relac

iones superficiales y tr ansdisciplinares.

A continuacion presentamos la siguiente ficha orientativa palsefiode la
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PROPUESTA DE ACTIVIDAD INTERDISCIPLINAR E INCLUSIVA
Descripcion sujetos participant
en la actividad

Problemas principales

Contexto sociaultural

Actividad: descripcion,
materiales y recursos necesarios

Interdisciplinariedad

Objetivos/Competencias

Propuesta globalizadora: Friso sonoro cronoldgico

Al ser la musica un elemento de la esfera emocional y, a la vez, un medio
socializador, es ideal para la inclusién del individuo. Nuestro bagkdrmusical puede
ser comln a muds sujetos (pertenencia a una cultura concreta), con lo que nos incluye
en dicha sociedad, o puede ser diferente, con lo que puede servir como carta de
presentacion, como pasaporte para insertarnos en la nueva realidad.o? cusdauier
sujeto es susptible de realizar esta actividad: con o sin genealogia conocida,
perteneciente a la cultura predominante o no, a una familia tradicionadcatacdh
nuevos modelos, puede recordar canciones o paisajes sonoros dafalecguhasta el
momento actual yimcularlos a la imagen, conceptos numéricos Yy esganiporales
(afios, meses, dias, segundos), asi como a su propia historia personal.

La propuesta consiste en la presentacidon de historias sonoras pasicular
sonidos, ruidos, paisajes sonoros, canapnmelodias, estilos musicales, tanto
preferidos por nosotros mismos como por el entorno cercano, y asoehffiaso
cronolégico de nuestra propia vida, desde los antecedentes massrbasitoun futuro
incierto. La interdisciplinariedad tendrd que wen la capacidad del educador para
poner en relacion diferentes procesos de reflexiéon y de la edad y madutez d
individuos a los que va dirigida la actividad. Puede ir desde lagrlaoin el area de
Conocimiento del Medio (natural por los paisajes sonoros, social porfdasnties
épocas, cultural por el tiempo cronoldgico como anticipo del histéricoh @lcarea de
Plastica (por la seleccion/creaciéon de las imagenes y su composician)navel
superficial, 0 a un nivel mas profundo interrelaeioto los procesos de la memoria con
los de la historia 0 los métodos de investigacion del historiadoodida de datos,
andlisis). A un nivel transdisciplinar se puede observar como aadggmrdcesos de
cambio y cudles son los agentes que participasiams procesos: por ejemplo, como
la evolucion del gusto musical tiene que ver con los medios de coridnicke masas,
con los contextos culturales, con la edad y la funcién que otorguetaamusica, etc.

Al mismo tiempo, podemos aprovechar el frisonoro en una vertiente
ecoformativa para rescatar sonidos en vias de extincion (grabados, imitados o
recordados interiormente), enriquecer nuestro vocabulario con pakdmasas (de
nuestro idioma o de otros, antiguas o nuevas), explotando al maximronsio,
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fomentar la actitud critica ante la contaminacion acustica y los medsajes medios
de comunicacion audiovisuales, y sobre todo, integrarnos dea fardica con los
compaferos, tengan la circunstancia que tengan, recreando juegtlesnéaros que
esta presente la musica o inventando otros nuevos. Si tratamos demésita de
nuestros antepasados e indagar en sus usos musicales puede ae@lsempnte la
recuperacion no sélo de la musica de aquella época, sino también de @uaeden
artisticos. Incluso se puede establecer un paralelo con el rescate despplabse estan
perdiendo en nuestro idioma. En este sentido, es interesante laegieopeciente
acometida por la Escuela de Escritores de Madrid y la Escola d'EscriptAtartes de
Barcelonade apadrinar palabras dedpafiobn desuso para celebrar el Dia del Libro.

En una segunda fase, se pueden comparar los frisos, cuyo resultadal mater
podria presentarse en un album sonoro musical (grabado o recreado pwmpiel pr
alumno) que pueda ser consultado y manipulado por el alumnado con el objetcetle que
enriguecimiento personal y cultural que esta actividad conlleva t®zeegla en un
plazo mas largo de tiempo que lo que dura la presentacion de laattandclase.
Analizaremos semejanzas y diferencias (ej. alumnos procedentesdielroral, frente
alumnos de la ciudad; alumnos de la cultura predominante versusadimmcedente
de otros paises y/o culturas; alumnado perteneciente a familias cora qulisical
frente a las que no han gozado de ella; alumnado de diferente extraccion social,
alumnado de diferentes edades y/o promociones, etc.).

La comparacion con el otro debe llevarnos a una doble reflexion en l&que s
ponga de manifiesto: 1) que lo coman, lo qus acerca al “otro”, lo que nos incluye es
mas que lo que nos separa; y 2) que lo que nos diferencia no esmeagatbhmparable
en términos de mejor o peor, sino que es lo que nos enriquece.

Como ampliacion de la actividad, proponemos una selecciélasaaferencias
sonadas mas votadas por el grupo y la compilacién del propio é&ikoathse de forma
viva y amena.

La adecuacidon conceptual, procedimental y actitudinal, asi como @ dead
profundidad en la transdisciplinariedad, la adquisicion depetencias basicas y la
relacién con los contenidos transversales, se realizara atendiernds dehgrupo vy el
contexto escolar, social y cultural, asi como el tiempo destinadog(plattearse como
una actividad puntual, una actividad anual, de alincluso, de etapa). Ilgualmente,
puede trabajarse en el contexto de la globalizacién (todas las @p&Esdas), de la
colaboracién interdisciplinar, o de la meta transdisciplinar (arpdetun punto de
partida, cruzamos de una disciplina a otranieiando todo tipo de obstaculos).

Ejemplificacion

Como muestra de este ejercicio, presentamos una sugerencia sobre la
presentacion y un breve comentario de la actividad (Figura 1). Sedf#tisalsonore
cronolégico de Sara (13 afios) que vive en Granada (Espafia).
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PROPUESTA DE

ACTIVIDAD INTERDISCIPLINAR E INCLUSIVA

Descripcion sujetos participante
en la actividad

Alumna: Sara A.

Curso: 2°E.S.O.

Centro: Regina Mundi (Privado)
Poblacion: Granada (Espafia)

Problemas principales

Timidez e inhibicion pmera que abandona a medida que s¢
desarrollando la actividad

Contexto sociaultural

Clase media, nivel cultural meddto, formacién complementar
musical

Actividad: descripcion,
materiales y recursos necesarid

Friso sonoro cronologico (descrigoriba). Metodologia: indagacion
snvestigacion, entrevistas trabajo de campo, comparativa y creati
Recursos: Grabadora audio, mp3, fotografias historia de vida, vo
programas de presentacion de diapositivas (Power point), Interne

Interdisciplhariedad

(Descritos arriba)

Objetivos/Competencias

va.
z, PC,

(Descritos arriba)
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Fig. 1: Friso sonoro cronoldgico Sara A., 13 afios (Granada)

Loz padres de mis Miz bisahuelos:
tatarahbuelos:
; mMercedes v
DD|DF{353‘V§|E“3”U alariahy Conmis padres (Rafa

v Eval v mi hemmana

Yo de hehe

Zonmi hermanay
mi armiga Armalia,
al fonda la
Alhambra, sus

sohidos de agua y En r_ni i
pajars habitacidn con
mi guitarra

Susanita tiens un raton

1894 1914 1995 1996 2000 2005

compafieras
de clase.

. na obra que
Mis abuslos Ruidas en el tocoala
Cammen vy Antonia patio de o ) : | guitarra
) con mi hemmana recreo. LIS armgUs e
iz Marinay yo Fargue de las D Semenzato:
tatarahuelos: Ciencias. Dehajo
: ; Choros
Marina v . . dizco del grupo RBD
Valeriana Con mi hemmana Marina

vestidas de gitana
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Sara (reconstruccion de la entrevista):

“He decidido comenzar mis recuerdos sonoros con los de mis antepasados,
porque si bien no los conoci a todos, forman parte de mi historia personal. Los padres
de mis tatarabuelos (Dolores y Valeriano) vivieron a mediados del siglo XIX, por lo que
pudieron escuchar Zarzuela, musica que se hacia en Espafianujupopular, sobre
todo a finales de siglo. Una de las mas conocidasLiueerbena de la palomae
Tomas Bretdn (que aun hoy se canta todavia). Su hijo Valeriano se casé con Marina
(jasi se llama también mi hermana!), en su época vieron llegar la difusién de la radio
en Espafia y conocerian la musica de Manuel de Falla, masico que vivié en Granada,
de donde era mi tatarabuela Marina. Su hijo Valeriano se cas6 con mi bisabuela
Mercedes y tuvieron a mi abuela Carmen. En esa época a mis bisabuelosdea gust
mucho Antonio Machin, que cantaba canciones cbo®gardeniag Angelitos negros
gue mi abuela canta aln de vez en cuando. Mi abuela se casé con mi abuelo Antonio
gue es muy musical. Le encanta la musica clasica y toca el érgano en su casa. Siempre
me toca canciones de sus tiempos, muy bonitas y melddicas. (Son mis abuelos
paternos).

Luego he puesto una foto de cuando era bebé. Mi madre me cantaba canciones
infantiles y mi favorita eréSusanita tiene un ratpde la que he puesto las primeras
notas. Desde pequefia también he bailado y escuchado musica de Andalucia,
especialmente en la Feria del pueblo de mi padre, en Septiembre. Alli se bailan
“sevillanas”, por eso aparezco con mi hermana vestida con el traje de gitana o de
flamenca. También solia subér la Alhambra los domingos con mis amigos donde
escuchamos los pajaros, el agua, y las palabras extrafias de los turistas.

Del colegio recuerdo los ruidos del patio de recreo, los gritos de las nifias
jugando al pillapilla, el sonido de los balones de baloncesto en la cancha, el de la
cuerda para saltar a la comba, asi como canciones de Jesus (ya que estaba en colegio
de monijitas) y otras que aprendiamos en la clase de musica.

A mis amigos y a mi nos gusta un grupo mejicano que se llama RBD, y son
mejicanos La cancién que prefiero €80y rebeldelLos sonidos que mas escucho a
diario son producidos por la gran cantidad de coches que pasan por Camino de Ronda,
los de mi perra Cuca y los politonos de los moéviles de la pandilla.

La siguiente foto es con mis padres (Rafa y Eva) y con mi hermana Marina. A
ellos también les gusta mucho la masica. Marina toca el piano y lo escucho casi todos
los dias. Mi padre también lo toca algo. A él le gusta una cantante que se llama Luz
Casal y a mama, Julio Iglesias. Yo también toco la guitarra, pero eso es muy pesado de
contar y ahi lo dejamos [...]

Epilogo

En el mundo actual, completamente mediatizado, la musica esta presente
constantemente pero pocas veces nos detenemos a escucharla. Una sdflendo
nuestros recuerdomusicales nos ayuda a establecer nexos y relaciones que nos
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conectan con nuestro entorno y nos insertan en la realidad cotidéanmaisica, por su
caracter ludico, es un agente poderoso de inclusion y por su esenciadiptémedr, un

modo de acercarse al conocimiento de diversas realidades. De esta maneragel caract
educativo de la musica se refuerza y confirma, poniéndose al service elfuadores

gue quieren hacer un mundo mas participativo, humano y comprometid
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