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LAS RELACIONES ARTISTICAS ENTRE ESPANA E
[TALIA A TRAVES DE LOS CABILDOS CATEDRALICIOS
EN LA EDAD MODERNA

FELIPE SERRANO ESTRELLA.
UNIVERSIDAD DE JAEN.

ResUMEN: En el marco de las intensas relaciones que existieron entre Espana e Italia du-
rante la Edad Moderna encontramos un rico comercio artistico que se plasma en los grandes
templos esparioles, de forma especial en las catedrales. Pinturas, esculturas y sobre todo objetos
suntuarios traidos desde Italia gozardn de una gran consideracién y ocupardn espacios des-
tacados en los templos. Un interés que también se extiende a las copias de originales italianos.
PALABRAS CLAVE: Pintura, Escultura, Artes Decorativas, Renacimiento, Barroco, Europa,

Esparia, Italia, Comercio artistico, Catedral, Cabildo.

ABSTRACT: Under the intense relationships that existed between Spain and Italy during the
Modern Age, find a rich art trade which is reflected in the great Spanish churches, most espe-
cially in the cathedrals. Paintings, sculptures and decorative objects mostly brought from Italy

will be given wide consideration and occupy prominent places in churches. Interest also extends

to copies of original Italian.
Key WORDS: Painting, Sculpture, Decorative Arts, Renaissance, Baroque, Europe, Spain,

Italy, Art Trade, Cathedral, Cabildo.

INTRODUCCION.

Alo largo de la Edad Moderna muchos de los grandes templos espafioles,
en especial catedrales, colegiatas y determinados santuarios e iglesias conventua-
les, se convirtieron en importantes talleres artisticos en los que las obras adquiri-
das al otro lado de las fronteras de la Peninsula, adquirieron un lugar destacado.
Un fenédmeno que se hallaba estrechamente ligado a los procesos de patronazgo,
mecenazgo y promocion de las artes que con frecuencia tenian lugar en estos es-
Pacios, sobre todo de manos de obispos, patronos y miembros de los cabildos o

comunidades que los regian.
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El gusto por este tipo de piezas artisticas fue in crescend,
y XVIII, aunque ya venia consolidado desde la época bajomedie
siones adquirfan un cardcter “de objeto raro” o incluso de luj
prestigio de la institucién propietaria y de las personas que los Incorporabyy, ., .,
Las obras traidas de América y Filipinas, algunas realizadas en Materija]eg r? 1esta.
exéticos (marfiles, maderas nobles, oro, plata, piedras preciosas, etc.) Com0 le’s
espacio con aquellas procedentes de Europa. En cuanto a éstas, las més cq dli)afnan
eran las enviadas desde lugares que se hallaban bajo la tutela de I3 Monarquj, ;112;1)28

nica, como ocurria con gran parte de Italia, Portugal y los Paises Bajos, sin oly; d
. )
las obras realizadas en talleres centroeuropeos y britdnicos!. B

enire los siglog Y
val. En Muchyg i

0, que aumentaba el

En muchos casos, para subrayar el caricter fordneo de las Piezas, al tiemp,
que para indicar su calidad, las obras llevaban como sobrenombre ¢] referente g] ﬁl
gar de procedencia: “napolitano’, “panormitano”, “flamenco”, “italiano’, etc. Asimj.
mo, prueba de su valor, recibian un lugar destacado en los espacios religiosos y sy
presencia se anotaba en los inventarios de los mismos, soliendo dejar constancia de
quien era el donante o promotor, como también ocurria con otros preciados rega-
los, por ejemplo las reliquias. En muchos casos actian, junto a las colecciones de re-
liquias, como verdaderos indices de calidad de los espacios que las acogen. Eran las
“ricas preseas” de los cabildos, con los que en determinadas ocasiones mediante su
exhibicién -sobre todo en importantes fiestas-, se lograba admirar al gran pblico.

Asi ocurria por ejemplo en Sevilla, donde Fernando de la Torre Farfin nos
habla de las grandes obras de la catedral y de las familias hispalenses més reputadas
que participaron en las fiestas de la bendicién de Santa Marfa la Blanca. En Jaén,

' Durante el siglo XVI, Jaén contar4 con la presencia de artistas del Centro y Norte de Europa, algu-
nos de tanta fama como Gutierre Gierero. Al tiempo, llegardn piezas como el Retablo del Cristo del
Refugio dela catedral, fruto de un comercio que se afianza en la centuria siguiente como lo atestiguan
obras como el Calvario de marfil de San Andrés de Baeza, la Piedad de alabastro de la catedral de Bae-
za, etc. Asimismo, tampoco podemos olvidar las muchas copias de pintores holandeses y flamencos
como: Rubens, Van Dyck, Van Eyck, etc. Todo ello junto a la fuerte presencia del grabado y obras Cie
pequefio formato, como las pinturas sobre cobre que circulaban por toda Europa dando a conocer
rica produccién de los talleres flamencos y holandeses. Para la circulacion de grabados NAV. o
TE PRIETO, Benito: La pintura andaluza del siglo XVII y sus fuentes grabadas, Madrid, Funda_;ilﬁa
de apoyo a la Historia del Arte Hispénico, 1998 y Fuentes y modelos de la pintura barroca madri ena;
Madrid, Arco Libros, 2008. Para los cobres: FERNANDEZ PARDO, F. (coord.): Pintufaﬁamfco_
barroca (cobres, siglo XVII), San Sebastian, 1996. En el &mbito de Andalucia, destaca el mt?:‘s[%nas
mercio de obra de arte que se desarrolla en Sevilla: MORAN TURINA, Miguel: “Pinturas llt lC =
y flamencas en la Andalucia Barroca”, La imagen reflejada. Andalucia, Espejo de Europd, Sevilla
sejerfa de Cultura, 2007, pags. 43-57.
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uan Nunez de Sotomayor también dari cuenta de los magnificos lienzos que de-
coraban los altares erigidos con motivo de las fiestas de Ia consagracion del nuevo
templo catedralicio ~muchos de ellos procedentes de los conventos de la ciudad y
de la propia catedral—, en especial, los de Tiziano y un apostolado de Rubens con el
que el prior de San Ildefonso decord el altar de su parroquia®.

En cuanto a las obras italianas, su presencia en las catedrales espafiolas res-
ponde a multiples factores. Uno de los principales es el referente a las fructiferas
relaciones historicas y también comerciales, existentes entre ambos focos artisticos.
En relacion con este aspecto, tampoco podemos olvidar a determinados personajes
que desarrollaron alguna empresa en Italia, desde las mas elevadas como virreyes o
embajadores, hasta los peregrinos y devotos que, a su vuelta, trafan algtin objeto que
entregaban a la iglesia mayor. Y de forma muy especial por los fuertes lazos que las
cabezas de di6cesis solian mantener con Roma, a través de diversas vias, como las
derivadas de la estancia de prelados en la corte papal o en el desempeiio de oficios
episcopales en los territorios hispanicos.

Una presencia en Italia que no podemos limitar a los obispos espaiioles. Los
viajes realizados por miembros del clero catedralicio, principalmente a Roma en
asuntos tan notables como las Visitas Ad Limina, se constituyeron en una excelente
férmula de intercambio de obras de arte. Estas relaciones del alto clero con Italia
solian ir estrechamente unidas al intenso circuito artistico de la Europa moderna. Su
materializacion estard en la importacién de obras y artistas italianos, que junto a los
espafioles formados alli, dispondran su arte al servicio de los templos catedralicios.

En la di6cesis de Jaén, fueron sus catedrales, especialmente la de la capital,
las que mayor nimero de piezas fordneas atesoraron. En realidad existieron otros
importantes templos de la antigua di6cesis que poseyeron notables colecciones de
piezas italianas y también flamencas, de forma singular aquellos vinculados a deter-
minados patronos de alta posicion social. Algunos de estos personajes desarrolla-
ron estancias o incluso ocuparon puestos politicos importantes en los virreinatos
hispénicos. Entre los primeros, los Cobos que despliegan su patronato, entre otros
espacios, en la Sacra Capilla del Salvador de Ubeda y, entre los segundos, los condes
de Santisteban en los templos de la villa de su seforio, en especial en Santa Maria

—

* DE LA TORRE FARFAN, Fernando.: Fiestas de Sevilla, Sevilla, 1666, fols. 12v-13, cifr. en MORAN TURI-
NA, Miguel: “Pinturas italianas y flamencas en la Andalucia Barroca’, La imagen reflejada. Andalucia, Espejo de
Europa, Sevilla, Consejerfa de Cultura, 2007, pégs. 43-45. NUNEZ DE SOTOMAYOR, JUAN: Descripcién
banegyrica de Igs insignes fiestas que la Santa Iglesia Catedral de Jaén celebrd en la traslacién del SS. Sacramento a su
nuevo y sumptuoso templo por el mes de octubre del afio de 1660, Mélaga, Mateo Lépez Hidalgo, 1661, fol. 89.
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del Collado®. Volviendo a a catedral de Jaén, muchos de los “objetos italianos” b,
{lamado la atencion 2 quienes se han acercado a su e-stu.dio, aunque de una form,
desigual y por lo general poco acertada®. Ya las des.cnpcmnes que sobre e] templo
nos hicieron Ponz 0 Madoz, subrayaban la existencia de una importante coleccigp
de pintura italiana, asociando como obras de esta procedencia a las de mayor ca;.
dad. En muchos casos no se diferenciaba lo verdaderamente realizado en Italia de
aquellas piezas que segutan modelos italianos y se cafa en errores que continuamen.
te eran repetidos. Habrd que esperar a la historiografia actual para tener una visién

més acertada de la realidad artistica del templo mayor giennense’.

La informacién de tipo documental procedente del andlisis de las actas ca-
dral, asi como el propio estudio de la obras,

de piezas que suponen la plasmacién dela
al de Jaén y en su di6cesis durante la Edad

pitulares y de los inventarios de la cate
nos permiten mostrar un amplio corpus
influencia que lo italiano tuvo enla catedr

Moderna.

POLITICAS DE INTERCAMBIO DE OBRAS DE ARTE EN LA CATEDRAL DE JAEN.

En la catedral de Jaén su singular organizacion juridica, que prohibia la exis-
tencia de patronatos hereditarios como poseedores de las capillas, explica quea di-
ferencia de lo que ocurria en la antigua catedral, las capillas de la nueva no eran pro-
piedad nada mds que del cabildo. Aunque sus miembros y determinados prelados
las compraran, los derechos los heredaba la propia institucién. Esto explica el que
no hallemos a ninguno de los miembros de las familias de la aristocracia local deco-

rando las capillas de la catedral a titulo privado y que sean obispos 'y prebendadOS

3 Este dltimo caso ha sido estudiado por: CEREZO SAN GIL, Gloria Marisol: Atesoramiento artistico e Historia
en la Espafia Moderna: Los IX Condes de Santisteban del Puerto. Jaén, 2006. También en otros templos donde $¢
desarroll6 el patronazgo encontramos obras italianas, de forma muy especial en las clausuras. La preseﬂda de
Ax}g'elo Nardi en la Concepcién Francisca de Jaén (Las Bernardas); pintura italiana en los monasterios d¢ -
er'nmas y las Trinitarias de Anddjar; las Virgenes de Trdpani de Io’s catmmalos: comoelide Santa Teres? dela
capital, o el Nifio Jestis del Coro de las Trinitarias de Alcald, entre otras piezas ilu;Uan esta realidad enun 4mbit0
::omo o cl.ausuras, con un patrimonio muy mermado por diversos ava:tares histoéricos.

Aunque la realidad politica era bien distinta, para no caer en una gravosa distincion, nos referimos 3 ellaene!
5c ‘X‘:{’;\(}ftcgl atl ’c;e nacién, aunque en determinados momentos se especifique de for;na aclarativa.
Ao, ot el [ i e 1 il Dipsio & 5

; ) LUZ: 0 en Jaén (1580-1800), Jaé amiento de Jacty

]<; cli;,%ﬂkllfeﬁ rrst;\b.lcis en ladcatedral c,le Jaén», Elucidario 3, marz)(;'{zog';ﬁ,y;nltggzoﬂ GALE AN-
el ) .+ La catedral de Jaén, Leén, Everest, 1983; y La catedral de Jaén, Madrid, Lunwers
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los grandes promotores de la decoracién del templo, junto a determinadas donacio-

1 6 - ) f
o P arltlcular’es - La principal férmula de llegada de estas obras “for4neas” ala ca-
tedral serd por via de regalos o donaciones,

los “expolios” o “pontificales”. Esta politica
largo de la historia de la catedral, quedando
el caso de los obispos. Con frecuencia se ent
altar, siendo las primeras las m4s preciadas.

la mayoria post-mortem, constituyendo
de donaciones sera muy frecuente a lo
puntualmente legislada, sobre todo en
regaban reliquias y objetos del ajuar de

En cuanto a las obras importadas, solian ser de mediano y pequeno formato,
realizadas con materiales nobles que subrayan su entidad. Se colocaban en espacios
muy significativos del templo, por ejemplo en la sacristia y sala capitular. Muchas de
ellas procedian del ajuar de eclesi4sticos, en especial de sus oratorios particulares.

Los miembros del medio y alto clero urbano solian adquirirlas a través de las
vias comerciales de la region y en sus estancias en Italia. Las continuas solicitudes y
negocios en la corte papal, hacen que se instituya la figura del procurador o agente en
Roma que en determinados momentos ser un candnigo de la catedral. Este velard
con mayor celo por los intereses de la didcesis y de su cabildo.

Asuntos como la Refaccién del Estado Eclesistico, la Obra Nueva -la apli-
cacion de las vacantes y demds exenciones fiscales derivadas a la construccién del
nuevo templo-, asi como las canonizaciones y la obtencién de ritos para los nuevos
santos y patronos, como San Eufrasio, obligardn a la presencia de estos agentes du-
rante largos afios en Roma. Otro asunto que les ocupard con gran vehemencia sera
el referente a la ereccidn de Colegiata en Castellar por el entonces virrey de Napoles
el conde de Santisteban (1689). Las embajadas de canénigos giennenses a Roma se
hacfan también en cumplimiento de las Visitas Ad Limina Apostolorum. A lo largo
de amplios periodos del siglo XVI se concentr6 un importante nimero de curiales
giennenses en Roma’.

¢ En la catedral vieja algunas capillas pertenecian a la alta nobleza, la mayor con los condes de Santisteban que
durante siglos disputaron por la devolucién de sus derechos; los condes de Priego sobre la de San Ant6n Abad,
y también los condes de Villardompardo tuvieron su propia capilla. Estos tltimos, especialmente ligados a la
ciudad, intentaron ejercer su patronazgo sobre diversas instituciones, como la fundacién de un monasterio de
carmelitas descalzas en Jaén y otro de frailes carmelitas calzados en Villardompardo, que finalmente no se lle-
varon a ejecucién. SERRANO ESTRELLA, Felipe: “Una presencia olvidada, los carmelitas calzados en Jaén’,
Giennium, 9, 2006, pags. 635-660.

" Junto con el que ser4 obispo de Jaén, don Esteban Gabriel Merino, se encontraban Gl}ﬁene Gonzilez Doncel,
Pedro y Antonio Flores (tio y sobrino), Pedro de Monroy y Antonio Jurado. MARTINEZ ROJAS, Francisco
Juan: “Aportaciones al episcopologio giennense de los siglos XVy XVI", BLE.G, 177,2001, pag. 324.
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Los enviados serdn, por lo general, aquellos de mayor cultura, eq g
del obispo en el caso de las Visitas, lo que se traduce nuevamente e, un
bio de presentes. A lo largo del XVII serdn realizadas por los hermanog
Pasano y Juan Bautista Casela, que conforman una importante coleccig
entre la que sobresale un Tiziano, elegido por el cardenal Moscoso a |,

uStituCi(’)n
1ntercam_
Doming 5
0 ar tisticy

) : Muerte dq|
primero®.

Los canénigos don Bernardo de Aguirre, don Servando Rojo de Sotq y don
Manuel de Escobar desarrollardn Jargas estancias en Roma, desempeflando el oficig
de agentes del cabildo’. Es la figura del primero una de las mas significativas, y,
que fue un gran promotor artistico del templo'®. Sus contactos con algunos de Jog
artistas mds importantes del momento, a los que encomendara la realizaci¢n de lag
imdgenes de los nuevos santos, y sus estancias en la corte, le acercarin a algunos de
los circuitos comerciales del arte de su tiempo. Esto explica que fuera ¢l encargado
de vender en las almonedas de Madrid algunas de las piezas procedentes de ponti-
ficales de obispos como Andrade y Valderas. Como buen diplomatico del cabildo,
concederd gran importancia a los regalos con los que acompaiiaba sus empresas,
entre los que destacaban piezas de plata y las afamadas Verénicas!".

* Naturales del Viso del Marqués seran hombres de confianza del cardenal Moscoso y Sandoval. Don Domingo
desarrollard una amplia estancia en Roma en un momento tan importante como el previo a la reactivacién de
las obras del templo mayor giennense. Tendr4 que preparar el camino para la consecucién de las rentas y dis-
posiciones legales que durante mds de siglo y medio contribuyeron a la construccién de la catedral. En Roma
coincidié con el cardenal Moscoso entre 1630-1633. A su muerte, ambos hermanos, dejaron unrico legadoala
catedral, entre el que destacaban piezas de plata y ornamentos litirgicos Archivo Histérico Diocesano de Jaén
(AHDY]) Actas Capitulares (AC), 22 de septiembre de 1662. Asimismo instituyeron la conocida “Fiesta de la
Renovacién” y fundaron los “Esclavos del Santisimo”, ambas en la catedral.

’En 1721, también se ibaa Roma a por beneficios eclesisticos, como lo hace el sobrino del canénigo
don Bartolomé de Sanmartin, don Miguel Uribe Salazar, hijo del caballero veinticuatro ydela orden
de Santiago don Agustin de Uribe Salazar. En 1740 Francisco de Castro, residente en la catedral de
Baeza, informa de que su hermano Tomés de Castro desde Roma ha ganado del papa la canonjia que
vac6 por muerte de don Carlos de Ulloa. En 1752, también desde Roma, hacia lo propio Alfonso
Lépez de Guzmdn, obteniendo la racién que vacé de don Francisco Navarro.

' Hombre de gran cultura y promotor de las artes ser4 el encargado de la decoracién de la capilla de
San Pedro Pascual a la muerte del obispo Valderas. El buscar4 pintor para el lienzo de San Fernando
y mantendr4 una fluida relacién con los bordadores cordobeses a los que encomienda ternos para la
catedral, en concreto con Gémez de los Rios,

"' Con la estancia de Aguirre en Roma en 1705 se pone en marcha la peticién del rezo de San Eu’ﬁ’a'
sio con rito doble, por lo menos en los territorios de Espaiia, a imitacién de Granada que lo ha.Cl’f1 a
San Cecilio. También se encargar4 de pedir la misa propia para la Santa Verénica. Y en Roma a51st};
al nombramiento en 1708, de un nuevo prelado, que a la sazén residia alli, don Benito de Oma;e:
sucesor del tan criticado Antonio Brizuela y Salamanca. El 14 de mayo de 1715, muere €n Rom
candnigo don Bernardo Ifiguez de Aguirre, dejando todos sus bienes a la catedral de Jaén:
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Aunque esta politica no se limité a| Te
Jral obsequid a los miembros del patricia;oezfl:)arxtlzaon de Pfesenf e 4y
: ) y a notables visitantes con rega-
Jos traidos de Flandes e Italia. Para ellos se reservaron Jas piezas cargadas no solo de
considerable calidad, sino también de un cierto exotismo. Asi ocurria con la plata'y
ricas telas de traidas de Génova y Venecia y las “laminas de Roma” que se regglaban
en las més extraordinarias ocasiones, como en la justa poética celebrada con motivo

de las fiestas de consagracién del templo'2.

PIEZAS ITALIANAS EN LA CATEDRAL.

Como ya hemos comentado, la po-
litica de regalos destinados a la catedral
fue muy frecuente y estaba regulada en el
caso de los obispos, cuando a su muerte se
elegian las piezas del pontifical. En cuan-
to a los presentes traidos de fuera, parece
arrancar de muy antiguo y siempre de la
mano de personajes ilustres. Desde los pri-
meros momentos de la creacién de la dié-
cesis los obispos giennenses recibirdn una
excelente consideracién, sobre todo por la
dificil situacién en la que desarrollaban su
gobierno. El caracter fronterizo dela diéce-
sis, la convierte en un punto vulnerable, so-
metida con relativa frecuencia a las razzias
musulmanas. El valor demostrado por el
entonces obispo, don Nicolds de Biedma,
y el apoyo al papa, se plasmarédn en el re-
galo que Clemente VII (1378-1394) hace
al prelado de Jaén, la Santa Faz, a modo de
paladién para la ciudad.

" NUNEZ DE SOTOMAYOR, Juan: Descripcin panegyricad
Jaén celebré en la traslacién del SS. Sacramento a su nuevo y SUmp

Mélaga, Mateo Lopez Hidalgo, 1661, fols. 387-388.
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1. Santo Rostro. Catedral de Jaén. Capilla Ma-
yor. Catedral de Jaén.

¢ las insignes fiestas que la Santa Iglesia Catedral de
tuoso templo por el mes de octubre del afio de 1660,
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En el reciente Congreso sobre el 350 Aniversario de la consagracion de |, C
tedral, el P. Heinrich Pfeiffer apoya esta teoria y defiende que la ejecucion de |y a-
tura se realiza en el momento en el que Simone Martini (Siena 128 -
habia sido llamado a Avifién con Benedicto XII (1334-1342). Uno
Clemente VII la regala a don Nicolas de Biedma'?.

4- Avifign 1344)
$ anos mjg tarde,

En la primera mitad del XV, de la mano del obispo don Gonzalo de Ziigy
(1423-1456), se incorpora a la catedral una imagen que gozard de una gran venera-
cién, la Virgen de Gracia. El dltimo de los prelados guerreros desarroll4 una canm.
pana por tierras italianas, donde se ha apuntado que pudo adquirir la sarga con [y
imagen de la Virgen con el Nifio que le acompafiaba en sus incursiones contra ]
Reino de Granada. El estandarte se fijarfa en un bastidor y presidiria una capilla de
la catedral. Este sigue los caracteres propios de la tltima pintura gética que se abre
al Renacimiento, tan propios de la escuela de Siena. Primitivamente se hallaba sobre
un fondo rojo cinabrio que se transformaré en dorado a finales del XV o principios
del XVT, ocultando los caracteres goticos de la obra y los escudos del prelado. Parti.
cipa de un gusto italiano, que en realidad estaba muy extendido por toda Europa, lo
que hace muy dificil precisar el lugar de procedencia de la obra',

** El Santo Rostro serd la razén de ser de la catedral, que se convierte en su relicario pétreo. De ahi que
el cabildo utilice reproducciones de tan preciada reliquia como valioso y simbélico regalo para ilustres
personajes. En determinados momentos se encargardn copias de la Santa Faz que se llevaran a plancha
constituyendo las llamadas Verdnicas, con las que serdn obsequiadas altas dignidades como reyes, nun-
cios, primados y que incluso cruzardn fronteras para llegar a la propia Roma, junto a piezas de plata del
ajuar de la sacristia para los bienhechores de la catedral, en concreto salvillas y fuentes. “Que se entregue
una salvilla de filigrana al Sr. Tesorero para Roma” “Este dfa los dichos SS. Deén y Cabildo acordaron que
el Secretario entregue al Sr. D. Servando Rojo de Soto, Tesorero y Canénigo de esta Santa Yglesia, una
salvilla de filigrana de plata con sobre puestos de plata sobredorada a partes, que ests empefiada enla Sala
Capitular con dos jarros en tres mill reales que debe la fébrica, la qual lleve a Roma por si se ofrece hacer
algiin regalo para facilitar mds la pretension de las vacantes para dicha f4brica, consultandolo con su Il
ma. y viniendo en ello y asilo mandaron asentar”. (Servando Rojo luego contesta de su llegada a Génova
y desde allia Roma). AHD],, AC,, 24 de mayo de 1694. Por lo general eran aquellos candnigos de mayor
cultura artistica los encargados de buscar a los pintores que sacaran copias del Santo Rostro para después
llevarlas alas planchas de grabado. En las décadas finales del seiscientos ser4 el canénigo don Bemard9 de
Aguirre el que lleve consigo a Roma una importante cantidad de Verénicas con las que agasajar a quines
favorecian los intereses de la catedral, dadas las dificiles circunstancias vividas por la Fibrica. En 1695 s¢
daba comisién a don Bernardo de Aguirre “para que dispusiese se pinten en vidrio o lienzo quatro 0 seis
ver6nicas y se compren hasta otras seis docenas para regalar al Sr. Nuncio y otras personas que intervié-
nen en la pretensién del informe del Sr. Nuncio por las vacantes de la Fibrica” AHD]., AC,, 29 de marzo
de 1695. En el siglo XVIII, seré don Ambrosio de Gamez el encargado de estas obras. -
'* CAZABAN LAGUNA, Alfredo: “Jaén caballeresco. Dos gloriosas reliquias del siglo XV, Don Lope ‘-ieNoscii
Afio III, N. 30, 1915, pags. 179-180. PRIETO JIMENEZ, Néstor: “Virgen de Gracia”, Puer natus est nobis. Na
miento e infancia de Cristo en el arte, Jaén, Fundacién Caja Rural de Jaén, 2010, pags. 52-53.
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2. Detalle del Misal del Cardenal Merino. Ar-
chivo Histérico Diocesano. Catedral de Jaén.

En el siglo XVI se acentua esta referencia a los modelos italianos como bien
ilustra la arquitectura del templo, aunque en las artes plésticas “lo nortefio” goce de
una gran difusién. La presencia continua en Italia de prelados como el giennense don
Esteban Gabriel Merino (1523-1535), don Francisco de Mendoza (1538-1543),
don Pedro Pacheco Ladrén de Guevara (1545-1554), entre otros, contribuir4 a la
consolidacién del clasicismo'®. Merino pasé gran parte de su vida en Italia, donde
desempenid cargos como arzobispo de Bari (1513) y administrador del arzobispado
de Gaeta y del obispado de Bovino. Al servicio de Carlos V desarroll6 importantes
misiones diplométicas, constituyéndose en uno de sus hombres de maxima con-
fianza porlo que estara presente en su coronacién en Bolonia en 1530. Estas razones
explican la existencia de diversas obras italianas en el pontifical del prelado, algunas
de tanta calidad como el Misal elegido por el cabildo. La realizacién del mismo se
debe a uno de los miniaturistas mas afamados de la Italia del momento, Matteo da
Milano, que ilumina esta seleccién de misas, que debi6 celebrar habitualmente este
prelado renacentista, pues no se trata de un misal plenario®.

* Un estudio més detallado sobre estos prelados del siglo XVI y sus empresas europeas: MARTINEZ ROJAS,
Francisco Juan: “Aportaciones al episcopologio giennense de los siglos XV y XVI", BLE.G, 177, 2001, pégs.
285-423,

*Don Esteban Gabriel Merino muri6 en Roma en julio de 1535, siendo enterrado en Santiago de
los Espaioles. Como obispo de Jaén se convertira en promotor de la reactivacién de las obras de
la catedral, obteniendo el Breve Salvatoris Domini. Aunque la puesta en marcha de las mismas no
tendré lugar hasta unos afios mds tarde, en tiempos de otro de los cardenales obispos de la didcesis
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Uno de los grandes mecenas y promotores artisticos del seiscientog gq«
cardenal don Baltasar Moscoso y Sandoval (1619-1646). Entre 1630-33 P artic_ra ell
en la misién diplomatica con la que se pretendia hacer participe al Papa en] ;Si_lra
tereses de la corona de Espana en la Guerra de los Treinta Afios. Pese 3 no ser o
extensa y no revertir los resultados previstos (en cuanto a los deseos de Felipe 1)
Moscoso la desarrollard con una gran intensidad que se traduce en una viy, actij
vidad artistica a la par que devocional y politica. De este modo destaca ¢] apoyo
prestado por el cardenal a Bernardo de Toro en cuanto a la realizacién del lieng, del
Triunfo de la Inmaculada Concepcion para la capilla de Ia Concepcién de Ia iglesia de
Santiago de los Espafoles, encargado a Louis Cousin, Primo Gentile, una realidaq
que pudo ir més alld de un simple apoyo econémico como se ha planteado, ¥a que
su devocion a la Inmaculada fue una de sus grandes preocupaciones!”. Sus visitas 5
Mildn, donde venerard la tumba del cardenal Borromeo, al que admiraba, asi comg
a diferentes espacios franciscanos como Loreto y Asis, junto a Roma, se plasmarin
en un fuerte gusto artistico que se materializa en la compra de obras de arte. Tene-
mos noticia de la adquisicién en Roma de un lienzo de San Francisco, que llegard a
la catedral no por donacién del prelado, sino a través de unos particulares en el siglo
XVIII*. Junto a las muchas piezas que regalé a la catedral, como el relicario de Santa
Ponteciana y la custodia que se conserva en la Exposicion Permanente, existfa una
obra muy evocadora de procedencia fordnea como era un cobre de la Adoracion de

InUy

los Reyes".

don Pedro Pacheco (1545-1554). Como ocurre en otras muchas sedes episcopales, los pontificales
de los prelados se convierten en una de las formulas més interesantes de incorporacion de nuevas
obras a la catedral, y mas ain cuando estos prelados tenfan entre ellas piezas de gran valor o traidas de
Italia. Aunque esto no solo ocurria entre los prelados, porque algunos miembros del cabildo también
participaron de esta politica. MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan: “Nacimiento. Misal del Cardenal
Esteban Gabriel Merino”, Puer natus est nobis. Nacimiento e infancia de Cristo en el arte, Jaén, Funda-
cién Caja Rural de Jaén, 2010, pags. 28-29.

7 CACHO, Marta: “Una embajada concepcionista a Roma y un lienzo conmemorativo de Loui
(1633)”, Arte y Diplomacia de la Monarquia Hispdnica en el siglo XVII, Madrid, 2003, p. 419.

8 Entre las piezas destaca un lienzo de San Francisco, que llega a la catedral de la mano d
de Vera y de dofia Manuela de Mata, fundadores de una capellania en la Virgen de la Antiguay gmcll:
des devotos de esta imagen, que donan la pintura a la catedral en 1698. AHDJ., AC,, 24 de 'octubr.; -
1698 “Pedimos y suplicamos a los SS. Dean y Cabildo de dicha Sta. Yglesia y para su f4brica reci .
una pintura de San Francisco con su marco dorado de dos varas y media de largo y dos de an€h°nf1’08
aver sido alhaja del Eminentisimo Sr. Cardenal Sandoval que trujo de Roma y pedimos y SUP lica b
a dichos SS. la manden poner en dicha Yglesia a donde fueren servidos y que se entregue luego q
muriere el primero de nosotros”. de plata
*” Se encontraba entre las alhajas de la Virgen de la Antigua “Una lémina de latén dorado sobrecaladosltaszlr i
con diez piedras moradas/ s/f.r. la Adoracién de los Santos Reyes que fue del Eminentisimo Sr. _D 5;72
Moscoso’, “Alaxas de oro, plata y seda de Ntra. Sra. de la Antigua”. AHDJ., Inventarios, leg: 456, Ao 177%

s Cousin

e don Tomds
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Es en tiempos de su sucesor, el arzo-
bispo-obispo don Fernando de Andrade y
Castro ( 1648-1664), cuando situamos [a
llegada del Medallén de la Creacién de Eyg
a la catedral de Jaén. Su condicién de arzo-
bispo de Palermo y el extenso ntmero de
bienes de su pontifical entregados al templo,
podrfan justificar la presencia no solo de
ricos textiles y excelentes objetos de plata,
sino también de la citada pieza realizada en
coral rojo sobre bronce dorado, con incrus-
taciones de carey®. Este tipo de obras solian
utilizarse como imagen de cabecera de cama
o capezzale, con una gran difusién en la Italia
del seiscientos™. La gran fama que alcanza-
ron los talleres de plateria de la ciudad de Pa- i
lermo y los trabajos del coral en Tripani, con f’,ﬁ;ﬁfgggﬁ;’;‘:ﬁ:r}:;f"a‘ Leposltien
una intensa actividad hasta el siglo XIX, nos

permiten situar esta Creacién de Eva en la Sicilia del segundo cuarto del siglo XVII.

Trabajos de este tipo, ejecutados con la técnica del “retroincastro”, existen
en otras catedrales y monasterios espaioles, en especial aquellos vinculados con
miembros de la corte. Asi ocurre con el capezzale de San Cristébal en la catedral

* Entre este tipo de piezas existe un alto ntimero de iconografia mariana,
tanta calidad como la Gran placa con la Inmaculada de 1a Banca Popolare de
preziose della Sicilia barrocca. Torino, 2008. La pieza de la catedral de
y Martinez Romero en 1954, que la describieron como “La Virgen d

en concreto inmaculista, algunas de
Novara (Italia) en Rosso Corallo. Arti
Jaén llamé la atencion de Pinero Jiménez

e Coral’, confundiendo su iconografia con
la Coronacién de Marfa, eso si destacando como “La Virgen aparece casi desnuda” PINERO JIMENEZ, Fran-

ciscoy MARTINEZ ROMERO, José: La catedral de Jaén (apunte histérico-artistico), Jaén, 1954, pags. 136-137.
La pieza es analizada con mas detalle por Pedro Galera Andreu en el Catdlogo de Obras Maestras de la Catedral
de Jaén, (en prensa).

* Sobre este tipo de obras en coral: CRUZ VALDOVINOS, José Manuel: Museo Arqueolégico Nacional. Catdlo-
8o dela platerig, Madrid, 1982, pags. 153-154; y del mismo autor: Plateria europea en Espaia (1300-1700), Ma-
drid, Fundacién Central Hispano, 1997, pags. 272-279, presentando ejemplos de Santiago de Compostela (San
Cristébal); Museo Arqueolégico Nacional (Asuncién y Coronacién de la Virgen) muy cercano al de Jaén; Co-
leccién particular de Barcelona (Asuncién) y del Museo de Artes Decorativas de Madrid (La Inmaculada entre
San Antonio ¥y San Francisco). Ver también: DANEU, Antonio: Larte trapanese del corillo, Mildn, 1964; AAVV.:
Coralli. Talismen saci ¢ profani, Palermo, 1986; ABBATE, L.: Larte del corillo in Sicilia, cat. Exp,, Palermo, 1986;
ASCIONE, G, .. Storia del corillo a Napoli dal XVI al XIX secolo, Népoles, 1991; AAVV.: Rosso Corallo. Arti
della Siciliq Barocca. Torino, 2008. DI NATALE, Maria Concetta: “LArte del corallo tra Trapani e la Spagna’,
Estudios d, Plateria: San Eloy 2010, Murcia, 2010, pags. 269-290 Il trionfo del corallo, Fondazione Whitaker.
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de Santiago de Compostela, regalo de don Juan de Aus'tria; v el del Calvar,
Descalzas Reales de Madrid?*”. Tampoco podem0§ 012\3ndar el cdliz regy], T € lag
cardenal Palafox y Cardona a las carme:htas de Sev1l.la o la arquetq de] ]ueves}?r d
entregada por el que fuera virrey de.Napoles,.Franasco de Benavi iy condanto
Santisteban del Puerto, al monasterio de clarisas de La Mare de Dey 4 e de

el miy
aCle
. . 24 e
Concentaina (Valencia)™. e

La manufactura siciliana del coral goz6 de en una gran fama enla Espaiia g
Edad Moderna. Asimismo, junto a Jas obras realizadas con este material, Comb? ela
con bronce, plata, etc. destacan también los dijes y joyas de coral que adofnaba::do
un caracter de amuleto a muchos personajes, y también a imdgenes de gran de :n
cién como la Virgen de la Antigua, patrona de la catedral giennense?, 5

Otro de los materiales mds exoticos y también con amplias connotaciope
simbélicas, fue el marfil, cuyos trabajos se trafan principalmente de dos focos; ¢|
filipino y el europeo, estos tltimos con una mayor calidad por lo general. En ¢] ¢y,
de la catedral de Jaén, la documentacion consultada no nos indica el lugar de proce.
dencia de las piezas. En la actualidad son pocas las obras de eboraria conservadas
entre ellas destaca un San José con el Nifio'y un Crucificado, ambos hispano-ﬁlipino;

del siglo XVII*.

La catedral posey6 varios Crucificados de marfil que gozaron de gran con-
sideracién, normalmente dispuestos en la sala capitular, sacristia y capilla mayor.

22 Gobre el San Cristébal: CRUZ VALDOVINOS, José Manuel: Plateria europea en Espaiia (1300-1700), Ma-
drid, Fundacién Central Hispano, 1997, pags. 272-274; El Calvario de las Descalzas Reales en: BELDA NAVA-
RRO, Cristébal (coord.): Moradas de grandeza. La ciudad conventual espaiiola, Murcia, Fundacién Cajamurcia,
2010, pag. 131. Quizds de este tipo fuera a imagen de la Virgen regalada por el duque de Montalto, virrey de
Sicilia a Felipe IV en 1636, “imagen de de la Asuncién de Nuestra Sefiora, de coral, grande, con todos los mis-
terios del Rosario hechos de coral, y una orden de coral muy galana, toda guarnecida de oro y plata, de valor de
1200 ducados en Italia, que acé todo, por ser estas cosas tan extraordinarias, tienen mucho mds valor” “Cartas
de algunos padres de la Compaiifa de Jests sobre los sucesos de la monarquifa en los afos de 1634y 1648, en
Memorial Histérico Espaiiol, Madrid, 1861, vol. XIII, pig. 397. Cift. en: GARC{A CUETO, David: “Presentes
de Népoles. Los virreyes y el envio de obras de arte y objetos suntuarios para la Corona durante el siglo XVII)
Espafia y Népoles, coleccionismo y mecenazgo virreinales en el siglo XVII, Madrid, 2009, pags. 295y 317.

2 GARCIA LEON, Gerardo: “Céliz", La imagen reflejada. Andalucia, Espejo de Europa, Sevilla, 2007, Consejerfa
de Cultura, pags. 330-331.

% CEREZO SAN GIL, Gloria Marisol: Atesoramiento artistico ¢ Historia en |
Santisteban del Puerto. Jaén, 2006, pags. 172-177.

25 “Alaxas de oro, plata y seda de Ntra. Sra. de la Antigua”. AHD]., Inventarios, leg. 456, Afio 1772. ,
2% ESTELLA MARCOS, Margarita M.: La escultura barroca de marfil en Espafia. Escuelas europeas ) colonials
Madrid ,CSIC, Instituto Diego Veldzquez, 1984, Crucificado (Vol. 1I), p. 168 y San José (Vol. 1) p. 301

a Espafia Moderna: Los IX Condes de
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Uno de ellos, custodiado en el primero de estos espacios, fue vendido en 1740 por
veinte pesos al canénigo don Gabriel Corchén?’. Entre el legado entregado a la ca-
tedral por el arcediano de Jaén, don Rodrigo Romero Marin, con muchas piezas
Procedentes de su oratorio, sobre todo de plateria, destaca un Crucificado de marfil
con cantoneras de plata?. Asimismo, por el inventario de 1772, tenemos noticia
de un Crucificado de marfil de similares caracteristicas que presidia el retablo de
la Sacristia Mayor™. Seguramente, uno de ellos es el actualmente conservado en la
Exposicién Permanente. También existia una Virgen de marfil, que goz6 de notable
devocion, y que en 1773% se regalé al candnigo lectoral don Esteban Lorenzo de
Mendoza que seria nombrado abad de Alcal4 la Real.

Pero también existieron varios Crucificados de bronce, muchos de ellos dis-
puestos en los altares de las capillas*™. Entre los mas ricos, destaca el regalado por el
racionero don Marcelo de la Penia en 1637. Se trata de una obra de gran calidad, dis-
puesto sobre una peana de ébano y bronce que acttia a modo de relicario decorada
con pinturas sobre cobre con escenas de la pasién de Cristo: Oracién en el Huerto,
la Flagelacion, Ecce Homo y Camino del Calvario y Llanto sobre Cristo muerto.
La pieza ha sido considerada como produccién espafiola, aunque recientemente se
ha puesto en relaci6n con los realizados por los hermanos Leoni para El Escorial®.
Consideramos que se puede tratar de una obra italiana, por su cercania con los Cru-
cificados traidos por el entonces virrey de Népoles don Pedro Ferndndez de Castro,
VII conde de Lemos (1610-1616), entregados al monasterio de clarisas fundado
por él en Monforte de Lemos. Entre la magnifica coleccién de relicarios donados a

¥ AHDJ., AC,, S de febrero de 1740

» AHD]J,, AC,, 21 de julio de 1778 “Se hace presente némina de las alhajas donadas por el St. don
Francisco Romero y Marin Arcediano que fue de Jaén para la capilla y altar del Santo Rostro”. La
donacién en realidad se hizo en primer lugar para su sobrino, don Ignacio Ximénez de Arritave,
prebendado en la catedral de Cérdoba y Secretario del Secreto del Tribunal de la Inquisicién, para
que los disfrutara durante su vida y después los destinara a la capilla mayor de la catedral de Jaén.
Finalmente, don Ignacio no hizo uso de ellos, y los envi6 directamente al dedn de Jaén. “Némina de
las alhajas de plata y ornamentos existentes en el oratorio de don Francisco Romero y Marin” AHDJ.,
Inventarios, leg. 456, Afio 1772.

¥ AHDJ,, Inventarios, leg. 456, Afio 1772.

* AHD],, Inventarios, leg. 456, Afio 1772.

*' AHD],, Inventarios, leg. 456, Afio 1772.

 AHDJ,, AC,, 3 de mayo de 1637, cifr. en: PINERO JIMENEZ, Francisco y MARTINEZ ROMERO, José:
La catedral de Jaén (apunte histdrico-artistico), Jaén, 1954, pdg. 133-134; MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan:
La catedral de Jaén. La Exposicién Permanente de arte sacro. Diario Jaén, T. V. pdgs. 44-45. Es el Dr. Dominguez
Cubero quien aporta esta vinculacién con la corte: DOMINGUEZ CUBERO, José: La escultura del Crucificado
en el Reino de Jaén (S. XIII-S. XIX), Jaén, Instituto de Estudios Giennenses, pags. 316-318. AHD]J, AC,, 3 de
mayo de 1637
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este cenobio, destacan un Calvario o},
relicario y un Crucificado s O0re pe
obre marcq
en ébano, ambas imdgenes de Crist vla
tura del primero son muy cercanas 3 I de(}St,ruf
‘ . 3
De igual modo, existen paralelos cop, I, Een .
de Cristo en la Flagelacién atribuida 5 Alesgura
dro Algardi (1630-1640) de la capilla de Msan
Santisima de la Aurora en Lucena®, Sy fecina
coinciden con las de la realizacién de I, g, :lls
4 14 . . e
Jaén. A traveés de los inventarios del siglo X1y
podemos identificarlo con el Crucificado exisj
tente en el altar mayor, lo que da prueba de |,
valia y consideracién recibidas, sin olvidar las
preciadas reliquias que custodia®.

ang.
‘relic;uio

La presencia de obras italianas en las
colecciones particulares de los miembros del
cabildo era un hecho, pues las donaciones a la
catedral se repetirdn en fechas posteriores. Asi
e e i e i e ocurrird entre 1709-11 cuando, el entonces ar-
rrte Citedirl e Jasi. cediano de Jaén, don Juan Albano de Ayllon en-

tregue dos Nirfios Jests de Népoles, uno en cera
etablo de la sacristfa mayor. Con la insercién
uevo significado iconogréfico, junto al tradi-

y el otro en madera para el remozado r
de la Virgen de Belén se le afiadfa un n
cional de principal relicario de la catedral®.

Conde de Lemos durante su Virreinato

les en el siglo XVIL, Madrid, 2009,

% SAEZ GONZALEZ, Manuela: “Plateros que trabajaron para el VII
en Napoles (1610-1616)”, Espaia y Ndpoles, coleccionismo y mecenazgo virreina

pags. 195-213, figs. 4y 8.
% MORON DE CASTRO, Maria Fernanda: “La Flagelacién’, La imagen reflejada. Andal

Sevilla, Consejeria de Cultura, 2007, pags. 280-281.
3 “Una Cruz para el altar mayor con cantoneras y figurones de bronce”, AHD]., Inven

En la actualidad ha perdido las figuras laterales que acompafiaban al Crucificado. S o
% AHDJ, AC, 30 de agosto de 1709y 1 de septiembre de 1711; SERRANO ESTRELLA, Felipe:

Napolitanos”, Puer natus est nobis. Nacimiento ¢ infancia de Cristo en ¢l arte, Jaén, Fundacién CajaRu
2010, pags. 66-67. Las obras se pueden situar en las primeras décadas del XVII, uno de ellos (d
realizado en madera, mostrando un fuerte romanismo, mientras que el dormido es de cera-
1719 nos dice que los dos son obras de talla, y que “el uno tiene el pie derecho quebrado”. AHDJ.

leg. 454, Afio 1719, fol. 10v.

ucia, Espejo de Europé

241772
tarios, leg. 456, Ado 17
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No serdn las tnicas imdgenes napo-
Jitanas del Nifo presentes en la sacristia.
En la segunda mitad del siglo se incorpo-
ran dos, en urnas de ébano y ormold. En
algin momento se pensé que éstas pro-
cedian de algln convento desamortiza-
do, pero su incursion en el inventario de
1772, las ubica como obras de la catedral,
realizadas en Napoles¥.

Desconocemos la via de llegada
de las obras del bolofiés Ercole Graziani,
estudiadas por el Dr. Urrea, seguramente
se trate de algunas de esas “liminas” que
entraban en la catedral via testamentaria.
Graziani (1688-1765), pintor bolofiés,
estudié con Ludovico Mattioli y Donato
Creti. Este ultimo lo anima a seguir los
modelos de Carracci y Reni, plasmados en estas obras. En la Resurreccion se plasma
la tradicién de Reni y de Creti dentro de su linea conservador. En la Asuncién de la
Virgen la influencia de Carracci es evidente asi como la de Crespi*®. Ambas parecen
bocetos para una obra mayor.

5. Asuncién de la Virgen. E. Graziani. Exposicion
Permanente. Catedral de Jaén.

También es una incégnita la entrada en la catedral de la Adoracion de los Pasto-
res de Miguel Angel Corbi (1716). Es en el reverso del lienzo donde aparecen estos
datos de autoria y cronologfa, asi como el que pudo ser su lugar de procedencia, la
iglesia de San Antonio de los Portugueses de Roma®.

En este periodo se puede enmarcar la llegada del escaparate o teatrini de figu-
ras de cera, que siguiendo la moda que trajera a Espafia don Juan de Revenga, nos
muestra la Sagrada Familia con Santa Ana, San Joaquin y la Santisima Trinidad. Su
ejecucion se puede situar en los talleres del centro y sur de Italia, tan difundida en
Espafia por Hermenegildo Silici, Juan Bautista Salerni y Caterina de Julianis, entre
otros®. Junto a esta magnifica representacion de la Sagrada Familia, existe un segun-

¥ AHDYJ, Inventarios, leg. 456, Afio 1772.

* URREA FERNANDEZ, Jestis: La pintura italiana del siglo XVIII en Esparia, Valladolid, Universidad de Valla-
dolid, 1977, pags. 412-413. ¢

¥ “Michael Angelus Corbi pingebat Rome prope/ proge Sn. Antonio Lusitanorum 1716

“obre el trabajo de las figuras de cera en Espafia: URREA, Jestis: “Apuntes para el estudio de la escultura en cera
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e dedicado a un tema pasionista, en concreto Cristo caming de]
el Cal
v

imilar a la del primero, y que también se custog; arig
odiah

do escaparat
que se guardaba en una cajas

la sacristia mayor.

aen

El siglo se cierra con uno de los capitulos mds brillantes de la promgi
t{stica catedralicia, el referente al episcopado de don Agustin Rubin dmOCIOIl ar.
( 1780-1793). La mirada al clasicismo italiano se hace mds intensa que e Ceballgg
potencia cuando el obispo don Agustin Rubin de Ceballos es nOmbrz d Illrlllnc.a Y se
General y marcha a Madrid. En este momento sus labores de mecenazgo Ciull:idor

ODre [3

catedral se intensifican, auspiciando la ejecucion de una serie de obras po
I parte d
e

algunos de los miembros mas destacados de la Academia de San Fernando

Desde Madrid, Rubin de Ceballos, dispone el envio de traza
rr}odelacién del altar mayor y consigue el marmol de Carrara necess P ara la re-
ejecucion. Los bloques de méarmol llegaron al puerto de Murcia dearlll? BE L
al de -Mélaga para ser conducidos a Jaén, donde serian trabajadoz oraplll?asarop
chatti, Juan de Adan y Alfonso Bergaz, bajo la direccién de don Pped PRk
encargo era hacer de las dos piedras mds pequenas los dngeles mienz i
gratnc.les sacar las imdgenes San Fernando, Santa Catalina San,A nu’ras velos
ﬁ’i;l;za, que irian junto al taberndculo en el altar mayor, }: que ﬁnilllrilerrllt}; izn::

n a ejecutar, empleando este mdrmol en . :

6n

de la mesa de altar.

Los disen
dela Academzn;izeigf;:gcgrggdos e el propio Rubin a arquitectos y artistas
de Manuel Lép’ez al que t = em?Slado de los arquitectos locales, en concreto
altar mayor, el prc; ioq rel acrln skl d.e masiado apropiado la Academia. Para el
EE calidpd P ado SUbliaya el interés por la introduccién no sélo de los
ad sino por las piedras duras y bronces a la manera italiana.

‘deSeaba S.E. i i y

no i

en Espana’, Boletin del Seminari

hace mencién a esta obra d:::r;:t:; I:Ir(tie : 4’.‘1“30108"“- Universidad de Valladolid, 1979, pags. 485 495, donde

arte de la cera en Espaiia’, Goya 2371‘ : eJaeI’l; pig. 494. ESTELLA MARCOS, Margari'ta; “Obras maestras del
, 237, 1993, pégs. 149-160. y “Pequefia escultura en cera: nuevas noticias sobre
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magnifico taberndculo colocado en su sitio en e] abril o mayo futuro, era muy preciso que aqui se

haga a toda diligencia lo que disponga don Manuel Rodriguez a cerca del altar y baza...”'.

También Ceballos regalar4 otras piezas como un magnifico San Eufrasio de
plata, realizado con una cuberteria de] obispo, una cruz de cristal de roca con rema-
tes y cadena de oro de la China, en una caja forrada en tafilete carmesi “que le habia
dirigido S. E. con el destino ala efigie de San Eufrasio lo que visto por dichos Sres.
acordaron que dicha alhaja se anote en el inventario de la Sacristia...”

En cambio no es italiana una de las piezas mds significativas de las regaladas
por Rubin a la catedral, el Relicario de Santa Cecilia. Una de las obras de mayor cali-
dad como ya el propio prelado indicara en el momento de su donacién:

“un primoroso altar portatil con muchas reliquias y pedreria de diamantes, esmeraldas, rubies y
otras piedras preciosas, todo embutido en plata, ébano y marfil, la qual preciosa alhaja se conducird
en el primer viaje del corsario Paredes asistido de otros dos hombres de satisfaccién y siendo tan
continuos y primorosos estos rasgos de liberalidad y amor de S.E. para con su Yglesia Catedral no

encuentra el Cabildo expresi6n suficientes de agradecimiento con que corresponder...”2.

La historiografia la ha situado como un mueble de procedencia italiana del
siglo XVIII, sin especificar su lugar de origen. En realidad se trata de una pieza crea-
da en Augsburgo, como indican las marcas que posee, en concreto la pifia con serie
de puntos 1-2-3-2, una de las variantes utilizadas segtin Seling entre 1615-1620%.
Como vemos, tanto la cronologia como el lugar de procedencia de la obra no se
corresponden con lo tradicionalmente defendido, aunque si es cierto que existen
elementos de filiaci6n italiana, que se pueden explicar en las intensas relaciones que
existieron en cuanto a las artes suntuarias entre ambos focos de produccién*.

 AHDJ,, AC,, 19 de julio de 1791.

“ AHD]J., AC., 19 de julio de 1791.

# SELING, Helmut: Die Kunst der Augsburger Goldschmiede 1529-1868, Minich, 1980.

* Fue Estella Marcos quien planteé la mayor antigiiedad de la obra con respecto al momento de la donacién,
quizds “renovada” en tiempos de Rubin de Ceballos y es también quien, en relacién a otras piezas, destaca la
influencia de los modelos italianos en los trabajos de eboraria y mobiliario ESTELLA MARCOS, Margarita M.:
La escultura barroca de marfil en Espafia. Escuelas europeas y coloniales, Madrid, Instituto Diego Veldzquez, CSIC,
1984, p4g. 88. Sobre el relicario de Santa Cecilia: CAZABAN, Alfredo: “Riquezas’, Don Lope de Sosa, 1915, pég.
371; Exposicién Iberoamericana de Sevilla, 1929; Exposicién de Orfebreria de Madrid, 1941; CHAMOSO LA-
MAS, Servicio de recuperacién”, 1943, p. 272, PINERO JIMENEZ, Franciscoy MARTINEZ ROMERO, José: La
catedral de Jaén (apunte histérico-artistico), Jaén, 1954, pags. 138-139. GALERA ANDREU, Pedro A.: La catedral
de Jaén, Leén, 1983, pags. 57-59; AAVV.: Catdlogo monumental dela ciudad de Jaén y su término, Jaén, Diputacién
de Jaén, 1985, p4g. 123; MARTINEZ ROJAS, Francisco Juan: “Relicario de Santa Cecilia’, LaLuz de las ’Irtuige-
nes. La Faz de la Eternidad, Cat. Exp. Alicante, Valencia, Generalitat Valenciana, 2006; HERNANDEZ NUNEZ,
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6. Relicario de S

anta Cecilia. Exposicion Per
m
tedral de Jaén. anente, ¢y,

LUGARES PARA LAS VALIOSAS PRESEAS DEL TEMPLO.

En el caso dela catedral, gran parte de las obras extranjeras se custodiaban como
verdaderos tesoros en la sacristia mayor y en la sala capitular, junto a la preciada colec-
cién de reliquias, lo que incrementaba el valor simbélico del espacio, asi como otros del
templo, por ejemplo la capilla del Santo Rostro y altar mayor. Los 4mbitos vandelviria-
nos de la catedral se mostraban como auténticas cimaras de maravillas en las que obras
italianas, flamencas, filipinas, etc. se repartian por sus retablos y por las urnas dispuestas
sobre las cajoneras. Cuando se recibfa alguna donacién de gran valor, normalmente de
objetos de plata y oro, se guardaba en la sacristia mayor o en los archivos-armarios del
ante-capitulo. Su incorporacién al templo se anotaba en el libro de Inventario, lo que
nos indica el alto concepto que se tenia tanto del continente como del contenido.

De forma especial ocurri6 con una pieza valiosa que sobrepasaba las med.idas
de los objetos que solian regalar a la catedral, nos referimos al ya citado Relicario de
Santa Cecilia, entregado por el obispo don Agustin Rubin de Ceballos. Por su alta

Juan Carlos: “Relicario de Santa Cecilia”, La imagen reflejada. Andalucia, Espejo de Europa, Sevilla, Consejtl%ffz“l;
Cultura, 2007, pags. 222-223. La pieza es analizada con mds detalle por Néstor Prieto Jiménez en el Catdlog
Obras Maestras de la Catedral de Jaén, donde se confirma la auténtica procedencia de la obra (en prensa)-
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valia se ordena disponer “en el sitio mas decente y seguro, poniéndose entre las alha-
jas del Inventario desta Santa Yglesia junto con todas las demais que ha donado...”

Un gusto por lo extranjero que se subrayaba en la sacristia con la presencia
de un Apostolado (Ponz lo sitda como copia del realizado por Rafael en San Pablo
alle tre fontane de Roma) y los lienzos de los Evangelistas y la Magdalena penitente
de marcado acento italiano. Mientras que en la sala capitular, el espacio més bra-

mantesco del templo, era la obra de Machuca Ia que plasmaba el gusto vigente a
mediados del XVI*,

A través de los inventarios del siglo XVIII podemos apreciar como se subraya
la idea de hacer de estos espacios reservados al cabildo un magnifico tesoro, en el
que las obras europeas contaban con un importante peso. En el de 1719 se hace
especial incidencia en el nuevo sentido que habia adquirido el retablo de la sacris-
tia, con la incorporacién de la Virgen de Belén y los dos Nifos traidos de Napoles,

donados por don Juan de Albano y Ayllén. Estos aparecian junto a las preciadas
reliquias custodiadas en sus bustos y en ricas cajas®.

En el inventario de 1772 se aprecia el enriquecimiento de este espacio, al que
se incorporan un Cristo de marfil, dos nuevos Nifios de Népoles en urnas de ébano y
plata, una Verdnica de filigrana, los espejos que donara don Antonio de Mercado, los
escaparates con la Sagrada Familia'y Cristo camino del Calvario, asi como una amplia
coleccién de objetos de plata, muchos de ellos procedentes de Cérdoba, realizados
por Damidn de Castro, y los de maestros locales como los Guzmén, etc.

“Primeramente un altar en la Sacristia Mayor de dicha Santa Yglesia con un tabernaculo de madera
tallada y una imagen de Nra. Sra. de Belén con cristal, un santo Christo de marfil con cantoneras
de plata, dos urnas grandes de ébano con dos nifios de Npoles y cantoneras de metal, otras m4s
pequenias con varias reliquias, un relicario sobredorado con una canilla de Santa Potenciana, una

Verdnica de filigrana, espejos grandes y una limpara de plata delante dicho altar.

* “Refresqué la memoria del bellisimo Apostolado de Rafael Urbino, que hay en la Iglesia de San Pablo, llamado
Alle tre fontane, extramuros de Roma, con las copias que hay en esta sacristia de Jaén sobre los arcos que he di-
cho alrededor de ella. Estos hallazgos me gustan tanto o més que si fueran de cuadros originales de otros autores,
Particularmente si las copias estdn hechas razonablemente”. PONZ, Antonio: Viage de Espaiia, Madrid, Viuda de
Ibarra, 1791, tomo XVI, pégs. 184-18S.

* Entre los primeros destacaban los regalados por el dedn don José de Rivas -con los huesos de Pirino- y por el
cardenal don Baltasar Moscoso y Sandoval -de Santa Potenciana-, asi como el del Conde de Villardompardo.
Entre las Cajas estaba la conocida “arqueta mudéjar” que se muestra en la Exposicién Permanente. No podemos
olvidar piezas de plata como los “ramilleteros” o floreros de plata con flores en el mismo material, entregados
por don figo Manuel. AHDJ,, Inventarios, leg. 454, afo 1719, fols. 9-13v.
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do, tras haber hablado de las urnas de [og Nis
0s

e Népoles]: «otras dos al parecer de caoba con cantonerasy algunas estatugs 4
bronce dorado por de fuerayen la una se representa entre cristales la Virgen con el
Nifio, San Joseph y otras figuras de cera’y en la otra el Senor Caido con la Cry,»s e
’ .

[En el margen hace otro afiadi

Ademas el cardcter de tesoro de estos espacios se acentuaba con una impo
tante colecciéon de libros corales abiertos, esculturas de pequefio formato, comr(;
Nifios Jests en fanales italianos y pinturas. Entre estas ultimas situamos los cobyeg
de tradicién flamenca, algunos de los cuales atin se conservan en la catedral, asj |5
realizadas sobre dgatas, otra fé6rmula de gran fuerza en Italia, aunque no tenemogs |,
certeza de su lugar de procedencia‘*s. Piezas que por lo general llegaban al templo 5
través de donaciones de los propios miembros del cabildo, que las posefan en gy

casas y de forma muy especial en sus oratorios.

LA MIRADA A LO ITALIANO EN LA PINTURA DE LA CATEDRAL.

Es significativa, que una de las férmulas més recurrentes para incidir en la cali-
dad de una pieza era referirse a ella como obra italiana, asi ocurria en las descripciones
que de la catedral nos ofrecieron Ponz y Madoz, donde se recurriaa exaltar muchas de

las pinturas del templo como “obra de bastante mérito de escuela italiana’

Ponz ensalzarélas copias realizadas por Sebastian Martinez para el retablo mayor

“por serlo de grandes originales”. Asimismo, en referencia al apostolado de la sacristia
_copia de uno de Rafael-, hard un alegato a esta formula de produccion artistica “estos

leg. 456, afio 1772. Aunque en unas circunstancias muy especiales, el Inventario de 1938,
la sacristia y la sala capitular, y se incorporan algunas como una “horna-

entras que la Sagrada Familia de figuras de ceray
el Descendimiento

4 AHDYJ., Inventarios,
nos vuelve a ubicar a estas piezas entre
cina que contiene unas esculturas de 4ngeles” (sacristia). Mi
el Cristo camino del calvario se mostraban en sus “escaparates” de madera y trabajo de ormoly;
de alabastro, el retablo del Calvario también en alabastro, y los Crucificados de marfil y bronce, se encontraban en
la Sala Capitular, entre otras piezas como el Martirio de San Lorenzo. En cuanto a estos ultimos Crucificados, era
el de bronce el que tenia el dosel de tela con la cruz de Jerusalén, que en la actualidad enmarca al de marfil enla
Exposicién Permanente de Arte Sacro de la Catedral. Inventario de 1938, fols. 4-S. Este inventario fue realizado
por don Luis Berges Martinez y don José Céliz Salvatierra, hemos podido consultarlo graciasala amabilidad de

dona Maria Eloisa Ramirez Juan.

48 H 4 z g &
Son pinturas al éleo sobre 4gata, enmarcadas en ricas cornucopias barrocas. La utilizacién de esta piedra se-
y nuevamente ]a obra

la capilla de San Juan
de las dgatas

mipreciosa como soporte pictérico tiene una gran tradicion en el centro y norte de Italia
se asocia a la riqueza y rareza del material empleado. En el Inventario de 1772 sitia en
Nepomuceno “ocho ldminas, las cuatro de pedernal’, que quizds se correspondan las con algunas
todavia conservadas. “Capilla de San Juan Nepomuceno”’AHD]., Inventarios, leg. 456, afio 1772.
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hallazgos me gustan tanto o mgg que
si fueran cuadros originales de otros
autores, particularmente sj [ag copias
estan hechas razonablemente™®.

Efectivamente la catedral de
Jaén contd con una sélida coleccidn
de pintura italiana, donde originales y
copias alternaban con obras de artjs.
tas espanoles que segufan los modelog
de aquellas. Entre algunas de las obrag
mds celebradas, junto a las ya citadas
de Corbi y Graziani, se encuentran los
lienzos de San Agustin y Santo Tomds
de Villanueva, actualmente en la Ex-
posicion Permanente, cuya autoria es
desconocida, aunque existen muchos

7.Virgen de la Cinta. Exposicién Permanente. Catedral
rasgos que los conectan con las obras  de Jaén.

realizadas en Roma con motivo de la

canonizacion del segundo. Prueba de la consideracién que recibian era el lugar que

ocupaban, la capilla mayor, dispuestos sobre los dos grandes lienzos de Sebastidn Mar-
tinez una vez reformado el retablo°.

También existian espafioles formados en Italia, como Pedro Machuca, que
plasmardn lo aprendido alli asentando el clasicismo en Espaia. En la catedral de
Jaén, tras su vuelta de Roma dejaré la denominada Virgen de la Cinta o de Consola-
cidn, en alusion a la capilla que presidfa. Machuca utiliza como referencia para esta
obra la Virgen de la Rosa de Rafael, lo que explica que Madoz, desconocedor del
nombre de su autor, la ensalce como una Virgen lindisima de la escuela de Rafael. El
recuerdo de lo italiano también estard en otras piezas de su produccién como La
Piedad -tan cercana a modelos de Sebastiano del Piombo- y en el retablo de San
Pedro de Osma de la sala capitular. La estela de Machuca serfa seguida por artistas
contemporéneos a él, como los hermanos Sdnchez en el retablo de la capilla de San
José y en el anénimo autor de los lienzos de la sacristia mayor®'.

¥PONZ, Antonio: Viage de Esparia, Madrid, Viuda de Ibarra, 1791, tomo XVI, pigs. 180 y 184.

50 PONZ, Antonio: Vi age de Espafia, Madrid, Viuda de Ibarra, 1791, tomo XVI; MAD’ 0z, P'ascual (18?5-50):
Dicicionario Geografico-Estadistico-Histérico de Espafia y sus posesiones fle Ultrar.nar. Jaén, Valladolid, 1986, pég. 547.
! Un pintor italiano en Jaén fue Angelo Nardi, que trabajé a mstan?las del f.undador del mc;nasterlo
dela Concepcién Francisca, don Melchor de Soria y Vera, que habia conocido su obra en el monas-
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de la pintura espaiola del siglo XV1I serg ;-
no% La admiracion por su obra se extiende con impetu desde la corte estary 1zja.
entos giennense, abarcando desde las copias y motivos de mu.

udiaremos, hasta algo mas directo como es la presencia denslfn-
fueron los hermanos Pasano’y Casela, aquellos Canén(-) ra
sitas Ad Limina 'y del desempeiio del oficio de procur ;gos
temporadas en la corte papal. A su muerte, don Baltas:i

Uno de los grandes referentes

presente en el seisci
racion que ahora est

firmada. Sus propietarios
que con motivo de las Vi

en Roma, pasaron largas
Moscoso y Sandoval solicité esta pintura.

E] més destacado de los pintores del Jaén barroco, Sebastidn Martinez, re;
y LECI-

bi6 en 1661 el encargo de tomar para las copias de las pinturas que en Madrid pareci
53 Ge trataba de un momento de esplendor culturale);

ren mds apropdsito y las trayga’
artistico en la catedral, abanderado entre otros can6nigos por don Juan de Espar
a)

con el que mantuvo una notable cercania. La comision se hacia un afio después d

la consagracion del templo, y su principal fin era la ejecucién de unos lienzos ¢ ;

los que “refrescar” el retablo de la capilla mayor, pues en lugar de hacer una bon

nueva, se habia reaprovechado el realizado por Sebastidn de Solis. Seran los liez o

encargados a Sebastian Martinez los que actualicen esta obra con un programa 5

nogréafico que exalta la doble naturaleza de Cristo, subrayando su encarnacién l;(;i
)

decisivo papel de Maria en la Salvacion™.

A través de la descripcion que sobre la capilla mayor nos da Nufez de S
tomayor y el propio Ponz, sabemos que los cuatro lienzos de Martinez fuer -(1)-
Anunciacion, la Visitacién, Cristo a la columna y el Descendimiento de la Cru ‘;‘L :
la Visita’cién Martinez seguia los modelos de Tiziano renovados con maticze;s : =
temporéneos al pintor giennense, como por ejemplo con la obra sevillana de su 2:n

admirado Veldzquez.

teri ¢
A e 514 categiral % Ja‘éoplas ella obra de Nardi, especialmente de su Anunciacién, como las
52 Sobre la presencia de Tiziano enan :iztir:its;l:;oo;::zor_ Cie igélgllesiii del monasterio de Santa Teresa.

ra y pintores. » siglo : PEREZ SAN . De pintu-
53 XIIiIDJr’CAIéa, C{’:ﬁg:':i’gbiz ISS rr;(;delos“visuales en la pintura espafiola, Madrid, :llijizze; ?l;;;S;éE;s ?;-IS”Sn.t“
¢ En 1821 el retablo seria refoi 31. = S ebastidn Martinez pintor tome una; copi,as”. '

terales de la capilla mayor. DE ﬁl%ﬁ'}‘og hi{lzos de la Visitacién y Anunciacion pasarfan a los la-
Ayuntamiento de Jaén, 1986, pags. 82-85; VAZQUEZ, Luz: El retablo en Jaén ( 1580-1800), Jaén,
retablo dela capilla mayor S. ,I cagte.dral d , A}U}GON MORIANA, “Aportaciones para el estudio del
péags. 43-78; DE ULIERTE VAZQUEZ e]{aen; B olf{tl'n del Instituto de Estudios Giennenses, 182,2002
3, marzo de 2007, pags. 206-207. » Luz: “Capillas y retablos en la catedral de Jaén’, Elucidario,
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8. Anunciacion. SEBASTIAN MARTINEzZ.
Capilla Mayor. Catedral de Jaén.

En cuanto ala Anunciacidn, se aparta de esta tradicién y recurre a una obra de
gran devocion entre los Austrias, como era la Annunziata de Florencia. Martinez
la recrea con gran detalle, partiendo de la copia que Alessandro Allori realizé en
1584, regalada por Francisco I a Felipe II, entre otros presentes. Existieron muchas
reproducciones, la gran mayoria en manos de los miembros de la familia real, que
la convirtieron en verdadera pieza de coleccionista, cuya difusién fue acompafiada
incluso de limitaciones de reproduccion®.

En el segundo cuerpo del retablo se dispusieron los lienzos Cristo atado a la
columna y el Descendimiento. Ambos eran copias, el primero del original de Navarre-
te el Mudo en El Escorial, y el segundo, del realizado por Volterra para la iglesia de la
Trinitd dei Monti en Roma. Tenemos la certeza de la existencia de originales y copias
de Volterra en el panteén de El Escorial, algunas realizadas por el propio Navarrete
el Mudo y por Becerra®.

% Las dos obras son descritas por Ponz y Madoz, para ambos, la Anunciacién es considerada como copia de
“Benvenuto Celeni”, seguramente confundido con otro regalo de Francisco I a Felipe 11, el Crucificado de Benve-
nuto Cellini ca. 1556-1562 también en El Escorial. PONZ, Antonio: Viage de Espaiia, Madrid, Viuda de Ibarra,
1791, tomo X V1, p4g. 180 y MADOZ, Pascual ( 1845-50): Dicicionario Geogrdfico-Estadistico-Histérico de Espa-
fiay sus posesiones de Ultramar. Jaén, Valladolid, 1986, pig. 547. Si acertaron con las obras de Volterra y Navarrete
el Mudo. Sobre las copias de la Annunziata que llegan a Espanay la devocién generada por las mismas, tanto en
Florencia, como en Madrid: MULCAHY, Rosemarie: “El arte religioso y su funcién en la corte de Felipe 1T’
Felipe I1. Un monarca y su tiempo. Un principe del Renacimiento, Cat. Exp. Madrid, 1998, pgs. 173-174.

¥% BASSEGODA, Bonaventura: El Escorial como museo, Barcelona, Universitat Auténoma de Barcelona, 2002,

pigs. 147 y 155.
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9. San Sebastian. SEBASTIAN MARTINEZ. Capilla de San Sebastian de la Catedral de Jaén.

Esta labor de copista enriquecié notablemente a Martinez, que tuvo un con-
tacto directo con grandes obras, expresion de estilos y soluciones muy diferentes
entre si. Fue sin duda una labor que rentabiliz6, como materializa el magnifico San
Sebastidn que realizara para la catedral de Jaén. En 166257 Martinez recibia el en-
cargo de esta obra para la capilla colateral a a mayor, en el lado de la Epistola. Para
su ejecucion apuesta por una composicion inspirada en el propio Martirio de San
Lorenzo de Tiziano en el altar mayor de la iglesia vieja de El Escorial®, sin olvidar

Z AHDJ, 1.‘1C., 18'de dici.embre de 1662. “Se haga la pintura del lienzo de San Sebastian”.
) _So.lzlre la“mﬂuen-aa 'que ejerce la pintura de El Escorial en la Espaiia de la Contrarreforma: DE ANTONIO,
Ci;ril:ntafzc io}l;ca;tlusdn?z, devocié'n y Contrarreforma’, Felipe II. Un monarca y su tiempo. Un principe del Rena-
atta de’ Felil') e];f,; Fe?i rlIi 1398; pégs. 135'15.’75 y MULCAHY, Rosemarie: “El arte religioso y su funcion € la
150083, Mackus e orisrn onareay su Bempo. Un principe del Renacimiento, Cat. Exp. Madrid, 199% 8%
juego diplomatico de los re Ellas e L embajadores del Gran Duque en Espan, gentrd
RANTURINA A Pg os, Cf)m.o la entregada en 1607 al obispo de Cérdoba, fr. Diego Mardones. MO-
» viguel: “Pinturas italianas y flamencas en la Andalucia Barroca’, La imagen rqﬂejada. Andalucia,
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ZZrlaaS é%frfﬁfiili?;ilgzsésizf2{12;}18 yla corporeidad enla figura del santo, propia
a estas formulas consideramog que s
necianay el tenebrismo ejercen sobr
en un ambiente nocturno, [a gfan cantidad de personajes que participan de ella
algunos.tan cercanos al lienzo de Tiziano, o incluso el gusto por la introduccién dﬁ;
personajes de espaldas que arrastran al espectador a este gran cuadro de altar, hacen
que lo veneciano e incluso 1o napo :

o ) litano, (que tanto influy6 en los pintores de la Pe-
ninsuia de fa mano, por ejemplo, de Matia Preti), sean una realidad en esta obra®.

de la capilla de la Virgen de los Dolores,

- que recientemente se atribuyen a é1', en
clara relacién con obras en e] mercado d

, e arte. El recuerdo de Ribera es un hecho,
y estara muy presente en la produccién de Martinez y en otras obras de la catedral

como el San Jerénimo titular de sy capilla®. Asimismo, las copias de obras de Ri-
bera y de sus seguidores en la catedral todavia se pueden rastrear en la actualidad,

por ejemplo la Cabeza de San Pablo o fuera del gusto tenebrista, la Inmaculada de la
capilla homénima.

No fueron estas las tinicas copias de obras italianas de Jas colecciones reales.
Una de ellas es la Alegoria del Suefio de Lavinia Fontana, también en el panteén de El
Escorial, cuyo modelo tuvo gran difusién en el 4mbito andaluz. En la capilla de San
Jerénimo existia un Pasmo de Sicilia de Rafael, una de las joyas del coleccionismo

Espejo de Europa, Sevilla, Consejeria de Cultura, 2007, pag. 56; RUIZ GOMEZ, Leticia: Catdlogo de pintura
veneciana histérica en el Real Monasterio de El Escorial, Madrid, 1991.

¥ Aunque queda lejos, no podemos olvidar la obra de Pomponio Amalteo (1505-1588), en especial su San
Sebastidn en San Visto al Tagliamento.

% Queremos agradecer al Dr. Garcia Cueto las indicaciones sobre la influencia que Sebastiin Martinez recibe de
los modelos napolitanos, en especial de Matia Preti. La obra de este pintor tuvo difusién en la Espana de finales
del XVII'y principios del XVIII, sabemos que a principio de esta centuria el cardenal fr. Manuel Arias reformé
el palacio arzobispal de Sevilla y dejé obras de este artista italiano en la capital hispalense. MORAN TURINA:
“Pinturas italianas y flamencas en la Andalucia Barroca’, La imagen reflejada. Andalucia, Espejo de Europa, Sevilla,
Consejeria de Cultura, 2007, pg. 47. Tampoco podemos olvidar la obra de Orazio Borgianni y la del més lejano,
Tanzio da Varallo. En referencia a este San Sebastin de la catedral de Jaén: “se advierte una notable fuerza expre-
Sivay una elegancia que partiendo de Antonio del Castillo, y seguramente enriquecida con l? visto en la Corte,
logra una expresién muy personal” PEREZ SANCHEZ, Alfonso E.: Pintura barro’ca en Espafia 1600-1750, Ma-
drid, Cétedra, 2010, (edicién actualizada por NAVARRETE PRIETO, Benito), pég. 275.

“ Defiende esta hipétesis los doctores Navarrete Prieto y Leén Coloma. - :

?MADOZ, Pascual (1845-50): Dicicionario Geogrdfico-Estadistico-Histdrico de Espafia y sus posesiones de Ultra-
mar. Jaén, Valladolid, 1986, pag. 547.
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de los Austrias, conseguida por Felipe [V, Las obras de Guido Reni gozarop de
gran estimacién en la Espana de los siglos XVII'y XVIII: circulando gran nimer,
de copias y algunos originales, estos principalmente Propledaq de la monarquia, En
las galerfas altas de la catedral se custodia un Crucificado copia del original Guid,
Reni existente en San Lorenzo in Lucina de Roma, varias reproducciones existierop
en Espania, y su original influyé en artistas como Ribera®. Y para finalizar, tampocq
podemos olvidar las evocadoras Virgenes de Belén, adquiridas en Madrid, comg
la regalada para la sacristia, muchas de las cuales seguian los modelos de Tiziang,
Maratta o il Sassoferrato, y constituyeron una moda en Espana, presentes en muchas
catedrales como la de Granada, Sevilla o Santiago de Compostela.

6 E] original procedente de Palermo fue enviado a Felipe IV en 1661 por mediacién del entonces virrey de
Nipoles Gaspar de Bracamonte y el cardenal Fanchinetti, como ha demostrado Garcia Cueto, siendo colocada
en 1663 en el altar mayor de la Real Capilla; pero ya existia una copia enviada por don Juan de Cardona a Fe-
lipe II: GARCIA CUETO, David: Seicento Bolofiés y Siglo de Oro espafiol, Madrid, Centro de Estudios Europa
Hispanica, 2006, pags. 146-149. La ubicacién de la obra: MAD OZ, Pascual (1845-50): Dicicionario Geogrdfico-
Estadistico-Histdrico de Espaia y sus posesiones de Ultramar. Jaén, Valladolid, 1986, pag. 547-548.

6 También existieron varias copias de esta obra en las iglesias andaluzas, en concreto fue especialmente cele-
brado el custodiado en la parroquial de San Lorenzo de Sevilla MORAN TURINA, Miguel: “Pinturas italianas
y flamencas en la Andalucia Barroca’, La imagen reflejada. Andalucia, Espejo de Europa, Sevilla, Consejeria de
Cultura, 2007, pdg. 47. Sobre la presencia e influencia de la obra de Guido Reni en Espana: PEREZ SANCHEZ,
Alfonso E.: De pintura y pintores. La configuracion de los modelos visuales en la pintura espasiola, Madrid, Alianza,

1993, pags. 95-119.
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