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El Palacio de Pedro | en Tordesillas:
realidad e hipdtesis

Por Antonio Almagro

Escuela de Estudios Arabes, CSIC, Granada

En este articulo se analiza, mediante la planimetria, el palacio construido

por Pedro I de Castilla en Tordesillas. Al ubicar sobre planos correctos los restos
conservados, se ha podido deducir su forma y organizacion primitivas, antes

de que fuera convertido en convento de clarisas. El resultado es una representacion
grafica de la organizacion espacial del primitivo palacio que permite relacionarlo
con edificios coetaneos y puede servir de base para futuras investigaciones.

El Codex Escurialensis: Problemas
e incertidumbres de un libro de dibujos
de antigledades del ultimo quattrocento

Por Fernando Marias

Universidad Auténoma de Madrid

El Codex Escurialensis (28-II-12 de la Biblioteca del Real Monasterio

de San Lorenzo de El Escorial) es uno de los ejemplos, mas interesantes y discutidos,
del libro de dibujos del quattrocento italiano que ha llegado hasta hoy.

Compuesto en Roma en la ultima década del siglo XV, por un grupo de artistas
todavia en discusion, y trasladado a Espafia en la primera del XVI, reuni6 dibujos
de antigiiedades romanas escultdricas, pictdricas y arquitectdnicas.

El manuscrito sobre Protocolo
y Disposicion en los Actos Publicos,
de la Biblioteca de Palacio

Por José Manuel Barbeito
Universidad Politécnica de Madrid

Las cuestiones relativas al protocolo, sobre todo en los actos publicos que contaban
con la presencia del Monarca, eran consideradas de extraordinaria importancia

en la Corte barroca. Por eso la preocupacion de conservar la memoria de cudl habia
sido el orden y disposicion seguidos en algunas de las manifestaciones mas
sefialadas, aquellas que se pensaba podian servir de pauta para futuras ocasiones.

Dos vistas de la Alhambra del Album
del Principe Metschersky

Por Pedro A. Galera Andreu
Universidad de Jaén

Se dan a conocer y se analizan dos estampas pertenecientes al Album del
Principe A. Metschersky (Real Biblioteca, Madrid), con motivo del viaje efectuado
a Espafia por este noble de origen ruso, en 1867, realizadas por el artista aleman
Friedrich Eibner. Las dos imagenes contribuyen, por un lado, al mejor
conocimiento del monumento nazari, dado el interés del artista por ser lo mas
fiel posible al objeto a dibujar, y por otro al catdlogo de imagenes romanticas
sobre la Alhambra.

Notas y Documentos

Presentes para un Rey: regalos enviados
desde Filipinas a Felipe V

Por Maria Mercedes Fernandez Martin

Una serie de retratos de Nodrizas Reales
Por Magdalena Illan Martin e Inmaculada C. Rodriguez Aguilar
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del Princ

Por Pedro A. Galera Andreu

Universidad de Jaén

En la larga serie de dibujos, grabados y pinturas que el
siglo XIX nos ha dejado de Granada, y en particular de la
Alhambra, no son las de origen centroeuropeo las méds
abundantes precisamente, pero si resulta aleccionador que
muchas de ellas se deban a iniciativa de la nobleza,
Principes y hasta Reyes, elevando asi una imagen de cufio
romantico, que habia tenido su principal demanda entre la
burguesia francesa e inglesa, a los circulos cortesanos de
cuyas selectas colecciones iban a formar parte ahora. El
gusto por Espafia y lo espafiol en la cultura alemana con-
taba con una solida posicion desde finales del siglo XVIII,
sobre todo la literatura del llamado “Siglo de Oro”, pero
serdn las vicisitudes politicas de la guerra peninsular con-
tra los franceses y la eclosion del Romanticismo lo que
acabaran por reafirmarlo, sobre todo cuando la atraccién
por lo isldmico adquiere especial relieve, aspecto en el que
fue capital la obra del Conde Von Schack, principalmente
su Poesie und Kunst des Araber in Spanien, coetanea de
este Album *. De acuerdo, que el viaje aleman suele tener
como objetivo, desde la época de la Ilustracién, todo el
pais, incluso desde una perspectiva mas amplia de abarcar
todo el Sur de Europa y Norte de Marruecos, fieles a una
“Geografia Romantica” ?, pero desde luego en ese periplo
lo que siempre resultaba imprescindible era Granada y su
Alhambra como imagen referencial.

Este tipo de viaje aristocratico con destino a la capital del
antiguo reino nazari contaba con dignos precedentes
desde los inicios del “tour” romdntico, y ademds curiosa-
mente relacionados con Principes originarios de la Europa
del Este, aunque afincados en Occidente. Este es el caso del
Principe Dolgorouki, quien don¢ el primer Libro de Firmas
para personajes ilustres que visitaran la Alhambra, en

Jos vistas de
a Alhambra del Album
oe Metschersky

1829, cuando lleg6 a Granada con una comitiva excepcio-
nal de la que formaban parte el escritor y diploméatico nor-
teamericano Washington Irving, y los Saint-Priest: el
Conde Alexis que, aunque francés, habia nacido y sido
educado en Rusia, autor de un libro titulado Monuments,
Souvenirs, Moeurs de L'Espagne, publicado ese mismo
ano, y la Vizcondesa de Saint-Priest, Louissa (de este
modo firma en el citado Libro) °, que acompafiada del
dibujante J. Lussy, nos han legado un Album casi inédito,
Souvenirs du voyage de Mme. La Vicomtesse de St. Priest
en Andalousie pendant les mois d Avril et Mai, 1829 *,
aprovechando sin duda que su marido, el Vizconde,
Emmanuel Grignard, era el Embajador de Francia en
Madrid. El contenido, meramente ilustrativo, se compone
de un conjunto de dibujos y acuarelas, equivalentes a las
“postales” modernas, realizadas por artistas expertos en la
representacion de arquitecturas, que sefiala todo un mode-
lo a seguir mas tarde por otros viajeros y en el que enca-
jan la serie de las Erinnerungen alemanas y de los paises
nordicos a las que pertenece este Album de Alexander
Metscherski, o como dos décadas antes habia realizado el
artista danés Christian K.F. Molbech, En Meaned in
Spanien, por encargo del Rey Christian VIII de Dinamarca,
o el Atlas de Viaje del Principe Adalbert von Preusen °.

Junto al decisivo papel del mecenas o protector de la obra,
el ilustrador o artista, se revela como el protagonista en si
de la misma, por cuanto se trata siempre de imagenes
artisticas de utilidad para las que fueron elegidos pintores
y dibujantes con probada experiencia, entre otras razones
porque el viaje a Espafia suele suceder a una serie de
andanzas por el pais de origen y generalmente Italia. En
este sentido, se debe al citado Conde Adolph Friedrich von

Franz von Lenbach, La Alhambra, 1868, Bay:
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Franz von Lenbach, La Alhambra, 1868, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Schack-Galerie Munich and Kunstdia-Archiv ARTOTHEK, D- Weilheim.
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Eduard Gerhardt, Vista del Palacio de Carlos V, Coleccion Orleans-Borbon,
descendientes del Duque de Montpensier, Fotografia: Javier Algarra.

Schack una gran responsabilidad en la seleccién y orien-
tacion de los artistas hacia la temadtica orientalista espa-
fiola, que ¢l mismo patrociné y con la cual formé una
Galeria (la Schackgalerie) incorporada hoy a la Bayerische
Staatsgemildesammlungen de Munich. Alli estan las pin-
turas de E. Gerhardt y de Franz von Lembach, tal vez los
mas destacados, o de Fritz Bamberger, quienes viajaron a
nuestro pais por encargo del Conde; algunos de ellos,
Bamberger, lo hizo también con apoyo del Duque de
Mecklemburg, siendo recurrente en sus temas la presencia
de la ciudad andaluza y del conjunto nazari. Anterior a
ellos, pero con un peso indudable, tendriamos que situar el
magnifico dlbum realizado en 1837 por el dibujante y gra-
bador Wilhelm von Gail, Erinnerungen aus Spanien,
emparentados desde el punto de vista estilistico, aunque
mads costumbrista el aleman, con los Spanish sketchs... de
J. F. Lewis (1834) °.

En ese contexto hay que situar a Friedrich Eibner (1825-
1877), “pintor de arquitecturas” ’, nacido en Hilpolstein
(Alto Palatinado), pero cuya vida artistica esta ligada a
Munich, ciudad en la que muere el artista que es reco-
mendado al Principe Metschersky para su Viaje a Espana.
La especialidad de la pintura de arquitectura exige un
dominio del dibujo preciso unido a una capacidad de
observacion y de memoria para conseguir después la
reproduccion mas fiel posible, objetivo primordial en
cuanto que “recuerdo”, si bien es la base sobre la que
siempre cabia introducir efectos pictoricistas en pos de un
cierto sentimentalismo. Un ejemplo claro lo tenemos, a
proposito de la Alhambra, en dos obras de E. Gerhardt,
su conocido Patio de los Leones (Bayerische
Staatsgeméldesammlungen) y la menos conocida acuarela
Palacio de Carlos V, perteneciente al legado del Duque de
Montpensier °. En ambas piezas, la arquitectura, identifi-
cadora del lugar, guarda una fidelidad extraordinaria con
el original, sin embargo en el dleo los efectos de contras-

te de luces y entre construccion y naturaleza, junto al con-
trapunto de la figura femenina, introducen un tono de
sensibilidad romdantica, ausente en la vista del palacio
renacentista, aunque una y otra cuenten con la presencia
de personajes de la época. En el hacer de Eibner la suje-
cion al tema arquitectonico parece mayor. Es posible que
se deba a su formacién autodidacta, apoyada en una
amplia produccion de dibujos de templos (catedrales de
Ratisbona, Bamberg; iglesia de Andernach o de los
Caballeros del Temple de Bacharach, las mas celebradas
por la critica) o la que se considera una de sus primeras
obras, el Ayuntamiento de Munich °. En ¢l la representa-
cion humana es mas escasa y cuando aparece siempre lo
hace a una escala muy reducida con respecto al edificio
dibujado. Asegurada su popularidad mediante este tipo
de obras, ésta quedo reforzada con un viaje por el Bajo
Rhin, parte de Francia y la Italia del Norte, donde Venecia
ejerceria sobre Eibner la fascinacidon ya tradicional entre
los artistas alemanes, a lo largo de la década de 1850, pre-
ludio y quiza determinante de este viaje a Espafia. Resulta
muy significativo que a su vuelta de este recorrido penin-
sular triunfara con cuadros que tenian por asunto a gran-
des catedrales espafiolas: Burgos, Segovia, Sevilla... La
ultima, parece ser que la de mayor éxito, pues consta que
recibié diversos encargos sobre el tema con distintas
variantes, prueba inequivoca también de que la combina-
cion del estilo cristiano por antonomasia, el gético, con el
islamico (la Giralda), satisfacia con creces el gusto de la
sociedad burguesa europea, imagen que ya habia sido
ensayada por los artistas ingleses, R. Ford o D. Roberts,
con el .apoyo literario de Lord Byron, entre otros.

En ese contexto, las dos unicas estampas incluidas en el
Album Metschersky sobre la Alhambra, no dejan de
tener un caracter algo excepcional, pero ineludible como
imagen orientalista y romantica difundida entre los cir-
culos mas cultos e iniciados, gracias a la singularidad de
un conjunto realmente excepcional, cuyo palacio, pese a
las alteraciones sufridas, constituia, y sigue siendo, lo
mas completo en su género conservado dentro de la
arquitectura islamica. Como referencia obligada en un
“tour” por Espafia, pero muy reducida, las dos estampas
elegidas comprenden una vista general y otra parcial del
interior, tal vez la mas representativa, el Patio de los
Leones.

La primera de ellas ofrece una vista casi frontal del lado
norte de la Alhambra, que cae sobre el valle del Darro,
tomada practicamente desde un punto a la misma altura
en el Albaicin, frente por frente de la Alcazaba o extremo
occidental de la Fortaleza, muy cerca quiza de la actual
Plaza de San Nicolds, lo que permite abarcar las Torres
Bermejas, otro bastion defensivo en la vecina colina del
Mauror sobre el barrio de la Antequeruela, y parte de la
ciudad y su vega, en tanto que por el extremo opuesto se
percibe parte del Generalife, el que podria ser el desapare-
cido convento de los Martires y el valle del Genil y Sierra

Nevada al fondo. El primer plano llas
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un ancho camino por el que descient
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En efecto, la disposicién de los volumenes, excepto en sus
proporciones, mas esbeltas en Eibner por efecto de esa
compresion de la imagen, coincide con el documento foto-
grafico; pero sobre todo son los detalles en las cubiertas de
las torres, caso de las del Homenaje y Comares, a excep-
cion del Cubo de la Tahona, cerrado en la foto de Clifford
y sin cubierta en la estampa, lo que refuerza la fidelidad al
objeto de Eibner, pues dicha cubierta debié desaparecer en
el breve lapso de los cinco o seis afios que median entre
ambas imégenes, ya que en otra vieja fotografia fechada
hacia 1890 " aparece también sin cubierta y en cambio
mantiene, al igual que en el Album Metscherski, la cubier-
ta sobre la torre de la Puerta de las Armas y el mismo per-
fil para la Torre de la Vela. El Palacio de Carlos V, por su
parte, deja vislumbrar el orden y tipo de vanos, asi como
el plano de la portada destacado con un color mas claro,
en alusion al material de marmol con que estd hecha. El
cuerpo de la iglesia de Santa Maria y su esbelta torre o
el volumen del Mexuar son igualmente verosimiles con el
estado arqueoldgico que ofrecian en esos afios. Todavia
mas, el fragmento de muralla que representa Eibner a
media ladera de la colina de la Sabika, partiendo del acan-
tilado que ofrece el monte por el desplome sufrido a fina-
les del siglo XVI y que se prolonga hacia Occidente, ele-
mento que no se percibe con claridad en la foto de
Clifford, se corresponde por contra con toda precisién a la
que muestra la fotografia antes citada de hacia 1890, atri-
buida al fotégrafo local R. Garzdén, como también lo son
las edificaciones apaisadas que corren pegadas a ella, pro-
longacion del barrio de la Antequeruela.

y Archivo del Patronato
de la Alhambra, Junta

Todo ello nos lleva a reflexionar sobre el problema de la
fiel observacion y la licencia artistica en la estampa
romantica, que tan acostumbrados nos tiene a manipula-
ciones o alteraciones de aquélla a favor del pintoresquis-
mo. Cuestion en la que entra en juego el manejo de obras
ajenas, desde plagios casi totales a préstamos especificos,
y la aparicién de la fotografia, que aun solventa mejor el
aspecto documental de la realidad para poder actuar luego
con un cierto grado de libertad a la hora de realizar la
composicion artistica. El desconcierto que produce el acu-
sado contraste entre el primer plano de la estampa y el
fondo monumental y paisajistico de la Sierra y la Vega,
creo que se debe a esta cuestion. La perspectiva desde la
parte alta del Albaicin sirve de pretexto para que la vege-
tacion dominante entonces alli oculte la parte baja de
forma intencionada, enfatizando el camino abierto para
colocar a los personajes tipicos, contrapunto ineludible y
topico en las composiciones al uso. Una prueba o indicio
de este proceso de manipulacion del paisaje real nos lo
brinda la comparacién con una litografia inglesa y otra
sacada de un daguerreotipo francés. La primera, “The
Alhambra from San Nicolds” ', editada en Londres sin
fecha, aunque debe datarse hacia mediados del siglo, ofre-
ce una gran panordmica con un promontorio pelado en
primer término, bajo el que se recorta el tejado de la igle-
sia, e incluyendo un puente o acueducto hacia el extremo
de la izquierda. La segunda muestra la misma vista, si bien
més fragmentada ". Aqui el primer plano lo ocupa el con-
vento y la iglesia junto a otra edificacion, pero rodeados
de drboles, cuyas copas tapan parcialmente las cubiertas.
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Para ello ha jugado con la visién perspectiva desde un punto
elevado y distante, diria que practicamente desde la cima del
Cerro de San Miguel, para asi recoger entera la Alhambra
con el fondo de Sierra Nevada y la Vega, dos elementos
paisajisticos muy considerados por los viajeros romanticos
en su visita a Granada, y el conjunto de la iglesia y el con-
vento en lo hondo del valle, recortados sobre el abrupto
tajo del desprendimiento de la colina, como juego efectis-
ta de contraste entre arquitectura isldmica y cristiana y
entre arquitectura en si y naturaleza.

La segunda estampa, “El Patio de los Leones”, nos remite
a una imagen mas difundida, aunque no por ello menos
interesante en cuanto a documentacion, licencias y recur-
sos artisticos. La obra tiene una fecha precisa, inscrita en
el angulo inferior derecho: 1866, y nos da una vision par-
cial del célebre Patio, la mitad del mismo correspondiente
al lado occidental, tomando la referencia del palacio de
Carlos V, cuya capilla asoma por el angulo izquierdo y la
luz de Mediodia que inunda el Patio. Con su prurito de
atencion a la realidad, Eibner se detiene con todo detalle
en la fuente que ocupa el primer plano y da nombre al
sitio, representada con las dos tazas con que contaba
entonces, la segunda afadida en el siglo XVII, y el sur-
tidor que se le puso en 1838 '. La fuente, que no siem-
pre manaba agua, lo hace en esta ocasion para resaltar,
sin duda, un elemento clave en la concepcion del jardin
y de la arquitectura islamica, pero sobre todo con el efec-
to de surtidor, tan del gusto roméntico como ajeno a la
tradicion arabe y particularmente nazari, donde el agua

fluye y se desborda sin ruido de las tazas. De todas formas
el artista aleman modera la altura del surtidor, que era
mayor segun demuestra una fotografia de Clifford para el
citado Album del Viaje Real de 1862.

Menos fidedigno resulta, por el contrario, el fondo, donde
Unicamente el citado volumen de la capilla responde con
verosimilitud al estado que tendria en aquel momento. En
cambio las construcciones adosadas a ella, que correspon-
den al llamado “Palacio” o “Cuarto” de Comares, solo lo
son de manera parcial. Se trata de dos volumenes, ambos
cubiertos de teja, uno mas pequefio y de menor altura, y
el otro que no puede ser nada mds que el cuerpo corres-
pondiente a la galeria meridional del Patio de Arrayanes,
destruido en parte para la construcciéon del Palacio del
Emperador, s6lo que aqui no se ve rastro de la arcada de
la galeria, al mostrarse cerrado por entero, y ademds mas
estrecho y corto de lo que en realidad es, pese a la defor-
macion perspectivica. El primero de estos volumenes se
corresponde con la caja de escalera existente en el extre-
mo oriental de la galeria, apoyado sobre ella, aunque tam-
bién entestaba sobre la capilla cristiana. Esto ultimo, que
en principio puede parecer la mayor inexactitud si se com-
para con otros documentos graficos de la época, por ejem-
plo un dibujo de J. Lussy para el citado Album de la
Vizcondesa de St. Priest 7 o el alzado y corte transversal
de la crujia oriental de Comares, realizado por el arquitec-
to y dibujante J.Ph. Girault de Prangey ", queda corrobo-
rado, sin embargo, por las fotografias de principios de
siglo. Si exagera Eibner, tal vez, la menor altura de esta

o/



Reales Sitios n° 163

1" trimestre de 2

58

Richard Bentley, The Alhambra from San Nicolas, estampa, Castile and Andalucia, Londres, Biblioteca y Archivo del Patronato
de la Alhambra, Junta de Andalucia, Granada.

caja, que no parece llegar al ultimo piso de la galeria,
cuando las otras fuentes la elevan algo mas; también el
retranqueo con respecto a la galeria es bastante acusado.
Con todo, la estampa contribuye al mejor conocimiento de
la Alhambra nazari en una parte que ha sufrido reformas
que han desdibujado su estado original. Asi, hoy dia,
observamos en este punto concreto un leve retroceso con
respecto a la linea de fachada de la galeria, mucho menos
acusado que en el dibujo de Eibner, pero este cuerpo se ha
subido hasta la misma altura de aquella, quedando ambos
cuerpos cubiertos por una misma cubierta, consecuencia
de intervenciones modernas, algunas pertenecientes a la
segunda mitad del siglo XX ", en busca de una uniformi-
dad tendente a lograr composiciones formales muy defini-
das en contra del respeto a criterios arqueoldgicos a los
que estampas como ¢sta ayudarian a fijar. Ya a fines del
siglo XIX se quejaba Manuel Gomez-Moreno Gonzalez de
la tendencia vigente entre sus contemporaneos a buscar
una ortogonalidad entre Leones y Comares en ese extremo
suroriental ...“sin que les haga fuerza el ver tan escalona-
das las partes del edificio hacia levante, donde segura-
mente no falta cosa alguna” *. En efecto, una fotografia
aérea de hacia 1920, a la que hacia alusion mas arriba,
deja ver este cuerpo escalonado y adosado e incluso con
su cubierta rebasando el ancho de la crujia sur de Comares
hasta tocar con la capilla -como en esta lamina-, eso si,
sin apenas descollar sobre la cubierta de la crujia oriental
de Comares, perpendicular a este cuerpo, tal y como fiel-
mente lo dibujo Girault de Prangey .

Este ultimo aspecto nos plantea otra cuestion relacionada
con la estampa de Eibner: la cubierta que cierra toda la
galeria occidental del Patio, vertiendo aguas al mismo. En
otras estampas de esos afios, como la de Roberts para el
Jenning’s Landscape o la del Baron de Taylor », muestran
en este punto un muro con cubierta correspondiente a un
piso alto, similar al del “harén” que vemos en la crujia sur
de Leones, pero que aqui se corresponderia a una vivien-
da abierta al Patio de Arrayanes, de la que aqui veriamos
su trasera, en consonancia con el plano de Girault, sin

embargo el poco resalto dado por el arquitecto francés y
la existencia de otra estampa anterior de hacia 1800, la de
A. Laborde », muestran toda esta galeria oeste de Leones
cubierta a una sola vertiente y con un gran falddn, version
mantenida en esta vista de Eibner, y que ha sido defendi-
da asimismo por historiadores especialistas actuales como
la l6gica y original, frente a las modernas soluciones dadas
a esta crujia meridional de Comares (occidental de Leones)
de doble vertiente *.

Si con matices esta vista del Patio de los Leones muestra
un indiscutible interés documental para el estudio arqui-
tectonico de la Alhambra en lo que llevamos analizado,
quedan no obstante otros puntos mas discutibles. Se trata,
por ejemplo, del vano de grandes proporciones abierto al
fondo de la que debe ser Sala de Mocarabes, en eje rigu-
roso con la Fuente, solo parcialmente visible por la angu-
lacion del punto de vista, pero que denota una gran puer-
ta y que sugiere fuera la entrada principal a este Patio y
por tanto al “Cuarto” o “Palacio” de Leones. Dos persona-
jes de pie junto a ella refuerzan esta idea. El vano se debe
corresponder con el gran arco de medio punto que se abre
en el Patio de Arrayanes, justo a esa misma altura, similar
a otro que da paso a una estancia de idénticas caracteris-
ticas en el centro de esa misma crujia. Se trata de vivien-
das abiertas en ambos lados del patio. Modificadas con las
transformaciones cristianas llevadas a cabo a raiz de la
conquista y que tuvieron, entre otros objetivos, comunicar
directamente los dos “Cuartos”, yuxtapuestos, pero aisla-
dos, en origen. Lo cierto es que el paso reconocido desde
tiempos de los Reyes Catdlicos es el pequefio pasillo actual
abierto a unos metros a la izquierda de este arco que
comentamos, para lo cual se suprimio una escalera para
acceder al segundo piso y asi pasar directamente al Patio
de los Leones por un extremo de la Sala de Mocarabes * .
No hay constancia, en cambio, en época Moderna, de que
se horadara el muro de esa Sala por este punto central
buscando el eje de la puerta mencionada, que coincidiria
con el eje longitudinal del Patio de Leones. Sin embargo,
esta idea, ilogica e inexacta en el contexto de la Alhambra
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nazari, debid fascinar a los romanticos, porque uno de los
mas serios conocedores de la arquitectura islamica entre
estos viajeros, Girault de Prangey, compuso una estampa
titulada “Entrada del Patio de los Leones” **, que represen-
ta un arco de mocdrabes en primer término, a través del
cual se ve la secuencia de espacios de la Sala de
Mocarabes, el quiosco avanzando sobre el patio, el jardin,
la Fuente y en ultimo plano el quiosco frontero.

Lo que se vislumbra tras el vano es un jardin por la vege-
tacion de arbustos subrayada por la copa de los arboles
que asoman del tejado, proximo al angulo sureste. Dicho
espacio, evidentemente, no puede ser otro que el Patio de
Arrayanes, pero aqui si hay una comun aceptacién entre
las estampas romanticas de esos aflos (Lussy, Roberts,
Lewis, Girault, Taylor...) en cuanto a la vegetacion de este
espacio, limitada a setos bajos en los dos parterres latera-
les y a lo sumo algunos naranjos, pero no cipreses, como
se deduce del arbol que sobresale en la estampa de Eibner.

Sospecho que en esta mezcla de fidelidades y licencias
con la realidad no habria que descartar interpolaciones

. R TIINIIRR A AR
g e Pt

=R

con otras imagenes tomadas por otros artistas de este
Patio, cosa muy frecuente por otra parte en el proceso de
reelaboracion posterior de unos apuntes tomados general-
mente con rapidez en una visita casi siempre corta, cuan-
do no una interferencia directa con una obra de éxito con-
solidado. En este caso llama la atencidn la coincidencia de
los arboles, forma y disposicidn, e incluso el vano abierto
al fondo, con el lienzo pintado por E. Gerhardt, “Patio de
los Leones”, salvo que en el cuadro el sector representado
es el opuesto, es decir, el lado oeste, que corresponde a la
Sala de la Justicia, con un segundo cuerpo, visible en
todas las estampas y que pertenece a la cubierta de las
bovedas con pinturas de esta Sala. Los arboles responden
a la amplia zona que se extiende detras del muro hacia los
actuales jardines del Partal y el ultimo término lo ocupa
un cerro con fortificacion, seguramente relacionado con la
llamada “Silla del Moro”.

Tampoco en el dibujo de los arcos de la galeria del Patio
de los Leones es absolutamente fiel. Asi, en la panda dere-
cha, lado norte, todos los arcos son iguales, apoyados -
sobre columnas aisladas, cuando en realidad, al igual que

Patio de los Leones de la Alhambra, Album del Princioe A. Mestchersky, Lamina 32, Real Biblioteca, Sig. VIll/6500, Palacio Real, Madrid, Patrimonio Nacional.
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en el lado opuesto, existe un primer tramo de tres arcos
de “mitra” apoyados sobre columnas pareadas, que intro-
ducen un ritmo discontinuo. Por otra parte, esa serie de
arcos son de medio punto peraltados, igual que los que
se ven al fondo, en el lado oeste, y no con perfil de
“mitra”, como los dibuja todos, para conseguir un aire
mads orientalizante, error en el que también incurre el
Baron de Taylor en una representacion de este mismo
Patio ”, aunque en principio pareciera que fuera debido
a la deformacion perspectivica.

Por lo demas, el estado de abandono de los parterres del
jardin, encharcado, con un capitel roto y matas de vegeta-
cidén aisladas, coincide bastante con la vision ofrecida por
Gerhardt en su cuadro homonimo, mas deteriorado si cabe
de como lo vieron la primera oleada de viajeros romanti-
cos, la de 1830, pese a que ya entonces acusaban la deca-
dencia del esplendor perdido
...Sus fuentes han enmudecido y las bovedas ligeras de sus
galerias, asi como sus marmoles desaparecieron -escribe
Girault de Prangey-, pero también constituye el refugio
mas voluptuoso de este palacio magico; cuatro avenidas
bordeadas de rosales, de jazmines y de mirtos desembo-
can en la Fuente de los Leones, monumento eminente-
mente poético, en el que la rudeza y la singularidad de las
esculturas contrasta fuertemente con el gusto y la gracia
de todo lo que lo rodea; macizos de flores distribuidos
aqui y alla perfuman el aire con los olores mas suaves y

Eduard Gerhardt, El Patio de los Leones
de la Alhambra a la luz de la luna, 7860,
Bayerische Staatsgemaldesammiungen,
Schack-Galerie Munich and Kunstdia-Archiv
ARTOTHEK, D- Weilheim.

reemplazan las losas de mdarmol blanco que cubrian en
otros tiempos toda la superficie del Patio *.

Lo poético para Eibner reside ahora en parte en el estado
latente, si no de ruina, si del impacto devorador del tiem-
po. Para ello recurre a destacar el efecto de la erosion en
la superficie de los materiales constructivos, habilmente
resaltados por la proyeccion de una fuerte luz rasante, que
perfila aristas vivas y crea agudos contrastes de luz y som-
bra. Y al final, esa calma intemporal, pese al correr del
agua de la Fuente o los pictoricismos de las nubes y los
arboles, que nos muestra una Alhambra solitaria y fosili-
zada. Un escenario para evocar o sofiar. ‘

Consecuente Eibner con su fama de pintor de arquitectu-
ras, fiel observante de la realidad, hemos podido compro-
bar ese esfuerzo en estas dos estampas de la Alhambra,
pero sin evitar caer tampoco en la imagen romantica, en
gran medida acufiada y divulgada por la generacién que le
precede, y por la de sus coetdneos y compatriotas. A este
respecto, las similitudes sefialadas con la pintura de
Gerhardt nos plantean la duda de hasta qué punto existe
en estas laminas un tanto de observacion personal y otro
de apropiacion de imagenes ajenas. Mas aun, pese a la
fecha concreta del dibujo del Patio, caben dudas de si real-
mente fue testigo presencial. Me ha resultado extrafio no
encontrar su nombre entre los visitantes de cierto relieve
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que por aquellos afios lo registraban al wvisitar el
Monumento en los folios del Libro de Firmas que dond
Dolgorouki, donde si he localizado, por ejemplo, al pintor
Franz Lenbach, en 1868 *, del mismo modo que inutil-
mente he tratado de ver el nombre del Principe Alexander
Metschersky, mientras que si aparecen los de otros nobles
e ilustres viajeros, como el Duque de Macklemburg (1865)
junto a un séquito diplomatico de Prusia, o poco después,
en 1869, el Secretario de la Legacion de ese pais en
Esparia, Bacon Leorma, con motivo de la visita del Rey
de Baviera a Madrid *. Por otra parte, en el conjunto del
Album Metschersky ya hemos resaltado que las imagenes
de la Alhambra son escasas y no especialmente admira-
das entre todo el conjunto, como lo fueron las de las
catedrales. Aun asi, contando con los préstamos que
pudiera haber recibido, estas dos estampas suponen una
aportacion al conocimiento del Monumento, de su his-
toria arquitecténica, sin renunciar a su aportacion al
abundante catdlogo de imagenes romanticas de la
Alhambra.

Notas

* Este trabajo se integra en el Proyecto AREA III (Archives of European
Archeology), subvencionado por la Direcciéon General de Educacion y Cultura
de la CE.
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